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பதிப்பாசிரியர்‌ 


உல. பாலசுப்பிரமணியன்‌ 


- ஜே 
ட்ட 
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கடவு பதிப்பகம்‌ 


1 796. திருமூலர்‌ தெரு, 
பாரத்‌ நகர்‌, 


திருப்பாலை (அஞ்சல்‌), 
மதுரை - 625 014. 


நூற்பெயர்‌ '* : ' தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு. (தொகுதி - 1) - 
அசிரியர்‌ மு. அருணாசலம்‌ 


பதிப்பாசிரியர்‌ உல. பாலசுப்பிர மணிஎசான்‌ 


11116 வொ 10க 1வப்ப்ப்ிவ உவாவி வாம (0௨௭-1) 
பியா நர. கிராயாஙக0விகாம 
[101420 றர 018. 8௨/85 பறாகாபோர்ரு ௨௨ 


௦ மு.௮. சிதம்பரநாதன்‌, காந்தி வித்தியாலயம்‌, திருச்சிற்றம்பலம்‌, மயிலாடுதுறை. 


முதற்பதிப்பு : விரோதி வருடம்‌, புரட்டாசி மாதம்‌ (அக்டோபர்‌ 2009) 
பக்கம்‌ : 20 4 748 ட 


நூற்படிகள்‌ :1000 


பதிப்பு : 
கடவு பதிப்யகம்‌ 
1 / 736, திருமூலர்‌ தெரு, பாரத்‌ நகர்‌, 
திருப்பாலை (அஞ்சல்‌), மதுரை - 625 014. 


, தொலைபேசி: 0452 - 2682770, 0 - 9443123644 


விலை : ரூபாய்‌ 1200. 00 (இரண்டு தொகுதிகளும்‌) 


அச்சிட்டோரா: த ப 
எனன எனைக்‌ வவ வையை வைய வ ைவைககை வைையவயை 


அன்பு அச்சகம்‌ 
69, காக்கா தோப்பு தெரு,. 
ப௦துரை - 625 001. 


பதிப்புரை 


உருவாய்‌ அருவாய்‌ உளதாய்‌ இலதாய்‌ 
மருவாய்‌ மலராய்‌ மணியாய்‌ ஒளியாய்‌ 
கருவாய்‌ உயிராய்க்‌ கதியாய்‌ விதியாய்‌ 
குருவாய்‌ வருவாய்‌ அருள்வாய்‌ குகனே (கந்தரநுபூதி) 


தமிழ்‌, பண்டைக்‌ காலத்திலிருந்தே முத்தமிழ்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றிருக்கிற து. 
இம்முத்தமிழில்‌ இசைத்தமிழ்‌ இடையே அமர்ந்து அரிமாநோக்காய்‌ இயல்‌ தமிழோடும்‌ 
நாடகத்‌ தமிழோடும்‌ ஒருங்கிணைந்து தொடர்ந்து நடைபயில்கிறது. 


தமிழ்மொழியில்‌ மனிதன்‌ உருவாக்கிய அனைத்துக்‌ கலைகளும்‌ வாழ்வியல்‌ 
மெய்மைகளும்‌ மொழியின்‌ ஒரு பகுதியாக இணைந்தே வளர்ந்துள்ளன. இந்தப்‌ பண்பே 
இம்மொழிக்குக்‌ காலப்‌ பழமையை அளிக்கவல்லது என்பதைவிட, பன்னெடுங்காலத்திற்கு 
முன்பே தோன்றிய மொழி என்பதாலேயே இப்பண்பு இம்மொழியில்‌ ஏற்பட்டி ருக்கிறது 
எனல்வேண்டும்‌. 

பழமை காரணமாக எத்துணையோ செய்திகள்‌ இம்மொழியில்‌ அழிந்து 
போயிருக்கிறது. தோற்றமும்‌ அழிவும்‌ என்ற இயற்கை நியதி மொழிக்கும்‌ உண்டுகொல்‌! 
அனாதி காலந்தொடங்கி இம்மொழி பலவாறு வளர்ந்து, தன்னிடத்து எவ்வளவோ 
பொருட்கருவூலங்களை உட்கொண்டு வளமுற்று வந்துள்ளதோடு, இம்மொழி சார்ந்த 
மானுடத்தைப்‌ பண்பட்ட இனமாக வளர்த்தெடுத்திருக்கிற து. 


அதனாலேயே இவவினத்தின்‌ பண்பாடும்‌ கலையும்‌ மொழி வாயிலாக பலதிறப்‌ 
பட்டதாக வளர்ந்ததோடு பன்நெடுங்காலத்திலேயே செப்பமாசவும்‌ இடையறவுபடாது 
தொடர்ந்து வளர்ந்தும்‌ வந்திருக்கிறது. “இந்திய நாட்டில்‌ இதுவரை தோன்றியுள்ள 
மொழிகளில்‌ இரண்டு மொழிகள்‌ மிகவும்‌ பழமையானவை, மிகவும்‌ புகழ்‌ வாய்ந்தவை, 
இலக்கிய வளமும்‌ பண்பாட்டு வளமும்‌ செறிந்தவை. ௮வை சமஸ்கிருதமும்‌ தமிழும்‌. 
பிறமொழிகள்‌ இவற்றின்‌ அருகில்‌ வரக்கூடத்‌ தகுதி பெறவில்லை. . . ஆனால்‌ சமஸ்கிருதம்‌ ' 
நீண்டகாலமாகப்‌ பேச்சு வழக்கில்‌ இல்லை; என்றேனும்‌ பேச்சு வழக்கில்‌ இருந்ததா 
என்பதும்‌ சந்தேகம்‌. . . இன்றும்‌ தமிழ்‌, பேச்சுமொழியாகவும்‌, வளர்ந்துவரும்‌ சிறந்த 
இலக்கிய மொழியாகவும்‌, உயிரோடு நிலவி வருகின்றது. இதுகாரணமாகத்தான்‌ 
அமெரிக்காவில்‌ 1969இல்‌ வெளியான என்சைக்ளோபீடியா பிரிட்டானிகா என்ற 
கலைக்களஞ்சியம்‌ பின்வருமாறு சொல்கிறது: “ஒரு பண்டைப்‌ பேரிலச்செய மொழியாக, 
சுமார்‌ 2500 ஆண்டுகளுக்கு மேலாக நிலவிவந்தும்கூட, தன்‌ மொழி அமைப்பில்‌ 
அன்றிலிருந்து இன்றுவரை எந்த அடிப்படை மாறுதலும்‌ இல்லாமல்‌, தற்காலப்‌ பேச்சு 
மொழியாகவும்‌, இன்று இருந்து வருகின்ற மொழி, தமிழ்‌ ஒன்றுதான்‌ என்று சொல்லத்‌ 
தகும்‌ - தொகுதி 21, 1969ஆம்‌ ஆண்டு பதிப்பு, பக்கம்‌ 647” (ம. அருணாசலம்‌, கருநாடக 
சங்கீதம்‌ தமிழிசை ஆதிமும்மூர்த்திகள்‌, 7-2, 1985), ப ஜட 3 


117 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இத்தன்மையுடைய இம்மொழியில்‌ இடைத்தமிழாகிய இசைத்தமிழ்‌, தொடக்க 
காலம்முதல்‌ சென்ற நூற்றாண்டுவரை வளர்ந்துவந்த வரலாற்றையும்‌ வளத்தையும்‌ 
இந்நூலில்‌ ஆசிரியர்‌ பெருநிலைப்பட்ட ஆய்வாகச்‌ செய்துள்ளார்‌. 


இசைத்தமிழ்‌ வரலாற்றை, திட்டமான காலப்பகுதிகளாகப்‌ பாகுபாடு செய்து 
கொண்டு, (காலப்பாகுபாடுகளை முகவுரையில்‌ காண்க) அன்றுதொடங்கி இடையறவு 
படாது தொடர்ந்து வளர்ந்துவந்த இத்தமிழை இரண்டு பகுதிகளாக, 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு 


எனப்‌ பிரித்துக்கொண்டு, முதல்‌ பகுதியில்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளாகத்‌ தொடர்ந்துவந்த 
தமிழ்‌ இலக்கிய நூல்களையும்‌, இயல்‌ தமிழ்‌ இலக்கண நூல்களையும்‌ மேற்குறிப்பிட்ட 
காலப்பகுதியின்‌ அடிப்படையில்‌ 17 அத்தியாயங்களாகப்‌ பிரித்து, அவற்றில்‌ உள்ள 
இசைச்செய்திகளை ஆய்வுநிலையில்‌ தொகுத்துத்‌ தருகின்றதோடு, அவற்றின்‌ வரலாற்று 
வழிப்பட்ட தோற்ற வளர்ச்சியையும்‌ திடமான ஆய்வுநிலையில்‌ புலப்படுத்துகிறார்‌. 
சங்ககாலந்‌ தொடங்கி இருபதாம்‌ நூற்றாண்டு வரையான தமிழின்‌ பலதுறை நூல்களைத்‌ 
தொட்டுக்காட்டி இசைத்தமிழின்‌ ஆழ்நீதகன்ற மலையளவு உயர்ந்த வளர்ச்சியைப்‌ 
பலவாறு விளக்குகிறார்‌. மேலும்‌, பிற்காலத்தில்‌ வளர்ச்சியுற்ற பல்வகையான சிற்றிலக்கிய 
வகைகளை உட்கொண்டும்‌, சீர்த்தன வடிவத்தில்‌ தோன்றி வளர்ச்சியுற்ற இசைப்பாடல்‌ 
களையும்‌, இசைப்பாடல்களை இயற்றிய, பாடிய இசைவாணர்களையும்‌, இசையை 
வாத்தியங்களில்‌ இசைத்து இசைத்தமிழை வளப்படுத்திய வாத்திய இசைகாரர்களையும்‌ 
பலநிலைகளில்‌ ஆராய்கிறார்‌. ப 


தியாகராசரின்‌ இசையையும்‌, அவரிசையின்‌ உயர்வையும்‌ அவருடைய இசை, 
இசைத்தமிழ்‌ (தமிழிசை) மரபில்‌ விளைந்ததே என்பதையும்‌ பலவிடங்களில்‌ நிறுவுகிறார்‌. 


“கருநாடக இசை என்று சொன்னாலும்‌, தமிழிசை என்று சொன்னாலும்‌ வேற்றுமை 
இல்லை. தமிழிசைதான்‌ பிற்காலத்தில்‌, தியாகராச சுவாமிகளுக்குப்‌ பின்‌ மேளக்காரர்கள்‌ 
வசமிருந்த இசை பிராமண வித்துவான்களால்‌ சிறப்புற்றபோது இதுவே று என்ற போட்டி 
நிலை உருவாயிற்று. . . கருநாடக இசையும்‌. தமிழிசையும்‌ ஒன்றுதான்‌ என்பது சுத்தம்‌; 
இரண்டும்‌ வேறு என்பது களங்கம்‌” (கருநாடக சங்கீதம்‌ தமிழிசை ஆதிமும்மூர்த்திகள்‌, 
மீ. அருணாசலம்‌, 15-16, 1985) என்கிறார்‌. 


'தெலுங்கு, சமஸ்கிருதம்‌, கன்னடம்‌, மராட்டியம்‌ அகிய பிறமொழி இசைவல்லுநர்‌ 
களையும்‌ சுட்டி, அவர்கள்‌ வளர்த்த இசையும்‌ இந்தியாவின்‌ மூல இசையான இசைத்தமிழே 
- தமிழிசையே - என்பதனை நிலைநாட்டுகிறார்‌. 


- இரண்டாம்‌ பகுதியாகிய 'தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு' என்னும்‌ நூல்‌ 16 
அத்தியாயங்களில்‌ தமிழிலும்‌, வடமொழியிலும்‌ உள்ள இசை இலக்கண நூல்களை 
முதன்மையாகக்‌ கொண்டு, அவைகூறும்‌ இசைச்செய்திகளை உட்கொண்டு இசைத்‌ 
தமிழின்‌ வரலாற்றையும்‌ அதன்‌ வளர்ச்சியையும்‌ இந்தியா முழுமைக்குமான ஒரே இசை 
இசைத்தமிழ்தான்‌ (தமிழிசைதான்‌) என்பதையும்‌, ஆதியில்‌ வடமொழியில்‌ இசை இல்லை; 


பதிப்புரை ப 


சாமகானம்‌ மட்டுமே இருந்தது என்பதையும்‌, தென்னாட்டு இசையே 'ஆதி இந்திய 
இசை' என்பதையும்‌, இராவணஹஸ்தத்திற்குப்‌ பண்டை இசைமரபில்‌ முக்கிய இடமுண்டு 
என்பதையும்‌ நிறுவுகிறார்‌. 


இசைக்கருவிகளை வரலாற்று நிலையில்‌ அவற்றின்‌ வளர்ச்சியைக்‌ கூர்ந்தறிந்து 
பலநிலைகளில்‌ ப/க விரிவாக ஆராய்வதன்வழி இசைக்கருவிகளின்‌ தொன்மையையும்‌ 
வளத்தையும்‌ நிறுவுவதோடு பண்டைமரபில்‌ வேரோடியிருந்த இசைத்தமிழின்‌ வளத்தை 
வெளிக்கொணருகிறார்‌ அசிரியர்‌. 


வடநாட்டில்‌ உள்ள இராக ஓவியங்களைப்‌ பற்றியும்‌ பிற்காலத்தில்‌ வளர்ச்சியுற்ற 
பட்சகானம்‌, காலட்சேபம்‌, பஜனை போன்றவற்றையும்‌ விரிவாக தனித்தனி அத்தியாயங்‌ 


களில்‌ ஆராய்கிறார்‌. 


பண்ணின்‌ வளர்ச்சியையும்‌ விளக்கத்தையும்‌, 103 பண்களையும்‌ இராகத்தையும்‌ 


பண்ணும்‌ இராகமும்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ விரிவாக விளக்கப்படுத்துகிறார்‌. 


காலந்தோறும்‌ இசைத்தமிழின்‌ வளர்ச்சியை இசைத்தமிழில்‌ துறைதோய்ந்து 
வளர்த்தெடுத்த பல்வேறு தரப்பட்ட சமூகம்‌ சார்ந்தவர்களையும்‌ இனங்கண்டு அவர்களின்‌ 
பங்களிப்பைத்‌ தெளிவுபடுத்தியுள்ளார்‌. 


இசைத்தமிழ்‌ ஏதோ ஒருமூலையில்‌ முடங்கிக்‌ கிடக்கவில்லை, இந்த சமூகத்தின்‌ 
பலநிலைப்பட்ட மக்களிடத்தும்‌ உயிர்த்‌ துடிப்போடு வாழ்க்கையில்‌ ஒன்றிக்‌ கலந்திருந்தது 
என்பதையும்‌ எல்லா மக்களும்‌ இசைப்பாடித்திரியும்‌ நிலையில்‌ இசைத்தமிழ்‌ (தமிழிசை) 
வளர்ச்சியுற்றிருந்தது என்பதோடு பாணர்‌ எனும்‌ குலத்தார்‌ இசைத்தமிழ்‌ வளர்த்தனர்‌ 
அவ்வினத்தாரே மேளக்காரராக, இசை வேளாளராக பரிணமித்தனர்‌ என விவரிக்கிறார்‌. 
கோயில்கள்‌ இசைவளர்த்த சமூக அங்கங்களாக விளங்கின என நிறுவுகிறார்‌. 


தமிழ்மக்கள்‌ தொன்றுதொட்டே இசைக்கலையைச்‌ சிறப்பாகப்‌ பேணி வளர்த்து 
வந்திருக்கின்றார்கள்‌. மும்மைத்‌ தமிழ்‌ பற்றிய வழக்கிலே இசையை நடுவண்‌ அமைத்துச்‌ 
சென்றிருக்குமாற்றை அறிஞர்கள்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்கள்‌. சங்ககாலம்‌ என 
வழங்கப்படும்‌ வீரயுகத்திலே பாணர்‌, கூத்தர்‌ முதலிய இசைக்கலைஞர்கள்‌ 'தாவுகின்ற 
பரிமாவின்‌ மீதிவர்ந்து' சென்றோ தளர்நடை நடந்தோ தரணியரும்‌ அரசியரும்‌ உரக 
இசைபொழிந்தமைக்குச்‌ சான்றோர்‌ செய்யுள்கள்‌ சான்று பகர்கின்றன. . . பழந்‌ 
தமிழ்நாட்டு இசைக்கலைஞர்களான பாணன்‌, பாடினி, கூத்தர்‌, விறலியர்‌ முதலியோர்‌ 
ஆதியில்‌ மக்களது கூட்டு வாழ்க்கையின்‌ அடிப்படையிலே தோன்றியவராவர்‌'. (௧ 
கைலாசபதி, சமூகவியலும்‌ இலக்கியமும்‌, 743, 1988) என்பனவும்‌ நூலில்‌ அங்காங்கே 
தெளிவுறுத்தப்படுகிறது. 


ஓதுவாஷழூர்த்திகள்‌ பண்ணிசையைப்‌ போற்றி வளர்த்தனர்‌ எனவும்‌ விவரிக்கிறார்‌. 
இசைத்தமிழே, கருநாடக இசை என்பதையும்‌, இச்சொல்‌ வரலாற்றோடு மராட்டிய 
இசைப்பாணி கருநாடக இசையோடு ஏற்பட்ட கலப்பையும்‌, பண்ணிசை மரபில்‌ சுர 
சங்தேத்தின்‌ வரவும்‌; அது பாவ சங்கீதத்தை எவ்வாறு அழித்தது என்பதையும்‌ விளக்குகிறார்‌. 
பல இசைச்சொற்களை விளங்கிக்கொள்ள சொற்பொருள்‌ விளக்கமும்‌ தருகிறார்‌. 


4 ப தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


தமிழ்நாட்டில்‌ தெலுங்கு, ,மராட்டியத்தின்‌ ஆதிக்கம்‌ இசைத்தமிழ்‌ மரபை எவ்வாறு 
சீர்குலைத்தது என்பதோடு &ர்த்தனங்களில்‌ ஏற்பட்ட சமயச்சார்பின்‌ விளைவையும்‌ 
தெற்றென விளக்குகிறார்‌. 


இத்நாலை எழுதுவதற்குப்‌ பயன்பட்ட மிக முக்கிய நூல்களைப்‌ பற்றி, ஆய்வு 
நூல்கள்‌ என்ற ஓர்‌ அத்தியாயத்தில்‌ விவரிக்கிறார்‌. அந்நூல்களின்‌ நூற்பொருளைச்‌ சுருங்க 
விளக்குவதோடு இசைத்தமிழ்‌ (தமிழிசை) வரலாற்றில்‌ அவற்றின்‌ முக்கியத்துவத்தையும்‌ 
சுட்டத்‌ தவறவில்லை. 


நூல்‌ முழுவதும்‌ இசைத்தமிழ்தான்‌ (தமிழிசைதான்‌) இந்தியாவின்‌ ஆதி இசை 
என்றும்‌, வடமொழியில்‌ இருப்பதெல்லாம்‌ இசைத்தமிழ்தான்‌, பிற்காலத்தில்தான்‌ 
வேற்றிசைகள்‌ உருவாகின; வளர்ந்தன என்பதோடு, பரதாசாரியரின்‌ பரதநாட்டிய 
சாஸ்திரம்‌ தமிழ்‌ மரபிற்கே உரியது. அது முத்திரையை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டது, 
முத்திரை திராவிட மரபிற்கே உரிய தனிச்சிறப்புப்‌ பொருந்தியது எனக்‌ கூறுகிறார்‌. மேலும்‌ 
பரதர்‌ தம்முடைய வடமொழி நூலில்‌ இது, 'தாட்சிணாத்தியமாகிய தென்னாட்டு நெறி' 
(ழு. அருணாசலம்‌, கருநாடக சங்கீதம்‌ தமிழிசை ஆதிமும்மூர்த்திகள்‌, 5, 1985) என்று 
ஒரிடத்தில்‌ எழுதுவதால்‌, அந்த நெறி தமிழர்‌ நெறியே என்றும்‌, சிலப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌ 
தமிழ்ப்‌ பரதமே வடமொழியில்‌ பெயர்க்கப்பட்டது என்றும்‌ நிறுவுகிறார்‌. 


தமிழ்நாடுதான்‌ கலைகளின்‌ பிறப்பிடம்‌. கலைகளின்‌ புராதனத்‌ தொன்மையும்‌ 
அவற்றின்‌ சான்றுகளும்‌ தமிழகத்தில்தான்‌ இன்றுவரை நின்று நிலவுகின்றன. சாத்திர 
அடிப்படையிலான கலைநெறிகள்‌ தமிழகத்திலேதான்‌ உண்டு. இந்தியாவில்‌ பண்டும்‌ 
இன்றும்‌ தமிழகம்‌ தவிர்ந்த பிறபகுதிகளில்‌ சாத்திர நெறிகளின்‌ அடிப்படையிலே 
அமைந்த மூலங்கள்‌ யாண்டும்‌ இல. பிற்காலத்தில்‌ தமிழகத்தை ஆண்ட. வடபுல 
மன்னர்களால்‌ (முகம்மதியர்‌, நாயக்கர்‌, மராட்டியர்‌ போன்றார்‌) தமிழர்‌ நெறிகள்‌ 
பிறவிடங்களிலும்‌ பரவின; அவை சிறுபான்மைய. அக்சகுலைகளுக்கு மூலமாய்‌ அமைந்த 
சாத்திர நெறிகள்‌ அனைத்தும்‌ ஆகமங்களிலேயே உள்ளன; அவையாவும்‌ ஆகம 
நெறிகளே. வேத நெறிகள்‌ அல்ல. வேத வழிபாடும்‌ வேள்வி வழிபாடு; அகுதி வழிபாடே. 
உருவ வழிபாடன்று. சிற்ப, சாத்திர வழிபாடன்று. சிற்ப சாத்திர வடிவ உருவாக்கத்திற்கும்‌ 
வழிபாட்டு நெறிகளுக்கும்‌ ஆகமங்களே அடிப்படை. இவை தமிழர்‌ நெறிகளேயன்றி 
வடபுலத்துக்கு உரியன அல்ல. பண்டைச்‌ சான்றோர்‌ இந்நெறிகளையெல்லாம்‌ 
சமஸ்கிருத மொழியில்‌ கிரந்த லிபியில்‌ எழுதி வைத்தார்கள்‌. இவையாவும்‌ ஆகமம்‌ என 
வழங்கின. மூலாகமம்‌ 28, உபாகமம்‌ 127 என்பதும்‌ வழக்கு. இவை கடல்போல்‌ பரந்த 
தூற்பரப்புடையவை. இவையனைத்தும்‌ இந்தியா முழுமைக்கும்‌ பயன்படவேண்டும்‌ 
என்ற பொதுமை நோக்குடனேயே வடமொழியில்‌ செய்யப்பட்டன. செய்தவர்‌ யாவரும்‌ 
தமிழ்ச்‌ சான்றோரே. 


இதுபோன்றதே இசைக்கலையும்‌ என நிறுவும்‌ திறம்‌ எண்ணி எண்ணி வியக்கற்‌ 
பாலதன்று, சிந்தை வாய்ப்பட்டு அறிவுகொண்டு தமிழரின்‌ கலைநயமும்‌ பண்பாட்டுப்‌ 
பரப்பும்‌ காலகதியில்‌ ஆரியமயப்பட்டது மட்டுமல்லாமல்‌ ஆரியத்திற்குரியது எனச்‌ 
சொல்லும்‌ நிலைக்கு நாம்‌ ஆளான அறியாமையை என்னென்‌ று சொல்வது? 


பதிப்புபை ஏர] 


தமிழ்‌ மரபை உலகறியச்‌ செய்ய அன்னியர்‌ .அக்கம்‌ அடிப்படையாய்‌ அமைந்ததை 
எண்ணும்போது, மரபிலிருந்து விலகி, புதுமை நாடி, பண்டை மரபார்ந்த அறிவு வளத்தை 
ஆக்கப்படுத்தாமல்‌ தொலைத்த நம்‌ அறிவாண்மையை எண்ணி வியப்படைய 
வேண்டியிருக்கிறது. 


இந்நூலில்‌ பலவிடங்களில்‌ இசைத்தமிழின்‌ வரலாற்றுத்‌ தொன்மையையும்‌ 
வளத்தையும்‌ இந்தியம்‌ முழுமைக்கும்‌ உரிய இசை என நிறுவுவதோடு இந்தியாவின்‌ 
'அதி இசை' என நிறுவும்‌ தன்மை தமிழும்‌ வடமொழியும்‌ ஆங்கிலமும்‌ அறிந்த 'மு. ௮' 
என்கிற மனிதத்தால்‌ மட்டுமே முடியும்‌; முடிந்திருக்கிறது. 


0௦௦ 


ஆசிரியரின்‌ ஆய்வுத்திறம்‌. தமிழுலகு அறிந்ததே. இந்நூற்பொருளை நாம்‌ 
விளங்குவதற்கு முன்‌ நூலாசிரியரின்‌ ஆய்வுக்‌ கொள்கைகளை ஓரளவு அறிதல்‌ நலம்‌ 
பயக்கும்‌. அதுபோழ்தே ஆய்வாளரின்‌ ஒருபாற்‌ கோடாமையும்‌, நடுவுநிலைமையும்‌ 
தன்னிகரற்ற ஆய்வுத்‌ திறமும்‌, மெய்மை பேசும்‌ வல்லாண்மையும்‌ விளங்கும்‌. 


0௦௦ 


'வெறுங்‌ கதைகளைத்‌ தமிழகத்தில்‌ குவித்துப்‌ பயனில்லை; மக்கள்‌ வாழ்க்கை 
முன்னேற வேண்டுமானால்‌, எழுதும்‌ திறமை வாய்ந்தவர்கள்‌ முயன்று எழுதும்போது, 
தமிழர்‌ அறிவுப்‌. பெருக்கத்துக்கான நூல்களைத்தான்‌ எழுத வேண்டுமேயன்றி, வீண்‌ 
பொழுதுபோக்குக்கான புத்தகங்களை எழுதக்கூடாது; பொழுதுபோக்க எழுதுவது 
தமிழுக்கும்‌ சமூகத்தார்க்கும்‌ பெருந்துரோகம்‌ என்று நான்‌ அக்காலத்தில்‌ தீவிர எண்ணம்‌ 
கொண்டிருந்தேன்‌. இன்னும்‌ அதை மாற்றிக்‌ கொள்ளவில்லை' (மூ. அருணாசலம்‌, 
புத்தகமும்‌ வித்தகமும்‌, 19, 19527. 


'அராய்ச்சி என்பது கிடைக்கின்ற கருவிகளைக்‌ கொண்டு உண்மை காணும்‌ ஒரு 
முயற்சி. தமிழ்‌ இலக்கியங்களை ஆராய்ந்தோர்‌, கருவிகள்‌ எவ்வாறு பிழைபாடு 
உடையன என்பதை அறிவர்‌. இந்த நிலையில்‌ உணர்ச்சி வசப்படாமல்‌ அராய்ச்சியில்‌ 
ஈடுபட வேண்டியிருக்கிறது. . . 


எந்த மொழியிலும்‌ இலக்கிய வரலாற்று ஆராய்ச்சி என்பது, தனிப்பட்ட 
ஆராய்ச்சியாக இருத்தல்‌ இல்லை; மக்கள்‌ வரலாற்றையொட்டியே இலக்கியமும்‌ 
வளர்ந்து வரும்‌. தமிழிலும்‌ இதுவே இயல்பு. முக்கியமாக இங்கு மக்கள்‌ வரலாறு என்பது, 
நாட்டு வரலாறு, சமய வரலாறு என்ற இரண்டும்‌ கொண்டதாகும்‌. சமயத்தோடு சேர்ந்தே 
தமிழ்‌ வளர்ந்திருக்கிறது. ஆதலால்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு ஆராய முற்படும்போது, 
நாட்டின்‌ சரித்திரமும்‌, சமயத்தின்‌ வரலாறும்‌, மொழியின்‌ வரலாறும்‌ அறிந்தால்தான்‌ 
இலக்கிய வரலாறு உண்மையாகக்‌ காணமுடியும்‌. இருப்பினும்‌ நம்‌ நாட்டில்‌, இம்மூன்று 
பிரிவுகளும்‌ ஒன்றையொன்று நெருங்குவதில்லை. ஒன்றில்‌ வல்லவரானால்‌ மற்றொன்றைத்‌ 
தேடுவதில்லை. ஒன்றைக்‌ கண்டார்‌ அதையே கண்டார்‌ எனும்படியாகி விட்டது. 
இதனோடு, மொழியிலும்‌ இனத்திலும்‌ மாறுபா டான எண்ணங்கள்‌ மனத்தில்‌ புகுந்து 
உண்மை காணும்‌ வழியை விட்டு வேறுநெறியில்‌ ஆராய்ச்சியைத்‌ திருப்பி விடுகின்றன. 


9111 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சமயம்‌ அறியாதார்‌, அறிய வேண்டுமென்று எண்ணாமல்‌, அதுவே வேண்டாம்‌, அது 
கூடாது என்று கூறத்‌ தலைப்படுகின்றனர்‌. சமயம்‌ வந்ததுமே ஆராய்ச்சி பழுதுபடும்‌ 
என்கின்றனர்‌. சமயச்‌ சார்பு உடையவற்றையும்‌ வேற்றுக்கண்கொண்டு கண்டு, 
இல்லாததை உள்ளதாகவும்‌ உள்ளதை இல்லாததாகவும்‌ காணும்‌ நிலை ஏற்படுகிறது. 
சீர்தூக்கி உண்மை காணும்‌ திறன்‌ குன்றிப்‌ போகிறது. இதுபோலவே மொழிப்பற்றும்‌ 
இனப்பற்றும்‌, உண்மையைக்‌ காணத்‌ துணைபுரியாமல்‌ ஒன்றை உயர்த்தவும்‌ ஒன்றைத்‌ 
தாழ்த்தவும்‌ இடமளிக்கின்றன. அரசியற்‌ சார்பைப்‌ பற்றிச்‌ சொல்வது அவசியமில்லை. 
இந்த நிலைமைகள்‌ காரணமாகவே நம்மிடையில்‌ அடிப்படையான வரலாறுகளில்‌ 
பெருத்த கருத்து வேற்றுமை நிலவுகிறது. இங்கு இந்த நிலைகளை எடுத்துக்காட்டுவது 
மிகை. நூலகத்துப்‌ பல இடங்களில்‌ இதைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறோம்‌. எச்சார்பையும்‌ 
ஒதுக்கி, நாம்‌ பார்க்கும்‌ இடமெங்கும்‌ அதுவதுவாகவே நின்று செய்திகளைக்‌ கண்டு 
ஆராய முற்பட்டிருக்கிறோம்‌' (மு. அருணாசலம்‌, தமிழிலக்கிய வரலாறு, 11ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு, 5111 - %, 7971) என்ற ஆசிரியரின்‌ கூற்று, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்று 
நூல்களுக்கு மட்டுமல்ல, இந்நூலுக்கும்‌ முழுவதும்‌ பொருந்தும்‌. 


'சமஸ்கிருதத்திலிருந்து தமிழ்‌ பிறந்தது என்று சொல்லுகிற பண்டிதர்கள்‌ 
அனேகமாக இப்போது இல்லையென்று நினைக்கிறேன்‌. ஆனால்‌, சுமார்‌ இருபத்தைந்து 
ஆண்டுகளுக்கு முன்னே, இவர்களுடைய ஆதிக்கம்‌ உச்சநிலையிலிருந்தது. இவர்களுடைய 
முடிந்த முடிபு, தேவபாஷை சமஸ்கிருதந்தான்‌ என்பது" (மு. அருணாசலம்‌, ரன்மைய்ப்‌ 
பகட்டு, புத்தகமும்‌ வித்தகமும்‌, 30, 1957). 


'புராணகாரர்கள்‌ அனைவருமே வடமொழியில்‌ உள்ள காந்தத்தில்‌ இருந்தோ 
பிரம்மாண்ட புராணத்தில்‌ இருந்தோ பவிஷ்யோத்தர புராணத்திலிருந்தோ 
மொழிபெயர்த்ததாகச்‌ சொல்லுவார்கள்‌. இப்படி நூற்றுக்கணக்கான புராணங்கள்‌ 
சொல்லுகின்றன. இக்கூற்று உபசாரமே அன்றி உண்மையன்‌ று. 


வடமொழியில்‌ எந்த மூல புராணமும்‌ இல்லை. வடமொழியில்‌ உள்ளது என்று 
சொன்னால்தான்‌ தமிழ்ப்‌ புராணத்திற்கு மதிப்பு என்று இவர்கள்‌. கருதியமையால்‌ 
இவ்வாறு சொல்லுகிறார்கள்‌. அல்லாமலும்‌ தமிழைப்‌ பார்த்து வட்மொழியில்‌, 
மொழிபெயர்த்து வைத்துக்கொண்ட நிலைகளும்‌ உண்டு உதாரணமாக பெரிய 
_ புராணத்தின்‌ மொழிபெயர்ப்பாகிய அ.கஸ்திய பக்த விலாசம்‌ உபமன்யு பக்த விலாசம்‌, 
பரஞ்சோதி திருவிளையாடலின்‌ மொழிபெயர்ப்பாகிய ஹாலாசிய மகாத்மியம்‌ என்பன” 
(ம. அருணாசலம்‌, ஸ்ரீ வேங்கடேச மகத்துவம்‌, 8, 1983) என்பதன்‌ மூலம்‌ தமிழிலிருந்து 


வடமொழிக்குச்‌ சென்றது என்பதோடு சமஸ்கிருதமும்‌ நம்‌ மொழியே என நம்பும்‌ 
தகைமையாளர்‌. 


'இலக்கிய வரலாற்றாராய்ச்சியாளர்‌ பலர்‌ இருளில்‌ மிக்க மோகம்‌ கொண்டி ருக்‌ 
கிறார்கள்‌. தங்களுக்கு விளங்காதன இருண்டகாலம்‌ என்று பட்டம்‌ சூட்டுகிறார்கள்‌. 


நூறாண்டு நூறாண்டாக நாம்‌ ஆராய்ந்து வரும்போது, எந்தக்‌ காலமும்‌ இருண்ட 
காலமாகத்‌ தெரியவில்லை. 


பத்தாம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கிப்‌ பதினைந்தாம்‌ நூற்றாண்டுவரை ஆறு நூற்றாண்டு 


பதிப்புபை 1 


களின்‌ வரலாறுகளை எழுதி முடித்து இப்போது ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டினுள்‌ 
புகுகிறோம்‌. நூல்கள்‌ காலகதியில்‌ இறந்துவிட்டனவே என்று வருந்தவேண்டி யிருக்கிறதே 
யன்றி, இருண்ட காலமெதையும்‌ யாம்‌ காணவில்லை. எங்கும்‌ பேசொளியைக்‌ காணும்‌ 
பேற்றையே இறைவன்‌ எமக்கு அருளியிருக்கிறான்‌. 


இராசராசன்‌ போன்ற ஒரு பெருஞ்சக்கரவர்த்தியின்‌ ஆதரவில்‌, திருமுறைகள்‌ தேடி 
வெளிப்படுத்தித்‌ தொகுத்துப்‌ பண்ணடைவு செய்த காலத்தை, யாப்பருங்கலமும்‌ அதன்‌ 
விருத்தியுரையும்‌, தொல்காப்பியம்‌ முழுமைக்குமான இளம்பூரணருரையும்‌ தோன்றிய 
காலத்தை யாரே இருண்டகாலம்‌ எனச்‌ சொல்லுவர்‌? 


தமிழ்த்‌ தெய்வத்தின்‌ 'சீரிளமைத்‌ திறம்‌ வியந்து செயல்‌ மறந்து வாழ்த்துதும்‌' என்‌ று 
பாடினாரல்லவா? அவ்விளமைத்‌ திறம்‌ பல எழில்‌ நலங்களைக்‌ காட்டுகிறது. ஒவ்வொரு 
நூற்றாண்டும்‌ வெவ்வேறு நலங்களைக்‌ காட்டுகிறது. இது உயர்வு அது தாழ்வு என்று 
சொல்லுதல்‌ பொருந்தாது, நலம்‌ இல்லை என்று சொல்லுதல்‌ அறிவுடைமையன்‌ று.' (மு. 
அருணாசலம்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு - 11ஆம்‌ நூற்றாண்டு, பக்கம்‌ 13 - 75, 1971) எனத்‌ 
தமிழின்‌ வளமைக்குச்‌ சான்றாய்‌ விளங்கும்‌ தகைமையர்‌. எண்ணிறந்த தமிழ்‌ நூல்களைத்‌ 
தமிழுலகிற்குத்‌ தம்‌ இலக்கிய வரலாற்று நூல்களின்‌ வாயிலாக அடையாளங்‌ காட்டிய 


ஆராய்ச்சியாளர்‌. 


தமிழில்‌ எழுதப்பெற்ற எல்லா நூல்களையுமே இங்கு தெரிந்து குறிப்பிட 
முயல்கிறோம்‌. தெ. பொ. மீனாட்சிசுந்தரனார்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ எழுதிய தமிழ்‌ இலக்கிய 
வரலாற்றில்‌, தனி இலக்கியம்‌, நீதிநூல்‌, ௮ருட்பாசுர நூல்கள்‌. என்பன மட்டுமே 
கொண்டுள்ளார்‌; இலக்கணம்‌ நிகண்டு சமய நூல்‌ முதலியவற்றை விலக்கிவிட்டார்‌. யாம்‌ 
முன்னமே சொன்னபடி எல்லா நூல்களையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. இந்த நாலில்‌ ஆராயப்பெற்ற 
யாப்பருங்கல விருத்தியுரைகாரர்‌ எமது கருத்துக்கு ஆதரவு தருகிறார்‌; 'அறம்‌ பொருள்‌ 
இன்பம்‌ வீடு பெறுமாறு சொன்ன நூல்களிலும்‌, அவை சார்பாக வந்த சோதிடமும்‌ 
சொகினமும்‌, வக்கின கிரந்தமும்‌, மந்திரவாதமும்‌, மருத்துவ நூலும்‌, சாமுத்திரியமும்‌, 
நிலத்து நூலும்‌, ஆயுத நாலும்‌, பத்து வரிசையும்‌, ஆடை நூலும்‌, அணிகல நூலும்‌, 
அருங்கல நூலும்‌ முதலியவற்றுள்‌ மறைப்பொருளுபதேசமும்‌ வல்லாராயும்‌ 
கவிப்பெருமையும்‌ சாவவும்‌ கெடவும்‌ பாடுமாறும்‌, பாடப்படுவோர்க்கு வரும்‌ நன்மையும்‌ 
தமையும்‌ அறியுமாறும்‌, வல்லார்வாய்க்‌ கேட்டுணர்ந்து கொள்க. வேறிடங்களிலும்‌ 
இவர்‌ அனேக வகை நூல்களைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. எனவே, வரலாற்றாராய்ச்சியில்‌ 
இவையனைத்தையும்‌ நாலென்று கொள்வதில்‌ இழுக்கில்லை. . இவையும்‌ தமிழே. 
செய்தோரும்‌ தமிழரே அல்லவா” (மு. அருணாசலம்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு - 11ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு, ஈ/111, 1971) என எத்துறை ,நூலையும்‌ ஆய்வுக்குக்கொள்ளும்‌ பாண்மையாளர்‌. 


'ஏடுகளின்‌ ஆராய்ச்சியில்‌ இவர்களுக்குப்‌ (௨. வே. சா. , வையாபுரிப்பிள்ளை) பிறகு, 
இத்தப்‌ புலமை மிக்க பரம்பரை, தொடர்பு அற்று நின்றுவிட்டது என்று திட்டமாய்ச்‌ 
சொல்லமுடியும்‌' (அகராதி அளித்த அறிஞர்‌, குமரியும்‌ காசியும்‌, 180, 1949) என்று 
கூறியதோடு ஏடு தேடி, பல ஏடுகளைப்‌ பதிப்பித்த பதிப்பாளர்‌. இவருக்குப்‌ பிறகு 
இவரிடமிருந்த, ஏறத்தாழ 150 ஏடுகளைப்‌ பாதுகாப்பு அருமை கருதி, இவரது மகனார்‌ 
மூ. ௮. சிதம்பரநாதன்‌ ௨. வே. சா. நூலகத்திற்கு வழங்கிவிட்டார்‌ என அறிகிறேன்‌. ர 


1 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


140061ஈ வார்‌ த 1 தசாக] ௦1815 10 06 £68115110 8 ரீ681மா6 00160 ரா௦ர ரிா6ர்ஜா 
வார்ந்த. 11018௩ கார்‌ காம்‌ வார்ப் றத ர்கா6 வருஷ 180 ௨௩ 61ம்‌ 0ரீ 1க்கி1 8௩ ர (ரள. 17 
£6வ180௱ 16 116 பாரா 8056௦6 0710681151, 14 4௦010 ம62067816 1ஈர்‌௦ நய தகார்ரு.. 41கர்‌ ராரே 
80068 10 06 £68115110 1௦ 16 ர௦61ஜா ௫6 ஈவு ௩௦1 8ூற6கா 60. 10 (16 1ஈ 01871௩ ௫6 60௫ ரஷ 
80068 008156 810 ஏப[தகா. "/ய/தகார்ரு கொர 060016 கார்‌. 1* ஈகம்‌ விரு 6681 100160 
0001 ய0௦ஈ ர ளோப்றரோர்‌ ஏார்ர்ள5 (110 ப211 146 ர்பார்‌ே. ஙு ஈகர்‌10ர றம்‌ வோ 18௩2௮0 ௨௰௦ 
185 115 ௦0 ௬8 07 665512 1115; (06 வார்‌! |காஜப826 185 & 1௦ ௦1 ா655112 
௦613 (116 600212௦6 1ஈ 115 0௧ வரு, எரர்‌ ஸு6 0811 உ௱சரிா௨ம்‌ ஷு. க சரகர்‌ மேதாக6 ௦7 
0087581655 8௦ ஈ860 5006 கோ!1சா 7க௱(! ற௦61ரூ 1௦ 0000( 660856 071 (16 ற061'5 
௦68 06516 (0 ற8௱ம்சா (0 1116 185125 ௦7 (௩6 றர பார௦ய/(பாகம்‌ ௦ெர்686 ௦7 (0618-1915 


061165. பீபர்‌ (45 ௫8 கஹவா! (6 ஐோ08! 61௩ 07 ற௦611௦ 00005114௦1 1ஈ 116 கற! 
[௨ாதப&26. . . 


116 ௦06 0835 9110655 உதர ளோர்கர10௩ ௦ரி 811 1௦ம்‌ கம்‌ சார்ர்றத. 16 ரி 
(6 78010, 186 ௦யஈக15 காம்‌ 16 ௦௦ ரீாவ்ஜு 60015 1816 811 66௦006 146 41956௧1015 ௦1 
080 18516 8ம்‌ 0081861658. 80116 06 ரஈளோகா1660 1187 101௨15 116 3௨0186 ௦7 10010௦; 
(116 1ம்‌ ௦ரீ 1445 உர்க்ளகார்‌ வர்‌] 66 60ஈ6 00% 97 8 $பற 11018] த806 84 (௬6 0654 - 561112 
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81 (24 (6 7வாப்‌!கா 86 1610 பகா காம்‌ நவ1ப801௦ ௦ யர்‌ 1116 82651 828151 811 (௧7 
்பிவியளா கம்‌ 118௩20 1௩ 1116 ப5ரகார்‌ 851 வோம்‌ இருகால்‌! 1௩ (1 ஈ௦௦ள( றா6$6ர்‌ 51000 101. . .' 


816 தற ளா ௦ரீ !1ரசாகரரு றா௦0ய௦1101, 1௦ கதே ௫25 10காம் 8௫1170 1ஈப்ரக11௦1௩ ௦ரி 
811 (ரகர ௭85 க்ராசார்க ௦ 1 ய851கஈ. . ." (14. சீாபாக௦ வகா, &ர [ரர்‌ா00ய01101 10 (6 [1151017317 
௦1 18௱!॥! [,1(சகர்பா6, 327-329. 1974). 


இவ்வாறு இலக்கிய வரலாற்று நூல்‌ உருவாக்கத்தில்‌ இருக்கும்போதே தமிழிசை 


குறுத்த சிந்தனையோடும்‌ ஆசிரியர்‌ இருந்திருக்கிறார்‌ என்பதற்குப்‌ பின்வருவன சான்று 
பகரும்‌. 


தமிழிசை இயக்கத்தின்‌ விளைவாக புதிய தமிழ்‌ ட ட கட பழைய 
இசைப்பாட்டுக்களும்‌ புதிதாக வடிவிலே வெளிவரலாயின. 


அன்பு நிலையத்தார்‌ சுத்தானந்த பாரதியாருடைய இசை நூல்கள்‌ சிலவற்றை அழகாக 
அச்சிட்டு வெளியிட்டுக்கிறார்கள்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தாரும்‌ பல 


இசைநூல்‌ தொகுதிகளை நல்ல முறையில்‌ சுரப்படுத்தி வெளியிட்டிருப்பது பெரிதும்‌ 
பாராட்டற்குரியதாகும்‌. 


நாமக்கல்‌ இராமலிங்கம்‌ பிள்ளையவர்கள்‌ எழுதிய இசைத்தமிழ்‌ (தமிழ்ப்பண்ணை) 
என்ற ஆராய்ச்சி நூலை இங்கே குறிப்பிட வேண்டியது அவசியம்‌. இசைத்தமிழ்‌ எப்படி 
எப்படி வளர்ந்து வந்தது என்பதை ஆதாரங்களோடு ஆசிரியர்‌ தெளிவாக எழுதியிருக்‌ 


கிறார்‌. எளிய நடை..'.(மு. அருணாசலம்‌, தமிழ்‌ புத்தகங்கள்‌ - 7943, புத்தகமும்‌ வித்தகமும்‌, 
95. 1957. 


௦௦௦ 


பதிப்புரை ்‌ 


தளராத கொள்கைத்‌ தளத்தில்‌ தனி மனிதராக, தமிழாய்வைத்‌ தன்‌ வாழ்நாட்‌ 
பணியாகக்‌ கொண்டு தமிழிலக்கிய ஆய்வாளராகப்‌ பரிணமித்த 'மு. ௮. என்ற மனிதத்தின்‌ 
ஆய்வு நிலைப்பாட்டை நாம்‌ மனங்கொள்வது இந்நூலின்‌ ஆய்வுப்பொருளையும்‌ 
ஆய்வுப்‌ போக்கையும்‌ ஆய்வு முடிவையும்‌ நாம்‌ உளங்கொள இன்றியமையாதது. 
மேலும்‌ தன்‌ வாழ்நாளின்‌ இறுதியில்‌, இலக்கிய வரலாற்று நூல்கள்‌ பல தொகுதிகளான 
வெளியீடு, பதிப்பு நூல்கள்‌ பல, அதீனமடங்கள்‌; நிறுவனங்கள்‌ எனப்‌ பலவற்றின்‌ நூல்‌ 
வெளியீட்டுப்‌ பதிப்பு முயற்சிகளுக்குத்‌ தொடர்ந்த பங்களிப்பு என, தன்‌ வாழ்நாள்‌ 
முழுவதும்‌ கடல்‌ போன்ற தமிழ்நூற்‌ பரப்பை முழுதறிந்த ஒர்‌ ஆய்வாளரின்‌ வாழ்நாள்‌ 
அறிவுத்தேடலில்‌ விளைந்த விளைபயன்‌ இந்நூல்‌ என்பதையும்‌ நாம்‌ மனத்திருத்த 


வேண்டும்‌. 


- தமிழ்மொழியின்‌ மூலநூல்‌ வளங்களைத்‌ தம்‌ வாழ்நாள்‌ முழுவதும்‌ தேடித்தேடி 
தம்‌ இல்லத்துட்‌ சேகரித்த அறிவனார்‌. 15,000 நூல்களை தம்‌ காலத்துள்‌ சேகரித்தவர்‌. 
அந்நூல்களை இன்றுவரை பேணிக்காத்து வரும்‌ மக்கட்பேற்றை உடைய தக்கார்‌ 
என்பதையும்‌, இந்நூலுக்கான மூலவளங்கள்‌ யாவும்‌ அண்டுள என்பதையும்‌ உளத்துக்‌ 
கொள்க. 

0௦௦ 


இசைத்தமிழில்‌ புல நூல்கள்‌ வந்‌ துள்ளன. தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியமும்‌ உள்ளது. 
அக்கலைக்களஞ்சியத்துள்‌ இல்லாத பல செய்திகள்‌ இந்நூலகத்துச்‌ செறிந்துள்ளன. 
இந்நா ல்‌ வரலாற்று நூல்‌ மட்டுமன்று; கலைக்களஞ்சியம்‌ எனல்‌ தகும்‌. வீ. ப. கா. சுந்தரம்‌ 
அவர்களால்‌ உருவாக்கப்பட்ட தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌, பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தால்‌ வெளியிடப்பட்டது. அந்நூலகத்து இந்‌.நூலாசிரியருக்கு இடமுளது. 


“இவர்‌ 'தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு' என்னும்‌ நூற்களை வரிசையாக வெளியிட்‌ 
டுள்ளார்‌. . . இவற்றுள்‌ இசை பற்றிய வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌ உண்டு. 1985இல்‌ “கருநாடக. 
சங்கதம்‌ தமிழிசை ஆதிமும்மூர்த்திகள்‌' என்னும்‌ நூலை எழுதி வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
இந்நூலையே விரிவாக்கி 'தமிழ்நாட்டின்‌ இசைமரபு' (18 51081 77801110௩ ௦7 
ஹா!ரகமய) என்று ஆங்கிலத்திலும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌ (1989). . . இசை வரலாறுகளை 
ஆய்ந்து சான்றுகள்‌ காட்டி நிறுவும்‌ ஆற்றலுடையவர்‌. . . ர 

குறிப்பு: சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ இசை இலக்கண வரலாறுகளும்‌ 
இசை இலக்கண நுணுக்கங்கள்‌ பற்றிய விளக்கங்களும்‌ இவருடைய நூல்களில்‌ 
மிகச்சிறிய அளவிலே காணமுடிகிறது. நாட்டிய சாத்திரத்தை சமசுகிருதமொழியில்‌ 
எழுதிய பரதமுனிவர்‌ முதலில்‌ தமிழராயிருந்தவர்‌ என்றும்‌ முதலில்‌ தமிழில்‌ பரதநாட்டிய 
சாத்திரத்தை எழுதினார்‌ என்றும்‌ ஆங்கில நூ லில்‌ கூறியதற்குத்‌ தக்க சான்றுகளை இவர்‌ 
விளக்கவில்லை” (தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌, தொகுதி 1, பக்கம்‌: 73) என உள்ளது. ட 

விளக்கவில்லை' என்ற கூற்றிற்கு இந்நூல்‌ முழுவதும்‌ பரந்த அளவில்‌ சான்றுகள்‌ 
உள்ளன. தமிழ்ப்‌ பரதர்‌ நூல்‌ மட்டுமன்று, வடமொழியில்‌ உள்ள இசை இலக்கண 
நூல்கள்‌ அனைத்துமே இசைத்தமிழ்ப்‌ பொருளே (தமிழிசை) என நிறுவுவதோடு, ஆதி 
இந்திய இசையே இசைத்தமிழ்தான்‌ எனவும்‌ நிறுவியுள்ளது இசைத்தமிழின்‌ பேறு. 

ட 0௦௦ ப 
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மதிவாணனார்‌ செய்த நாடகத்தமிழ்நூல்‌, அறிவனார்‌ செய்த பஞ்சமரபு, 
ஆதிவாயிலார்‌ செய்த பரதசேனாபதீயம்‌, சிகண்டியார்‌ செய்த இசைநுணுக்கம்‌, 
யாமளேந்திரர்‌ செய்த இந்திர காளியம்‌ முதலிய நூல்களில்‌ பஞ்சமரபு மட்டும்‌ கிடைக்க 
மற்றவை மறைந்தன. பஞ்சமரபின்‌ வெளிப்பாடு இசைத்தமிழின்‌ இடையறவுபடாத 
இலக்கண மரபை நிறுவும்‌ ஏதுவாகும்‌. இந்நூல்‌ தோன்றிய காலமே வடமொழிவாணர்‌ 
தேவாரப்‌ பண்ணிசையை அறிந்து, அவ்விசை இந்திய கண்டம்‌ முழுவதும்‌ பரவவேண்டும்‌ 
என்ற நோக்குடன்‌ வடமொழியில்‌ இசை இலக்கண நூல்‌ யாத்தனர்‌. 


அக்காலம்‌ கற்றறிந்தோர்‌ தமிழும்‌ வடமொழியும்‌ அறிந்தோராயும்‌, வடமொழி 
யறிந்தோர்‌ தமிழரிடை மதிப்புற்றோராயும்‌ இருந்த சமூக நிலையை யாம்‌ ஈண்டு 
நினைதல்‌ தகும்‌. 'வடநூற்‌ கடலை நிலைகண்டுணர்ந்த சேனாவரையர்‌' என இயல்‌ 
இலக்கணத்துறையில்‌ (தொல்காப்பியம்‌ சேனாவரையம்‌) போற்றப்படுவதும்‌, இலக்கிய 
இலக்கண உரையாசிரியர்கள்‌ தாம்‌ உரைகூறப்புகுந்த தமிழ்‌ இலக்கிய, இலக்கண 
நூல்களின்‌ உரைகளிலே வட நூற்செய்திகளை அங்காங்கே பெய்து சென்றிருப்பதும்‌ 
வடமொழிக்கிருந்த பொதுமை நிலையைத்‌ தெளிவுறுத்தும்‌. 


இச்சூழலில்தான்‌, வடமொழிவாணர்‌; வடமொழியில்‌ இசை இன்மையாலும்‌ தமிழ்ப்‌ 
பண்ணிசையை அறிந்தமையாலும்‌, இவ்விசையை வடமொழிப்படுத்தினர்‌. அதன்‌ 
காரணத்தாலேயே வடமொழியில்‌ தக்கராகம்‌, நட்டராகம்‌, காந்தார பஞ்சமம்‌, சாதாரி, 
போன்றனவும்‌ தேவார வர்த்தினியும்‌, பிருகத்தேசி, சங்கத மகரந்தம்‌, மானச உல்லாசம்‌, 
சங்கீத ரத்நாகரம்‌ முதலிய பல இசை இலக்கண நூல்களும்‌ உருவாயின. 
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இவர்கள்‌ செய்த இந்த இசைச்செய்திகளுக்கெல்லாம்‌ மூலம்‌ (இலக்கியம்‌ 

சாகித்தியம்‌) தமிழ்நாட்டில்தான்‌. இருந்தது. 'கருநாடக சங்கதம்‌' என்ற தொடர்ப்‌ 
பொருள்‌ தமிழ்நாட்டில்தான்‌ இருந்தது. வடநாட்டில்‌ இல்லை, சமஸ்கிருதத்தில்‌ 
இல்லை. சாமகானம்‌ மட்டுமே வடமொழியில்‌ உண்டு. சமஸ்கிருதத்தில்‌ சுர சங்கதம்‌ 
இருக்கத்தகுமேயன்றி, பாவசங்கதம்‌ இருப்பதற்கில்லை. பாவம்‌ என்பது வழக்கில்தான்‌ 
வரமுடியும்‌. வழக்கை ஆய்ந்து நூல்‌ செய்யும்‌ மரபு தமிழிலே உண்டு. ஆகவே 
தமிழ்மொழி ஒன்றிலேதான்‌ ஈராயிரம்‌ ஆண்டுக்கும்‌ மேலாகத்‌ தொடர்ந்து பண்ணிசை 
இருந்து, வளர்ந்தது என ஆசிரியர்‌ நிறுவுகிறார்‌. 


ஈராயிரம்‌ ஆண்டுகளாக வளர்ந்த தமிழ்ப்‌ பண்ணிசை பண்பாடுதல்‌ - மரபு 
இல்லையேல்‌ 'கருநாடக இசை' என்ற பெயரே தோன்ற வழியில்லை. பண்டைப்‌ பழம்‌ 
பண்ணிசைக்குப்‌ பின்னையோர்‌ தந்த புதுப்பெயரால்‌ - வடமொழிப்பெயரால்‌ - பழமை 
மாறிவிடாது. பெயர்‌ புதியதே அன்றி, இசை பழையதுதான்‌; இசைத்தமிழ்தான்‌. இசை 
என்பது முத்தமிழில்‌ ஒரு பகுதி. தமிழ்‌ தோன்றிய காலந்தொடங்கி இசைச்குச்‌ சிறப்பு 
இருந்தது. தொடர்பாக இசைத்தமிழ்‌ வளர்ந்தும்‌ வந்துள்ள து. 


பதிப்புரை ப] 


மகிழிசை, காம இன்னிசை, நுண்ணிசை, ஆற்றிசை இவையாவும்‌ இசை நூல்கள்‌ 
என்றே கருதற்குரியன (தொகுதி - 1; பக்கம்‌ 73). 


அன்றைய இந்தியா - பரத கண்டம்‌ முழுமையும்‌ வடமொழியே கற்றோரிடை 
கல்விக்கான பொதுமொழியாக வழங்கி வந்தது. . . அன்று விரிவான இசையும்‌ 
நாட்டியமும்‌ தமிழில்தான்‌ இருந்தன. ஆகவே தமிழரான பரதாசாரியர்‌. இவற்றிற்கு 
இலக்கண நூல்‌ தமிழில்‌ எழுதியது இயல்பே. . . எனவே, பிறமொழிக்‌ கல்வியாளர்‌ 
எல்லாரும்‌ புரிந்துகொள்ளக்கூடிய பொதுமொழியான வடமொழியில்‌ இதே நாட்டிய 
சாஸ்திரத்தை எழுதினார்‌... 


இக்கருத்துக்களை நாம்‌ .நன்கு  ன்ததல்‌ கொள்வோமானால்‌, இப்போது வழங்கி 
வரும்‌ வடமொழி நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ தமிழ்ப்‌ பரதர்‌ செய்தது; மொழிதான்‌ வடமொழி, 
அது சொல்லும்‌ பொருள்கள்‌ யாவும்‌ தமிழருடைய பொருள்கள்‌ என்பது நன்கு விளங்கும்‌. 
இது இந்நூலில்‌ பின்னரும்‌ நன்கு விளக்கம்‌ பெறும்‌: (தொகுதி - 2; பக்கம்‌ 122). 


ஒரு காலத்தில்‌ இந்தியாவில்‌, வட இந்தியாவிலும்‌ தென்னிந்தியாவிலும்‌ ஒரே 
இசைதான்‌ பாடப்பட்டு வந்ததென்பதை மறுக்கவியலாது. 13அம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
எழுதப்பட்ட இசைப்‌ பல்பொருட்‌ களஞ்சியமாகிய சங்கீத ரத்தினாகரம்‌ இருவகை இசை 
இருந்ததாகச்‌ சொல்லவே இல்லை. (தொகுதி - 2; பக்கம்‌ 11- 12). 


நொந்ததிறம்‌ - நோதிறம்‌. இங்கு சொல்லை நேர்திறம்‌ என்று பலர்‌ பல இடங்களிலும்‌ 
படித்து அச்சிட்டி ருப்பது பிழை. வடிவம்‌ நோதிறம்‌ என்பதை இவ்வடி நன்குணர்த்‌ சது து. 
நோய்‌ சேர்ந்த திறம்‌ - நோதிறம்‌ என்பது பண்ணின்‌ பெயர்‌, நேர்திறம்‌ அன்று ( தொகுதி - 1 
பக்கம்‌ 56, 72, 176, 185). 


மாணிக்கவாசகர்‌, 'எது எமைப்பள்ளி கொளுமாறு? அது கேட்போத்‌ எம்பெருமான்‌ 
பள்ளி எழுந்தருளாயே' - என்ற பள்ளியெழுச்சி பூபாள இராகத்தில்‌ (பெளளி) 
பாடப்படுவது. . . இந்த இராகத்தைத்‌ தமிழில்‌ புறநீர்மைப்‌ பண்‌ என்றனர்‌. . . இந்த 
இராகத்தினுடைய அமைப்பே, அதிகாலையில்‌ தன்னை நோக்கி வருகின்ற சூரிய 
கரணத்தை எதிர்கொண்டு தாமரை மலரானது மெல்ல தன்‌ இதழ்களை "விரித்து 
வரவேற்பது போன்ற உணர்ச்சி தருவதாக அமைந்திருக்கிறது. . 


தேவாரங்களில்‌ புறநீர்மைப்‌ பண்‌ என்று சொல்லப்பட்ட இது, பரிபாடலில்‌ பண்‌ 
நோதிறம்‌ என்று காணப்படுகிறது. பரிபாடலின்‌ காலமாகிய இரண்டாம்‌ (அல்ல து ஐந்தாம்‌ 
நூற்றாண்டு) தொடங்கி, இந்தப்‌ பண்ணும்‌ இந்த இராகமும்‌ தமிழருடைய பண்பாடு 
எப்படி இடையறாமல்‌ தொடர்ந்து வருகிறது என்பதை நமக்கு வியக்கத்தக்க முறையில்‌ 
எடுத்துக்காட்டுகின்றன (தொகுதி - 2: பக்கம்‌ 197). 

சிறப்பாய்க்‌ குறிப்பிட வேண்டியது சாளாபாணிப்‌ பண்‌. ஓர்‌ ஏட்டுப்‌ பிரதியில்‌ இது 
சாளரப்‌ பஞ்சமம்‌. என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இது பிழை என்றே கருதற்குரியது; 
சாளரபாணிப்‌ பண்‌ என்று பெயர்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌ பண்‌ சாலாபாணி அல்லது 
சாளாபாணி என்றே இருக்கத்தக்கது (தொகுதி - 1; பக்கம்‌ 127), ப 


இப்பண்ணின்‌ பெயர்‌ பற்றிச்‌ சிலசொற்கள்‌ சொல்ல திண்ண வ்னை தவசந்தி 


(157 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சம்பந்தமாக சைவாகமழும்‌ வைணவாகமும்‌ இப்பண்ணைக்‌ குறிப்பிடுகின்றன. 
அங்கெல்லாம்‌ இதன்பெயர்‌ சாலாபாணி என்றே காணப்படுகிறது. ஆகமங்களில்‌ 
எழுத்து கிரந்த லிபியில்‌ இருக்கும்‌. அதில்‌ 'ர'வுக்கும்‌ நெடிலுக்கு அடையாளமான 
என்னும்‌ காலுக்கும்‌ கிரந்தத்தில்‌ லிபி வேற்றுமை நிரம்ப உண்டு. ஆனால்‌ தமிழ்‌ லிபியில்‌ 
ர - £' இரண்டுக்கும்‌ ஏட்டெழுத்தில்‌ வேற்றுமை இல்லை. ஆகவே சாலாபாணி என்பது 
சாளரபாணி என்று தமிழில்‌ படிக்கப்பட்டது. இதுவன்றியும்‌, வடமொழியில்‌ 'எ' என்ற 
ஒலி பழமையாக இல்லை. 'ல' தான்‌ உண்டு. ஆகவே சாளாபாணி என்ற சொல்லே 
இல்லை, சாலாபாணிதான்‌ ஆகமங்களில்‌ இருக்கமுடியும்‌. ஆகவே தமிழிலும்‌ இச்சொல்‌ 
சாலாபாணியே தவிர, சாளரபாணி அன்று. ஆகவே திருமுறைகளிலும்‌ திருவிசைப்பா 
விலும்‌ பிறவிடங்களிலும்‌ சாளரபாணி என்பது திருத்திக்‌ கொள்ளுதற்குரியது. 
பெயரில்தான்‌ இப்படிப்பட்ட குழப்பமே தவிர, இப்பண்ணைப்‌ பற்றிய குழப்பம்‌ 
எதுவும்‌ இல்லை (தொகுதி - 2; பக்கம்‌ 344). 


யாழ்‌ என்பது தமிழ்ச்சொல்‌. இதற்கு வடமொழி வீணை என்பது. அப்போது 
வழக்கு. இரண்டும்‌ ஒரே கருவியே ஆனால்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ காலத்தில்‌ இரண்டும்‌ 
வெவ்வேறாயின என்று காண்கிறோம்‌. 


"இன்னிசை வீணையர்‌ யாழினர்‌ ஒருபால்‌ 
இருக்கொடு தோத்திரம்‌ இயம்பினர்‌ ஒருபால்‌' 


என்பதனால்‌ இவ்விரு கருவிகளும்‌. வெவ்வேறாகப்‌ பெயரிடப்பட்டு வெவ்வேறாகவே 
வழங்கத்‌ தொடங்கின என்று கருத இடமுண்டாகிறது (தொகுதி - 1; பக்கம்‌ 124). 


திருவாசகத்தில்‌ வீணை அதிகமுறை சொல்லப்படுகிறது. ய..ழ்‌ அவ்வளவு அதிகம்‌ 
இல்லை. ஆனால்‌ கோவையாரில்‌ யாழ்தான்‌ சொல்லப்படுகிறதே அன்றி, வீணை 
சொல்லப்படவில்லை. இந்தத்‌ தன்மையினால்‌, இரண்டு நூல்களையும்‌ ஒருவரே 


பாடினார்‌ என்ற எண்ணத்தில்‌ பெருத்த அசைவு ஏற்படும்‌ என்பது திண்ணம்‌ (தொகுதி 
- 1; பக்கம்‌ 726). 


வேதத்தில்‌ வீணை சொல்லப்பட்டிருக்கிறது என்று பலர்‌ நினைப்பதுண்டு. வேத 


காலத்தில்‌ யாழ்க்‌ கருவிதான்‌ பயன்பட்டு வந்தது. அப்போது வீணை இல்லை (தொகுதி - 
27; பக்கம்‌ 230). 


பல இடங்களிலும்‌ காரணாகமத்தில்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணுக்கும்‌ தாளத்துக்கும்‌ மிகுந்த 
ஆட்சி இடம்பெற்றிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. இவ்வாகமத்தின்‌ காலம்‌ மிகப்‌ பழங்காலம்‌. 
இங்கு இராகம்‌ என்பது சொல்லப்படவே இல்லை. முழுமையும்‌ ஸ்வரம்‌ காந்தாரஸ்வரம்‌ 
கொல்லிஸ்வரம்‌ என்றே சொல்லியிருக்கிற து. இந்த ஸ்வரம்‌ என்பதே பண்‌ (தொகுதி - 1; 
பக்கம்‌ 139). அகவே, ஆகமம்‌ செய்த தமிழர்‌ அப்புராதன காலத்தில்‌ இசைக்கு அங்கு 
என்ன இடம்‌ கொடுத்திருந்தார்கள்‌ என்று ஆராய்வதும்‌ அறிவதும்‌ உண்மையிலேயே 
பயனுடையது (தொகுதி - 7; பக்கம்‌ 1.40), 


&ர்த்தன அமைப்பு கருநாடக சங்கத்தின்‌ ௮டி.ப்படை என்பர்‌. எமது மொழியில்‌ 
சங்ககாலத்திலேயே இவ்வமைப்பு உண்டு என்பரதர்ல்‌ கருநாடக சங்கேம்‌ என்பது 
'இசைத்தமிழே. 


பதிப்புரை ஸூ 


மாலை மணங்கமழும்‌ மெளவல்‌ முகைவிரியும்‌ - எந்தைகுன்றம்‌ 


காலை மணிக்குவளை காதலர்போற்‌ கண்விழிக்கும்‌ - எந்தைகுன்றம்‌ 


எனவரும்‌ தொடர்ந்த ஏழு அடிகளில்‌ 'எந்தை குன்றம்‌' என்ற தொடர்‌ ஒரு பல்லவிபோல்‌ 
ஒவ்வோர்‌ அடியிலும்‌ தோய்ந்து வருகிறது. அடியின்‌ கருத்தை இது முழுமையாக்குகிறது. 
எனவே இது பல்லவி என்ற அமைப்புடையது. இப்பாடல்‌ அனுபல்லவியின்றி பல்லவியும்‌ 
சரணமும்‌ உடைய அமைப்பை ஒத்தது. இவ்வகை அமைப்புடைய பாடல்‌ சங்ககாலத்தில்‌ 
வழங்கிற்று என்பதாகும்‌. (தொகுதி - 1; பக்கம்‌ 75-77, 191-193). 


இதைத்‌ தொடர்ந்து அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌, 


கண்காள்‌ காண்மின்களோ (கண்காள்‌) 
கடல்‌ நஞ்சுண்ட கண்டன்‌ தன்னை (கண்காள்‌) 
'எண்டோள்‌ வீசி நின்றாடும்‌ பிரான்‌ தன்னை (கண்காள்‌) 


இது ஒரு முழுக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்று நாம்‌ சுட்டிக்காட்ட விரும்புகிறோம்‌ (தொகுதி - 7; 
பக்கம்‌ 78, 114. 
00௦ 


நூலின்‌ உள்ளே பலவேறிடங்களில்‌ மாட்டெறியும்‌ பண்பு (01058 1678181006) 
ஆசிரியரின்‌ நூல்‌ உத்தியில்‌ குறிப்பிடத்‌ தகுந்தது. முன்பின்னாக மாட்டெறிந்த 
செய்திகளுக்கு அடிக்குறிப்புகள்‌ பதிப்பு நெறிநின்று அமைக்கப்பட்டன. சிலவிடங்களில்‌ 
மாட்டெறிவுக்‌ குறிப்புகளுக்கு ஏற்ற செய்திகள்‌ அவ்வவ்விடங்களில்‌ இல்லாமையும்‌ உண்டு. 
அதன்‌ பொருட்டு அ௮ம்மாட்டெறிவுக்‌ குறிப்புக்கள்‌ ஒரோவிடங்களில்‌ நீக்கப்பட்டன. 


சான்று: வாத்திய இசைவாணர்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ மதுரை பொன்னுசாமிப்‌ 
பிள்ளை குறித்த வரலாற்றுச்‌ செய்தியில்‌ அவருடைய 'பூர்வீக சங்கத உண்மை' என்ற _நூல்‌ 
பற்றிய ஆய்வு வேறிடத்திலுள்ளது என மாட்டெறியப்பட்டிருந்தது. ஆனால்‌ நூல்‌ 
பற்றிய விரிந்த விளக்கம்‌ நூலின்‌ எவ்விடத்திலும்‌ இடம்பெறவில்லை. சிலவிடங்களில்‌ 
செய்திகளின்‌ போக்கிற்கு ஏற்ப நூலின்‌ சிறுகுறிப்பு உள்ளது. அக்குறிப்பு நூல்‌ குறித்த 
விரிந்த ஆய்வாக அமையவில்லை. 


இம்மாட்டெறிவுக்‌ குறிப்புத்‌ திட்டமிடல்‌ 'ஆய்வு நூல்கள்‌' என்னும்‌ அத்தியாயத்தில்‌ 
நூல்‌ குறித்து விரிந்த ஆய்வை மேற்கொள்ள எண்ணியதன்‌ விளைவாகும்‌. 


ஆனால்‌ அவ்வத்தியாயத்தின்‌ தொடக்கத்தில்‌ “மதுரையில்‌ நாகசுர வித்துவானாய்‌ 
இருந்த பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளை என்பவர்‌, வேங்கடமகி செய்த 72 மேளகர்த்தா 
இராகங்கள்‌ என்பதை மறுத்து, உண்மையில்‌ மேளகர்த்தா என்பது முன்பிருந்ததுபோல 
32தான்‌ என்று 'பூர்வீக சங்கத உண்மை' என்ற பெயரில்‌ 1924இல்‌ பலராலும்‌ 
போற்றப்பெற்ற ஓர்‌ அரிய ஆராய்ச்சி நூல்‌ வெளியிட்டார்‌" (தொகுதி - 2; பக்கம்‌ 520) 
என்ற அளவே குறிப்பாக உள்ளது. விரிந்த நூலாய்வுச்‌ செய்தி இல்லை. அதனால்‌ 
அம்மாட்டெறிவுக்‌ குறிப்பு மட்டும்‌ நீக்கப்பட்டது. 


ஆசிரியர்‌, 19-20ஆம்‌ நாற்றாண்டு இசைவாணர்‌ குறித்த ஆய்வில்‌ திட்டமான சில 
வரையறையோடு செயல்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. அத்திட்டத்தில்‌ சில விடுபாடுகள்‌ உள்ளன. 


903/1 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சான்று: இசைவாணர்‌ குறித்த பெயர்ப்பட்டியலில்‌ சுத்தானந்த பாரதியார்‌. 
பெரிசாமித்தூரன்‌ போன்ற பெயர்கள்‌ இருந்தன. அவர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ 
ஆய்வுப்‌ பகுதியில்‌ இல்லை. ஆதலால்‌ அப்பெயர்கள்‌ நீக்கப்பட்டன. 


இவைபோல்‌ பலவிடங்களில்‌ செய்திகளின்‌ விடுபாடுகள்‌ உள்ளன. அவையாவும்‌ 
அரிமாநோக்காய்‌ அமைந்து செய்திகளை முன்‌ பின்னாக இணைக்கத்‌ தேவையானவை. 
இவை நூல்‌ அச்சின்போதே செய்யப்படுவன. அச்சிடுதல்‌ நிகழாமையாலேயே 
இவவிடுபாடுகள்‌ எனக்‌ கருதவேண்டும்‌. அசிரியர்‌ எடுத்துக்கொண்ட பொருளில்‌ 
ஆய்வை முழுமையாக நிறைவான அளவில்‌ முடித்திருக்கிறார்கள்‌. ஆய்வுப்பொருளில்‌ 
விடுபாடில்லை என்பதையும்‌ உளத்துக்கொளல்‌ இன்றியமையாதது. 


அடிக்குறிப்பு வேண்டிய சில இடங்களில்‌ புதிய அடிக்குறிப்புகள்‌ சில அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. அவை ஆய்வுப்‌ பொருளின்‌, தொடர்ந்த வளர்ச்சியையோ, ஆய்வுச்‌ 
செய்தியின்‌ புரிதலுக்கோ துணைபுரிவதாய்‌ அமையும்‌ என்பதால்‌. இக்குறிப்புகள்‌ 
தன்னிச்சையாய்‌ என்னால்‌ அமைக்கப்பட்டதாயினும்‌ அவை யாண்டும்‌ ஆசிரியரின்‌ 
எழுத்தில்‌, பொருளில்‌, போக்கில்‌ குறுக்கடோய்‌ ஒருபோதும்‌ அமையா. 


ஆசிரியரின்‌ தமிழிலக்கிய வரலாற்று நூல்களை இரண்டாம்‌ பதிப்பாக வெளிக்‌ 
கொணருவதற்கான பதிப்புப்‌ பணிகளை முழுமையும்‌ செய்தமையால்‌, ஆசிரியரின்‌ பதிப்பு 
நெறிகளை முழுமையாக இல்லாவிட்டாலும்‌ பெருமளவு அறிந்தவன்‌ என்ற முறையில்‌ 
ஆசிரியரின்‌ பதிப்பு நெறிகளுக்கேற்பவே இப்பதிப்பும்‌ அமைய எல்லா வகையிலும்‌ 
முூயற்சிக்கப்பட்ட து. தேவையின்றி, ஆசிரியரின்‌ எழுத்தில்‌ பதிப்பாசிரியர்‌ என்ற முறையில்‌ 
எந்த நிலையிலும்‌ பதிப்பு நெறி கடந்து செயல்படவில்லை. 
சான்று: தொகுதி - 7) பக்கம்‌ 696: 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌ குறித்த வரலாற்றுச்‌ செய்திப்‌ பகுதி. 
'இவருடைய சுரப்படுத்திய கீர்த்தனமாலைக்‌ கிருதிகள்‌ 1934இல்‌ வெளியிடப்பட்டன. 
பின்னர்‌ அதே பெயரில்‌ நாலாம்‌ பாகமொன்று அவருடைய பேர்த்தியின்‌ 
முயற்சியால்‌. . . வெளியிடப்பட்டன. . . இந்நூலின்‌ முன்னுரையில்‌ பின்னும்‌ 
பாகங்கள்‌ இன்னும்‌ அச்சேறாமல்‌ உள்ளன என்று சொல்லப்பட்டுள்ள து. 
இவ்விடத்தில்‌ உடுக்குறி இடப்பட்டு, அடிக்குறிப்பாக, 
இதுவரை (2009) ஏழு பாகங்கள்‌ அச்சாகியுள்ளன. ஒவ்வொன்றும்‌ வெவ்வேறு 
ஆண்டுகளில்‌ ஐந்து பதிப்புகள்‌ அச்சாகியுள்ளன' என்ற செய்தி தாப்பட்ட து. 
தொகுதி - 2, பக்கம்‌ 543: 
'நடனாதி வாத்திய ரஞ்சனம்‌' என்னும்‌ நூல்‌ குறித்த, ஆய்வுப்பகுதி. 'நூல்‌ இப்போது 
எங்குமே கிடைக்காது' எனும்‌ செய்தி. இதில்‌ உடுக்குறி இட்டு, 
2006 ஆம்‌ ஆண்டு (விய வருடம்‌ புரட்டாசி மாதம்‌), இரண்டாம்‌ பதிப்பாக 
200 படிகள்‌ மட்டும்‌ ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளது' 


என அடிக்குறிப்பு அமைக்கப்பட்டுள்ள து. இவைபோல்வன சில. 


. பதிப்புரை 303/1] 


தொகுதி: 2இல்‌ முன்னுரை எனும்‌ பகுதி நூலில்‌ உள்ளவாறு ஆசிரியரால்‌ 
அமைக்கப்படவில்லை. முன்னுரைக்கான திட்டமும்‌ குறிப்பும்‌. இருந்தது. அவற்றைக்‌ 
கொண்டு நூலின்‌ பலவிடங்களில்‌ சிதறிக்கிடந்த செய்திகள்‌ ஒருங்கிணைக்கப்பட்டு 
முன்னுரையாக அமைக்கப்பட்டன. அவற்றில்‌ உள்ள செய்திகள்‌ யாவும்‌ ஆசிரியருக்கே 


உரியன. 
நூலகத்து அட்டவணை ஆமைத்துக்காட்டுவது ஆசிரியரின்‌ தனிச்சிறப்பு. 


அட்டவணைகள்‌ இலக்கிய வரலாற்றைத்‌ தொகுத்தறிய எத்துணைச்‌ சிறந்த கருவிகள்‌ 
என்பதைப்‌ பல இடங்களிலும்‌ விரித்துரைத்திருக்கிறோம்‌. எமது வரலாற்று நூல்களைப்‌ 
பயன்படுத்துகிற ஆய்வாளருக்கு இது நன்கு விளங்கியிருக்கும்‌. . . பல பத்திகளால்‌ விளக்கிச்‌ 
சொல்ல வேண்டியவற்றை அட்டவணைகள்‌ மிகவும்‌ திட்டமாய்‌ எளிதில்‌ கண்முன்னே 
தொகுத்துக்‌ காட்டுவதால்‌ பொருளுணர்வுக்குப்‌ பெரும்பயனுடையவை. (மு. அருணாசலம்‌, 
தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு, ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டு, முதல்‌ பாகம்‌, 111, 79750. 


இந்நாலகத்தும்‌ பல அட்டவணைகள்‌ அமைந்துள்ளன. மேலும்‌ பல அட்டவணை 
களை அமைக்க ஆசிரியர்‌ எண்ணியிருக்கிறார்‌. அனால்‌ அவை உருவாகவில்லை. 
என்னால்‌ சில அட்டவணைகள்‌ உருவாக்கப்பட்டன. அவை 'ஆசிரியர்‌ உருவாக்கத்‌ 
தொடங்கியவை. ஆசிரியரால்‌ உருவாக்கப்படாமல்‌ எழுதவேண்டும்‌ என்ற்‌ திட்டத்தோடு 
இருந்தவைகள்‌, உருவாக்கப்படவில்லை. 


௦00௦௦ 


நூல்‌ அச்சுமுறை குறித்து அசிரியர்‌ திட்டமான சில வரையறைகளைக்‌ 
கொண்டி ருந்ததோடு தம்‌ நூல்‌ அச்சிடும்‌ போதெல்லாம்‌ அதன்‌ வழியே செயல்படவும்‌ 
செய்தார்கள்‌. இந்நூலும்‌ அதன்வழியே அச்சிட மூயற்கிக்கப்பட்டுள்ள து. 


பொதுவாக பழைய பைகா எழுத்தும்‌ அதுபோன்ற புது எழுத்துக்களும்‌ வலப்புறம்‌ 
சிறிதே சாய்ந்திருக்கும்‌. இது கண்ணுக்கு ஓட்டங்கொடுத்து, எவ்வளவு நேரம்‌ படித்தாலும்‌ 
சோர்வு தோன்றாதபடியும்‌, படிக்க வசதியாயும்‌ இருந்தது. எழுத்திலுள்ள இயல்பான 
மென்மை - தடிப்பு ஆகிய கோடிகள்‌ கண்ணுக்கு இதமாயிருக்கும்‌. இதைவிட்டு 
அனேகர்‌, சிறந்த இலக்கியங்களைக்கூட, மெலிந்த எழுத்திலும்‌ (தின்‌ டைப்‌) சுருங்கிய 
எழுத்திலும்‌ (சகண்டென்ஸ்டு டைப்‌) தடித்த எழுத்திலும்‌ ( போல்டு) அச்சிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. 
இந்த மூன்றும்‌ படிக்க வசதி தராதவை. . . 

படி.ப்பதற்கு அச்சமாறையம்‌ இணையராில்‌ வேண்டும்‌. 

ஆங்கில எழுத்து செக்குத்கவமிகுக்கிறநிதலன்று சொல்லிப்‌ பயனில்லை. 
ஒவ்வொரு மொழிக்கும்‌ தனியான ஒரு பண்பு உண்டு. ஒன்று. மற்றதற்குப்‌ பொருந்தாது. 
தமிழ்‌. எழுத்துச்‌ சிறிது சாய்ந்திருப்பதே அழகு, படிக்க வசதி; (மு. அருணாசலம்‌, தமிழ்‌ 
இலக்கிய வரலாறு, 11ஆம்‌ நூற்றாண்டு, 111 - 111, 1971) என்ற ஆசிரியரின்‌ கொள்கைக்‌ 
கேற்பவே அச்சிட முயற்சிக்கப்பட்டிருக்கிறது. ன 


000 


30/11 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


என்னையும்‌ ஒரு பொருட்டாய்‌ மதித்து, இந்நூவினைப்‌ பதிப்பிக்க அனுமதி 
அளித்து ஆக்கமும்‌ தந்து, தங்கள்‌ இல்ல நூலகத்தைப்‌ பயன்படுத்த முழுச்சுதந்திரமும்‌ 
வழங்கி, சென்றபொழுதெல்லாம்‌ இன்முகத்துடன்‌ வரவேற்று, தங்கிய நாளெல்லாம்‌ 
உண்டி கொடுத்து, வினை முடித்து விடைபெறுங்காலை, மகிழ்வொடு மீண்டும்‌ 
வருங்காலம்‌ அறிந்து வழியனுப்பும்‌ ஆசிரியரின்‌ மகனார்‌ மு. ௮. சிதம்பரநாதன்‌ மற்றும்‌ 
அவரது குடும்பத்தார்க்கும்‌ எஞ்ஞான்றும்‌ நெஞ்சகத்துறைந்த நன்றி மறவாகக்‌ 
கடப்பாடுடையேன்‌. 


மு. ௮. அவர்களின்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்று நூல்களை (14 தொகுதிகள்‌) 
மறுபதிப்புச்‌ செய்ய: பலவகையிலும்‌ உதவிபுரிந்ததோடு, இந்நாலினைப்‌ பதிப்பிப்பதற்கு 
என்னைப்‌ பலவகையிலும்‌ ஊக்கி, கடவு இலக்கிய அமைப்பினுடைய நூல்‌ வெளிமீட்டுப்‌ 
பிரிவின்‌ வழியாக இந்நூலினை வெளிக்கொணர பெருவிருப்புடன்‌ செயல்பட்ட எனது 
சகோதரர்‌ பா. தேவேந்திரபூபதி அவர்களுக்கு என்‌ நன்றியை உரித்தாக்குகிறேன்‌. 


மூல நூல்களைத்‌ தேடி. நூலகங்களுக்குச்‌ சென்ற காலை உதவியோர்‌ பலர்‌. 


மதுரை தமிழ்ச்‌ சங்க நூலகர்‌ பார. முருகேசன்‌ அவர்கள்‌, நூலகர்‌ பணியின்‌ 
அருமையுணர்ந்து நான்‌ சென்றபொழுதெல்லாம்‌ இன்முகத்துடன்‌ நூல்களைத்‌ தந்து 
உதவிய தகைஞர்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைக்கல்லூரி விரிவுரையாளர்‌ 
(குரவிசை) ௧. ராஜேஷ்‌ அவர்கள்‌, என்‌ பணியைக்‌ கேட்ட அளவில்‌ அதன்‌ அருமையறிந்து 
தன்‌ பணி மறந்து, நூல்கள்‌ காண உதவியவர்‌. இவ்விருவரும்‌ என்‌ நினைவில்‌ என்றும்‌ நிற்பர்‌. 


௨. வே. சாமிநாதையர்‌ நூலகத்தோரும்‌ என்‌ நன்றிக்குரியோர்‌. 


இடையூறுகள்‌ பல இருந்தபோதும்‌ நூலின்‌ அருமை கருதி, செவ்விய ஆக்கத்தின்‌ 
இன்றியமையாமையை உணர்ந்‌ து, என்‌ மனத்துணர்வை முகம்‌ கண்ட அளவில்‌ தானே 
அறிந்து, அவ்வுணர்விற்கு வடிவம்‌ தந்து, நலம்‌ பல கெழுமிய வகையில்‌ இந்நூலை 
அச்சிட்டு வெளிக்கொணர்ந்த அன்பு அச்சகத்தார்க்கு என்‌ நன்றியைச்‌ செலுத்துகிறேன்‌. 


ஒல்லும்‌ வகையெல்லாம்‌ ஓவாதே வினை செய்ய, என்னை இம்முயற்சியில்‌ ஈடுபடச்‌ 
செய்த பரம்பொருளின்‌ திருவருளைச்‌ சிந்தித்து வணங்குகின்றேன்‌. 


வாயானை மனத்தானை மனத்துள்‌ நின்ற 
கருத்தானைக்‌ கருத்தறிந்து முடிப்பான்‌ தன்னைத்‌ 
தூயானைத்‌ தூவெள்ளை ஏற்றான்‌ தன்னைச்‌ 
சுடர்த்திங்கட்‌ சடையானைத்‌ தொடர்ந்து நின்றென்‌ 
தாயானைத்‌ தவமாய தன்மை யானைத்‌ 


தலையாய தேவாதி தேவர்க்‌ கென்றும்‌ 
சேயானைத்‌ தென்கூடல்‌ திருவால வாய்ச்‌ 
சிவனடியே சிந்திக்கப்‌ பெற்றேன்‌ நான்‌ (அப்பர்‌ . சுவாமிகள்‌) 
மதுரை 
7. 10. 2002 


விரோதி, புரட்டாசி 37. உல. பாலசுப்பிரமணியன்‌ 


உ ட்ட ர 


ள்‌ 


௪. இ 
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16. 


17. 


பொருளடக்கம்‌ 
அத்தியாயம்‌ 


பதிப்புரை 

அட்டவணைகளின்‌ பட்டியல்‌ 
முகவுரை 

பண்டைக்காலம்‌ 

சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசை 

பாசுரகாலம்‌ - 1- சைவம்‌ 

பாசுரகாலம்‌ - 1- வைணவம்‌ 

இயல்‌ இலக்கண நூல்களில்‌ இசை 
பாசுரகாலம்‌ - 2 

அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ 

தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ - 1 

தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ - 2 
மும்மூர்த்திகள்‌ 

பிரசித்த இசைவாணர்‌ 

ஏனையோர்‌ 

வாத்திய இசைவாணர்‌ 

சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 

தமிழ்நாட்டில்‌ பிறமொழி இசைவாணர்‌ 
சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 


_ சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 


மேற்கோள்‌ முதற்குறிப்பு அகராதி 
பொருள்‌ அகராதி 
சிறப்புப்‌ பெயரகராதி 


பக்கம்‌. 


111 
* 


19 


81 


95 


141 
169 
197 
229 
259 
௮15 
351 
401 
45. 
507 
551 
615 
659 
675 
72 
731 
741 


அட்டவணைகள்‌ 


ம இ: இ: உ இ 19 


பரிபாடல்‌, பாடலாசிரியர்‌. இசைவகுத்தோர்‌ 

மூவர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்‌ தொகை 

திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடிய பண்கள்‌ 

திருநாவுக்கரசர்‌ பாடிய பண்கள்‌ 

சுந்தரர்‌ பாடிய பண்கள்‌ ப 
ஊத்துக்காடு வேங்கடசுப்பையா்‌ நவாவரண கீர்த்தனம்‌ 
தியாகராச சுவாமிகளின்‌ க்ஷேத்திர கீர்த்தனைகள்‌ 
சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 


55 

191 

1௦6 

113 

118 

௮20 

380- 381 


வல்‌ - இதுத 


முகவுரை 


இசை இலக்கண வரலாறு, ஆசிரியர்‌ அனைவரும்‌ தமிழில்‌ எழுதினாலும்‌ சரி, 
ஆங்கிலத்தில்‌ எழுதினாலும்‌ சரி, வடமொழி இலக்கணத்தையும்‌, அங்கு நூல்கள்‌ வளர்ந்த 
வரலாற்றையும்‌ சொல்லிக்கொண்டு போகிறார்களேயன்றி, அவ்விலக்கணத்துக்கு 
இலக்கியம்‌ - சாகித்தியம்‌ எங்கிருந்தது, எந்தமொழியில்‌ அது எப்படி உருக்கொண்டது, 
அதற்கு எவ்வளவு பிரசித்தம்‌ இருந்தது என்பதை எங்குமே சொல்லவில்லை. இந்த 
நிலையில்‌ ரங்க ராமானுஜ ஐயங்கார்‌ ஒருவரே சாகித்தியத்தைப்‌ பற்றிப்‌ பேசுகிறார்‌. 
“சிலப்பதிகாரமும்‌ தேவாரப்‌ பாசுரங்களும்‌ திவ்வியபிர பந்தப்‌ பாசுரங்களுமே இராகங்களை 
அவற்றிற்குரிய திட்டமான வடிவத்தில்‌ நமக்குக்‌ காட்டுகிற மூலநூல்களாகும்‌.” இந்தப்‌ 
பின்னணியில்‌ மதங்கர்‌ பிருகத்தேசி * எழுதியதற்குப்‌ பொருளுண்டு. இது வடமொழியில்‌ 
எழுதப்பட்டதால்‌, இந்தநாட்டில்‌ அனைவருடைய கவனத்திற்கும்‌ உரியதாயிற்று. இது 
இராகங்களைப்‌ பற்றிக்‌ கூறியமுறையானது, பழைய தமிழ்ப்பொருளைப்‌ புதிய சமஸ்கிருதப்‌ 
பெயர்‌ கொடுப்பதற்குச்‌ செய்த முயற்சி என்பது தெளிவாகும்‌. இந்த நாலில்‌ தரப்பட்டுள்ள 
முப்பது கிராம இராகங்‌ கொண்ட பட்டியலில்‌, தேவாரப்பண்கள்‌ சிலவும்‌ இருப்பது 
தெரிகிறது. “தேவார வர்த்தனி என்ற ஒரு பெயர்‌ பாஷா இராகங்களில்‌ இருப்பது 
இந்நிலையைத்‌ தெளிவுபடுத்துகிறது.”* 


ஐயங்கார்‌ ஒருவரை மட்டும்‌ நாம்‌ ஓதுக்கிவிட்டுப்‌ பார்த்தால்‌ பிறர்‌ அனைவரும்‌ 
தமிழுக்காக ஒரு பெரும்‌ “இருட்டடிப்புச்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌ என்று இக்கால பாஷையில்‌ 
நாம்‌ சொல்லலாம்‌. வடமொழி வழி இசைவாணர்‌ இச்செய்திகளை மறைத்தார்கள்‌ - 
அறியாமையாலோ அல்லது திட்டமிட்ட சதியாலோ. ஆனால்‌ தமிழ்வழி இசைவாணர்‌ 
இச்செய்திகளை அறியாமலும்‌ அல்லது அறிந்தவர்‌ தவறி எவரேனும்‌ இருந்தால்‌ பிரசித்தப்‌ 
படுத்தாமலும்‌, மற்றவர்களை அவதூறு சொல்லிக்கொண்டே இருந்தார்கள்‌. 


இந்நூல்‌ முழுமையும்‌ முயன்று எழுதவில்லை. கருத்துக்கள்‌ உள்ளத்தில்‌, ஆராய்ச்சியில்‌ 
என்று சொல்வதினும்‌ பார்க்க, ஆழ்ந்த சிந்தனையின்‌ விளைவாக எழுந்தவாறே எழுதப்‌ 
பெற்றுள்ளன. சொற்களைத்‌ தேடி அலைந்து, இது வடமொழி வேண்டாம்‌; இதுதான்‌ 
தமிழ்‌, இதைத்தான்‌ சொல்லவேண்டும்‌ என்ற எண்ணத்தில்‌ எதையுமே எழுதவில்லை. 
பேச்சில்‌ வருவதுபோலவே, திருத்தமாக இந்‌.நூல்‌ எழுதப்பட்டது. செந்தமிழ்‌ வேண்டும்‌ 
என்று, இதுகாறும்‌ பதினாயிரத்துக்கு மேற்பட்ட தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்று ஆய்வு நூற்‌ 
பக்கங்களை எழுதிய யாம்‌, முயன்றதில்லை. இங்கும்‌ அப்படி. எதையும்‌ முயன்று 
எழுதவில்லை. ப 











சி பிருகத்‌ - பெரிய; தேசி - நாட்டுப்புறத்‌ தன்மை உடைய பாடல்கள்‌ அல்லது இராகங்களின்‌ . 
இலக்கணம்‌. அதாவது வடமொழியில்‌ நாட்டுப்புற இராகங்களின்‌ தன்மையை விளக்கும்‌ 
இலக்கண .நூல்‌. ப 

& ஆர்‌. ரங்கராமானுத அய்யங்கார்‌, தென்னிந்திய (கருநாடக) சங்கீதத்தின்‌ வரலாறு 
(ஆங்கிலம்‌), 1972, 66, 


(௮ 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பொருளின்‌ இயல்பினால்‌ இந்நூலில்‌ வடசொற்கள்‌ இருப்பது தவிர்க்க முடியாதது. 
கருத்தைத்‌ தெளிவுபடுத்த வேண்டும்‌; நன்கு புரியவைக்க வேண்டும்‌; படிப்பவர்‌ ஐயத்துக்‌ 
கிடமின்றி நம்‌ கருத்தைத்‌ தெளிவாகத்‌ தெரிந்துகொள்ள வேண்டும்‌ என்பதொன்றுதான்‌ 
நோக்கம்‌. வந்த வடசொல்லை விலக்கவில்லை. வராத தமிழ்ச்சொல்‌ ஒன்று இருந்ததானால்‌ 
அதைத்‌ தேடிப்போகவில்லை. 


பண்டைக்காலத்தில்‌ திண்ணைப்‌ பள்ளிக்கூடங்கள்‌ பிள்ளைகளுக்கு ஆட்ட 
பாட்டங்களுக்கு அதிகம்‌ இடம்‌ கொடுத்தன. இதன்மூலம்‌ அவை குழந்தைப்‌ பருவத்திலேயே 
இசைப்பயிற்சியை வளர்க்கும்‌ சிறப்பான தொண்டு புரிந்திருக்கின்றன. யாம்‌ நான்காம்‌ 
வகுப்புவரையில்‌ பண்டாரய்யா என்று சாதாரணமாய்ப்‌ பேச்சுவழக்கில்‌ சொல்லுகின்ற 
சொக்கலிங்க தேசிகர்‌ என்ற ஆரம்பநிலை உபாத்தியாரிடம்‌ கல்வி கற்றோம்‌. அவ்வாசிரியர்‌ 
அறிவில்‌ மேம்பட்டவர்‌ அல்லர்‌. தொண்டில்‌ மேம்பட்டவர்‌. அவர்‌ காலத்தில்‌ எங்களுக்கு 
இசைப்பயிற்சி இரண்டு விதத்தில்‌ விளைந்தது. 


!. திருச்சிற்றம்பலம்‌ கோயிலுக்குச்‌ சென்று விசேஷதினங்களில்‌ தேவாரம்‌ பாடுதல்‌. 
தேவாரம்‌ என்றால்‌ திருவாசகம்‌, திருப்புகழ்‌, சில இராமலிங்கர்‌ பாடல்கள்‌ 
என்பனவும்‌ அடங்கும்‌. 


2. மகாநோன்புக்‌ கோலாட்டம்‌: இதில்‌ தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌, தாயுமானவர்‌ பாடல்‌, 
திருப்புகழ்‌ ஆகியன இடம்பெறும்‌. இவற்றையெல்லாம்‌ நாங்கள்‌ இசையோடு 
பாடப்‌ பயிற்றப்பட்டோம்‌. அப்போது இந்தப்‌ பயிற்சியில்‌ பெண்‌ குழந்தைகள்‌ 
இடம்பெறவில்லை. 


இந்தநூலில்‌ ஆங்காங்கு எடுத்துக்காட்டாகக்‌ சர்த்தனைப்‌ பகுதிகளைத்‌ தந்திருக்கக்‌ 
காணலாம்‌. பொதுவாக இவை சொல்லப்பட்ட செய்திகளை விளக்குவதற்காகவும்‌ குறித்த 
இசைவாண௱ின்‌ சாகித்தியத்துக்கு மாதிரியாகவும்‌ தரப்பெற்றுள்ளன. பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌ என்றும்‌, சில சமயம்‌ பல்லவி மட்டும்‌ என்றும்‌, சில சமயம்‌ பல்லவி அனுபல்லவி 
இரண்டு மட்டும்‌ தரப்பட்டிருக்கும்‌. இவற்றின்‌ நோக்கம்‌ ஓரளவு ஆசிரியருடைய கிருதி 
தெரியவேண்டும்‌ என்பது மட்டுமே. பாடல்களை விரிவாக மேற்கோள்‌ காட்டியிருப்பதன்‌ 
முக்கிய காரணம்‌ குறிப்பிட்ட இசைப்பொருள்‌ அச்சிறப்புப்‌ பாடல்களில்‌ அமைந்து 
கலையழகு ஊட்டுவதேயாகும்‌. இசை நூல்‌ வரலாறு என்பது வெறும்‌ வறண்ட செய்தித்‌ 
திரளாக அமையாமல்‌ சிறிதளவேனும்‌ இலக்கியச்‌ சுவையூட்ட இவை உதவும்‌ 
என்பதுமாகும்‌. மற்றும்‌ தெரிந்த பிரசித்தமான பல சீர்த்தனப்‌ பகுதிகளைத்‌ தந்திருப்பதன்‌ 
நோக்கம்‌; முன்பு சுவைத்த சாகித்தியங்களை, இப்போது சிறிதளவேனும்‌ இசை இல்லாமலே 
எழுத்தில்‌ சுவைத்து இன்பம்‌ பெறலாம்‌ என்பதாகும்‌. எடுத்துக்காட்டு: முத்துத்தாண்டவர்‌, 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌ முதலியோர்‌. 


இந்த இசை இலக்கிய வரலாற்றில்‌ எந்த செய்தியையும்‌ மிகைப்படுத்திச்‌ சொல்ல 
வில்லை. இதுவரையில்‌ இசை அன்பர்களும்‌ ஏனைய வாசகரும்‌, பொதுமக்களும்‌ தமிழில்‌ 
சிறப்பான இசை இல்லை. ஏதோ தேவாரம்‌ எல்லாம்‌ இருந்தது. அது ஏதோ ஓதுவார்கள்‌ 
தாளம்‌ தட்டிக்கொண்டு பாடியது. அது இசையாகாது. இசையெல்லாம்‌ ஒன்றே ஒன்றுதான்‌. 
அது கருநாடக இசை என்று சொல்லப்படுவது. அது தியாகராச சுவாமிகளோடுதான்‌ 


முகவுரை 3 


தொடங்கிற்று என்றே அனைவரும்‌ கேட்டுப்‌ பழகியிருக்கிறார்கள்‌. யாரேனும்‌ திருப்புகழ்‌ 
என்றோ, நந்தனார்‌ கீர்த்தனை என்றோ, காவடிச்சிந்து என்றோ சொன்னால்‌ அதெல்லாம்‌ 
வெறும்‌ துக்கடா. கச்சேரிக்கு ஆகக்கூடிய இசை அன்று என்ற கருத்துத்தான்‌ நிலவி 
வந்திருக்கிறது. தமிழ்ப்பாட்டு கீர்த்தனம்‌ அகுமா? அது கச்சேரிக்குரிய முழுமையுடையதா? 
என்றெல்லாம்‌ மக்கள்‌ பெருத்த சந்தேகத்தோடு பார்க்கிறார்கள்‌. இந்த. நூல்‌ முழுமையும்‌ 
இப்படிப்பட்ட சந்தேகத்தை நீக்குவது ஒரு நோக்கம்‌. அதைவிட முதன்மையான நோக்கம்‌, 
கருநாடக சங்கீதம்‌ என்று ஒன்று இல்லை. அந்தப்‌ பெயரால்‌ சொல்வதெல்லாம்‌ 
தமிழிசைதான்‌. தமிழிசையிலிருந்து வளர்ந்ததுதான்‌ என்று எடுத்துக்காட்டுவதுதான்‌ 
மற்றொரு நோக்கம்‌. மறந்தும்‌, மறைக்கப்பட்டும்‌ போன உண்மையை மீண்டும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டினால்‌ அநேகருக்கு ஆச்சரியமாய்‌ இருக்கும்‌. நம்புவதுகூடக்‌ கஷ்டமாயிருக்கும்‌. 
இதனாலேயே உண்மை, உண்மை அல்லாமல்‌ போகாது. இந்த நாலில்‌ இசைச்செய்திகளை 
ஆதாரபூர்வமாக எடுத்துக்காட்டுவதுதான்‌ நோக்கம்‌. எந்தவொரு கருத்தும்‌ மிகைப்‌ 
படுத்தியோ, அபிமானத்தால்‌ உயர்த்தியோ சொல்லப்பட்ட கருத்து அன்று. 


இந்தநாலில்‌ தியாகராச சுவாமிகளுக்கு உரிய மரியாதையும்‌, பெருமையும்‌ 
தரப்பட்டுள்ளது. தியாகராச சுவாமியின்‌ இசைப்பெருமை தமிழிசையின்‌ பெருமைதான்‌ 
என்று நாம்‌ பல இடங்களில்‌ முயன்று இருக்கிறோம்‌. இதை உரிய இடங்களில்‌ 
விளக்கமாகக்‌ காணலாம்‌. அவர்‌ காவேரிக்கரையிலிருந்த தமிழிசை ஒன்றைத்தான்‌ 
அறிந்திருந்தார்‌. அவர்‌ காவேரிக்கரையிலும்‌, திருவையாற்‌ றுக்கோயில்‌ மேளக்காரரிடமும்‌ 
கற்றுக்கொண்ட இசையில்‌ தமது தாய்மொழி தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடினார்‌. 
மொழி தெலுங்காயினும்‌ அவர்‌ பாடிய இசை ஓப்பற்ற தமிழிசைதான்‌ என்பதை 'நாம்‌ 
வற்புறுத்திச்‌ சொல்லுகிறோம்‌. தியாகராசருடைய பெருமை தமிழிசையின்‌ பெருமையாகும்‌. 
வேறு அபிமானத்தால்‌, தியாகராசருடைய இசை தெலுங்கு இசை என்று சொல்லி அதைத்‌ 
தாழ்த்த எண்ணுவது தமிழுக்கே செய்யும்‌ துரோகம்‌ என்றே நாம்‌ எண்ணுகிறோம்‌. இந்த 
நமது முடிவான நோக்கத்தை, படிப்போர்‌ நன்கு புரிந்துகொள்ளவேண்டும்‌. ௮பிமானத்தால்‌ 
எழுதுவதெல்லாம்‌ இசையாகாது. உயர்நீத இசையும்‌ ஆகாது. ஆனால்‌ நெடுங்காலமாக 
வித்துவான்கள்‌ கச்சேரி முழுமையும்‌ தெலுங்குமயம்‌ ஆக்கிவிட்ட ஓரே பாபகாரியத்தால்‌ 
தமிழ்மொழியில்‌ இசை மங்கிப்போயிற்று. மீண்டும்‌ அதற்குப்‌ புதிய ஒளி வரும்படிச்‌ செய்ய 
வேண்டும்‌ என்பதில்‌ கருத்து வேறுபாடு இல்லை. அந்த உன்னதநிலை வர சில தலைமுறைகள்‌ 
ஆகக்கூடும்‌. அதுவரையில்‌, தியாகையர்‌ தமிழிசையைத்‌ தெலுங்கு மொழியில்‌ பாடிய 
இர்த்தனங்கள்‌, இசையின்‌ உயர்வை எடுத்துக்காட்டிக்கொண்டே இருக்கும்‌. 


பத்தாண்டுகளுக்கு மேலாக தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றை முறையாக, பல 
தொகுதிகளாக எழுதத்‌ திட்டமிட்டு எழுதிவரும்போது தமிழ்‌ இசை இலக்கியத்திலும்‌ 
மனம்‌ சென்றது. இசைப்‌ பாடல்களும்‌ இலக்கியமே ஆதலால்‌ அவற்றின்‌ வரலாற்றை 
ஆய்வதும்‌ எமக்கு அவசியமாயிற்று. தமிழ்நாட்டில்‌ தியாகையரோடுதான்‌ இசையே 
தொடங்கிற்று என்று கருதுகின்ற இருள்மூடிய இசைவாணரிடையே தியாகையருக்கு முந்தி 
இருந்த தமிழ்‌ இசைவாணரைப்‌ பற்றிய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்களைப்‌ பலமுறை தமிழிலும்‌ 
ஆங்கிலத்தி லும்‌ சொற்பொழிவுகளாகப்‌ பேசிய பிறகு, அவற்றின்‌ சாரத்தை ஒருசிறு நூலாக, 
தமிழிலும்‌ ஆங்கிலத்திலும்‌ வெளியிடவும்‌ நேர்ந்தது. அதன்‌ தொடர்பாக நிகழ்ந்த 
ஆராய்ச்சியின்‌ விளைவே இரண்டு தொகுதிகளாக வெளியிடப்படுகின்ற இப்புத்தகம்‌. ப 


4 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அபிமானம்‌ காரணமாக, பல தப்பான கருத்‌ துக்களுக்கு நம்மை அறியாமலே நாம்‌ 
இரையாகி இருக்கின்றோம்‌. அவற்றுள்‌ ஒன்று சம்ஸ்கிருதம்தான்‌ தேவபாஷை. தமிழ்‌ 
போன்ற பிறமொழிகள்‌ யாவும்‌ உயர்ந்த பாஷைகள்‌ அல்ல என்றவொரு கருத்து 
கற்றறிந்தோரைக்கூடப்‌ பிடித்து ஆட்டிக்கொண்டிருந்தது. அனால்‌ எப்படியோ இக்கருத்து 
மாறி, கருத்தில்‌ ஒரு நிதானம்‌ ஏற்பட்டு, தமிழும்‌ வ ௨மொழியைப்போல்‌ ஒரு பழமையான 
மொழி. வடமொழிக்கு அதிகமான பழமை என்று நிச்சயமாகச்‌ சொல்லமுடியா 
விட்டாலும்கூட அதற்குச்‌ சமமான பழமை உண்டு என்று, கொஞ்ச காலமாகத்தான்‌ தமிழ்‌ 
ஆய்வாளர்‌ ஏற்கத்‌ தலைப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. இது இயல்‌ பற்றிய பேச்சு. 


இசை பற்றியும்‌ இதே கருத்துக்களைச்‌ சொல்லவேண்டி இருக்கிறது. இன்னும்‌ 
திடமாகச்‌ சொல்வதானால்‌ இசை பற்றிய பேச்சு தமிழில்தான்‌ மிகவும்‌ பழமையாகத்‌ 
தொடங்கும்‌. இந்திய நாட்டில்‌ பிற எந்தமொழியும்‌ தமிழ்‌ அளவு பழமை உடையது 
அல்ல. ஆதலால்‌, அங்கெல்லாம்‌ இசையும்‌ இயலும்‌ பற்றிய பேச்சுக்குப்‌ பழமை இல்லை. 
சமஸ்கிருதத்தில்‌ இசைக்குப்‌ பழமை கூறத்தக்க ஆதாரம்‌ இல்லை. இக்கருத்துக்கள்‌ 
எல்லாம்‌ இந்த நூலில்‌ கூறியுள்ள பல்வேறு செய்திகளையும்‌ காணும்போது நன்கு 
விளக்கமாகும்‌. தமிழில்தான்‌ இயல்தமிழ்‌ என்றும்‌ இசைத்தமிழ்‌ என்றும்‌ பாகுபாடுகள்‌ 
இரண்டாயிரத்துக்கு மேற்பட்ட ஆண்டுக்‌ காலமாக வழங்கி வந்திருக்கின்றன. 
வடமொழியில்‌ இல்லை. 


நோக்கம்‌ 


இப்புத்தகம்‌ தமிழ்‌. இசை இலக்கிய வரலாற்றைக்‌ கூறுவது; தமிழிசையின்‌ 
வரலாற்றைக்‌ கூறுவதன்று என்பதை நினைவில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. அனேகர்‌ இசையின்‌ 
வரலாற்றை எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. உதாரணமாக, திரு. ரங்கராமானுஜ ஐயங்கார்‌ எழுதிய 
தென்னிந்திய (கருநாடக) இசையின்‌ வரலாறு என்ற பெருநூல்‌ கருநாடக. இசையின்‌ 
வரலாற்றைக்‌ கூறுவது. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ கருணாமிர்த சாகரமும்‌ விபுலானந்தரின்‌ 
யாழ்நூலும்‌ ஆராய்ச்சிப்‌ பெருநூல்கள்‌. ஆனால்‌ இசைவளர்ச்சியை ஆராய்கின்றன. திர. 
கோதண்டபாணிப்‌ பிள்ளையின்‌ பழந்தமிழிசை என்ற நூலும்‌, டாக்டர்‌ இராமநாதனின்‌ 
சிலப்பதிகாரத்து இசைத்தமிழ்‌ என்ற நூலும்‌ ஆராய்ச்சி நுட்பம்‌ பொருந்திய சிறு நூல்கள்‌; 
தங்கள்‌ அளவில்‌ எடுத்துக்கொண்ட இசைப்பொருளை மட்டும்‌ ஆய்கின்றவை. தமிழில்‌ 
இசை இலக்கியம்‌ தோன்றி நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து விரிந்த வரலாற்றை 
ஆராய்வதென்பது மேல்குறிப்பிட்ட நூல்களின்‌ நோக்கமன்று. ப ப 


ஆனால்‌ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு என்ற இந்த வரலாற்று நூலின்‌ நோக்கமே 
வேறு. இயல்‌ இலக்கிய வரலாறானது இலக்கியம்‌ இலக்கணம்‌ இவற்றின்‌ வரலாற்றை 
முறையாகக்‌ காலந்தோறும்‌ ஆராய்ந்து, இவற்றின்‌ பொருள்‌ வளர்ச்சி, இலக்கண வளர்ச்சி 
முதலியவற்றை வரை யறை செய்து கூறுவ துபோல, இந்த வரலாற்று நூல்‌: இசை இலக்கியம்‌, 
அது செய்தார்‌, அதன்‌ பொருள்‌, அதன்போக்கு, அது வளர்ந்தவிதம்‌ ஆகிய தன்மைகளைத்‌ 
தமிழின்‌ தொடக்கக்காலம்‌ முதலாக ஏறக்குறைய இருபது நூற்றாண்டுகளில்‌ அதன்‌ 
சரித்திரத்தையும்‌, காலந்தோறும்‌ இசை இலக்கியம்‌ செய்து வளர்த்தார்‌ வரலாற்றையும்‌ 
நன்கு ஆராய்ந்து கூறுவதை நோக்கமாய்க்‌ கொண்டது. 


முகவுரை 5 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு மிக்க புராதனமானது, மிகவும்‌ நீண்டது. உலக இசை 
இலக்கிய வரலாறுகளிலேயே மிக்க புராதனம்‌ பெற்றது என்று எளிதாகச்‌ சொல்லி 
விடலாம்‌. அனால்‌ உலக இலக்கியங்கள்‌ நமக்குத்‌ தெரியா. ஆகையால்‌ அவ்வாறு 
சொல்வது பிழையாகும்‌. நமக்குத்‌ தெரிந்த இலக்கியங்களில்‌ எந்த மொழியின்‌ இசை 
இலக்கிய வரலாறும்‌ இவ்வளவு நீண்டதும்‌ இல்லை, இவ்வளவு புராதனமானதும்‌ இல்லை. 


முத்தமிழ்‌ - இயல்‌ இசை நாடகம்‌ - என்ற பாகுபாட்டிலேயே தமிழ்‌ இசை இலக்கிய 
வரலாறு தொடங்குகிறது. இன்னும்‌ குறிப்பாக, அத்தொடரர்‌, மொழியில்‌ தோன்ற நெடுங்காலம்‌ 
முன்னமேயே அத்தொடரின்‌ பொருளாகிய மூன்றும்‌ நிலவியிருந்தன என்பது உண்மை. 


இரண்டாயிரம்‌ அண்டுக்கு முற்பட்ட பழந்தமிழில்‌, ஐந்திணைப்‌ பாகுபாட்டினுள்‌ 
யாழ்‌ என்று ஐந்திணைக்குரிய வெவ்வேறு இசையையும்‌ இசைக்கருவியையும்‌ குறிப்பிட்ட 
கருத்தமைதியில்‌ இசை கால்கொண்டு நிலைத்திருக்கிறது. 


சிலப்பதிகாரம்‌ என்ற பெருங்காப்பியத்தில்‌ இசையும்‌ நாடகமும்‌ பற்றிக்‌ கூறிய 
இடங்களில்‌, இசைக்குரியதொரு பொருட்‌ கருவூலத்தையே காண்கிறோம்‌. இலக்கியத்தில்‌ 
மட்டுமன்றி, மக்கள்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ விளையாட்டிலும்‌ பொழுதுபோக்கிலும்‌ இசை 
பெற்றிருந்த வியாபகம்‌ நன்கு புலப்படுகிறது. (காலம்‌ கி. பி. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டுக்கு 
முற்பட்டு). இத்தகையதொரு இசையிலக்கணம்‌ 15ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குரிய சங்கீத 
ரத்நாகரம்‌ என்ற வடமொழி இலக்கண நூலில்தான்‌ காணமுடிகிறது, வேறெங்கும்‌ 
இல்லை. (பஞ்சமரபு என்ற 9ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தமிழ் நூலும்‌ தமிழ்மரபையொட்டி 
இவ்விலக்கணம்‌ கூறுகிறது?. 


நாம்‌ அறிந்தவரையில்‌ காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ இரு பண்களைத்‌ தருகிறார்‌. 
அப்பண்கள்‌ நட்டபாடை, இந்தளம்‌ (க. பி. 5ஆம்‌ நூற்றாண்டு". சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌ 
ஆகிய மூவரும்‌ 23 பண்களைப்‌ பாடித்‌ தருகிறார்கள்‌. அக்காலத்தில்‌ இந்தியமொழி எதிலும்‌ 
சாஸ்திரிய இசை இல்லை. வடமொழியில்‌ 'சாமகானம்‌' என்ற இசை இருந்ததென்றால்‌ 
அது ஒன்றே ஒன்றுதான்‌. இன்றைய கரகரப்பிரியா இராகம்‌. வேறு இசை எதிலும்‌ இல்லை. 
தவிரவும்‌, தேவாரப்‌ பண்களின்‌ காலத்தில்‌ (கி.பி. 600-750 க்குள்‌) பல பண்களுக்கு இராகம்‌ 
என்ற பெயர்களும்‌ வழங்கின. அப்போது இராகங்கள்‌ யாவும்‌ பண்களே, இராகம்‌ என்பது 
(அதாவது கருநாடக இராகம்‌ என்று இன்று சொல்லப்படுவது) பிறக்கவில்லை. 


அடுத்து, திருவிசைப்பாக்‌ காலத்தில்‌ (கி. பி. 900 - 1050) சாலாபாணி (சாளரபாணி) 
என்ற மற்றொரு - தேவாரத்தில்‌ காணப்படாத பண்ணைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. 


இரண்டு நிகண்டு நூல்கள்‌ (4. பி. 9 - 10 நூற்றாண்டுகள்‌) பண்ணுக்குரிய எல்லையற்ற 
செய்திகளைத்‌ தங்கள்‌ அகராதி நோக்கோடு தருகின்றன. 

சேக்கிழார்‌ தம்நூலில்‌ (கி. பி. 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு) ஆனாயர்‌ குழலிசையைக்‌ 
கூறும்போது இசை பிறக்கும்‌ முறையை விஞ்ஞான ரீதியில்‌, சிலப்பதிகார மரபையொட்டி 
எடுத்துரைக்கிறார்‌. | 

பெருங்கதை (க. பி. 700க்கு அடுத்து) சீவகசிந்தாமணி (9ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதி) 
ஆகிய இருபெருங்‌ காப்பியங்களும்‌ இசையையும்‌ யாழையும்‌ வைத்தே இயல்கின்றன); 
காப்பியத்‌ தொடக்கமே யாழ்ச்செய்தி. : 


6 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இக்காலத்துப்‌ பிற இயல்‌ நூல்களான கல்லாடமும்‌ (கி. பி. 11ஆம்‌ நூற்றாண்டு) நம்பி 
திருவிளையாடலும்‌ (கி. பி. 13ஆம்‌ நூற்றாண்டு) மிகவும்‌ சிறப்பான இசைச்செய்திகளைத்‌ 
தொகுத்துரைப்பது, இசை முழுமையும்‌ மக்களுக்குரிய பொதுச்சொத்தாக ஆகி இருந்த 
நிலையைக்‌ காட்டுகிறது. 


இவ்வாறு ஆக்கியநெறி, சோழப்‌ பெருமன்னர்கள்‌ ஆதித்தசோழர்‌ (கி. பி. 871 . 908) 
தொடங்கி, மூன்றாம்‌ இராஜேந்திரன்‌ வரையில்‌ (கி. பி. 1279) கோயிலில்‌ இசையையும்‌ 
சிறப்பான மங்கள வாத்தியம்‌ என்று பெயர்பெற்ற நாகசுரத்தையும்‌ இன்றியமையாத 
வழிபாட்டுக்‌ கருவியாக்கியதால்‌ கோயில்‌ இசை மக்களுடைய சொத்தாக அகிவிட்டது. 
“கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டு” என்பதே அக்கால ஆட்சியிலிருந்த தொடர்‌ (வாத்தியம்‌ நிருத்தம்‌ 
சீதம்‌). இவை தெய்வத்துக்குச்‌ செய்யும்‌ சோடசோபசாரங்களில்‌ இறுதி மூன்றாக (இதம்‌ 
வாத்தியம்‌ நிருத்தம்‌) அன்றுமுதல்‌ இன்றுவரை ஆட்சியில்‌ உள்ளன. 


அன்னியர்‌ படையெடுப்பாலும்‌ கொடுமையாலும்‌ நாடு துன்புற்றுத்‌ தன்‌ உயிர்‌ 
நாடியை இழந்துவிடுமோ என்ற ஏக்கம்‌ மலிந்த நேரத்தில்‌ (க. பி. 14 - 15 நூற்றாண்டுகள்‌) 
அருணகிரிநாதர்‌ அவதரித்து இசையால்‌ மக்களைத்‌ தட்டியெழுப்பிப்‌ புத்துயிர்‌ 
அளித்தார்‌. தமிழ்நாடு, ஒஓடுங்கிவந்த தன்‌ ஜீவனை மீண்டும்பெற்று மேலோங்கி வளர்ந்தது. 
போர்க்கடவுளாகிய முருகனுக்கே இவர்‌ தம்‌ பாடல்கள்‌ அனைத்தையும்‌ பாடினார்‌. 


மகான்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ தோன்றி (8. பி. 16ஆம்‌ நூற்றாண்டு) நாயன்மார்‌ நெறியில்‌ 
இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ புதிய கீர்த்தனைப்‌ பாணியில்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்தார்‌. அவரைப்‌ 
பின்தொடர்ந்து பல சாகித்தியக்‌ கர்த்தாக்கள்‌ தோன்றி இசைமூலம்‌ தெய்வ பக்தியைக்‌ 
கீர்த்தனை வடிவில்‌ பெருக்கினார்கள்‌. (பாபநாச முதலியார்‌, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை), 


இவர்களின்‌ வழிவந்த அருட்சீர்த்தனைக்‌ கவிராயர்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌, காவேரிக்‌ 
கரையில்‌ தெலுங்குக்‌ குடும்பத்தில்‌ பிறந்து, இசைகற்று தமிழிசையை இராமசீதமாகத்‌ 
தெலுங்கில்‌ பாடினார்‌. 


அவருக்கு இணையாகக்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதி நந்தனார்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. 
காவடி ச்சிந்தும்‌, கிளிக்கண்ணியும்‌ புதிய இசைவடிவங்களாய்ச்‌ சென்ற 19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியில்‌ தோன்றித்‌ தமிழ்மொழியின்‌ மாறாத இளமையையும்‌ குன்றாத 
வலிமையையும்‌ எடுத்துக்காட்டியுள்ளன. ப 


இந்த நீண்டகால மரபில்‌, நாம்‌ வாழும்‌ இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஒப்பற்ற இயல்‌ 
இசைப்புலவராக விளங்கிய சுப்பிரமணிய பாரதியாலும்‌, ஒப்பற்ற இசைச்‌ சாகித்திய 
கர்த்தாவாகவும்‌ இசைவாணராகவும்‌ விளங்கிய பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவனாலும்‌ இசை 
மிக்க வளம்பெற்று வளர்ந்திருக்கிற து. 


இந்நூலுக்குத்‌ “தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு” என்று பெயர்‌ வைத்திருப்பினும்‌, 
தமிழல்லாத பல வடமொழிச்‌ செய்திகள்‌ சேர்த்துச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. காரணம்‌ 
இவற்றால்‌ பல தெளிவு பிறக்கும்‌, இசையறிவு பெருகும்‌, எடுத்துக்கொண்ட பொருள்‌ 
முழுமைபெறும்‌ என்பதால்‌ தவிர, இவ்வடமொழிச்‌ செய்திகள்‌ தமிழ்நாட்டுக்குரிய 
செய்திகளாகும்‌. ஆதலால்‌ இவற்றையும்‌ ஓரளவு ஆய்வது பொருத்தமே. 


முகவுரை ர 


இந்தநால்‌ இசை இலக்கிய வரலாற்றைச்‌ கூறும்‌ நூலாயினும்‌ இதில்‌ நாம 
சங்கீர்த்தனப்‌ பிரசாரம்‌ செய்த வடமொழிவாணர்‌ நால்வர்‌ வரலாறு சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளது. அந்நால்வராவர்‌ ஹரதத்தர்‌, ஸ்ரீதர ஐயாவாள்‌, போதேந்திர சரஸ்வதி, சதாசிவ 
பிரம்மேந்திரர்‌ என்போர்‌. இவர்களுள்‌ சதாசிவர்‌ வடமொழியில்‌ அற்புதமான சில 
கீர்த்தனங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 1935-40 அகிய காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ எங்குத்‌ 
திரும்பினாலும்‌ சதாசிவப்‌ பிருமேந்திரருடைய அற்புதமான வடமொழிக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 
ஒலித்துக்‌ கொண்டிருந்தன. ஏனைய மூவரும்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்யவில்லை. ஆயினும்‌ 
அவர்களுடைய வரலாறு இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது பொருத்தமுடையது. தமிழ்‌ 
நாட்டில்‌ இவர்கள்‌ பஜனைமடங்களை நிறுவி அவற்றின்மூலம்‌ நாமபஜனையை 
வளர்த்தார்கள்‌. பிற்காலத்தில்‌ இவற்றின்‌ மூலம்‌ தமிழில்‌ அநேக பஜனைத்‌ தொண்டர்கள்‌ 
தோன்றி, ஏராளமான பஜனைக்‌ சர்த்தனைகள்‌ மக்களிடையே பிரச்சாரம்‌ பெற்றன. 
ஆதலால்‌ இவர்கள்‌ வரலாற்றை இங்குச்‌ சொல்வது பொருத்தமே. 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாற்றில்‌ பல தமிழல்லாத இசை இலக்கியங்கள்‌ பற்றிய 
குறிப்புக்களும்‌ உள்ளன. இசை இலக்கண நூல்கள்‌ வடமொழியில்‌ உள்ளன. பல இங்குச்‌ 
சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. இவை, ஒரு தனிப்பிரிவாகவே உள்ளது. காரணம்‌ மூவர்‌ 
தேவாரத்துக்குப்‌ பிற்காலத்தில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ தோன்றும்‌ வரையிலும்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ 
இருந்தே பலர்‌ வடமொழியில்‌ இசை இலக்கண நூல்‌ செய்தமையால்‌ அவர்கள்‌ வரலாறும்‌, 
நூல்கள்‌ வரலாறும்‌ சொல்வது அவசியமாகிறது. உதாரணம்‌ சங்கீத ரத்நாகரம்‌, சங்கீத சுதா, 
சுரமேள கலாநிதி, சதுர்த்தண்டி ப்‌ பிரகாசிகா முதலான வடமொழி நூல்கள்‌. அன்றியும்‌ 
வரலாற்றில்‌ மதங்கருடைய பிருகத்தேசி, சோமநாதருடைய இராகவியபோதம்‌ முதலான 
வடமொழி நூல்களையும்‌ சொல்ல நேர்ந்தது. இசை இலக்கணமல்லாது தோத்திர 
நூல்களாகவே உள்ள கிருஷ்ண வீலா தரங்கிணி, அஷ்டபதி போன்றவை. இன்றைய 
இசைவாணர்‌ இவற்றை மிகவும்‌ மதித்துப்‌ போற்றுவதால்‌ இவற்றைக்‌ குறிப்பிடாவிட்டால்‌ 
வரலாது முழுமைபெறாது. வெறும்‌ தெலுங்குப்‌ பதக்காரரான க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ வரலாற்றைச்‌ 
சொல்லியிருப்பதும்‌ இதே காரணத்தால்தான்‌. 


இவைபோலவே பல தெலுங்கு இசைவாணர்‌ முதலியோருடைய வரலாறுகளும்‌ 
இங்குப்‌ பேசப்பட்டுள்ளன. இரண்டு காரணங்கள்‌: ஒன்று, அவர்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ 
பிறந்து வளர்ந்தவர்கள்‌ (உதாரணம்‌ - நாராயண தீர்த்தர்‌). இரண்டு, அவர்கள்‌ பாடல்‌ 
தெலுங்கோ வடமொழியோ எதுவாயினும்‌ ஒரு காலத்தில்‌ பிரசித்தமாய்ப்‌ பரவியிருந்தது 
தமிழ்நாட்டில்தான்‌. தவிர, அவர்களுடைய இசை இலக்கியம்‌ தமிழல்லாத வேறுமொழியில்‌ 
இருந்தாலும்‌ அவற்றின்‌ இசை தமிழிசைதான்‌. 


தமிழ்ப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடாது தத்தம்‌ தாய்மொழியிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ பாடிய 
இசைவாணர்‌ சிலருடைய வரலாறுகளும்‌ இங்கு சுருக்கமாகச்‌ சொல்லப்‌.படுகின்றன. 
சொல்வதற்குக்‌ காரணம்‌ அவர்களுடைய இசையுலகச்‌ செல்வாக்கு மிகவும்‌ பெரிது. 
உண்மையாவே அவர்கள்‌ இசையை வளப்படுத்தினார்கள்‌. அவர்களுடைய பங்கையும்‌ 
தமிழர்‌ நன்குணரவேண்டும்‌ என்ற நோக்கோடு அவை இங்கு சிறப்பித்துச்‌ சொல்லப்‌ 
படுகின்றன. இதற்குச்‌ சிறந்த எடுத்துக்காட்டு முன்சொன்ன சதாசிவப்‌ பிரம்மேந்திரர்‌. 
அவர்‌ வாழ்ந்தது தமிழ்நாடு, திருச்சிராப்பள்ளியை அடுத்த நெடூர்‌. ஆகவே இவையெல்லாம்‌ 
தமிழ்‌ இசை இலக்கியம்‌ அல்லவே என்று மட்டும்‌ நினைக்கக்கூடாது. _ 
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பலரும்‌ எழுதிய இசை வரலாறுகளில்‌ கால உணர்வு இல்லாமையால்‌ பல கோளா வுகள்‌ 
விளைந்திருக்கின்றன. தியாகராச சுவாமிகள்தான்‌ இசைக்கே சிருஷ்டி கர்த்தா என்ற 
நிலையில்‌ பிறர்‌ எல்லோரையும்‌ பிற்பட்டவர்களாகவே கருதி எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. 
முத்துத்தாண்டவர்‌ காலம்‌ தெரியாது; பாபநாச முதலியார்‌, அருணாசலக்‌ கவி, மாரிழுத்தாப்‌ 
பிள்ளை எல்லாரும்‌ சுவாமிகளுக்குப்‌ பிற்பட்டவர்கள்‌ என்பதே பொதுக்கருத்து. 
இத்தனைக்கும்‌, கவிராயருடைய இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனங்களை, தியாகராசர்‌ 
குழந்தையாயிருந்தபோது அவருடைய தாயார்‌ அவரைத்‌ தொட்டிலில்‌ கிடத்திப்‌ பாடித்‌ 
தூங்க வைத்தார்‌ என்ற வரலாற்றைப்‌ பலர்‌ கூறியும்‌ எழுதியும்‌ இருக்கிறார்கள்‌. இருந்தும்‌ 
அக்கோளாறு காரணமாக இசை வரலாற்றிலே எல்லாம்‌ கோணலாகிவிட்டன. 


தமிழின்‌ மீதுள்ள இருட்டடிப்புக்கு எத்தனையோ உதாரணங்கள்‌ எடுத்துக்காட்ட 
முடியும்‌. ஒன்று, தியாகராசருக்கு முந்தித்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இசையின்‌ நிலைமையைச்‌ 
சொல்லுகின்ற தமிழ்நாட்டு மகானுபாவர்கள்‌ இங்கு போதேந்திர சரஸ்வதி, சதாசிவப்‌ 
பிரம்மேந்திரர்‌, புரந்தரதாசர்‌, க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ முதலியோர்‌ இருந்தனர்‌. வால்மீகி இராமாயணம்‌ 
இருந்தது, போத்தண்ணா பாசுவதம்‌ இருந்தது என்று சொல்லிக்கொண்டே போகிறார்கள்‌. 
இவற்றுள்‌ சதாசிவப்‌ பிரம்மேந்திரர்‌ வீர்த்தனை தவிர ஒன்றுமே உர்த்தனப்‌ புத்தகம்‌ அல்ல. 
புரந்தரதாசர்‌ பாடியது நாம சங்கீர்த்தனம்‌. க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ பாடியதும்‌ பதங்களே; இவை 
இரண்டும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அன்று வழங்கவில்லை, இன்றுதான்‌ வழங்குகின்றன. (டாக்டர்‌ 
சீதா ஒருவரே இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை என்று குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌). தியாகராசருக்கு முன்‌ 
முத்துத்தாண்டவர்‌, பாபதாச முதலியார்‌, அருணாசலக்கவி, மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை போன்ற 
இசைவாணர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. தேவாரம்‌ பாடிய, இசையே உருவான திருஞான 
சம்பந்தரும்‌ அப்பரும்‌ சுந்தரரும்‌ திருவிசைப்பா என்றே பெயரிட்டுப்‌ பாடிய ஒன்பது 
ஆசிரியர்களும்‌, இவர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ முன்னே காரைக்கால்‌ அம்மையாரும்‌, பின்னே 
திருப்புகழ்‌ பாடிய அருணகிரிநாதரும்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. இந்த வரலாற்றுக்காரர்களுக்கு 
இவர்கள்‌ எல்லோரும்‌ இசைவாணர்களாகப்‌ படவில்லை. வால்மீகியும்‌ போதண்ணாவும்‌ 
தான்‌ இசைவாணர்களாகப்‌ படுகிறார்கள்‌. இது ஒருவரல்ல இருவரல்ல. எல்லோரையும்‌ 
பிடித்த நோய்‌. 


இப்புத்தகத்தில்‌ எங்கும்‌ தமிழ்மக்களிடையே பாடுவோர்‌ தமிழ்ப்பாட்டையே 
பாடவேண்டும்‌ என்ற கருத்து வலியு அுத்திச்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. இதைக்‌ காண்போர்‌ 
எம்மைத்‌ தமிழிசைச்‌ சங்க அபிமானி என்று கருதக்கூடும்‌. உண்மையன்று. எமக்கும்‌ 
தமிழிசைச்‌ சங்கத்திற்கும்‌ எச்சம்பந்தமும்‌ இல்லை. ஆழ்ந்து சிந்திக்கும்‌ காரணத்தாலும்‌ 
தமிழ்‌ உணர்வாலும்‌, இலக்கிய வரலா று முழுவதையும்‌ பரந்தநோக்கோடு பார்த்தலாலும்‌, 
முத்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையும்‌ ஒரு பகுதியாதலாலும்‌, இயல்பாகவே பல செய்திகள்‌ 
எனக்குப்‌ புலனாயின. அச்செய்திகள்‌ வரலாற்றுச்‌ செய்திகள்‌. பலநூறு வருஷகாலம்‌ 
தெய்வசங்கீதமாக மேளக்காரரால்‌ நன்கு பேணி வளர்க்கப்பட்ட ஒப்பற்ற இசையைச்‌ சில 
பிராமண வித்துவான்கள்‌ கூடித்‌ தங்களுக்குள்‌ ஒப்பந்தம்‌ செய்துகொண்டது போன்ற 
நிலையில்‌ பழைய பாடலையே தேடிப்‌ பாடி, தாங்கள்‌ பேசிய தமிழ்மொழிப்‌ பாடலைப்‌ 
பாடுவதுகூடாது என்று கங்கணம்‌ கட்டிக்கொண்ட மாதிரி கச்சேரிகளில்‌ இசையை ஒரு 
வியாபாரப்‌ பொருளாக்கிவிட்ட ஒரு பரிதாபநிலையே, எம்மை ஆராய்ந்து இந்‌.நால்‌ 
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எழுதத்‌ தூண்டியது. உயர்ந்த சகலை உள்ளத்தை உருக்கவேண்டும்‌. உருக்கித்‌ தெய்வத்தின்‌ 
அருகில்‌ சேர்க்கவேண்டும்‌. சேர்க்காதது கலையல்ல, இசையல்ல. பிறமொழிச்‌ சங்கீதம்‌ 
இவ்வாறு செய்யச்‌ சக்தியற்றது. சர்க்கஸ்‌ வித்தைபோன்றது சங்கீதமாகாது. பிராமணர்‌ 
கலையுணர்வு உடையவர்‌ என்ற பொது அபிப்பிராயம்‌ இருந்தது. இதயம்‌ நெகிழ்வதை 
விட்டு, வாய்பாடு போலப்‌ புத்தித்‌ திறமைக்கு அவர்கள்‌ மதிப்புக்‌ -கொடுத்து வந்திருப்பது, 
அவர்களுக்குப்‌ பாமரமக்களுக்கு இருந்த கலையுணர்வுகூட இல்லை என்பதைத்தான்‌ 
காட்டுகிறது. அவர்கள்‌ வாய்பாட்டையே சங்கீதம்‌ என்று கருதிய காரணத்தால்‌, உண்மைச்‌ 
சங்கீதம்‌ தாழ்வடைந்தது. பாடும்‌ பாகவதர்கள்‌ கெட்டார்கள்‌, மனித சமூகமும்‌ கெட்டது, 
தமிழ்‌ வளர்ச்சியும்‌ பாழ்பட்டது, இசையும்‌ தாழ்வடைந்தது. 


அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ என்று பெயர்‌ வைத்தது பிழை 
என்பது பொது அபிப்பிராயம்‌. தமிழிசைதான்‌ கருநாடகச்‌ சங்கீதம்‌. ஆதி கருநாடக இசைச்‌ 
சங்கம்‌ என்றே பெயர்‌ வைத்திருக்கவேண்டும்‌. அதி கருநாடக இசை தமிழ்ப்‌ பாட்டே. 
மற்றப்படி. தமிழ்நாட்டில்‌ ஏது கருநாடகம்‌? அறிவுத்தெளிவு இல்லாதோர்‌ தாங்கள்‌ 
பாடிய வேற்றுமொழிப்‌ பாட்டுக்குக்‌ கருநாடக சங்கீதம்‌ என்று பெயர்‌ கொடுத்தார்கள்‌. 
அறியாமையில்‌ மூழ்கியிருந்த தமிழ்மக்களும்‌ எங்கள்‌ இசை வேறு, இது தமிழிசை என்று 
சொல்லிக்‌ கொண்டார்கள்‌. எவ்வளவு பரிதாபம்‌! அதித்‌ தமிழிசை கருநாடக சங்கதம்‌, 
புதிய தமிழிசையும்‌ கருநாடக சங்கீதம்‌. இதை அறியாது அஞ்ஞானத்தில்‌ மூழ்கியவர்களை 
நோக்கித்தான்‌ அன்றே உபநிஷத்‌ பாடிச்‌ சென்றது; 


அவித்‌ யாயாம்‌ அந்தரே வர்த்தமானா: 

ஸ்வயம்‌ தீரா: பண்டிதம்‌ மன்யமானா: | 

தந்த்ரம்ய மானா: பரியந்தி மூடா: 

அந்தேறைவ நீயமானா: யதாந்தா: || 
(அஞ்ஞானத்தின்‌ மத்தியில்‌ தாங்களும்‌ இருந்துகொண்டு, தங்களை அறிஞரென்றும்‌ 
பண்டிதரென்றும்‌ எண்ணிக்கொண்டு, இவ்வறிவற்றோர்‌, குருடரால்‌ நடத்திச்‌ செல்லப்படும்‌ 
குருடரைப்போலச்‌ சுழன்று, சுழன்று வருகிறார்கள்‌). 


தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ என்று பெயர்‌ வைத்ததால்‌ தமிழிசை என்பது வேறு, இது புதிது. 
கருநாடக சங்கதம்‌ என்பது வேறு, அது பழமையானது என்ற ஒரு போட்டி உணர்ச்சி 
உதித்துவிட்டது. இதையே கருநாடக சங்கீதம்‌ என்று தொடக்கத்தில்‌ சொல்லியிருந்தால்‌ 
(உண்மை அதுவே) போட்டியில்லை, பகைமை இல்லை, இரண்டும்‌ வளர்ந்திருக்கும்‌. 


இசைக்கச்சேரி செய்த பிராமண வித்துவான்கள்‌ அல்லது பாகவதர்கள்‌ எல்லோருமே 
ஆடம்பரப்‌ பிரியர்கள்‌. இவர்களிடையே முத்துத்தாண்டவர்‌, தியாகராசர்‌ போன்ற 
எளிமையையும்‌ வட அலல்‌ காணமுடியாது. இசைப்பெருக்கும்‌ சுரப்பெருக்கும்‌ 
இருக்கலாம்‌. 

மகா கல்கத்தா மட்டுமே இக்கூற்றுக்கு விலக்கு. இவருடைய பக்தி பாவம்‌ 
நன்கு புலப்படும்படி. இவர்‌ வரலாற்றைச்‌ சாமிநாதையர்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. பாண்டித்துரைத்‌ 
தேவரோடு எடுத்துக்கொண்ட ஒரு புகைப்படத்தில்‌ தேவருக்கு வலப்புறம்‌ கடம்‌ 
உமையாள்புரம்‌ நாராயண ஐயர்‌, தம்புராவோடு பூச்சி சீனிவாச ஐயங்கார்‌, பட்டணம்‌ 


10 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சுப்பிரமணிய ஐயரும்‌ அமர்ந்திருக்கிறார்கள்‌. இடப்புறம்‌ மகா வைத்தியநாதையர்‌, மிருதங்கம்‌ 
தஞ்சை நாராயணசுவாமி அப்பா, வயலின்‌ லால்குடி இராதாகிருஷ்ண ஐயரும்‌ உள்ளனர்‌. 
இவர்கள்‌ அனைவரும்‌ அடம்பரமான உடை அலங்காரத்தோடு காட்சியளிக்க, மகா 
வைத்தியநாத ஐயர்‌ மட்டும்‌ மேலே சட்டையின்றி ஒர்‌ அங்க வஸ்திரமும்‌, உருத்திராக்க 
மாலையும்‌ அணிந்த கோலத்தில்‌ காணப்படுகிறார்‌. திருவாவடுதுறை மடத்தில்‌ பழகிய 
இவருக்கு இவ்வெளிமைக்கோலம்‌ இயல்பாகவே அமைந்துவிட்டது என்று கருதுவது 
மிகையன்று. 


நம்‌ காலத்தில்‌ நம்‌ கண்முன்னே இவ்வாறு வாழ்ந்தவர்‌ பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவன்‌ 
சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாவாக விளங்கிய இவர்‌ தோற்றப்பொலிவு இல்லாவிட்டாலுங்கூட, 
இவர்‌ பக்திப்பொலிவு நிரம்பியவர்‌. இந்தப்‌ பக்தியே இவருக்குச்‌ சிறந்த சாகித்தியம்‌ செய்யும்‌ 
ஆற்றலைத்‌ தந்தது. 


காலப்‌ பாகுபாடு 


எந்த வரலாறும்‌ காலமுறையை யொட்டியே சொல்லப்படுவதாகும்‌. இவ்விசை 
இலக்கிய வரலாற்றையும்‌ இயன்ற அளவு காலமுறைப்படி அமைப்பதே தகுதியாகும்‌. 
இசைத்தமிழானது இரண்டாயிரம்‌ அண்டுக்கு மேற்பட்ட காலமாகத்‌ தொடர்ந்து வளர்ந்து 
வருவது. அதலால்‌ இவ்வளர்ச்சி பனைத்தையும்‌ உரிய காலங்களோடு க டதத 
வரலாற்றுநூல்‌ செய்யத்தக்க ஒரு பணி. 


தமிழ்‌ இலக்கியம்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு மேலாக இடையறாமல்‌ பல 
துறைகளிலும்‌ வளர்ந்து வந்திருக்கிறது என்பது நன்கு நிறுவப்பெற்ற உண்மை. இன்று 
முழுமையாகக்‌ கிடைக்கின்ற நூல்கள்‌ அனைத்திலும்‌ மிகவும்‌ - பழமையான நூல்‌ 
தொல்காப்பியம்‌. இதன்‌ காலம்‌ இன்று தெரிந்து சொல்லக்கூடிய வரையில்‌ கி. மு. 500 - 
கி. மு. 300க்கு இடைப்பட்ட காலமாய்‌ இருக்கலாம்‌ என்பது ஏற்கக்கூடிய ஒரு முடிவு. 
தொல்காப்பியம்‌ என்ற தலைப்பில்‌ இதைக்‌ காணலாம்‌. தமிழ்‌ தோன்றிய காலநீ 
தொடங்கியே அதில்‌ முத்திறப்‌ பாகுபாடு சொல்லப்படுகிறது இயல்‌ இசை நாடகம்‌ என. 
இசைபற்றிக்‌ கூறும்‌ நூல்கள்‌ பல இருந்தன. அவையன்றி இசை இலக்கியமும்‌ இருந்தது. 
ஆனால்‌ பண்டை நூல்களாகவோ இலக்கியமாகவோ எவையும்‌ இன்று கிடைக்கவில்லை. 
எப்படியோ அவை மறைந்துவிட்டன. 


ஏரணம்‌ உருவம்‌ யோகம்‌இசை கணக்‌ கிரதம்‌ சாலம்‌ 
தாரண மறமே சந்தம்‌ தம்பநீர்‌ நிலமு லோகம்‌ 
மாரணம்‌ பொருள்‌ என்றின்ன மானநூல்‌ யாவும்‌ வாரி 
வாரணம்‌ கொண்ட தந்தோ வழிவழிப்‌ பெயரும்‌ மாள 


என்ற பாடலில்‌ பிற்காலப்‌ புலவரொருவர்‌ “வாரணம்‌ கொண்ட தந்தோ! வழிவழிப்‌ 
பெயரும்‌ மாள” என்று புலம்புவதை நாம்‌ அப்படியே ஏற்காவிட்டாலுங்கூட, பண்டை 
இசை இலக்கண இலக்கியங்கள்‌ இருந்தன, ஆனால்‌ இறந்துபோயின என்பது ஏற்றுக்‌ 
கொள்ளவேண்டிய உண்மை. தொல்காப்பியம்‌ இயல்‌ நூலேயாயினும்‌, அதனுள்‌ காணப்படும்‌ 
பல குறிப்புக்கள்‌ தமிழில்‌ இசைக்குரிய பழமையைச்‌ சுட்டுகின்றன. எனவே இசையின்‌ 
வரலாற்றை நாம்‌ கூறமுற்படும்போது, தொல்காப்பியத்தை வைத்தே தொடங்குகிறோம்‌. 


முகவுரை 1 ] 


இன்று கிடைக்கின்ற எல்லாக்‌ குறிப்புக்களையும்‌ கொண்டு ஆராயும்போது, இந்த 
இருபது நூற்றாண்டின்‌ இசை வளர்ச்சியை ஏழு காலப்பகுதிகளாகப்‌ பிரித்து, கிடைக்கின்ற 
எல்லா நூல்களையும்‌ செய்திகளையும்‌ இந்த ஏழினுள்‌ பொருந்துமாறு கொள்ளலாம்‌ 
என்று தெரிகிறது. இவ்‌ ஏழு காலப்பகுதிகளையும்‌ அவ்வாறு பாகுபாடு செய்வதற்குரிய 
பொருத்தத்தையும்‌ சிறிது விளக்கிக்‌ கூறுவோம்‌. 


£ பண்டைக்காலம்‌ (8. மு. வில்‌ தொடங்கி 8. பி. 600 வரையில்‌) 


இது. பழந்தமிழிசை முழுமையும்‌ கொண்ட காலப்பகுதி. முன்னமே தமிழ்ச்சங்கம்‌ 
ஏழிசை நூற்‌ சங்கம்‌ என்று பெயர்பெறுவதையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. இக்காலப்‌ பகுதியினுள்‌, 
தொல்காப்பியம்‌ சங்க இலக்கியம்‌ முதல்‌ இசை வரலாறு கட வன்‌. மதுரைத்‌ 
தமிழ்ச்சங்கம்‌ முடிந்து களப்பிரர்‌ காலம்‌. 


கடுங்கோன்‌ என்ற பாண்டியன்‌ களப்பிரரைப்‌  போக்கதோடு ரன்ன 
வரலாற்று முறையில்‌ அடங்கும்‌. இலக்கியங்களில்‌. பெரும்புகழ்பெற்ற சேர, சோழன்‌ 
காலமும்‌ இதனுள்‌ அடங்கி விடுகிறது. தமிழிசைக்கு இன்றுள்ள ஒரே ஆதார நூலாகவும்‌ 
பெரியதோர்‌ இசைச்‌ சுரங்கமாகவும்‌ பொருட்களஞ்சியமாகவும்‌ இன்றும்‌ விளங்குகின்ற, 
என்றுமே விளங்கிவரும்‌ இயல்பு வாய்ந்த, சிலப்பதிகார காலமும்‌ இதற்குள்‌ அடங்குகிறது. 


நம்‌ காலப்பாகுபாடு என்பது கவர்‌ வைத்து அடைத்த ஓர்‌ உறை போன்றது அன்‌ று. 
இயக்கங்களையொட்டித்‌ தேவையான அளவு நெகிழ்ந்து கொடுக்கக்கூடியது. சிறிது 
முன்பின்னாக இருக்கக்கூடிய பதினெண்சீழ்க்கணக்கு நூல்களையும்‌ இங்கேயே ஆராய்கிறோம்‌. 
அன்றி, ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டு என்று கருதத்தக்க காரைக்காலம்மையார்‌ பாடல்களையும்‌, 
ஆறாம்‌ நூற்றாண்டு என்று கருதத்தக்க முதலாழ்வார்‌ பாடல்களையும்‌, பொருத்தம்‌ கருதி, 
இக்காலத்திலிருந்து விலக்கி அடுத்த காலத்தில்‌ ஆய்வுக்கு எடுத்துக்‌ கொள்ளுகிறோம்‌. 


இந்தக்‌ காலப்பகுதியில்‌ சோழர்‌ யாருமே பெருமன்னராக இல்லை. வடக்கே பல்லவர்‌ 
மகேந்திரவர்மன்‌ போன்ற பெருமன்னர்கள்‌ இன்னும்‌ ஒங்கவில்லை. தெற்கே பாண்டியருள்‌ 
யாரும்‌ பெருமன்னராக ஆகவில்லை. கடுங்கோன்‌ களப்பிரரைப்‌ போக்கியதோடு சரி. 


11 பாசுரகாலம்‌ - 1 (இ. பி. 600 - 900) 

இக்காலப்பகுதிக்குள்‌ சைவசமயாசாரியர்‌ நால்வரும்‌, ஆழ்வார்‌ அனைவரும்‌ 
அடங்குகின்றனர்‌. முன்குறிப்பிட்டபடி காரைக்காலம்மையார்‌ முதலாழ்வார்‌ மூவர்‌ 
ஆகியோரையும்‌, பெரியபுராணம்‌ தவிர்ந்த பிற திருமுறைகளையும்‌ இக்காலப்பகுதியில்‌ 
ஆராய்கிறோம்‌. பல்லவர்‌ பெருமன்னர்களாகி உச்சநிலை அடைந்து, பின்‌ ஆட்சியைவிட்டு 
மறைந்தே விடுகிறார்கள்‌. சோழர்‌ இப்போதுதான்‌ தலையெடுக்கிறார்கள்‌, தெற்கே 
சிறப்பான சில பாண்டியர்‌ ஆட்சி நடைபெற்‌ றுக்‌ கொண்டிருக்கிறது. பலவான 'இலக்கண 
நூல்களும்‌ இசை இலக்கண நூல்களும்‌ தோன்றி மறைந்துவிடுகின்றன. அபூர்வமாய்‌. த்‌ 
கிடைத்தது பஞ்சமரபு என்ற ஒரே ஒரு இசைநூல்‌. முக்கியமான முதல்‌ நிகண்டுகளான்‌ 
திவாகரத்தையும்‌ பிங்கலததையும்‌ இப்பகுதியுள்‌ ஆராய்கிறோம்‌. இவ்விரு, நிகண்டுகள்‌ 
பழமையான இசைச்செய்திகளை மிகுதியாகக்‌ கூறுகின்றன. முக்கியமா; ன்‌ "பெருங்‌ 
காப்பியங்கள்‌ பல இப்பகுதியில்‌ எழுகின்றன. இவற்றையும்‌ மணிமேக்லையையும்‌ அடுத்த 
'ப்குதியில்‌ ஆராய்கிறோம்‌. ப 


[2 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


111 பாசுரகாலம்‌ -2 (இ.பி. 900 - 1250) 


தேவார காலத்தைத்‌ தொடர்ந்து பெருங்காப்பியங்கள்‌ எழுந்தன. திருவிசைப்பாவும்‌ 
பெரியபுராணமும்‌ இக்காலத்துக்கு உரியனவாதலால்‌ இக்காலப்பகுதிக்கு இப்பெயர்‌ 
வைத்தோம்‌. திருமுறை நோக்கில்‌ திருவிசைப்பா பாசுரகாலம்‌ - சைவப்பகுதியில்‌ 
ஆராயப்படும்‌. இக்காலப்‌ பகுதி முழுதும்‌ சோழர்‌ பெருநிலைக்கு வந்து, பிறமன்னர்‌ 
அனைவரும்‌ தாழ்ந்து போகுமாறு ஆட்சி புரிந்தனர்‌. பல்லவர்‌ மறைந்தே போயினர்‌. 
பாண்டியர்‌ சிலர்‌ இருப்பினும்‌, சோழருக்குப்‌ பணிந்தே இருந்தனர்‌. சோழர்‌ காலத்துக்குரிய 
சிறப்பிலக்கியங்கள்‌ இத்தலைப்பில்‌ ஆராயப்பெறும்‌. இது பண்டை இசைவாணர்‌ 
பாணர்நிலையிலிருந்து வளர்ந்து மேளக்காரர்‌ என்ற பெரும்‌ சிறப்புப்‌ பெறுகின்ற காலம்‌. 


1* அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ (க. பி. 1250 - 1550) 

தமிழிசையுலகில்‌ தேவாரத்திற்கு அடுத்த பெருஞ்சிறப்புப்பெற்று, தேவார காலத்தையும்‌ 
பின்வரும்‌ கீர்த்தன காலத்தையும்‌ இணைக்கும்‌ இசைப்பாலமாக விளங்கியவர்‌ அருணகிரி 
நாதர்‌. இவர்காலம்‌ 1350 - 1450 ஆகிய எல்லைக்குள்தான்‌. ஆயினும்‌ இவருடைய காலத்தின்‌ 
முன்தோன்றிய நம்பி திருவிளையாடல்‌ முதல்முதலாகப்‌ பல இசைச்‌ செய்திகளைச்‌ 
சொல்வதால்‌, அவர்‌ காலத்தின்‌ எல்லையைச்‌ சிறிது முன்னும்‌ சிறிது பின்னும்‌ நீட்டி, அவர்‌ 
பெயரால்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. மேளக்காரருடைய சிறப்புத்‌ தொடர்கிறது. புதுமையான பல 
இசை வடிவங்களை உருவாக்கிய சித்தர்களின்‌ காலமும்‌ ஏறக்குறைய இதே காலம்தான்‌. 


7 தமிழ்க்‌ 8ர்ததன காலம்‌ (௫. பி. 1550 - 1800) 

இசைத்தமிழுக்கு மூன்று காலப்பகுதிகளைப்‌ பொற்காலங்களென்று கூறமுடியும்‌. 
முதலாவது, சிலப்பதிகார காலம்‌. இரண்டாவது, தேவார காலம்‌. மூன்றாவது, நாம்‌ 
இப்போது குறிப்பிடுகின்ற காலம்‌. இக்காலத்‌ தொடக்கத்தில்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ தோன்றி 
முதன்முதலாகத்‌ தமிழ்மொழியில்‌ புது உருவங்களை அமைக்கிறார்‌. பல்லவி அனுபல்லவி 
சரணம்‌ என்ற அமைப்பில்‌ சீர்த்தனமாகவும்‌ அமைக்கிறார்‌, பதமாகவும்‌ அமைக்கிறார்‌. 
இவை தமிழுக்கு மட்டும்‌ புதியன அல்ல, இசைக்கே புதிய வடிவங்கள்‌. எனவே இக்காலப்‌ 
பகுதி இசைத்தமிழுக்கு ஒரு புதிய சகாப்தத்தைத்‌ தோற்றுவிக்கிறது. தமிழுக்கு மட்டுமல்ல. 
கருநாடக இசை என்று சொல்லுகின்ற இசைக்குமே அவர்‌ புதிய சகாப்தம்‌ தோற்றுவிக்கிறார்‌. 
இந்த இசையில்‌ 'பிரபந்த உ௫௬' என்று அடியார்க்குநல்லாரும்‌ கூறுகின்ற உருக்களெல்லாமே 
15ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ பின்‌ மறைந்துவிட்டன. இர்த்தனை என்ற புதிய வடிவம்‌ இப்போது 
பிறக்கிறது. இசைத்தமிழில்‌ பிறக்கிறது. பிறப்பிப்பவர்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌. பின்னும்‌ இவர்‌ 
தொடர்ந்த இவ்வடிவத்தைப்‌ பேணி வளர்க்கிறார்கள்‌. இத்தமிழ்க்‌ கீர்த்தன வளர்ச்சி 250 
ஆண்டுகள்‌ தொடர்ந்து நடைபெறுகிறது. இசைத்தமிழ்‌ கோலாகலமாக வளர்கிறது. 
பொதுமக்களுக்குரிய ஒப்பற்ற சங்தேமாக வளர்கிறது. முத்துத்தாண்டவர்‌ மேளக்காரர்‌ 
(மரபு. இசை பிறர்‌ கைக்கு மாறிவந்த போதிலுங்கூட, மேளக்காரார்‌ குறையவில்லை. 


71 தியாகராச ௬வாமிகள்‌ காலம்‌ (௫. பி. 1800 - 1940) 


1767இல்‌ பிறந்த தியாகராச சுவாமிகள்‌ தமிழ்‌ இசையுலகில்‌ மற்றுமொரு புதிய 
சகாப்தத்தை உண்டுபண்ணுகிறார்‌. ஆகவே இக்காலப்பகுதியை ௮வர்‌ பெயராலேயே 


இ அகற்கய்த்‌ 13 


குறிப்பிடுகிறோம்‌. தியாகராசர்‌ இசையுலகில்‌ இணையற்ற மகான்‌. தமிழ்‌ இசையைத்‌ தம்‌ 
தாய்மொழியாகிய தெலுங்கில்‌ பாடினார்‌. அவருடைய மாணாக்கராயிருந்தவர்களும்‌ 
அவர்கள்‌ வழிவந்தவர்களும்‌, தெலுங்கை உடும்புப்‌ பிடியாகப்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. 
தமிழை அடியோடு புறக்கணித்தார்கள்‌. இத்தெலுங்கின்‌ ஆட்சி தமிழுக்கும்‌ தமிழிசைக்கும்‌ 
வீழ்ச்சியாயிற்று. மேளக்காரருக்கும்‌ வீழ்ச்சி. கருநாடக சங்கதம்‌ எங்கிருந்தோ வந்தது; 
தமிழுக்குச்‌. சம்பந்தமில்லாதது, என்ற பொய்யுணர்வு இசைவாணரிடம்‌ குடிகொண்டது. 
இந்தப்‌ பொய்யுணர்வால்‌ நமக்குக்‌ கவலையில்லை. ஆனால்‌ இதன்‌ விளைவாய்‌ வளர்ச்சி 
மிக்க சங்கதம்‌ - பாவ சங்கீதம்‌ - செத்தது. உண்மையில்‌ பார்த்தால்‌ இந்தநிலை தியாகராச 
சுவாமிகளுக்கே பெருந்துரோகம்‌. 


711 தற்காலம்‌ (இ. பி.1920க்குப்‌ பின்‌) 


இந்தப்‌ பல கிளையான மொழித்துரோகத்திலிருந்து இசையை மீட்பதுதான்‌ தமிழிசை 
இயக்கம்‌ என்ற பெயர்‌ பெற்றது. இந்த இயக்கம்‌ புதிதன்று; பாரதியாரோடு தொடங்குகிறது. 
பாரதியார்‌ இதற்கு வித்திட்டார்‌. டி.கே.சியும்‌ கல்கியும்‌ முளைத்தப்‌ பயிருக்கு நீர்‌ 
வார்த்தார்கள்‌. (கல்கியையும்‌ டி. கே. சியையும்‌ அறிந்தவர்கள்‌ இன்று குறைந்துவிட்டார்கள்‌. 
ஆதலால்‌ இந்த வார்த்தைகளின்‌ பொருள்‌ இன்று விளங்குவது கஷ்டம்‌). பயிராக்கி வளர்த்து 
மரமாக்கியது தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌. இவை நடந்த காலம்‌ 1941க்குப்‌ பிறகு. ஆகவே இது ஒரு 
தனிக்காலம்‌. தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ தோன்றியதால்‌ பாவசங்கீதம்‌ வந்துவிடாது. எல்லோரும்‌ 
உயர்ந்த தமிழ்ப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடவேண்டும்‌. அவையோரும்‌ பாவபூர்ணமான உண்மைச்‌ 
சங்கீதத்தை விரும்பிக்‌ கேட்கவேண்டும்‌. சுரவின்னியாசத்தை மட்டும்‌ கேட்டுக்‌ கை 
தட்டுபவர்களுக்கு பாவசங்கததேம்‌ தெரியாது. சங்கதம்‌ சப்த ஜாலத்தில்‌ இல்லை. பொருளோடும்‌ 
பாவத்தோடும்‌ சேர்ந்து பின்னியிருக்கிறது. இப்படிப்பட்ட சங்கீதமே உண்மைச்‌ சங்கீதம்‌. 
இது, இனித்தான்‌ இந்தக்‌ காலப்பகுதியில்‌ கிளைத்து வளரவேண்டும்‌. 


சில அடிப்படைக்‌ கருத்துக்கள்‌ 

நான்‌ சங்தே வித்துவானல்லன்‌. சங்கீதம்‌ தெரியாது. பயின்றதுமில்லை. ஆயினும்‌ நல்ல 
சங்கதத்தைக்‌ கேட்டு நன்கு உருகக்‌ கூடியவன்‌. டி.. கே.சி. என்ற இலக்கிய மேதையோடு பழகிய 
பழக்கத்தாலும்‌, பிடில்‌ சீனிவாச ஐயர்‌ என்ற சங்தேமேதையோடு பழகிய பழக்கத்தாலும்‌, 
பல இசை நூல்களைப்‌ பயின்ற பழக்கத்தாலும்‌ சில திட்டமான கருத்துக்களைக்‌ 
கொண்டிருக்கிறேன்‌. அவற்றின்‌ அடி.ப்படையிலேயே இந்‌.நால்‌ எழுந்துள்ளது. அவற்றை 
இங்குத்‌ தொகுத்துச்‌ சொல்வது இந்நூலின்‌ கருத்துக்களை யறிவதற்குப்‌ பொருத்தமாயிருக்கும்‌. 


1. தமிழ்மொழியில்‌ தோன்றிய இசை எல்லா வடமொழி இலக்கண நூல்களுக்கும்‌ 
காலத்தால்‌ முற்பட்டதாகயிருக்கும்‌. இயல்‌ இசை நாடகம்‌ என்ற பாகுபாடு, பிற 
மொழிக்கில்லாத பழமை, தமிழ்மொழிக்‌ கிருந்ததென்பதை உணர்த்தும்‌. 


2. சாஸ்திரீய சங்கீதம்‌, உள்ளத்தை உருக்கும்‌ சங்கீதம்‌ என இருவகை. இரண்டும்‌ 
ஒன்றுக்கொன்று முரணல்ல. ஆயினும்‌, சாஸ்திரீய சங்கீதம்‌ அறிவுக்கு மட்டுமே 
விருந்தாக உள்ள சுர அடிப்படையிலான சங்கீதம்‌. அதற்கு உள்ளத்தை உருக்கும்‌ 
ஆற்றல்‌ குறைவு. இசையில்‌ மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவரக்கூடிய இலக்கியம்‌..பிரதானமே 
யன்றி, இலக்கணம்‌ பிரதானம்‌ அன்று. சிறந்த இசை இலக்கண.ஆசிரிய்ரான 
இராமாமாத்தியர்‌ - சுர்மேன கலாநிதி செய்தவர்‌. இக்கருத்தை விரித்துக்‌ கூறுகிறோம்‌. 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இசைக்கச்சேரிகளில்‌ சுரம்‌ பாடுவது வெறும்‌ கேலிக்கூத்து. சுரம்பாடுதல்‌ வாய்பாடு 
போன்றது. சிலருடைய அறிவுக்கு விருந்தாயிருக்கலாம்‌. அது சங்கீதமன்று. அது 
கலைக்குதவாது. அதைச்‌ சங்தேமென்று கருதுவோர்‌ தங்களையும்‌ ஏமாற்றிக்கொண்டு 
கேட்போரையும்‌ ஏமாற்றுகிறார்கள்‌. 


சங்கதம்‌ ஓர்‌ ஒப்பற்ற அருங்கலை. இக்கலையைத்‌ தமிழ்நாட்டு மக்கள்‌ சங்ககாலத்திற்கு 
முற்பட்ட காலத்திலிருந்து தெய்வத்துக்கே அர்ப்பணித்து வத்திருக்கிறார்கள்‌. 
தமிழருடைய ஆட்சி மறைந்து அன்னிய ஆட்சி. நாயக்கரும்‌, மராட்டியரும்‌, 
பிரிட்டிஷாரும்‌ ஆட்சியைக்‌ கைப்பற்றிய பிறகு - சங்கதம்‌ பாடியவர்கள்‌ அளுகிறவரை 
மகிழ்விக்க வேண்டி, அவர்களைப்‌ புகழ்ந்து பாடி, பின்னர்‌ எந்த மனிதரையும்‌ பாடுவது 
என்று இறங்கி வந்துவிட்டார்கள்‌. இது மிகவும்‌ கேவலம்‌. இந்த நாட்டில்‌ எல்லா 
அருங்கலைகளும்‌ - ஓவியம்‌, சிற்பம்‌, நடனம்‌, சங்கதம்‌, காவியம்‌ ஆகிய எல்லாமே - 
தெய்வத்துக்குத்தான்‌ அர்ப்பணம்‌. வட இந்தியாவில்‌ அக்பர்‌, தான்சேன்‌ வரலாறு 
இதைக்‌ காட்டும்‌. வடநாடு கூர்ஜரம்‌, இராஜபுதனம்‌, ஐக்கிய மாகாணம்‌, வங்காளம்‌, 
ஒரிசா முதலான எல்லா நாடுகளிலும்‌ கவிஞர்‌ தெய்வத்தையே பாடினார்கள்‌. 


சங்கீதத்தில்‌ உணர்ச்சியை வெளிப்படுத்துகின்ற பாவசங்கிதம்தான்‌ பிரதானம்‌. 
அறிவியல்‌ சங்கதம்‌ பிரதானம்‌ அல்ல. சங்கீதம்‌ உள்ளத்தை உருக்கவேண்டும்‌. ஆழ்வார்‌ 
நாயன்மார்‌ அருணகிரிநாதர்‌ போன்றோரின்‌ சங்தேத்தை ஒருவர்‌ எடுத்துப்‌ பாடும்போது 
அந்தச்‌ சங்கீதமானது பாட்டின்‌ பொருளை விளக்குவதாய்‌ இருக்கவேண்டும்‌. 
சங்கத்தின்‌ நோக்கமே இதுதான்‌. பாட்டுக்குப்‌ பொருளில்லை; அதை உணர்த்த 
வேண்டிய அவசியம்‌ இல்லையென்றால்‌, அது சங்தேமல்ல. அது நமக்கு வேண்டாம்‌. 


இதனால்‌ இராக ஆலாபனம்‌ கூடாது என்பது பொருள்‌ அன்று. ஆலாபனத்தின்‌ 
மூலம்‌ உண்மையான உணர்வை வெளிப்படுத்த முடிகிறது. அப்படி அமைவதும்‌ 
உயர்வான சங்கீதம்தான்‌. ஆனால்‌ ஆலாபனத்தில்‌ வெறும்‌ சுரத்தைச்‌ சேர்த்தால்‌ அது 
கேவலம்‌. வாய்பாடு சங்கீதம்‌ அல்ல. இராக ஆலாபனம்‌, குறித்த உணர்வின்‌, 
எல்லைக்குள்‌ அமைந்து பாகவதருடைய கற்பனையின்‌ சஞ்சார விசயத்தைப்‌ 
பாவத்தோடு காட்டுகிறது. ஆகவே அது போற்றுதலுக்கு உரியதே. 


சாகித்தியம்‌ என்று வரும்போது அது தமிழனுக்குத்‌ தமிழ்ச்‌ சாகித்தியமே, தமிழ்‌ 
மொழியே. எவ்வளவுதான்‌ உயர்ந்த சங்தேமாக இருந்தாலும்‌ வேற்றுமொழியைத்‌ 
தமிழில்‌ முயன்று அதன்‌ பொருளைத்‌ தெரிந்துகொண்டாலும்‌ கூட, அதில்‌ வருகிற 
இசை, பாவ அனுபவம்‌ ஓரளவுதான்‌. ஆகவே சங்கீத அனுபவமும்‌ அவ்வளவுதான்‌. 
இது சம்மந்தமாக, தாகூர்‌ சொல்வது எல்லோர்‌ நினைவிலும்‌ இருக்கவேண்டும்‌. 
“ஒருவன்‌ தன்‌ தாய்மொழியில்‌ அல்லாது வேறுமொழியில்‌ உள்ள கவிதையை - 
பாவத்தையும்‌ நயத்தையும்‌ முழுமையாக உணர்ந்துகொள்ள முயல்வது, தன்‌ காதலியின்‌ 
புன்முறுவலைப்‌ பெறவேண்டி வக்கலுக்கு "வக்காலத்து கொடுக்கிறவனை ஓக்கும்‌.” 
அவர்‌ கவிதைக்குச்‌ சொன்னது அப்படியே இசைக்கும்‌ பொருந்தும்‌. தாய்மொழிச்‌ 
சொற்கள்‌ இசையோடு கலந்து வரும்போது எத்தனையோ இதயத்துடிப்புக்களை 
உண்டாக்குகின்றன. அயல்மொழிச்‌ சொற்கள்‌ அவ்வாறு உண்டாக்கமாட்டா. 
ஆகவே பிறமொழி இசைப்பாடலை நாம்‌ அனுபவிக்கிறோம்‌ என்றால்‌ அதிலுள்ள 
இராக பாவத்தை மட்டுமே அனுபவிக்கிறோம்‌. பொருள்‌ பாவத்தை அதன்‌ ஜீவனை 
நாம்‌ பூர்ணமாக அனுபவித்தல்‌ இல்லை. ஆகவே இசையில்‌ முழுமை இல்லை. 
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7. தியாகராச சுவாமிகள்‌ பெருமகான்‌ என்பதில்‌ கருத்து வேற்றுமை இல்லை. அவர்‌ 
நம்மாழ்வார்‌ நாயன்மாரோடு ஓத்து கருதத்தக்கவர்‌. அவர்‌ தமிழ்‌மண்ணில்‌ பிறந்து 
வாழ்ந்து வளர்ந்து தமிழ்க்காற்றைச்‌ சுவாசித்து, தமிழ்நாட்டுத்‌ தண்ணீரைச்‌ சுவைத்து, 
திருவையாறு திருஓயாறப்பர்‌ சன்னதியில்‌ மேளக்காரர்‌ இசைத்த தமிழ்ச்‌ சங்கதத்தைச்‌ 
செவியாரப்‌ பருகி, குழந்தைப்‌ பருவத்தில்‌ தாயார்‌ ஊட்டிய தேவாரப்‌ பாடல்களையும்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ இராமநாடகக்‌ &ர்த்தனைகளையும்‌ உள்ளத்தில்‌ வாங்கித்‌ 
தம்முடைய பக்தி மிகுதியினால்‌ இராமபிரானுடைய அனுக்கிரகத்துக்குப்‌ பாத்திரமாகி, 
தம்‌ பக்தியெல்லாம்‌ இராமன்‌ மீது இசையாகப்‌ பொழிந்தார்‌. அவர்‌ வீட்டில்‌ 
பெற்றோரோடு பேசியது தெலுங்குமொழி. அசுவே இராமனோடு பேசியதும்‌ 
தெலுங்குமொழி. பாடியதும்‌ தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனை. ஆனால்‌ அவர்‌ பாடியது தமிழ்ச்‌ 
சங்கீதம்‌. ஆகவே அவருடைய இசையைத்‌ தெலுங்கு இசை என்று புறக்கணிக்கலாகா து. 
அவர்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தெலுங்குமொழியில்‌ வெளியிடப்பட்ட தமிழ்ச்‌ சங்தேமே. 
ஒப்பற்ற அருள்‌ பெற்றிருந்தமையால்‌ அவருடைய சங்கதம்‌ தெய்வீக சங்கதமாயிற்று. 
நாயன்மாருடைய பண்களைப்போல அது நம்முடைய சங்தேமே. கருநாடக்‌ சங்கீதம்‌ 
என்று எல்லோரும்‌ சொன்னபோதிலும்கூட அதில்‌ கருநாடகம்‌ கடுகளவும்‌ இல்லை. 
அது தமிழ்ச்‌ சங்கீதமே. தமிழர்‌ தமிழ்ப்பற்று காரணமாக, தியாகராசரைத்‌ தாழ்த்தக்‌ 
கூடாது. தியாகராசரைத்‌ தாழ்த்துவது தமிழ்ச்‌ சங்கதேதத்தைத்‌ தாழ்த்்‌ துவதாகும்‌. ஏனெனில்‌ 
அவருடைய இசை தமிழ்‌ இசையாதலால்‌. 


8. கருநாடக சங்கீதம்‌ என்பது பற்றி மிகவும்‌ விரிவாகச்‌ சொல்ல இருக்கிறோம்‌. இந்தப்‌ 
பெயர்‌ எழுந்த காலத்தில்‌ தென்னாடு முழுவதிலும்‌ இருந்த இசை தமிழ்‌ இசை 
ஒன்றேதான்‌. தமிழ்‌ என்ற பெயரை அறியாத ஒரு மன்னன்‌” இதைக்‌ கருநாடக இசை 
என்றான்‌. அதுகாரணமாக இது தமிழ்‌ இசை அன்று என்று சொல்வது அறிவுடைய 
செயல்‌ ஆகாது. இது தமிழ்ச்‌ சங்தேத்துக்கு ஒரு காலத்தில்‌ காலப்போக்கில்‌ அமைந்த 
புதுப்பெயர்‌ என்றே கொள்ள வேண்டும்‌. அந்தக்‌ காலத்தில்‌ தென்னாட்டில்‌ தமிழ்‌ 
தவிர வேறு எந்தத்‌ தென்னாட்டு மொழி இலக்கியமும்‌ பெருவளம்‌ பெறவில்லை. 
இசைவளம்‌ இல்லவே இல்லை, வடமொழியில்கூட. நாயன்மார்‌ - பண்பாடல்‌ 
போன்ற ஓர்‌ இசைவளம்‌ சம்பந்தப்பட்ட காலத்தில்‌ டமொழியில்‌ இல்லவே இல்லை. 


வடமொழி என்று சொல்வது வியப்பாயிருக்கலாம்‌. நாம்‌ கருதுவது நாயன்மாருடைய 
மணிபோன்ற சங்கீதம்‌. இது வடமொழியில்‌ இல்லை. சாமகானம்‌ என்பார்கள்‌. இது 
இன்றைய கரகரப்பிரியா இராகம்‌ ஒன்றேதான்‌. தனிமரம்‌ தோப்பாகாது. ஒரு நாடகம்‌ 
. சங்தேமாகாது. ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ காலம்‌ முதல்‌ 23 தேவாரப்‌ 
. பண்கள்‌ உள்ளன. (திவ்விய பிரபந்தத்தை ஆழ்வார்‌ பண்ணோடு பாடினார்கள்‌. பிற்காலத்தில்‌ 
வைணவ கோடஷ்டிக்காரர்கள்‌ இசையோடு உருக்கிப்‌ பின்‌, திவ்விய பிரபந்தத்தைத்‌ தமிழ்‌ 
என்று பெயர்சூட்டி, பொருள்‌ இல்லாமலும்‌, பண்‌ இல்லாமலும்‌ பாடி, முன்னம்‌ இருந்த 
பண்ணமைப்பு அடியோடு குறையச்‌ செய்துவிட்டார்கள்‌. இது வைணவ கோஷ்டிகள்‌ 
இசைக்குச்‌ செய்த துரோகம்‌. இன்று திவ்விய பிரபந்தம்‌ பாடும்‌ இசை பழமையானது 
அன்று). இப்படிப்பட்ட பண்ணோ இசையோ எந்தப்பெபயர்‌ சொன்னாலும்‌ சரி - 
வடமொழிக்கு இல்லை. 


* சோமேசுவர பூலோகமல்லன்‌ (௧. பி. 726 - 1138) 
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தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


. தெய்வத்தின்‌ மீது பொழியவேண்டிய இசையமுதத்தை மேளக்காரரிடமிருந்து 


கைப்பற்றிய பிராமண வித்துவான்கள்‌ சமீன்தாரை ஒத்த நாயக்கருக்கும்‌ மன்னருக்கும்‌ 
பிறருக்கும்‌ உடமையாக்கின காலத்தில்‌ அவர்களைத்‌ திருப்தி செய்வதற்காகத்‌ 
தெலுங்குமொழியையும்‌ பிறமொழிகளையும்‌ கைக்கொண்டார்கள்‌. இதுகாரணமாக 
மேளக்காரர்‌ இசை மங்கியதோடு அல்லாமல்‌ தமிழ்மொழியிலும்‌ இசை மங்கிற்று. 
இதற்கு முதற்‌ காரணம்‌ பிராமண வித்துவான்களே. 


சங்கீதத்துக்கு இலக்கணம்‌ வகுத்த மதங்கர்‌, சாரங்கதேவர்‌ முதலியோர்‌ மிகப்பழங் 
காலத்திலேயே தேவாரப்‌ பண்களைத்‌ தங்கள்‌ நூல்களில்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்கள்‌. 
காரணம்‌ அவர்கள்‌ கூறிய வடமொழி இலக்கணத்துக்குச்‌ சாகித்தியம்‌ வடமொழியில்‌ 
கிடைக்கவில்லை. தமிழ்மொழியில்தான்‌ இருந்தது. இந்த தமிழ்ச்‌ சாகித்தியத்தை 
வைத்தும்‌, ஓர்‌ அளவு இராகத்தை மட்டுமே வைத்தும்‌ அவர்கள்‌ இலக்கணம்‌ செய்தார்கள்‌, 
(சுமார்‌ 7 - 9 நூற்றாண்டுகளில்‌). ஆனால்‌ அந்த இலக்கணம்‌ எல்லாம்‌ தமிழ்மொழி 
இசைக்கே அன்றி வே றுமொழி இசைக்கு அன்று. வேறுமொழி இசை அன்று இல்லை. 


பிராமண வித்துவான்‌௧ளுடைய வடமொழி மோகத்தாலும்‌ பிறமொழியில்‌ பாடிய 
சமீன்தார்களை மகிழ்விக்கவேண்டி௰ முயற்சியாலும்‌ தியாகராசர்‌ காலத்தில்கூடப்‌ 
பெருவழக்காய்‌ இருந்த, அவருக்கு இருநூறு ஆண்டுகளுக்கு முற்பட்ட முத்துத்‌ 
தாண்டவருடைய பதங்களும்‌, சீர்த்தனங்களும்‌, தியாகராசருக்கு முற்பட்டு இருந்த 
பாபநாசமுதலியார்‌, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ கீர்த்தனங்களும்‌, பதங்களும்‌ வழக்கில்‌ 
குறைந்தன. 


தமிழிசை வேண்டும்‌ என்று தீவிரமாக நினைக்கிறவர்கள்‌ இடத்தில்‌ தங்கள்‌ இசையை 
மேம்படுத்துகின்ற முயற்சி குறைவு. ஒருவர்‌ இருவர்‌ மேம்பட்டு இருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ 
பொதுவாக எல்லோரிடத்திலும்‌ முயற்சியும்‌ சாதகமும்‌ மிகவும்‌ குறைவு. அவர்களுடைய 
இசை மேல்நிலைக்கு வராததற்கு இதுவே காரணம்‌. பிராமண வித்துவான்களில்‌ 
பெரும்பான்மையோர்‌ தவறா து அசுரசாதகம்‌ செய்து தங்கள்‌ இசையை உயர்நிலைக்குக்‌ 
கொண்டு வந்திருக்கிறார்கள்‌. அது மிகவும்‌ போற்றத்தக்கது. அந்த உழைப்பு இல்லை 
யானால்‌ சங்கீதம்‌ இல்லை. பண்‌ பாடியவர்களும்‌ தமிழிசை பாடுகிறவர்களும்‌ குரலைச்‌ 
சாதகம்‌ செய்துகொள்ளவில்லை. இதனால்‌ இவர்களுடைய இசை நலிவுற்றது. 
வடநாட்டுச்‌ சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ குரலைச்‌ சாதகம்‌ செய்துகொண்ட காரணத்தால்‌ 
அவர்கள்‌ இசை அதிக சுகமளிக்கிறது. 


தமிழ்‌ இசை வேண்டும்‌ என்ற ஒரே காரணத்தினால்‌ இன்று கண்டதெல்லாம்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌. இது பெரும்‌ தவ து. தமிழ்‌ இசைக்கே கேடு. இது காரணமாக இசை 
ஈழ்நோக்குமே தவிர மேல்நிலைக்கு வராது. அற்பப்‌ பொருள்களைவிட்டு என்றைக்கு 
இசை உயர்ந்த பொருள்களை நாடுகிறதோ அன்றைக்குத்தான்‌ அந்த இசை உயரமுடியும்‌. 
பிராமண வித்துவான்களில்‌ பெரும்பாலோர்‌ உயர்ந்த பொருளை நாட முயலுகிறார்கள்‌. 
அல்லாதவர்களில்‌ பெரும்பாலோர்‌ உயர்ந்த பொருளை தடட லல இதுவே இருவர்‌ 
இசைக்குமுள்ள வேறுபாடு. 


பிராமண வித்துவான்கள்‌ கருநாடக இசை என்ற பெயரைச்‌ சொல்லிக்கொண்டு உயர்ந்த' 
இசையைப்‌ பிடித்துக்‌ கொள்கிறார்கள்‌. அவர்களுக்கு வருகிறதோ வரவில்லையோ 
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அவர்கள்‌ உன்ளுவது எல்லாம்‌ உயர்ந்த உள்ளல்‌. ஆனால்‌ மற்ற வித்துவான்கள்‌ தங்கள்‌ 
சொந்தச்‌ சரக்குகளை எடுத்து நீட்டுகிறார்கள்‌. இது தெய்வ அருள்பெற்ற சங்கீதம்‌ அல்ல. 
உயர்வான சரக்கு அல்ல. அகவே இவர்கள்‌ இசையும்‌ உயரவில்லை; இவர்களும்‌ 
உயரவில்லை. என்றைக்கு இவர்கள்‌ இந்த நவீன கிளர்ச்சிகள்‌ எல்லாம்‌ விட்டு, அழ்ந்த 
பக்தியோடு முத்துத்தாண்டவர்‌, பாபநாசமுதலியார்‌, வேங்கடசுப்பையர்‌, அருணாசலக்‌ 
கவிராயர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, கோபாலகிருஷ்ணப்‌ பாரதி, நீலகண்டசிவம்‌ போன்ற 
உத்தம பக்தர்களுடைய இசைப்பாடல்களைக்‌ கற்கவும்‌, பயிலவும்‌, பாடவும்‌ 
முயலுகிறார்களோ அன்றைக்குத்தான்‌ அவர்களுடைய சங்கீதம்‌ உயர்ந்த சங்கதமாகி 
மக்கள்‌ மனத்தை உருக்கும்‌. இவையல்லாமல்‌ பாடுவது எல்லாம்‌ வாய்பாடுதான்‌. 


இருபது ஆண்டுகளுக்கு முன்னமே ஆங்கில இந்துப்‌ பத்திரிகையில்‌ சாகித்திய 
கர்த்தாக்கள்‌ என்று மகுடமிட்டுத்‌ தொடர்பாக வாரந்தோறும்‌ ஒரு சங்கே ஆசிரியர்‌ பற்றிய 
கட்டுரை வந்து கொண்டிருந்தது. சுமார்‌ 60 வாழ்க்கை வரலாற்றுக்‌ கட்டுரைகள்‌ இவ்வாறு 
வெளிவந்தன. தொடர்‌ முற்றுப்பெற்றது. ஒன்றும்‌ சொல்லுதற்கில்லை. எப்படியோ அவை 
நின்றுவிட்டன. 1982இல்‌ பத்திரிகையின்‌ அனுமதியோடு கெளரி குப்புசாமி - மெ ஹரிஷான்‌ 
என்ற இசையாளர்‌ இருவர்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ ஒருங்குதொகுத்து ஒரு புத்தகமாக்கி 
வெளியிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. இது ஒரு பாராட்டத்தக்க முயற்சி, 


இங்கு காணப்படும்‌ வரலாறுகளுள்‌ 17 தமிழே பாடிய தமிழ்‌ இசைவாணர்‌ வரலாறு 
தான்‌. இரு வரலாறுகள்‌ வடமொழி பாடியவருக்குரியது. 2 மலையாள மொழியினர்‌. 2 
தமிழும்‌ தெலுங்கும்‌ எல்லாம்‌ தெரிந்த கன்னடம்‌ முதலான மொழியினர்‌. ஏனைய 36 
தெலுங்கு சாகித்தியம்‌ செய்தவர்கள்‌. ்‌ 


இந்தப்‌ பட்டியலில்‌ மிகப்‌ பிரசித்தமான கோபாலகிருஷ்ண பாரதி, கந்தபுராண 
தர்த்தனப்‌ பாடல்‌ பாடிய கவிகுஞ்சர பாரதி போன்ற பல பெயர்கள்‌ காணப்படவில்லை. 
அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ உள்ளது. கிளிக்கண்ணி பாடிய சுப்பராய கவிராயர்‌ 'பெயர்‌ 


இல்லை. வீணை தனம்‌ இல்லை. 


தற்கால இசையின்‌ குறைபாடு 

சபாக்களும்‌, சங்கேத கழகங்களும்‌ நகரத்தில்‌ ஒவ்வொரு பேட்டையிலும்‌ பெருகி 
விட்டன. வெளி நகரங்களிலும்‌, மதுரை, திருச்சி, தஞ்சை, கோவை மூதலியன. ஆனால்‌ 
இங்கெல்லாம்‌ சங்கீதவிழா ஒரு சடங்காக நடக்கிறது. இது வெளிப்பகட்டுக்கான ஒரு 
பொருளாக ஆகிவிட்டது. அதுவுமன்றி முற்காலத்தில்‌ சங்கீதம்‌ சரஸ்வதி கடாக்ஷம்‌ 
என்று சொல்வார்கள்‌. அந்த தேவியின்‌ அருட்கண்‌ பா ர்வையின்றி அவரவர்‌ சொந்தத்தில்‌ 
கற்றுக்கொண்ட. திறமைகளை வெளிக்காட்டுவதற்கான ஒரு சந்தர்ப்பமாகவே சங்கே 
வினிகைகள்‌ அமைகின்றன. பாட்டும்‌, பாடுவதும்‌ கலையாகயில்லை. இசையில்‌ தனக்கும்‌, 
கலைக்கு முடிவிடமாகிய தெய்வத்திற்கும்‌ ஒரு தொடர்புவேண்டும்‌. சாந்தி நிலவவேண்டும்‌ 
என்ற நினைப்பேயில்லை. சங்கதேத்தில்‌ அனுபவ முதிர்ச்சியும்‌, அதனால்‌ வரும்‌ தெளிவும்‌, 





* இத்தொகுதியில்‌ இந்நூலாசிரியர்‌ எழுதிய கட்டுரை ஒன்று உண்டு. இத்தொடர்‌ நின்றபின்‌ 
இந்துப்‌ பத்திரிகையிலேயே “கவிஞனாக மாறிய போலீஸ்காரன்‌" என்று கிளிக்கண்ணி பற்றியும்‌, 
முதல்‌ தமிழ்க்‌ சீர்த்தனம்‌ ஒன்‌ று பற்றியும்‌ இவ்வாசிரியர்‌ எழுதிய கட்டுரைகள்‌ வெளிவந்தன. 
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உணர்ச்சி அழகும்‌ அமையவேண்டும்‌. பாடுபவர்‌ தாம்‌ அனுபவித்த அழகையோ 
சாநீதியையோ, பேரானந்தத்தையோ கேட்பவருக்கு உணர்த்தவேண்டும்‌. இவை இசையில்‌ 
காணப்படவில்லை என்பது மட்டுமல்லாமல்‌, இப்படிப்பட்ட உணர்ச்சிவேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணம்கூட. பாடுவோருக்கு இருப்பதில்லை. இதைப்‌ பாடுவோருக்கு இது நோக்கமாகவே 
யில்லை. உணர்வின்‌ பரிமாற்றம்‌ இல்லாவிட்டால்‌ இசை எதற்கு? இசை விசாலமாகி 
யிருக்கிறது என்கிறார்கள்‌; இருக்கலாம்‌. அதில்‌ அழமில்லை. அறிவியல்‌ ரீதியாக 
மேம்பட்டிருக்கலாம்‌. உணர்வு வரவர மறைந்‌ து கொண்டிருக்கிறது. ஒரு காரணம்‌ டிக்கெட்‌ 
வைத்த கச்சேரி. இரசிகர்‌ அல்லது இலஷ்ணம்‌ அறிந்தவர்கள்‌ மட்டும்‌ வருகிறார்கள்‌ 
என்பதில்லை. பொழுதுபோக்குக்காகப்‌ பணம்‌ கொடுக்க சக்தியுள்ளவர்கள்‌ எவரும்‌ 
வருகிறார்கள்‌. பணத்துக்காகப்‌ பாடுவது என்று எண்ணும்போது இதில்‌ இசையின்‌ 
இலஷ்சியம்‌, குறிக்கோளின்‌ சிறப்பு, பக்தியின்‌ வெளிப்பாடு, அதில்‌ ஒரு பெருமை, இவை 
தோன்ற வழியில்லை. பல இடங்களில்‌ நாம்‌ பார்ப்பது ஒருவகை சுரக்குஸ்தி. 
வாய்பாட்டுக்காரர்‌, மிருதங்கம்‌, கடம்‌, வயலின்‌ இப்படி எல்லோருக்குமிடையில்‌ ஒரு 
குஸ்தி. இதுவா இன்பம்‌. இதுவா கலை. குஸ்தியைக்‌ கரடி.க்‌ கூட்டத்தில்‌ பார்க்க 
வேண்டுமேயன்றி, சங்தேமேடையில்‌ அதற்கு இடமில்லை. இவ்வாறு குஸ்தி போடுகின்ற 
பாடகர்‌ குழாத்தைமிஞ்சி அனுபவிக்கின்ற .. இரசிகர்‌ கூட்டத்து குஸ்திகுழாம்‌ 
வந்திருப்போரில்‌ சிறு பங்கு. 100க்கு 2 போர்கூட இருக்கமாட்டார்கள்‌. மற்றவர்கள்‌ கதி 
பரிதாபப்புட வேண்டியதுதான்‌. 


ஐம்பது ஆண்டுகளுக்கு முன்னே அனந்தவிகடன்‌ பத்திரிகையில்‌ கர்நாடகம்‌ என்ற 
பெயரில்‌ சிந்தாமணி என்ற திரைப்படத்தைக்‌ கல்கி விமர்சனம்‌ செய்து எழுதியதிலிருந்து 
ஒரு பகுதியைக்‌ ழே தருகிறோம்‌. இப்படத்தில்‌ நடித்தவர்கள்‌ எம்‌. கே. தியாகராஜ 
பாகவதரும்‌, அசுவத்தம்மாவும்‌. 


“இந்தப்‌ பாட்டுக்களை இவ்வளவு தூரம்‌ நமது ஜனங்கள்‌ விரும்புவதின்‌ காரணம்தான்‌ 
என்ன? நமது சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ கொஞ்சம்‌ இதைக்‌ கவனிக்கவேண்டும்‌. 

1. செவிக்கு இனிமையான எளிய மெட்டுக்களில்‌ அவை அமைந்திருக்கின்றன. 

2. அவை தமிழில்‌ இருக்கின்றன; அர்த்தம்‌ தெரிகிறது; எந்த சந்தர்ப்பத்தில்‌ யார்‌ 
பாடியது என்பதும்‌ தெரிகிறது. ஆகவே, அவற்றில்‌ சங்கீதத்தின்‌ மிக முக்கிய 
அம்சமாகிய இருதய பாவம்‌ குடிகொண்டிருக்கிறது. ட ்‌ 

ல்‌ இனிய குரலில்‌ வார்த்தைகளைச்‌ சிதைக்காமல்‌ .௮வை அழகாய்ப்‌ பாடப்‌ 
பெற்றிருக்கின்றன. க 
சிந்தாமணி திரைப்பட:ப்‌ பாட்டுகளின்‌ பிரபல்யம்‌ நமது சங்தே வித்துவான்களுக்கு ஒரு 

படிப்பினையாகவும்‌ எச்சரிக்கையாகவும்‌ பயன்படுமென்று நம்புகிறேன்‌. அவர்கள்‌ கச்சேரி 
முறையிலும்‌, பாட்டுக்களைத்‌ தேர்ந்தெடுப்பதிலும்‌ சில சர்திருத்தங்களைச்‌ செய்து 
கொள்ளாவிட்டால்‌, கர்நாடக சங்கீதத்துக்கே பெரிய ஆபத்து. காத்திருக்கிறது. 


ஒழ்‌ 


அத்தியாயம்‌ - ]. 


பண்டைக்காலம்‌ 


வேதகாலம்‌ - சிவபுராணக்‌ சருத்துக்கள்‌ - முத்தமிழ்‌ - அகத்தியனார்‌ - ஏழிசை நூற்‌ சங்கம்‌ 
- தொல்காப்பியம்‌ - சங்க இலக்கியம்‌: பத்துப்பாட்டு - அகநானூறு - ஐங்குறு நூறு - 
குறுந்தொகை - நற்றிணை - கலித்தொகை - பரிபாடல்‌ - பதிற்றுப்பத்து - புறநானூறு - 
பதினெண்‌&ழ்க்கணக்கு - யாப்பருங்கல விருத்தியால்‌ அறிவன - சங்ககாலக்‌ 
கர்த்தனையமைப்பு. 


இந்த அத்தியாயமானது, காலப்‌ பாகுபாட்டினுள்‌ முதலாவதாக .சொல்லப்பட்ட 
பண்டைக்காலம்‌ என்ற பகுதிக்கு உரிய, இலக்கியத்திலும்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ உள்ள 
இசையைக்‌ குறித்துப்‌ பேசுகின்றது. தமிழிசை என்று பேசும்போது, இந்தியா முழுமையும்‌ 
தழுவிச்‌ சொல்வது அவசியமாகிறது. ஏனெனில்‌ இந்தியாவில்‌ ஆதிகாலத்தில்‌ இருந்த ஒரே 
இசை தமிழிசைதான்‌ என்பது இந்நூலில்‌ பின்னால்‌ தெளிவு செய்யப்பெறும்‌. இந்திய 
வரலாற்றை ஆய்வோர்‌ 'வேதகாலத்தை' என்றே தொடங்குவது பொதுமரபாயிருக்கிறது. 
ஆகவே யாமும்‌ வேதகாலம்‌ என்றே தொடங்குகிறோம்‌. 


அடுத்‌ து, சம்பிரதாயமான சில செய்திகளைக்‌ கருதவேண்டியிருக்கிறது. தமிழ்‌ என்று 
பேசும்போது, முத்தமிழ்‌ என்பதே மரபு. முத்தமிழில்‌ இசைத்தமிழ்‌ நடுநாயகமாய்‌ 
அமைந்திருக்கிறது. முத்தமிழையும்‌ வளர்த்தவர்‌ அகத்தியனார்‌ என்று வரலாற்றைச்‌ 
சொல்பவர்‌ அனைவரும்‌ சொல்கிறார்கள்‌. இதன்‌ தொடர்பாக, முச்சங்கங்கள்‌,. அவற்றை 
வளர்த்த பாண்டியர்‌ என்ற மரபுவழிச்‌ செய்திகள்‌ புறக்கணிக்கத்‌ தக்கவையல்ல. ஆகவே 
இச்செய்திகள்‌ புராண வரலா அகளரகவே தோற்றமானாலும்‌ இவற்றைச்‌ சொல்லி ஒரு 
முடிவு காண்பது அவசியமாகிறது. 


இவற்றையடுத்தே உண்மை வரலாற்றினுள்‌ புகுகிறோம்‌. தொல்காப்பியத்திலிருந்து 
வரலாறு தொடங்குகிறது என்று கருதலாம்‌. கிடைக்கின்ற தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கணங்களுள்‌, 
மிகவும்‌ பழமையானது தொல்காப்பியமே. மிகவும்‌ பழமையானது என்பது எல்லோரும்‌ 
ஏற்கின்ற ஒரு செய்தி. எவ்வளவு பழமை என்பதில்தான்‌ கருத்து வேற்றுமை காணப்படும்‌. 


தமிழில்‌ பண்டைய இலக்கியம்‌ என்பது சங்க இலக்கியம்‌ என்று "எல்லோரும்‌ 
ஏற்கத்தக்க ஒரு வரலாற்றுச்‌ செய்தி. மகாம்கோபாத்தியாய சாமிநாத ஐயர்‌ எட்டுத்தொகை 
நூல்கள்‌, பத்துப்பாட்டு, காப்பியங்கள்‌ முதலியன அச்சிட்டு டுவளியிடத்‌ தொடங்கிய 
ஆரம்பத்தில்‌ சங்க இலக்கியம்‌ என்றால்‌ தெளிவில்லாமலிருந்தது. திருக்குறள்‌, நாலடி 
போன்ற: 8ழ்க்கணக்கு' நூல்களும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ போன்ற காப்பியங்களுமே' சங்க 
இலக்கியம்‌ என்று பேசப்பட்ட காலம்‌. ஆனால்‌ வையாபுரிப்பிள்ளை பத்துப்பாட்டு, 
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எட்டுத்தொகை இரண்டு தொகுப்புகளையும்‌ ஒன்றாகச்‌ சேர்த்து, சங்க இலக்கியம்‌ என்று 
பெயர்‌ கொடுத்து, பாடல்களை ஆசிரியர்களின்‌ அகரவரிசையில்‌ திரட்டி, அச்சிட்ட நாள்‌ 
முதலாக, சங்கநூல்‌ என்றால்‌ இன்னதுதான்‌ என்ற வரையறை ஏற்பட்டுவிட்டது. 
பதினெண்கீழ்க்கணக்கு நூல்களும்‌, ஓம்பெருங்காப்பியம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌ நூல்களும்‌ 
சங்க இலக்கியங்கள்‌ அல்ல என்ற தெளிவு பிறந்தது. இது இலக்கிய ஆய்வுக்கு ஒரு புதிய 
வழிகாட்டியாக அமைந்தது. 


ஆகவே, இங்கு பண்டைக்காலம்‌ என்‌ று சொல்லும்போது, முன்சொன்ன பொதுக்‌ 
கருத்துக்களின்‌ பின்‌, சங்க இலக்கியம்‌ என்ற பெயரில்‌ எட்டுத்தொகையையும்‌, பத்துப்‌ 
பாட்டையும்‌ இசைக்காக ஆராய்கிறோம்‌. 


இவற்றின்பின்‌, பழமை கருதி, இவ்வத்தியாயத்திலேயே பதினெண்சீழ்க்கணக்கு 
நூல்களையும்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. 


இனி, எட்டுத்தொகையுள்‌ ஒன்றான பரிபாடல்‌ முழுமையும்‌ இசைப்பாட்டே என்பது 
வரலாறு, இதற்குப்‌ பாடல்தோறும்‌ அதற்குரிய இசையும்‌ இசை அமைத்த இசைவாணர்‌ 
பெயரும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. இந்த பரிபாடல்‌ நூலுக்கு நெடுங்காலம்‌ முன்னமேயே 
பழம்பரிபாடல்கள்‌ பல இருந்து மறைந்துபோயின என்று உரைக்குறிப்புக்கள்‌ 
சொல்லுகின்றன. இவையாவும்‌ நம்மைச்‌ சிந்திக்கச்‌ செய்கின்றன. முத்தமிழ்‌ என்ற பெயரும்‌ 
இசைத்தமிழ்‌ என்ற பாகுபாடும்‌, சங்ககாலத்தில்‌ இப்பரிபாடலல்லாமல்‌ வேறு இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ இருந்திருக்கக்கூடுமோ என்ற எண்ணத்தைத்‌ தோற்றுவிக்கின்றன. பிற்கால 
உரையில்‌ ஒரு குறிப்புக்‌ கிடைக்கிறது. 


யாப்பருங்கல விருத்தியுரை கூறும்‌ எண்ணற்ற செய்திகளில்‌ ஒன்று இசைப்பாட்டுத்‌ 
தன்மை பெற்றிருக்கிறது. பொருளால்‌ இது பாரி மகளிர்‌ தொடர்புடையது என்று எண்ணத்‌ 
தோன்றுகிறது. இதை ஊன்றி நோக்கும்போது, இது பிற்காலத்தில்‌ எழுந்த &ீர்த்தனத்துக்கு 
முன்னோடியாக இருந்திருக்கக்கூடுமோ என்ற சிந்தனை எழுகிறது. இசைத்தமிழ்‌ என்ற ஒரு 
தனிப்பிரிவு சொல்லப்படுவதற்கு விரிவான மூலம்‌ சங்ககாலத்திலும்‌ அதற்கு முன்னும்‌ 
இருந்திருக்கவேண்டும்‌. இம்ஷ்‌்லம்‌ பரிபாடல்‌, மட்டுமல்ல. வேறு எத்துணையோ என்று 
நாம்‌ யூகிக்கலாம்‌. இதுபற்றிய ஒரு குறிப்பு இவ்வத்தியாயத்தின்‌ இறுதியில்‌ காணப்படுகிறது. 


அடுத்தகாலத்தில்‌ நாயன்மார்போன்ற அருளாளர்‌ தோன்றி அளவற்ற இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ அருள்வசத்தால்‌ பாடிய காலத்தில்‌, இம்மூலங்களே அந்த உரைக்கு யாப்பு 
வடிவங்கள்‌ அளித்தன என்று நாம்‌ கருதலாம்‌. 


வேதகாலம்‌ 


பழந்தமிழ்‌ நாட்டில்‌ இயல்தமிழ்‌, இசைத்தமிழ்‌, நாடகத்தமிழ்‌ என்று பாகுபாடு 
அமைத்து, பிந்திய இரண்டினாலும்‌ இசை வளர்ச்சிபெற்ற காலம்‌ வடமொழிக்குரிய 
வேதகாலம்‌ என்று சொல்லலாம்‌. வடநாட்டில்‌ இந்த வேதகாலம்‌ தமிழ்நாட்டு. இசை 
வளர்ச்சிக்குத்‌ துணைபுரிந்திருக்கிறது. இன்று நாம்‌ வளர்ச்சிநெறியில்‌ பார்க்கிற இத்தனை 
இசைக்கருவிகளின்‌ பெருக்கமும்‌ தென்மொழி வடமொழி ஆகிய இரண்டு மொழிகளின்‌ 


பண்டைக்காலம்‌ 2[ 


கூட்டு நாகரிகத்தால்‌ பெருகியவை ஆகும்‌. இசைக்கருவிகள்‌ பலபிரிவு, வகைகள்‌ பல, 
ஐந்‌ நூறுக்கு மேல்‌ உள்ளன. ஓவ்வொன்றுக்கும்‌, தனித்தனிப்‌ பெயர்‌, அமைப்புமுறை, 
வடிவம்‌, இசை எழுப்புமுறை, எழுகின்ற நாதத்தின்‌ தன்மை ஆகிய எல்லாம்‌ எவ்வளவோ 
வேறுபடுகின்றன. 


இன்று நாம்‌ பார்க்கின்ற அல்லது பயன்படுத்துகின்ற கருவிகளல்லாமல்‌ பின்னும்‌ 
பலவான கருவிகளை இந்தியநாடு முழுமையிலுமுள்ள பலவகைச்‌ சிற்பங்களிலும்‌ 
காண்கிறோம்‌. எத்தனையோ வகையான யாழ்‌, ருழல்‌, பறை, மணி, நரம்புக்‌ கருவிகள்‌ 
முதவியன பலசமயம்‌ பெரும்‌ குழுக்களாக இசைப்பதையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. ஆர்கெஸ்ட்ரா 
என்று இன்று பெருங்குழு இசையைச்‌ சொல்வதுபோல, அன்றும்‌ அதாவது இரண்டாயிரம்‌ 
அண்டுகளுக்கு முன்னமேகூட, பெரிய இசைக்குழுக்கள்‌ இருந்தன. அன்றெல்லாம்‌ இசை 
ஞானமும்கூடப்‌ பெரிதாக வளர்ச்சி பெற்றிருந்தது. 


வேதத்தில்‌ சாமவேதமானது இசைப்பதற்கென்றே ஏற்பட்டது. இன்றுபோல அன்று 
இசைப்பெருக்கம்‌ இருந்திருக்க இயலாது. ஆயினும்‌ சாம இசை சிறப்பானது என்பதில்‌ 
ஐயமில்லை. கருவிகளும்‌ சிறப்பாக இருந்தன. பேரிகை, துந்துபி, முரசு, மூழவு என்பன 
பேரோசைக்குரிய கருவிகள்‌. பூமி துந்துபி என்பது பூமியையே ஒரு குடம்போல வைத்து 
இசை எழுப்புதல்‌ என்பதையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. இப்படி எத்தனையோ பெருக்கம்‌. நூறு 
நரம்புகளையுடைய சத தந்திரி வீணையும்‌, ஆயிரம்‌ நரம்புடைய ஆதியாழும்‌ கூட 
இருந்தன. தைத்திரியகம்‌ ஹிதை வீணையை விரிவாக வருணிக்கிறது. இவ்வாறு 
எத்தனையோ அருஞ்செய்திகளைப்‌ பண்டைய நூல்கள்‌ நமக்கு உணர்த்துகின்றன. 
இசைபற்றிய புராணக்‌ குறிப்புக்களை வேறு தனியே காணலாம்‌. இங்ஙனமாக பண்டைத்‌ 
தமிழ்நாட்டிலும்‌, இந்திய நாட்டிலும்‌, இசைக்கும்‌, இசை எழுப்பும்‌ கருவிகளுக்கும்‌ மிகவும்‌ 
உயர்வான, முக்கியமான இடம்‌ மக்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ தரப்பட்டிருந்தது. 


வேத இசை என்பது குறித்துச்‌ சிலசொற்கள்‌ சொல்லவேண்டும்‌. ரிக்‌ வேதமும்‌ எஜுர்‌ 
வேதமும்‌ இசையல்ல. சாமவேதம்‌ ஒன்றே இசை. அதன்‌ இசை சாமகானம்‌ எனப்படும்‌. 
சில தோத்திரங்கள்‌, சிவபெருமான்‌ சாமகானப்பிரியர்‌ என்று சொல்லும்‌. திருமுறைகளும்‌ 
இத்தன்மையைப்‌ பல இடங்களில்‌ கூறும்‌. “பாடினார்‌ சாமவேதம்‌ பைம்பொழிற் 
பழனைமேயார்‌”, “சாமவேத கந்தருவம்‌ விரும்புமே”, (சந்தருவம்‌ என்பது இசை), “சந்தோக 
சாமம்‌ ஓதும்‌ வாயானை” என்பன சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌. இராவணன்‌ கயிலையை 
எடுக்க முயன்று சிவபெருமான்‌ விரல்‌ நகத்தால்‌ துன்புற்றபோது, நாரதர்‌ கூறியபடி 
கைந்நரம்பை எடுத்து, சாமகானம்‌ பாடிச்‌ சிவபிரான்‌ அருளுக்குப்‌ பாத்திரமானான்‌ என்பது 
தேவாரங்களும்‌ குறிப்பிடும்‌ செய்தி. இராவணன்‌ “முன்‌ கைந்நரம்பை வெட்டி மூன்னிருக்‌ 
கிசைகள்‌ பாட' என்பது அப்பர்‌ தேவாரம்‌. (இருக்கு - ரிக்வேதம்‌. இருக்கிசை - சாமகானம்‌), 
இந்தச்‌ சாமகானம்‌ ஒன்றே அக்காலம்‌ முதல்‌ இன்றுவரை நிலவுகிறது. எனினும்‌, சாமகானம்‌ 
தவிர வேறு இசை இங்கு இல்லை. இச்சாமகானம்‌ இன்று கரகரப்பிரியா இராகத்துக்கு 
ஒத்தது என்று இசைவாணர்‌ சொல்வர்‌. 


மேலும்‌ 'இருக்கிசை' என்ற தொடரைக்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. இருக்கு வேதம்‌ மந்திரம்‌ 


மட்டுமே. அது ஸ்வர வடிவிலேயே உள்ளது. அதில்‌ இசை இல்லை. மந்திர அட்சரங்களை 
உதாதிதம்‌ அனுதாத்தம்‌ புலுதம்‌ என்ற முறையில்‌ உச்சரிக்கும்‌ வேதமே ஸ்வரம்‌ எனப்படும்‌. 


22 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


ஸ்வரமே இசையல்ல. பண்டைத்தமிழில்‌ ஸ்வரத்தையே இசையென்று கொள்ளும்‌ 
மரபுண்டு. இசை என்றால்‌ இன்றைய பண்‌ இராகம்‌ என்ற நினைவே வரும்‌. ஆசுவே அங்கு 
ஸ்வரமாக வருவது நாம்‌ கருதும்‌ இசையாகாது. 


சிவபுராணக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


தமிழ்நாட்டில்‌ (ஓரளவு இந்தியநாட்டிலும்‌) எல்லாத்‌ தெய்வங்களின்‌ கையிலும்‌ 
இசைக்கருவிகளைக்‌ கொடுத்திருக்கிறோம்‌. பராசக்தியே தன்‌ திருக்கரத்தில்‌ வீணையை 
வைத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறாள்‌. அதுவும்‌ வெறும்‌ வீணையல்ல. மாணிக்க வீணை என்று 
காளிதாசன்‌ பாடுகிறான்‌. (சியாமளா தண்டகத்தின்‌ தொடக்கம்‌), 


மாணிக்க வீணாம்‌ உம்ல - ளாயந்‌ திம்‌ 
மதால ஸாம்‌ மஞ்சள வாக்‌ வில - ஸாம்‌ 


சரஸ்வதி கையில்‌ வீணை ஏந்தியிருப்பது, ரவிவர்மா படத்தால்‌ அனைவருக்கும்‌ 
பார்த்துப்‌ பழக்கமாகியிருக்கிறது. சரஸ்வதி கல்விக்கும்‌ இசைக்கும்‌ பிற அருங்கலைகளுக்கும்‌ 
அதிதேவதை. பரமேஸ்வரனே வீணை வாசிக்கிறான்‌ என்று தேவாரத்‌ திருமுறைகள்‌ கூறும்‌. 
“வேயுறு தோளிபங்கன்‌ விடமுண்ட கண்டன்‌ மிக நல்ல வீணை தடவி' என்ற கோளறு 
பதிகப்பாடல்‌ அனைவருக்கும்‌ நன்கு தெரிந்த து. “எம்மிறை வீணை வாசிக்கும்மே'! என்பது 
மற்றொரு தேவாரப்‌ பாடல்‌. தட்சணாமூர்த்தியின்‌ திருவுருவங்களில்‌ ஒன்று வீணாதர 
தட்சணாமூர்த்தி - வீணையைத்‌ தரித்திருப்பவர்‌. புதுக்கோட்டைப்‌ பிரதேசத்தில்‌ 8ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ இந்த தட்சணாமூர்த்தியின்‌ சிற்பம்‌ காணப்படுகிறது. இவர்‌ வைத்திருக்கும்‌ 
வீணையில்‌ மெட்டுக்கள்‌ உள்ளன. இவர்‌ வீணையைத்‌ தலைகீழாக மார்பில்‌ சாய்த்துப்‌ 
பிடித்திருக்கிறார்‌. குடம்‌ மார்பில்‌ சாய்ந்திருக்கிறது. மற்றொரு சிற்பம்‌ காஞ்சிக்‌ 
கயிலாயநாதர்‌ கோயிலில்‌ காணப்படும்‌ வீணாதர தட்சணாமூர்த்தி. இவருடைய வீணை 
நிஸ்ஸரி வீணை என்‌ று சொல்லப்படுவது. இதில்‌ மெட்டுக்கள்‌ இல்லை. சரோத்‌ என்ற 
வடநாட்டுக்‌ கருவிபோலவே. இது வாசிக்கப்படுகிறது. தும்புரு வீணையைப்‌ பற்றி 
வேறிடத்தில்‌ குறிப்பிட்டி ரக்கிறோம்‌. “நாரதன்‌ வீணை நயந்தெரி பாடலும்‌' என்ற 
சிலப்பதிகார அடியால்‌ நாரதர்‌ வீணை ஏந்தியிருப்பதையும்‌ காண்கிறோம்‌. அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரை எழுதும்போது இது 'யாழ்‌' என்றே எழுதுகிறார்‌. இராவணன்‌ கயிலை 
மலையை எடுக்கமுடியாது நசுக்குண்டபோது நாரதர்‌. அறிவுரையால்‌ தன்‌ கை நர ம்பையே 
வீணைத்‌ தந்தியாகக்‌ கொண்டு சாமகீதம்‌ பாடி, சிவபிரானுடைய அருளைப்‌ பெற்றான்‌. 
அகத்தியரும்‌ யாழ்‌. வாசிக்கிறார்‌. திருக்கயிலாய ஞான. உலாவில்‌, பெருமான்‌ உலா 
வரும்போது, அகத்தியர்‌, யாழ்‌ வாசிக்கிறார்‌. என்று ஆசிரியர்‌ சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌ 
'மன்றும்‌. அகத்தியன்‌ யாழ்‌.வா௫ிப்ப'. ஏன்‌ று! பாடுகிறார்‌... 

சைவத்துக்கு வைணவம்‌ தோற்க்லாகாது' என்ற' கருத்தில்‌, மற்றொரு சிறப்புக்‌ 
கருவியான குழலைத்‌ திருமால்‌ இசைக்கிறார்‌. கிருஷ்ண்னாக அவர்‌ அவ்தாரம்‌:எடுத்து மர்டு 
டப அதன்‌ குழலூ 'துகிறார்‌. அதுபற்றி. வேணுகோபாலன்‌; என்ற பெயரும்‌ பெறுகிறார்‌. 


"சிவபெருமானுடைய, 'திரச்செவிகளில்‌ அகலதார்‌, கிம்ப்ளர்‌' என்ற்‌ இரு தேவர்கள்‌ 
குண்டலங்களாக | அமைந்து எந்தநேரமும்‌” பெருமான்‌: 'இசைனயை&:” கேட்குமாறு 


பண்டைக்காலம்‌ இ. 


பாடிக்கொண்டே இருக்கிறார்கள்‌. கின்னரர்‌ என்ற தேவர்கள்‌ - மேற்பாதி தெய்வ வடிவும்‌ 
சழ்ப்பாதி பறவை வடிவுமாய்‌ இருக்கிறார்கள்‌; இசையில்‌ வல்லவர்கள்‌ என்பது புராணம்‌. 
இசைக்கே கந்தர்வவேதம்‌ என்பது பெயர்‌. கந்தர்வர்‌ சதா இசைபாடுவோர்‌ ஆதலால்‌. 


முத்தமிழ்‌ 

மிகப்‌ பழைய காலத்திலிருந்தே தமிழ்‌ மூன்று, முத்தமிழ்‌ என்று ஒரு பாகுபாடு 
இருந்து வந்திருக்கிறது. அவை இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்பன. மூன்றுக்கும்‌ தனித்தனி 
இலக்கணமும்‌, இலக்கியமும்‌ பழங்காலத்திலிருந்தே இருந்து வந்துள்ளன. இயலாவது 
இலக்கியப்‌ படைப்புக்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ பொருந்துகின்ற ஒரு பொதுப்பெயர்‌. 


பண்டைக்காலத்தில்‌ இயல்‌ செய்யுளாக இருந்தது. பிற்காலத்தில்‌ உரைநடையாகவும்‌ 
மாறுதல்‌ பெற்றது. இசைத்தமிழாவது இன்று நாம்‌ சங்கீதம்‌ என்று சொல்வது. பண்டைக்‌ 
காலத்திலிருந்து இசைத்தமிழ்‌, இலக்கணமும்‌ இலக்கியமும்‌ பெற்று வளர்ந்து வந்திருக்கிறது. 
இதற்கு இருந்த இலக்கியமும்‌, இலக்கணமும்‌ பல்வேறு காரணங்களால்‌ இடைக்காலத்தில்‌ 
மறைந்துவிட்டன. பின்‌ இருந்தவற்றுள்‌ பெரும்பகுதியும்‌ மறைந்துவிட்ட து. இத்தன்மையை 
இந்நூலுள்‌ பின்னே உரிய இடத்தில்‌ விளங்கக்‌ காணலாம்‌. நாடகத்தமிழ்‌ என்பது இன்று 
நாம்‌ கருதுகின்ற பல அங்கங்கள்‌, காட்சிகள்‌ பொருந்திய, பல பாத்திரங்கள்‌ அரங்கில்‌ 
தோன்றி நடிக்கின்ற நாடகம்‌ அன்று. பண்டைக்காலத்தில்‌ தமிழில்‌ நாட்டியத்திற்கே 
நாடகம்‌ என்பது பெயர்‌. பிற்காலத்தில்‌ நிருத்தம்‌, நடனம்‌ என்பன பல்வேறு கருத்துக்களைக்‌ 
கொண்டிருந்தபோதிலும்‌, இவை யாவற்றையும்‌ இங்கு நாட்டியத்தோடு ஒருங்கு சேர்த்து 
ஒன்றாகவே சுருதுகிறோம்‌. கூத்து என்பது இதன்‌ மற்றொரு பெயர்‌. 


இயல்‌ அதாவது செய்யுள்‌, இல்லாமல்‌ இசை இல்லை. இசைக்குச்‌ சாகித்தியம்‌ 
வேண்டும்‌. சாகித்தியமே இயல்‌ தமிழாகும்‌. அது இசை இலக்கணத்தோடு பொருந்திப்‌ 
பாடப்படும்போது இசைத்தமிழாகிறது. இதுபோல நாடகத்தமிழுக்கும்‌ செய்யுள்‌ ஒரு 
முக்கியமான அங்கம்‌, சங்கீதமும்‌ ஒரு முக்கியமான அங்கம்‌. இயலும்‌ இசையும்‌ இன்றி 
பழங்காலத்தில்‌ நாடகம்‌ இல்லை. இவை மூன்றும்‌ எப்படி ஒன்றையொன்று தழுவி 
நிற்கின்றன என்பதை இந்த விளக்கத்தால்‌ காணலாம்‌. 


முத்தமிழ்‌ என்ற ஆட்சிக்குத்‌ தொல்காப்பியத்திலும்‌ சங்க. நூல்களிலும்‌ ஆதாரமில்லை. 

ஆயினும்‌ சங்கநூலாகிய பரிபாடலின்‌ அடியை, பரிமேலழகர்‌ குறள்‌ உரையில்‌ 
குறிப்பிடுவதால்‌ இதை ஆதாரமாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. ட 

தெரிமாண்‌ தமிழ்‌ மும்மைத்‌ தென்னம்‌ பொருப்பன்‌ 

பரிமா நிறையல்‌ பரந்தன்று வையை 
என்பன அவ்வுரையில்‌ (குறள்‌ 23) கண்ட அடிகள்‌. இவ்வடிகள்‌ பரிபாடல்‌ பகுதி என்று 
திருக்குறள்‌. பரிமேலழகர்‌ உரை நுண்பொருள்‌ மாலையில்‌ தெரியவருகிறது. இப்பாடல்‌ 
அடிகள்‌ வையை நதியின்‌ சிறப்பைக்‌ கூறுவன. “வையை பரந்து ஓடியது, நன்கு ஆராய்ந்த 
சிறப்புமிக்க மூன்று தமிழுக்கும்‌ உரிய தென்மலைக்குத்‌ தலைவனான பாண்டியனுக்குரிய 
யானைகளின்‌ நிரைபோல இருந்தது' என்பது இவ்வடிகளின்‌ பொருள்‌. இங்கு மூன்‌,று தமிழ்‌ 
என்ற கருத்தைப்‌ பெறுகிறோம்‌. இதுவே கிடைக்கின்றவற்றுள்‌ பழைமையான தொடர்‌. 


24 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பின்னர்‌ முத்தமிழைக்‌ குறித்த பல இலக்கியக்‌ குறிப்புக்களைக்‌ காலந்தோறும்‌ 
பெறுகிறோம்‌. சங்கத்தமிழ்‌ மூன்று என்பது “சங்கத்தமிழ்‌ மூன்றும்‌ தா” என்ற ஒளவையாரின்‌ 
நல்வழிப்‌ பாடலால்‌ அறிகிறோம்‌. இசைத்தமிழாகிய தம்முடைய திருப்பாவையை 
ஆண்டாள்‌ “சங்கத்‌ தமிழ்மாலை முப்பது' என்று சொல்லவும்‌ காண்கிறோம்‌. 


இனி, மூன்று தமிழையும்‌ சிறப்பாக அமைத்துச்‌ செய்யப்பெற்றப்‌ பெருநூல்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌. இந்தநூலானது அதன்‌ காலத்துக்கு, அதாவது கி. பி. 2-3 நூற்றாண்டுக்கு 
முன்னமேயே இசைத்தமிழ்‌ எவ்வளவு சிறப்பாக இருந்தது என்பதை ஒரு பலகணி 
வைத்துக்‌ காட்டுவதுபோல நமக்குக்‌ காட்டுகிறது. இன்று தமிழ்மொழியில்‌ இசைக்கும்‌ 
நாடகத்திற்கும்‌ சிலப்பதிகாரத்தையன்றி வேறு பண்டைப்‌ பெருநூல்‌ யாதொன்றுமில்லை. 
இந்நூல்‌ இலக்கணத்தையும்‌ மிக விரிவாகக்‌ கூறுகிறது. இந்நூலுக்குப்‌ பேருரை செய்த 
அடியார்க்குநல்லார்‌ உரையின்‌ சிறப்புப்பாயிரங்கள்‌ சிலப்பதிகாரத்தைத்‌ “தமிழ்‌ மூன்று” 
என்று சொல்வது காணத்தகுந்தது. “ஓருந்‌ தமிழொரு மூன்றும்‌ உலகு இன்புற வகுத்துச்‌ 
சேரன்‌ தெரித்த சிலப்பதிகாரம்‌” என்றும்‌, “காங்கெயர்கோன்‌ அளித்த சோற்றுச்‌ 
செருக்கல்லவோ தமிழ்‌ மூன்று உரை சொல்வித்ததே” என்றும்‌ வரும்‌ அடிகள்‌ காண்க. 
அன்றியும்‌, நல்லார்‌ தம்‌ உரைப்பாயிரத்து இறுதியில்‌ “முழுத்தும்‌ பழுதற்ற முத்தமிழின்‌ 
பாடற்கு உரை இன்று எழுதத்‌ துணிவதே யான்‌” என்று சொல்வதாலும்‌ முத்தமிழ்‌ என்ற 
சொல்லாட்சியும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ முத்தமிழ்‌ நூல்‌ என்ற கருத்தும்‌ பெறப்படுகின்றன. 


இயல்‌ தமிழானது ஆதிகாலம்‌ தொடங்கி இன்றுவரை இடையறவு இன்றித்‌ 
தொடர்பாக வளர்ந்து வந்திருக்கிறது. அளவாலும்‌, வகையாலும்‌, பொருளாலும்‌ 
எவ்வளவோ விரிந்து வளர்ந்திருக்கிற து. ஆனால்‌ இசையும்‌ நாடகமும்‌ அவ்வாறு வளர்ச்சி 
பெறவில்லை அல்லது பெற்ற வளர்ச்சிக்குச்‌ சான்று நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. சங்க 
காலத்தை அடுத்த காலத்தில்‌ பாண்டியருக்கு மட்டுமல்லாது தமிழுக்குத்‌ தலைநகராக 
விளங்கிய மதுரையைக்‌ களப்பிரர்‌ கைப்பற்றி அங்கு ஆட்சிபுரிந்த பாண்டியர்களை 
நாட்டைவிட்டு. எப்படியோ துரத்திவிட்டார்கள்‌. களப்பிரர்‌ வேற்று நாட்டினர்‌. வேற்றுச்‌ 
சமயத்தினர்‌, வேற்று மொழியினர்‌, வேற்றுப்‌ பண்பாட்டைக்‌ கொண்டவர்கள்‌. அன்றியும்‌ 
அவர்கள்‌ அரச பரம்பரையினர்‌ அல்லர்‌. ஒரு கொள்ளைக்‌ கூட்டத்தினர்‌ அல்லது வீரர்‌ 
கூட்டத்தினர்‌ என்ற அவ்வளவே சொல்லத்‌ தெரிகிறது. 


தமிழ்‌ இலக்கிய மரபில்‌, போருக்கு முதல்‌ செயலாகப்‌ “பகைவர்‌ நாட்டு ஆநிரை 
கவர்தல்‌” என்ற செயல்‌ சொல்லப்படும்‌. இக்களப்பிரர்‌ இவ்வாறு ஏவி விடப்பட்டவர்களே 
என்று கருதுதற்கு இடமுண்டு. எனவே இவர்கள்‌ தங்கள்‌ புயபலத்தாலும்‌ படைபலத்தாலும்‌ 
பாண்டியரை மதுரையைவிட்டு வெருட்டிவிட்ட செயலை வரலாறு சொல்கிறது. ஆனால்‌ 
இவர்களுக்கு ஆட்சித்திறன்‌ இல்லை, இவர்கள்‌ ஆளும்‌ வர்க்கமும்‌ இல்லை. 


அல்லாமலும்‌, இவர்கள்‌ தழுவியிருந்த திகம்பர சைன சமயம்‌ காரணமாக இவர்கள்‌ 
இரண்டு கொள்கைகளைக்‌ கடைபிடித்தார்கள்‌. ஒன்று மனிதன்‌ ஆன்மநெறியில்‌ 
முன்னேறுவதற்குப்‌ பெண்கள்‌ இடையூறு என்பது; இரண்டு இசையால்‌ மனிதன்‌ கெடுவான்‌ 
என்பது. இந்தப்‌ போதனைகளால்‌ இவர்கள்‌ இசையை ஒடுக்குவதைத்‌ தங்கள்‌ ஆட்சிக்‌ 
கடமையாகக்‌ கருதினார்கள்‌. இவர்கள்‌ மதுரையில்‌ ஆட்சிபுரிந்த காலம்‌ சுமார்‌ கி. பி. 250 
முதல்‌ கி.பி.575 வரை என்பது வேள்விக்குடிச்‌ செப்பேட்டால்‌ தெரியவருகிறது. கி. பி.575இல்‌ 
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கடுங்கோன்‌ என்ற பாண்டி மன்னன்‌ களப்பிரரான “சுவியரசரை”: வெருட்டிவிட்டு 
மீண்டும்‌ மதுரையில்‌ வைதீக சமயத்தை நிலைநாட்டினான்‌ என்பதை இராசசிம்ம 
பாண்டியனுடைய மேற்குறிப்பிட்ட வேள்விக்குடிச்‌ சாசனத்தால்‌ அறிகிறோம்‌. 


இவ்வாறு மதுரையில்‌ அந்நியர்‌ அக்கிரமிப்பினால்‌ இசை ஒடுங்கிவிட்டது. இசை 
ஒடுங்கியபோது இசையோடு வளரவேண்டிய நாடகத்தமிழும்‌ ஓடுங்கிவிட்டது. இரண்டு 
துறைகளிலும்‌ புதிதாய்‌ எந்த இலக்கியமும்‌, இலக்கணமும்‌ எழவில்லை என்பது மட்டுமல்ல, 
பழமையாக இருந்து வந்த பழைய இலக்கண நூல்களும்‌ இலக்கியங்களுமே அழிந்து 
போயின. நூல்கள்‌ அழிந்தது மட்டுமல்ல, இசையைப்‌ பாடி. ஆடுவதையே தொழிலாகக்‌ 
கொண்டிருந்த பாணர்‌, யாழ்ப்பாணர்‌ என்ற இசைவல்ல குலத்தாரே, குலத்தொழிலை 
விட்டுவிட்டார்கள்‌. ஆதரிப்பார்‌ இல்லாமையால்‌ இவர்கள்‌ வேறுதொழிலைக்‌ 
கைக்கொண்டார்கள்‌ என்றுதான்‌ கருதவேண்டும்‌. இதுவே இசையும்‌ நாடகமும்‌ 
ஒஓடுங்கியதன்‌ வரலாறு. 


தமிழின்‌ புண்ணியவசத்தால்‌ அடுத்த நூற்றாண்டில்‌, அதாவது கடுங்கோனுக்கு 
அடுத்த ஏழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌, சோழநாட்டில்‌ அவதரித்த திருஞானசம்பந்தர்‌ என்ற 
பெயருடைய அருளாளர்‌ பாண்டிநாட்டில்‌ நிலவியிருந்த சைன சமயத்தைப்‌ போக்கி 
அங்கு முன்னிருந்த தமிழ்ச்‌ சமயமாகிய சைவ சமயத்தை மீண்டும்‌ நிலைநிறுத்தினார்‌. 
நிலை நிறுத்துவதற்கு அவர்‌ கருவியாகக்‌ கொண்டவை இயல்தமிழும்‌ இசைத்தமிழும்‌. 
எண்ணற்ற பண்களை அவர்‌ பாடினார்‌. இச்செய்திகளைப்‌ பின்னர்‌ அவர்‌ வரலாற்றில்‌ 
விரிவாய்ப்‌ பார்ப்போம்‌. சம்பந்தரோடு அப்பர்‌ சுவாமிகளும்‌ பின்னால்‌ சுந்திரமூர்த்தி 
சுவாமிகளும்‌ இன்னும்‌ பின்னால்‌ திருவிசைப்பா ஆசிரியன்மாரும்‌ தோன்றி இசைத்‌ 
தமிழை மேலோங்கச்‌ செய்தார்கள்‌. இந்த வளர்ச்சிக்குப்‌ பெரியபுராணமும்‌ பெருந்துணை 
புரிந்தது. 450 அண்டுகள்‌ ஆட்சிபுரிந்த சோழமன்னர்களும்‌ இசை வளர்ச்சியையே, 
அதாவது தமிழ்ப்‌ பண்களை நாடெங்கும்‌ கோயில்களில்‌ பாடச்‌ செய்வதையே, தங்கள்‌ 
கோயில்‌ பணியில்‌ ஒரு முக்கியத்‌ திட்டமாகக்‌ கொண்டார்கள்‌. 


இவ்வாறு பூரணவளர்ச்சிபெற்ற தமிழிசையை நன்கு பயன்படுத்தி, 14-15 நூற்றாண்டுகளில்‌ 
வாழ்ந்த அருணகிரிநாதர்‌ எண்ணற்ற சந்தங்களாலும்‌, தாளச்சதிகளாலும்‌, தமிழிசையானது 
மக்கள்‌ நாவில்‌ துள்ளி விளையாடுமாறு செய்தார்‌. இதற்கு அடுத்தகாலத்தில்‌ அதாவது 
16அம்‌ நூற்றாண்டில்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ தோன்றினார்‌. இவர்‌ மேளக்காரர்‌ மரபு (இன்று 
இசைவேளாளர்‌;. சுளப்பிரர்‌ காலத்தில்‌ தொழிலையே மறந்திருந்த பாணர்‌ குலத்தார்‌ 
சம்பந்தர்‌ காலத்திலும்‌ பின்னும்‌ மீண்டும்‌ தலையெடுத்தார்கள்‌.” சோழர்‌ காலத்தில்‌ 
அவர்களுக்கே மேளக்காரர்‌ என்ற பெயர்‌ வந்தது. சமூகத்தில்‌ அவர்கள்‌ வளர்ந்து கோயிற்‌ 
பணியிலும்‌ இல்லங்கள்தோறும்‌, நடைபெற்ற சிறப்புக்‌ காரியங்களிலும்‌ பங்கேற்று, தமிழர்‌ 
சமுதாய வாழ்க்கையில்‌ முக்கிய அங்கமாயினர்‌. இவ்வாறு வளர்ந்தோங்கிய சமூகத்தில்‌ 
பிறந்தவர்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌. சம்பந்தர்‌ தோற்றுவித்த புதிய இசைப்பாணியைப்‌ பின்னும்‌ 
வளர்ந்த புதுப்பாணியாக, முதன்முதலாக இவர்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ தாளச்‌ 
சதிகளும்‌ பாடினார்‌. இவருக்கு முன்‌ எங்குமே &ர்த்தன வடிவம்‌ இருந்ததில்லை, பதங்களும்‌ 
வழங்கியதில்லை. அன்றுமுதல்‌ இன்றுவரை இந்த இசைமரபு மிக விரிந்து வளர்ந்திருக்கிற து. 


* காண்க: தொகுதி - 2 தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு, பாணர்‌ வரலாறு, பக்கம்‌:565 
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இன்று சங்தே மேடைகளிலும்‌, சபைகளிலும்‌, நாடக மேடைகளிலும்‌ வழங்கும்‌ சிறப்பான 
பாவம்‌ பொருந்திய சங்கீதம்‌ யாவும்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ கொடுத்த கொடையே. அவரும்‌ 
மேளக்காரர்‌ என்பதால்தான்‌ இது சாத்தியமாயிற்‌ று. 


பலர்‌, இந்த சங்கீத வளர்ச்சிக்கு மகான்‌ தியாகராச சுவாமிகளே மூலகர்த்தா என்று 
நினைப்பார்கள்‌. தியாகராசர்‌ ஒப்பற்ற இசைமேதை என்ப து உண்மை. அனால்‌ அவரே 
மூலகர்த்தா என்ற இக்கருத்து முற்றும்‌ தவறு. ஏனெனில்‌ 1767-1847 இல்‌ வாழ்ந்த, 
தியாகையருக்கு நெடுங்காலம்‌ முன்னமே 1525 - 76054 வரை வாழ்ந்த முத்துத்தாண்டவரே 
நாட்டில்‌ எங்கும்‌ சங்கீதம்‌ ஒலிக்கச்‌ செய்தார்‌. மேடைகளில்‌ இவ்விசையை நடிக்கச்‌ செய்தார்‌. 
இதையும்‌, இதுபோலக்‌ கோயில்களில்‌ ஒலித்த மேளக்காரருடைய நாகசுர இசையையும்‌ 
கண்டும்‌ கேட்டும்‌ தான்‌ தியாகராச சுவாமிகளுக்குச்‌ சங்கதம்‌ வந்தது. (அவர்‌ வரலாற்றில்‌ 
இது விரிவாகப்‌ பேசப்படும்‌), ஆதலால்‌ நம்‌ நாட்டுச்‌ சங்கீதத்திற்கு மூலகர்த்தா முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ என்று சொல்வது முற்றும்‌ உண்மை. 


இவ்வாறு இசைத்தமிழ்‌ சம்பந்தர்‌ காலம்‌ தொடங்கி முறையாகவும்‌, 
சாஸ்திரோத்தமாகவும்‌, விரிவாகவும்‌ வளர்ந்‌ து வந்தமை நமக்குத்‌ தெரிந்தபோதிலும்கூட, 
நாடகத்தமிழுக்கு இவ்வாறான வளர்ச்சி இருந்தது என்பதற்கு நமக்குச்‌ சான்றுகள்‌ 
கிடைக்கவில்லை. சோழர்‌ காலத்தில்‌ பெருமளவு உயிர்பெற்றது என்று சாசனங்களால்‌ 
அறிகிறோம்‌. ஆனால்‌ அதன்‌ தொடர்ச்சி ஒன்றும்‌ தெரியவில்லை. பிற்காலத்தில்‌ காழி 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ செய்த இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை தொடங்கி நாடகத்தமிழ்‌ வளர்ந்து 
வந்திருக்கிறது. இவற்றையெல்லாம்‌ இந்நூலில்‌ உரிய இடங்களில்‌ விளங்கக்‌ காணலாம்‌. 


அகத்தியனார்‌ 

தமிழுக்கு அகத்தியனார்‌ முதல்நூல்‌ செய்தார்‌ என்பது பண்டைய உரையாசிரியர்‌ 
எல்லாருடைய கருத்துமாகும்‌. ஒன்று நினைவில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. வடமொழி மரபில்‌ 
ஓர்‌ அகஸ்தியர்‌. அவர்‌ சம்பந்தமாக எண்ணற்ற கதைகள்‌. தமிழ்மொழியின்‌ பண்டைய 
மரபில்‌ மற்றோர்‌ அகத்தியர்‌. இவர்‌ சம்பந்தமாகவும்‌ எண்ணற்ற பழங்கதைகள்‌. இருவரும்‌ 
வெவ்வேறானவர்‌. இவர்களுள்‌ யார்‌ முற்பட்டவர்‌ என்று இன்று ஆராயப்புகுவது வீண்‌ 
முயற்சி. இருவர்‌ பற்றிய எல்லாக்‌ கதைகளும்‌ பிரித்து இனம்‌ காணமுடியாதபடி ஒன்றாய்க்‌ 
கலந்துவிட்டன. தமிழ்‌ உரையாசிரியர்‌ பலரும்‌ கூறுவன யாவும்‌ இவ்வாறு ஒன்றாய்க்‌ 
கலந்துவிட்ட அகத்தியர்‌ கதைகளே. “கொல்லேற்‌ றப்பாகர்‌ வடமொழியைப்‌ பாணினிக்கு 
வகுத்தருளினார்‌. அதற்கிணையாகத்‌ தமிழ்மொழியை உலகமெலாம்‌ தொழுதேத்தும்‌ 
குடமுனிக்கு வகுத்தருளினார்‌” என்றெல்லாம்‌ பரஞ்சோதி முனிவரும்‌ பிறரும்‌ பாடுவன 
யாவும்‌ வெறும்‌ புராணக்கதைகளே. இவற்றை ஆதாரமாய்க்கொண்டு எந்த ஆராய்ச்சியிலும்‌ 
இறங்கமுடியாது, எந்த முடிவுக்கும்‌ வரமுடியாது. 


இங்கு நாம்‌ முக்கியமாகக்‌ கருதவேண்டியது அகத்தியருக்கும்‌ இசைக்கும்‌ உள்ள 
தொடர்பு. அகத்தியர்‌ ஐந்திலக்கணமும்‌ செய்தார்‌ என்ப து மிகவும்‌ பிற்காலச்‌ செய்தி. 
பின்வந்தவராகிய தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ மூன்றிலக்கணமே உண்டு. ஆகவே 
அகத்தியர்‌ காலத்தில்‌ ஐந்திலக்கணம்‌ என்பது போலிச்‌ செய்தி. ஆனால்‌ அவர்‌ இயல்தமிழ்‌ 
இசைத்தமிழ்‌ நா டகத்தமிழ்‌ என்ற மூன்று தமிழ்ப்‌ பிரிவுகளுக்கும்‌ இலக்கணம்‌ செய்தார்‌ 
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என்பது நச்சினார்க்கினியர்‌ கூற்று. “முதனூலாகிய அகத்தியம்‌. . . இயற்றமிழ்‌ இசைத்தமிழ்‌ 
நாடகத்தமிழ்‌ என்னும்‌ மூன்று பிண்டத்தினையும்‌ அடக்கி நிற்பது” என்பது பேராசிரியர்‌ 
கூற்று. அகத்தியர்‌ செய்ததாக நாடகத்தமிழ்ச்‌ சூத்திரங்கள்‌ சில சிலப்பதிகாரத்துள்‌ 
காணப்படுகின்றன. ஆனால்‌ அகத்தியர்‌ பற்றிய பல குறிப்புக்கள்‌ இங்ஙனம்‌ 
காணப்படினும்‌, மூல அகத்தியர்‌ செய்த நூல்கள்‌ இவ்வுரையாசிரியர்கள்‌ காலத்துக்கு 
நெடுங்காலம்‌ முன்னமே வழக்கொழிந்து மறைந்துபோயின. 


அகத்தியர்‌ பாட்டியல்‌ என்று சூத்திரங்கள்‌ யாப்பருங்கல விருத்தியுரையில்‌ (காலம்‌ 
11/ஆம்‌ நூற்றாண்டு) காணப்படுவதால்‌, பண்டை அகத்தியரே அன்றிப்‌ பின்னோர்‌ 
அகத்தியர்‌ இருந்து பாட்டியல்‌ நூல்‌ செய்தார்‌ என்று நாம்‌ முடிவுசெய்தல்‌ பொருந்தும்‌. 
இவ்வகத்தியர்‌ காலம்‌ 8ஆம்‌ நூற்றாண்டு. ஆனால்‌ முதல்‌ சங்கத்தில்‌ இருந்து முத்தமிழ்‌ 
இலக்கண நூல்‌ செய்த அகத்தியரின்‌ நூல்களும்‌ 8ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்து பாட்டியல்‌ 
போன்ற நூல்கள்‌ செய்த அகத்தியரின்‌ நூல்களும்‌ யாவுமே மறைந்துவிட்டன. 


ஆயினும்‌ அகத்தியருக்கும்‌ இசைத்தமிழுக்கும்‌ உரிய பல தொடர்புகள்‌ தமிழ்‌ 
இலக்கிய வாயிலாய்‌ நமக்குத்‌ தெரியவருகின்றன. இவற்றுள்‌ பெரும்பகுதி வெறும்‌ 
புராணக்கதையே யாயினும்‌, இசைத்தொடர்பு பற்றிச்‌ சிலவற்றை இங்குக்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. 
சிலப்பதிகாரம்‌ ஒரு வரலாறு சொல்கிறது. மாதவியானவள்‌ இந்திரசபையில்‌ இருந்த 
கணிகையாகிய உருப்பசி சாபத்தாற்‌ பெற்ற பிறப்பு. ஒருசமயம்‌ அகத்தியர்‌ இந்திர 
சபைக்குச்‌ செல்ல இந்திரன்‌ அவரைச்‌ சிறப்பிக்குமாறு உருப்பசியை நாடகம்‌ நடிக்கச்‌ 
செய்தான்‌. அப்போது சபையிலிருந்த இந்திரகுமாரனாகிய சயந்தன்‌ மீது கொண்ட 
காதலால்‌ அவள்‌ நடிப்புப்‌ பிழைபட, அகத்திய முனிவர்‌ வெகுண்டு “நீ மண்மிசைப்‌ பிறக்க" 
என்றும்‌, சயந்தன்‌ “வேணுவாக” என்றும்‌ சாபமிட்டார்‌ என்பது அங்குள்ள குறிப்பு. 
(இதைக்கூறும்‌ பாடல்‌, புல்லாங்குழல்‌ என்ற தலைப்பின்‌ &ழ்‌ முழுமையாகத்‌ 
தரப்பட்டுள்ள து). 


அகத்தியர்‌ இசைத்தமிழுக்கு நூல்‌ செய்தாரென்பதோடன்றி, அவர்‌ யாழிலும்‌ 

வல்லவரென்று பண்டை நூலுரைகள்‌ கூறும்‌, பிற்காலத்தில்‌ சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌ 
தாம்‌ பாடிய திருக்கயிலாய ஞான உலாவில்‌, 

பன்னிருவர்‌ ஆதித்தர்‌ பல்லாண்டு எடுத்திசைப்ப 

மன்னும்‌ அகத்தியன்‌ யாழ்வாசிப்ப (24) 
என்று கூறும்போது, சிவபிரான்‌ திருவுலா வரும்‌ காலத்தில்‌ அகத்தியர்‌ யாழ்‌ வாசிக்கிறார்‌ 
என்பதான புராண வாலாற்றை எடுத்தியம்புகிறது. அன்றி, இராவணன்‌ யாழில்‌ வல்லவன்‌ 
என்பது நூல்களில்‌ பிரசித்தம்‌. அவனுடைய கொடி வீணை (யாழ்‌?. அவனுடைய 
வரலாறுகளைக்‌ கூறும்‌ மூலநூல்கள்‌ (வடமொழி), அங்கு யாழ்‌ என்ற கருத்தைச்‌ சொல்ல 
எழுத்துமில்லை, ஒலியுமில்லை; ஆகவே யாழ்‌ என்ற சொல்லின்‌ வடமொழிப்‌ பெயராகிய 
வீணை என்பதே எங்கும்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கக்‌ காணலாம்‌. இராவணன்‌ தென்னாட்டை 
(தமிழ்நாட்டை) ஆட்சிபுரிந்தான்‌ என்பது ஒரு வரலாறு. இங்கு அவன்‌ மிக்க கொடுமை 
புரிந்துவந்தான்‌. இந்நாட்டிலிருந்து அவனை அகற்ற அகத்தியர்‌ எண்ணினார்‌. 
அகத்தியருடைய நாடு தமிழ்நாடல்லவா? இதன்பொருட்டு ௮வர்‌ இராவணனை 
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இசைவாதுக்கு அழைத்தார்‌. அந்த இசைவாதில்‌, அகத்தியர்‌ யாழ்‌ வாசிப்புக்குப்‌ பொதிய 
மலையே உருகிற்றாம்‌. இராவணன்‌ தோல்வியை ஒப்புக்கொண்டு தமிழ்நாட்டை விட்டுப்‌ 
போய்விட்டானாம்‌. இதை மாங்குடி மருதனார்‌ பாடிய சங்கப்பாடலும்‌ பத்துப்‌ 
பாட்டுள்‌ ஆறாவது பாட்டும்‌ அகிய மதுரைக்காஞ்சி, (40-41) “தென்னவன்‌ பெயரிய 
துன்னருந்துப்பின்‌ தொல்முது கடவுள்‌ என்று கூறுமிடத்து, நச்சினார்க்கினியர்‌ பின்வருமாறு 
உரை எழுதுகிறார்‌. “இராவணனைத்‌ தமிழ்நாட்டை யாளாதபடி, போக்கின கிட்டுதற்கரிய 
வவியினையுடைய முதிர்ந்த அசுத்தியன்‌.” இவரே தொல்காப்பியப்‌ பாயிர உரையிலும்‌ 
“பொதியிலின்கண்‌ இருந்து இராவணனைக்‌ கந்தருவத்தால்‌ பிணித்து இராக்கதரை 
ஆண்டு (அவ்விடம்‌) இயங்காமை விலக்கி” என்று எழுதுகிறார்‌ (கந்தருவம்‌ - இசை). 
தஞ்சைவாணன்‌ கோவை என்ற 13ஆம்‌ நூற்றாண்டுப்‌ பிரபந்தமும்‌” இசைக்குருகப்‌ படுகிலை 
- இராவணனைப்‌ பிணிக்கக்‌ குறுமுனிபாடும்‌ இசைக்கு உருகப்பட்ட பொதியின்‌ மலை” 
(பாடல்‌ 345 உரை) என்று இந்நிகழ்ச்சியைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. அகத்தியர்‌ யாழ்‌ வாசித்த 
செய்தியைத்‌ “தமிழ்க்‌ குன்றில்‌ வாழும்‌ சடாதாரி பேரியாழ்‌ தழங்கும்‌ திருக்கை” (539) என்ற 
தக்கயாகப்பாரணியின்‌ தாழிசையையும்‌ காண்க. (இராவணனாட்சியை உரையாசிரியர்‌ 


குறிப்பிடுகிறார்‌ என்று நச்சினார்க்கினியா்‌ கூறினாலும்‌ அவ்வுரைப்‌ பகுதி கிடைக்கவில்லை). 


அகத்தியர்‌ செய்த இசைத்தமிழ்‌ நாலைப்‌ பேராசிரியர்‌ யாழ்நூல்‌ என்று பெயர்‌ 
சொல்லுகிறார்‌. “தொல்காப்பியத்தின்‌ முதல்நூல்‌ செய்த ஆசிரியரான அகத்தியனால்‌ 
சொல்லப்பட்ட யாழ்‌ நூலினிலும்‌, கூத்தும்‌ உவமத்துருவம்‌ திருவரியிசையும்‌ எனக்‌ 
கூறப்பட்டவற்றுள்‌ சிறப்புடையன சாதிப்‌ பாட்டுக்களே.” இதுகாறும்‌ கூறியவற்றால்‌ 
தமிழ்‌ அகத்தியனார்‌ யாழ்நூல்‌ என்ற இசைத்தமிழ்‌ செய்திருந்தார்‌, அவர்‌ தாமே 
யாழிசையிலும்‌ வல்லவர்‌ என்று தெரிந்தே பேராசிரியர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ தக்கயாகப்‌ 
பரணி உரையாசிரியர்‌ முதலான பண்டை உரையாசிரியன்மார்‌ குறிப்‌பிடுகிறார்கள்‌. 
ஆனால்‌ அவர்‌ நூல்கள்‌ எவையும்‌ அவ்வுரையாசிரியன்மாருக்கும்‌ இடைக்கவில்லை. 
அவர்கள்‌ காலத்துக்கு முன்னமே அவை இறந்துபோயின. அவர்கள்‌ வழிவழியாக வந்த 
கதைகளை நம்பியே இச்செய்திகளைக்‌ கூறுகிறார்கள்‌. 


களப்பிரர்‌ காலத்தில்‌ ஒடுக்கப்பட்ட அகப்பொருள்‌ இசைத்தமிழ்‌ நாடகத்தமிழ்‌ 
நால்களில்‌ பண்டைய அகத்தியர்‌ நூல்களும்‌ அடங்கும்‌. அப்பழங்காலத்தில்‌ பாண்டியர்‌ 
சங்கம்‌ நிறுவித்‌ தமிழ்‌ வளர்த்த காரணத்தால்‌ தமிழ்ப்புலவர்‌ அனைவகும்‌ நாட்டின்‌ பல 
பாகங்களிலிருந்தும்‌ மதுரையிலேயே சென்று குழுமினார்கள்‌. தமிழ்‌ என்றால்‌ மதுரை 
என்ற நிலை. அக்காலம்‌ எல்லாம்‌ பனையோலைச்‌ சுவடிகளே. எந்தச்‌ சிறப்பு நூலுக்கும்‌ 
ஒன்றிரண்டு சுவடிகளே இருந்திருக்கும்‌. சுவடிகள்‌ பல்கவில்லை பெருநூல்களைப்‌ 
பிரதிசெய்து வைப்பது கடினமான வேலை. களப்பிரர்‌ தமிழை ஓஒடுக்கியபோது 
இவ்வொன்றிரண்டு சுவடிகள்‌ அழிந்தன. வேறு இடத்தில்‌ சுவடிகள்‌ இன்மையால்‌, 
நாரல்களே அழிந்தன என்றுதான்‌ சொல்லவேண்டும்‌. 


இதுகாறும்‌ கூறிய பொருள்‌ தமிழ்நாட்டு அகத்தியருக்கும்‌ இசைக்கும்‌ உள்ள 
தொடர்பு மட்டுமே. அகத்தியர்‌ பற்றிய வடமொழி - தமிழ்‌ என்ற இருவேறு மரபுகளையோ 
அகத்தியர்‌ பற்றிய பிற செய்திகளையோ, எத்தனை அகத்தியா்‌ எந்தெந்தக்‌ காலங்களில்‌ 
இருந்தார்கள்‌ என்ற செய்தியையோ, ஆராய்ச்சிக்குப்‌ பொருளாக இங்குக்‌ கொள்ளவில்லை. 
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தமிழிசையில்‌ அகத்தியர்‌ மரபு (பரம்பரை), பரதர்‌ மரபு என இரு மரபுகள்‌ 
இருப்பதாகச்‌ சிலர்‌ சொல்லக்‌ கேட்கிறோம்‌. இதில்‌ ஏதும்‌ உண்மை இருக்கிறதா என 
ஆராயவேண்டும்‌. அடியார்க்குநல்லார்‌ தமது சிலப்பதிகார உரைப்பாயிரத்துள்‌, 
“நாடகத்தமிழ்‌ நூலாகிய பரதம்‌, அகத்தியம்‌ முதலாகவுள்ள தொன்னூல்களும்‌ இறந்தன” 
என்று மட்டுமே எழுதுகிறார்‌. இக்கூற்றிலிருந்து இருவகைத்‌ தமிழிசை மரபுகள்‌ இருந்தன 
என்று முடிவு செய்வது சரியாகாது. இம்மேற்கோளில்‌ பரதம்‌ ஒன்றே நாடகத்தமிழ்‌ நூல்‌ 
என்று சொல்லியிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. அகத்தியம்‌ ஒரு தொன்னூலென்று இக்குறிப்புச்‌ 
சொல்லுகிறதேயன்றி இது என்ன நூல்‌ என்று இதிலிருந்து விளக்கமில்லை. “பரதாசாரியா்‌ 
என்று ஒருவர்‌ இருந்தார்‌. அவரே முதலில்‌ நாடகத்தமிழ்‌ நூல்‌ தமிழில்‌ செய்தார்‌. பின்னரே 
நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ வடமொழியில்‌ செய்தார்‌” என்று வேறிடங்களில்‌ விளக்கியிருக்கிறோம்‌. 
பரதருடைய இசைப்பரம்பரை என்று எங்கும்‌ ஒரு மரபு வழங்கியதாக யாரும்‌ 
சொல்லவில்லை. அகத்தியர்‌ தம்‌ பெயரால்‌ இயல்‌ இசை நாடகம்‌ என்ற மூன்றிற்கும்‌ 
விரிவாக இலக்கண நூல்‌ செய்தாரென்று வரலாறு உண்டு. எல்லா இசையுமே அகத்தியர்‌ 
வழிவந்ததே என்று பஞ்சமரபுச்‌ சூத்திரங்களாலும்‌ அறிகிறோம்‌. ப 


ஆசுவே, அகத்தியர்‌ மரபு என இசைமரபு வளர்ந்தது உண்மை. பரதர்‌ மரபு என 
எதுவும்‌ இருந்ததா? என ஆராயவேண்டும்‌. இரு மரபு என்று சொல்வது தமிழ்மொழி, 
இலக்கிய வரலாற்றில்‌ ஆய்ந்து காணவேண்டிய இன்றியமையாததொன்று. 


அக்காலம்‌ இந்தியநாடு (பரதகண்டம்‌) முழுமையிலும்‌ கற்றோருக்கிடையே 
கலையனைத்துக்கும்‌ உரிய சிறப்புப்‌ பொதுமொழியாக சமஸ்கிருதம்‌ வழங்கியது. 
ஆகவே தமிழில்‌ நாடகத்தமிழ்‌ செய்த பரதர்‌ ( பரதாச்சாரியர்‌), அதேநூல்‌ பரதகண்டம்‌ 
எங்கும்‌ பயிலப்பட வேண்டுமென்ற எண்ணத்தோடு அவரே வடமொழியிலும்‌ செய்தார்‌. 
அதுவே இன்று வழங்கும்‌ பரதசாஸ்திரம்‌. இது பல மொழிகளுக்குரிய பிரதேசங்களில்‌ 
வழங்கப்பட்ட காரணத்தால்‌ ஆங்காங்கு பாதுகாக்கப்பெற்று இன்றுவரை நிலவுகிறது. 
தமிழ்ப்‌ பரதசாஸ்திரம்‌ (நாடகத்தமிழ்‌) தமிழ்நாட்டில்‌ மட்டுமே வழங்கிற்று. களப்பிரர்‌ 
அடக்குமுறைக்‌ காலத்தில்‌ பிற தமிழ்‌. நூல்கள்‌ பல அழிந்தபோது இதுவும்‌ அழிந்தது 
என்றே தெரிகிறது. 


எழிலும்‌ சங்கம்‌ 

பழைய சங்கங்களான முதல்‌, இடை, கடைச்‌ சங்கங்கள்‌ குறித்து இலக்கிய உரைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌ கிடைக்கின்றன. அவை இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்ற மூன்றையும்‌ 
ஆராய்ந்தன என்று நாம்‌ கருதுவது பொருத்தமேயாகும்‌. “எத்துணையோ பரிபாடல்கள்‌ 
இறந்தன” என்ற குறிப்பும்‌, கடை ச்சங்கத்தார்‌ செய்த “பரிபாடல்‌ எழுபது” என்ற குறிப்பும்‌, 
அச்சங்கங்கள்‌ இசையையும்‌ ஆராய்ந்து வளர்த்தன. என்பதற்குச்‌ சான்றுகளாகும்‌. 
கடைச்சங்கப்‌ பரிபாடலின்‌ ஒருபகுதி மட்டுமே இன்று அச்சில்‌ உள்ளது. 


௮ச்சங்கம்‌ ஏழிசை நூற்‌ சங்கம்‌ என்றும்‌ சொல்லப்பெறும்‌ என்று ஒரு நளவெண்பாப்‌ 
பாடலால்‌ அறிகிறோம்‌. “மாபாரதம்‌ தமிழ்ப்படுத்தும்‌ மதுராபுரிச்‌ சங்கம்‌. வைத்தும்‌” 
என்ற சாசனத்தொடரால்‌ பாண்டியர்‌ மதுரையில்‌ தமிழ்ச்சங்கம்‌ .நிறுவி வளர்த்தனர்‌ 
என்று அறிகிறோம்‌. இச்சங்கம்‌ இசைச்சங்கமாகும்‌ என்பது நளவெண்பாப்‌ பாடலால்‌ 


ஷ்‌ 


30 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
நாம்‌ பெறும்‌ அரியசெய்தி, 


ஆழி வடிம்பலம்ப நின்றானும்‌ அன்றொருகால்‌ 

ஏழிசைநூற்‌ சங்கத்‌ திருந்தானும்‌ - நீள்விசும்பில்‌ 

நற்றேவர்‌ தூது நடந்தானும்‌, பாரதப்போர்‌ 

செற்றானும்‌ கண்டாய்‌இச்‌ சேய்‌ (1:19) 


என்பது பாடல்‌. தமயந்தி சுயம்வரத்தில்‌ வந்திருந்த மன்னர்களை ஒவ்வொருவராக 
இன்னார்‌ என்று தோழி தமயந்திக்குக்‌ காட்டிச்‌ சொல்லிக்கொண்டு வரும்போது, 
பாண்டியனை இந்தச்‌ சொற்களால்‌ அறிமுகம்‌ செய்கிறாள்‌. பாண்டியனைக்‌ குறித்து 
இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட செய்திகள்‌ நான்கு: ஆழி வடிம்பலம்ப நின்றது; ஏழிசை நூற்‌ 
சங்கத்து இருந்தது; தேவாகர யுத்தத்தில்‌ தேவருக்குத்‌ தூதனாய்ச்‌ சென்றது; பாரதப்போரில்‌ 
போரிட்டது. 


இவை வெவ்வேறு பாண்டியர்‌ செயல்கள்‌. முன்னோர்‌ பெருமைகளை மரபுவழிப்‌ 
பின்னோருக்குச்‌ சொல்லும்‌ இயல்பின்படி இங்கு இத்தோழி இத்தனையும்‌ தொகுத்து 
ஒன்றாய்ச்‌ சொன்னாள்‌. ஆழிவடிம்பலம்ப நின்ற பாண்டியனைப்‌ பற்றிய குறிப்பு பராந்தக 
பாண்டியன்‌ மெய்க்கீர்த்தியிலும்‌, புறநானூறு 9ஆம்‌ பாடல்‌ உரையிலும்‌, மதுரைக்காஞ்சி 
நச்சினார்க்கினியர்‌ உரையிலும்‌ (அடி 61) வருகிறது. முழு வரலாறு, திருவிளையாடற்‌ 
புராணங்களில்‌ கடல்சுவர வேல்விட்ட படலத்தில்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது நாம்‌ 
இங்கு கருதவேண்டிய பொருள்‌ ஏழிசை நூற்‌ சங்கத்து இருந்தான்‌ என்பது. பண்டைத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கங்கள்‌ தமிழ்‌ மூன்றையும்‌ வளர்த்தன; 'சங்கத்தமிழ்‌ மூன்றும்‌ தா்‌ என்ற விநாயகர்‌ 
துதிப்பாடல்‌ இதை உணர்த்தும்‌. இந்நளவெண்பாப்‌ பாடல்‌ ௮ச்சங்கம்‌ இயற்றமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ 
மட்டுமல்ல, இசைச்சங்கமுமாகும்‌ என்று கூறுகிறது. ஏழிசை நூல்‌ - சப்த ஸ்வரங்களோடு 
கூடிய பண்ணாகிய இசை நால்‌. சங்கங்களை எத்தனை அரசர்‌ வளர்த்தார்கள்‌, எத்தனை 
பாண்டியர்‌ அவற்றில்‌ புலவராகக்‌ கவியரங்கேறினார்கள்‌ என்று வரலாறுகள்‌ கூறுகின்றன. 


எனவே, சங்ககாலமாகிய அந்தப்‌ பழங்காலத்தில்‌ - முதற்சங்கமா, இடைச்சங்கமா, 
கடைச்சங்கமா என்று திடமாய்ச்‌ சொல்லாவிட்டாலும்கூட - சங்கத்தில்‌ இசை இருந்தது; 
ஆராயப்பட்டது என்பது இந்நளவெண்பாப்‌ பாடலால்‌ நன்கு விளக்கமாகிறது. இந்நூலின்‌ 
ஆசிரியர்‌ புகழேந்தியின்‌ காலம்‌ 13ஆம்‌ நூற்றாண்டு என்று நிறுவப்பட்டுள்ளது. 
இவ்வாசிரியர்‌ தமக்கு நெடுங்கால முன்னமே இருந்த ஒரு வரலாற்றுச்‌ செய்தியைக்‌ 
குறிப்பிடுவதன்‌ மூலம்‌ இவருக்கு முந்திய பழங்காலத்தில்‌ இருந்த தமிழ்ச்சங்கம்‌ இசைச்‌ 
சங்கமுமாகும்‌ என்ற அரிய செய்தியை நமக்குத்‌ தருகிறார்‌ என்பது சிறப்பு. 


தொல்காப்பியம்‌ 


இன்று கிடைக்கின்ற தமிழ்‌ நூல்களில்‌ காலத்தால்‌ மிகவும்‌ பழமையான நூல்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ செய்த தொல்காப்பியம்‌. இது இரண்டாம்‌ (இடைச்‌). சங்கத்து நூல்‌ 
என்பது பண்டைத்தமிழ்‌ வரலாறு. இதன்‌ காலம்‌ சரிவர வரையறுக்கப்படாத போதிலும்‌ 
இவ்வாய்வு வரலாற்று நூலில்‌ இதன்‌ காலம்‌ கி. மு. 5ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ கி. மு. 3ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ இடைப்பட்டது, க. மு. 4ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கு மூன்‌ என்று கொள்வோம்‌. 
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தமிழுக்குரிய பண்டை இசைநாூல்‌ அல்லது நாடகநூல்‌ எதுவுமே இன்று கிடைக்க 
வில்லை. எக்காரணத்தாலோ யாவும்‌ இறந்துபோயின. இறந்துபோன நூல்களைக்‌ குறித்த 
ஒரு வரலாறு 'தமிழ்‌ இசை இலக்கண நூல்கள்‌' என்ற பகுதியில்‌ உள்ளது. அந்‌ நூல்கள்‌ 
இல்லாமையால்‌, நாம்‌ கிடைக்கின்ற மிகப்பழமை பொருந்திய நூலாகிய 
தொல்காப்பியத்தை வைத்துத்‌ தொடங்குகிறோம்‌. 


தொல்காப்பியம்‌ இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்ற முத்தமிழ்ப்‌ பிரிவுகளில்‌ இயல்‌ 
ஒன்றை மட்டுமே பேசுகிறது. இசைச்செய்திகள்‌ குறிப்பாகத்தான்‌ எங்கேனும்‌ அதனுள்‌ 
அருமையாய்‌ காணப்படும்‌. இந்நூல்‌ இலக்கண நூல்‌ என்பது பொதுவான கருத்து. 
ஆயினும்‌ இயலை எழுத்து சொல்‌ பொருள்‌ என்று மூன்றாகப்‌ பிரித்துக்கொண்டு 
பொருளில்‌ வாழ்க்கை முழுமையுமே பற்றிப்‌ பேசுகிறது. ஆனால்‌ அவ்வாழ்க்கையை ஓர்‌ 
இலட்சிய நிலையில்‌, இலக்கிய மரபுநிலையில்‌ வைத்துப்‌ பேசுகிறது. இதுவே இதன்‌ சிறப்பு. 
இதை எண்ணும்போது ஒன்று நினைவில்‌ நிறுத்தல்‌ வேண்டும்‌. அதாவது இந்நூலில்‌ 
புதிதாக ஆசிரியர்‌ எதுவும்‌ சொல்லவில்லை. தமக்கு முன்‌ சில ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளாவது 
வழங்கிவந்த மொழி அதன்‌ இலக்கியம்‌ பற்றிய கருத்துக்களை விதி வகுத்து எடுத்துக்‌ 
காட்டுகிறார்‌ என்று உணர்தல்‌ முக்கியமானது. 


தொல்காப்பியர்‌ இலக்கணம்‌ செய்யும்போது உலக வழக்கு - செய்யுள்‌ வழக்கு 
இரண்டையும்‌ நன்கு ஆய்ந்து நூல்‌ செய்கிறார்‌ என்பது பனம்பாரனார்‌ சிறப்புப்‌ 
பாயிரத்தின்‌ கூற்று. (இப்பனம்பாரனார்‌ தொல்காப்பியருக்கு உடன்காலத்தவரா என்ற 
அராய்ச்சி இங்கு வேண்டுவதில்லை). செய்யுள்‌ வழக்கு என்பது இலக்கிய வழக்கு. உலக 
வழக்கின்‌ மூலம்தான்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இடம்பெறுகின்றன. தொல்காப்பியத்தின்‌ 
எழுத்திலக்கணம்‌ மிக விரிவாயுள்ளது. அதற்குள்‌ நாம்‌ பிரவேசிக்கவில்லை. எழுத்துக்கும்‌ 
இசைக்கும்‌ உள்ள தொடர்பைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ பேசுமிடத்திலிருந்தே நாம்‌ தொடங்கு 
கிறோம்‌. தொண்டையின்‌ வழியாக வரும்‌ எழுத்தோசை மூலாதாரத்திலிருந்து பிறந்து 
வருவது என்று நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ கூறுவார்‌. தமது எழுத்ததிகாரத்தின்‌ முதல்‌ இயலாகிய 
நூன்மரபின்‌ இறுதிச்‌ சூத்திரத்தில்‌ எழுத்துக்களின்‌ ஓசையளவைக்‌ கூ றும்போது அவர்‌, 
உயிரெழுத்துக்களும்‌ மெய்யெழுத்துக்களும்‌ இசையோடு பொருந்தி வரும்போது 
அவ்வெழுத்துக்கள்‌ தமக்கியல்பாக உரிய ஓசையினும்‌ மிகுந்து ஒலிக்கும்‌ என்று கூ அுகிறார்‌. 


அளபிறந்து உயிர்த்தலும்‌ ஒற்றிசை நீடலும்‌ 
உளவென மொழிப இசையொடு சிவணிய 
நரம்பின்‌ மறைய என்மனார்‌ புலவர்‌ (33) 


இதன்‌ கருத்தாவது: 'உயிரெழுத்துக்கள்‌ தமக்குரிய அளவினைக்‌ கடந்து ஒலித்தலையும்‌ 
ஒற்றெழுத்துக்கள்‌ தம்மொலி முன்கூறிய அளவினைக்‌ கடந்து நீண்டு ஒலித்தலையும்‌ 
(இந்நூல்‌ கூறும்‌ விளிவேற்றுமைக்‌ கண்ணேயன்றி) குரல்‌ முதலிய ஏழிசையோடு பொருந்திய 
நரம்பினையுடைய யாழினது இசை நூற்கண்ணும்‌ உள என்று இசை நூலாசிரியர்‌ சொல்வர்‌' 
(இளம்பூரணர்‌). நரம்பின்‌ மறை என்றது இசை,நூல்‌ (கந்தருவ வேதம்‌), 


மேற்கூறியவாறு அளபிறந்து ஒலித்தலேயன்றி இசையின்‌ தன்மையையொட்டி, 
எழுத்துக்கள்‌ தம்மொலியிற்‌ குறைதலும்‌ உண்டு என்றும்‌ அறிகிறோம்‌. மகரக்குறுக்கம்‌ 
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அத்தகையது. “இசையிடன்‌ அருகல்‌'(13) என்று இது சொல்லப்படுகிறது. உயிரெழுத்துக்களும்‌ 
இவ்வாறு குறுகுதலுண்டு என அறிகிறோம்‌. அளபெடையில்‌ ஒற்றளபெடையேயன்றி 
ஆய்த அளபெடையையும்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. இம்மாற்றங்கள்‌ இசை 
தழுவி வரும்‌ மாற்றங்களாகும்‌. : 


நாடக வழக்கு, செய்யுள்‌ வழக்கு என வழக்கு இரண்டு. இவற்றுள்‌ நாடக வழக்கே 
இசைத்தமிமுலகில்‌ சிறப்பாயுள்ளது. நால்வகைப்‌ பாக்களும்‌ இருவகை நெறிகளுக்கும்‌ 
உரியனவாயினும்‌ கலிப்பாவும்‌ பரிபாட்டும்‌ இசைத்தமிழுக்குச்‌ சிறப்பாய்‌ உரியன என்பது 
ஆசிரியர்‌ கருத்து. இவை இரண்டும்‌ அகத்திணைக்குரியன என்பது பொருள்‌. (நால்வகைப்‌ 
பாக்கள்‌: அசிரியம்‌, வெண்பா, கலிப்பா, பரிபாடல்‌. நெறி இரண்டு: உலக வழக்கு, செய்யுள்‌ 
வழக்கு). 


எழுத்தெண்ணிச்‌ சொல்கின்ற பாடலின்‌ அடி கட்டளையடி எனப்பெறும்‌. 
கட்டளைக்‌ கலித்துறையில்தான்‌ எழுத்தெண்ணிச்‌ சொல்லும்நிலை இன்றுள்ளது. 
நேரசையில்‌ தொடங்கும்‌ அடி. 16 எழுத்தும்‌ நிரையசையில்‌ தொடங்கும்‌ அடி 17 எழுத்தும்‌ 
பெறும்‌ என்பது கற்றவரறிந்த செய்தி. இது இன்றைய நிலை. ஆனால்‌ பேராசிரியர்‌ 
கருத்துப்படி. முதலிரு சங்கங்களின்‌ காலத்தில்‌ கட்டளையடியே செய்யுள்‌ செய்யப்‌ 
பயன்பட்டது. இதுவே அகத்தியனார்‌ செய்த இசைத்தமிழ்‌ நூலாகிய யாழ்நூலுக்குப்‌ 
பயன்பட்டது. பிற்காலத்தில்‌ அந்த நிலைமை மறைந்துவிட்ட. து. 


தொல்காப்பியர்‌ பலவகை கலிப்பாக்களுக்கும்‌ இலக்கணம்‌ கூறுகிறார்‌. அவற்றுள்‌ ஒரு 
பா ஒத்தாழிசைக்‌ கலிப்பா. இதன்‌ உறுப்புக்கள்‌ தரவு, தாழிசை, தனிச்சொல்‌, சுரிதகம்‌ 
என்பன. இவற்றை அவர்‌ விளக்கும்‌ நிலையைக்‌ கூர்ந்து நோக்கும்போது பிற்காலத்தார்‌ 
கொண்டுள்ள இசைப்பாட்டின்‌ அமைப்புக்கும்‌ இவ்வமைப்புக்கும்‌ நிரம்ப ஒற்றுமையுள்ளது 
நன்கு புலப்படுகிறது. 


'தேவபாணி' என்பது பண்டைக்காலத்தில்‌ இசைப்பாட்டு. அதுவும்‌ சிறப்பாக 
தெய்வத்தைப்‌ போற்றும்‌ இசைப்பாட்டு. பிற்காலத்தில்‌ வழங்கும்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌ என்ற இசைப்பாட்டுறுப்புக்களும்‌ அமைப்பும்‌ பெரும்பாலும்‌ இக்காலம்‌ வழங்கும்‌ 
&ர்த்தன அமைப்புடைய இசைப்பாட்டோடு ஓத்து வருவதைக்‌ காணலாம்‌. இக்கலிப்பா 
வண்ணகம்‌, ஒருபோகு என இருவகை. வண்ணத்துப்‌ புகழ்வதால்‌ வண்ணகம்‌. இது இக்கால 
இசைப்பாட்டோடு பெரிதும்‌ ஒற்றுமையுடையது. தெய்வத்தைப்‌ புகழ்வது 'அடக்கியல்‌' 


எனவும்‌, மக்களைப்‌ புகழ்வது 'வாரம்‌' எனவும்‌ பெயர்பெறும்‌. இரண்டும்‌ இசைப்பாட்டே. 


இசைத்தன்மையுடைய பாடல்கள்‌ இரண்டு வகை என்பது மற்றொரு கருத்து. 
இயல்தமிழ்‌ முத்தமிழுக்கும்‌ பொதுவாயிருப்பதுபோல, இசைத்தமிழானது, இசைத்தமிழ்‌ 
நாடகத்தமிழ்‌ என்ற இரண்டுக்குமே உரியது. இசைத்தமிழுக்கே உரியதாக வரும்போது 
இது 'செந்துறை மார்க்கம்‌' எனப்படும்‌. இசைத்தமிழுக்கும்‌ நாடகத்தமிழுக்கும்‌ உரியதாய்‌ 
வரும்போது இது 'வெண்துறை மார்க்கம்‌' எனப்படும்‌. நாடகத்தமிழில்‌ வரும்‌ இசை 
உலகியலையும்‌ தழுவி இருக்குமென்பது சொல்லாமலே அமையும்‌. 


மேலும்‌, தொல்காப்பியர்‌ செய்யுளுக்குரிய வனப்புகள்‌ என்று எட்டுக்‌ கூறுகிறார்‌. 
அவை அம்மை, அழகு, தொன்மை, தோல்‌, விருந்து, இயைபு, புலன்‌, இழைபு என்பனவாகும்‌. 
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இவை பிற்கால ஆட்சியில்‌ எங்குமே சொல்லப்படாமையால்‌, இவை குறித்த கருத்துக்கள்‌ 
வழக்கிழந்தன என்று நாம்‌ கருதுவது பிழையாகாது. இருப்பினும்‌ ஆசிரியர்கள்‌ இவற்றுக்கு 
விளக்கம்கூற முயன்றபோதிலும்கூட, இவற்றுக்கு வழக்கு இல்லை. 


தொல்காப்பியருக்குப்‌ பதினைந்து நூற்றாண்டுகள்‌ பின்‌ வாழ்ந்த உரையாசிரியர்கள்‌ 
இவற்றுக்கு விளக்கம்‌ செய்ய முற்படுகிறார்கள்‌. வனப்புக்களை யாப்பருங்கல விருத்திகாரர்‌ 
விளக்க முயலுகிறார்‌. காலம்‌ 11அம்‌ நூற்றாண்டு. அவர்‌ காலத்திலேயே இவை 
மறைந்துவிட்டன. இருந்தும்‌ பின்வந்த பேராசிரியர்‌ (13ஆம்‌ நூற்றாண்டு) மேலும்‌ விளக்க 
வருகிறார்‌. உதாரணம்‌ விருந்து என்பதற்குத்‌ தரும்‌ விளக்கம்‌ முத்தொள்ளாயிரம்‌, அந்தாதி, 
கலம்பகம்‌ என்று இவர்‌ முயன்று காட்டுகிறார்‌. கருத்துக்கள்‌ மறைந்துவிட்டன என்பது 
தெளிவு. எனினும்‌ இவர்‌ தரும்‌ குறிப்புக்களால்‌ 'புலன்‌' என்ற வனப்பு நாடகத்தமிழுக்காகிய 
'வெண்துறை மார்க்கத்தையும்‌' “இயைபு' என்பது இசைத்தமிழுக்குரிய 'செந்துறை 
மார்க்கத்தையும்‌' சுட்டுவனவென்று கருதலாம்‌. 


இனி, தொல்காப்பியர்‌ 'பண்ணத்தி' என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. :பண்ணத்தி' என்பது 
பண்ணைத்‌ தோற்றுவிப்பது. இசைத்தமிழுக்குரிய நூல்களாகச்‌ சிற்றிசை, பேரிசை என்பன 
கடைச்சங்க நூல்களாக இருந்து இறந்துவிட்டன. சிற்றிசை, பேரிசை, சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை 
என்பன யாப்பருங்கல விருத்தியுள்ளும்‌ கூறப்படுகின்றன. சங்கநூல்களில்‌ இயற்றமிழாய்‌ 
உள்ளன யாவும்‌ அனேகமாய்‌ முழுமையாகவே கிடைக்கின்றன. இசைத்தமிழாயுள்ளன - 
சிற்றிசையும்‌ பேரிசையும்‌ முழுமையும்‌ மறைந்துவிட்டன. பரிபாடல்‌ பெரும்பகுதி 
மறைந்துவிட்டது. மறைந்த காரணம்‌ மதுரையில்‌ மூன்று நூறு ஆண்டுகள்‌ நிலவிய 
களப்பிரர்‌ என்னும்‌ அன்னியர்‌ ஆட்சி என்று கருதுவது பொருத்தமுடையது. 


'பண்ணத்தி' என்பதற்கு உலகியல்‌ வழக்கு, எழுத்து வடிவம்‌ பெறாதது என்று 
பேராசிரியர்‌ கருதுவதால்‌, அது இசைப்பாட்டு என்று கருதப்படுகிறது. பண்ணத்திக்கு 
இலக்கியமாகவே சிற்றிசை, பேரிசை என்பவற்றை ஆசிரியர்கள்‌ கூறுகிறார்கள்‌. 
பாட்டுமடை வஞ்சிப்பாட்டு மோதிரப்பாட்டு கடகண்டு முதலியனவும்‌ இவ்வாறு 
சொல்லப்படுகின்றன. ஆனால்‌ இப்பாட்டுக்கள்‌ இன்று இல்லை. 

வண்ணம்‌ என்ற ஒரு தன்மை செய்யுளுக்கு முக்கியமானதாகத்‌ தொல்காப்பியரால்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. வண்ணங்களை 20 வகையாக அவர்‌ பாகுபாடு செய்து இலக்கணம்‌ 
கூறுகிறார்‌. இவ்வண்ணம்‌ என்பது பிற்காலத்தில்‌ பாடுகிற சந்தப்பாடல்‌ என்ற 
பொருளுடைய வண்ணமல்ல. இவ்வண்ணம்‌, சங்கநூலான பதிற்றுப்பத்தில்‌ மட்டுமே 
காணப்படுகிறது. அனால்‌ அக்கருத்து இன்று முழுமையும்‌ மறைந்துவிட்டது. 
அவ்வண்ணம்‌ இசைக்குரியது என்பது மட்டுமே இப்போது நாம்‌ அறியக்கூடியது. 


சங்கப்பாடலில்‌ பாடுவர்‌ விறலியோர்‌ வண்ணம்‌' (புறம்‌: 152) என்று ஓரிடத்தில்‌ 


வருவதும்‌ இவ்வாறான வண்ணம்‌, இசைப்பாட்டு என்று மட்டுமே நாம்‌ கருதுமாறு உள்ளது. 


ஒன்று குறிப்பிடத்தக்கது. ஐந்திணையொழுக்கத்தைக்‌ கூறுமிடங்களில்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
யாழும்‌ பறையும்‌ - இசையும்‌ கருவியும்‌ - கூறுகிறார்‌. இது அவர்‌ காலத்தில்‌ இசைக்குச்‌ 
சமூகத்தில்‌ அளித்திருந்த விலக்கில்லாத முதன்மையைக்‌ காட்டும்‌. அவர்‌ இயலுக்கும்‌ 
வாழ்க்கைக்கும்‌ இலக்கணம்‌ செய்ய வந்தமையால்‌, பிற செய்திகளைத்‌ தாம்‌ கூறத்தக்க 


பொருளாகக்‌ கொள்ளவில்லை. 
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இதுவரையில்‌ கூறியவற்றால்‌, மாத்திரை நீண்டு அளவிறந்து ஒலிக்கும்‌ இயல்பு 
இசைப்பாட்டுக்கு உரியது. இசைப்பாட்டுக்கு இரு மார்க்கங்கள்‌ இருந்தன. பண்ணத்தி 
என்பது இசைப்பாட்டு. ஆனால்‌ இசைப்பாட்டுக்கள்‌ யாவும்‌ இறந்துவிட்டன என்ற 
கருத்துக்கள்‌ தெளிவாகும்‌. இசைபற்றிய பண்டை அறிஞர்கள்‌ கருத்துக்களையோ 
அன்றித்‌ தொல்காப்பியர்‌ கருத்துக்களையோ நாம்‌ அறியவழியில்லை. ஆனால்‌ 
மேற்கூறிய கருத்துக்கள்‌ இசைபற்றித்‌ தொல்காப்பியத்திலிருந்து பெற்ற கருத்துக்களும்‌ 
வளர்ந்த கருத்துக்களுமாகும்‌. 


சங்க இலக்கியம்‌ 


சங்க இலக்கியம்‌ என்று தமிழ்மொழியில்‌ பேசும்போது தமிழில்‌ சொல்லப்பெறும்‌ 
மூன்று சங்கங்களில்‌ இறுதியான கடைச்சங்கத்தில்‌ தோன்றிய இலக்கியங்களில்‌ இன்று 
கிடைக்கும்‌ நூல்களையே குறிப்பிடுகிறோம்‌. இவ்வாறு குறிப்பிடும்‌ நூல்களின்‌ காலம்‌ 
கி. மு. 300 தொடங்கி கி. பி. 200 வரையுள்ள காலம்‌; 500 ஆண்டுக்‌ காலப்‌ பகுதியாகும்‌. இந்த 
நூல்கள்‌ யாவும்‌ ஒன்பது தொகுப்புக்களாக அடங்கும்‌. அவையாவன: எட்டுத்தொகை 
என்று சொல்லப்படும்‌ புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து, குறுந்தொகை, நற்றிணை, நெடுந்தொகை 
என்னும்‌ அகநானூறு, ஓங்குறுநாறு, கலித்தொகை, பரிபாடல்‌ என்பன. இவையன்றி 
ஒன்பதாவது தொகையான பத்துப்பாட்டு என்ற நீண்ட பாடல்களின்‌ தொகுப்புமாகும்‌. 


முதல்‌ எட்டும்‌ தொகைநூல்கள்‌ என்ற பொதுப்பெயரால்‌ சொல்லவும்படும்‌. 


பண்டைக்காலத்‌ தமிழ்‌ இலக்கியத்தை அகம்‌, புறம்‌ என்ற இருபெரும்‌ பிரிவுகளில்‌ 
அடக்கிச்‌ சொல்வர்‌ நம்‌ முன்னோர்‌. அகமாவது காதலையும்‌, அதையொட்டிய 
செய்திகளையும்‌ தழுவியது. புறமாவது மற்றப்‌ பொருள்களான வீரம்‌, கொடை முதலியன 
தழுவியது. முற்குறிப்பிட்ட எட்டுத்தொகை நூல்களில்‌, முதல்‌ இரண்டும்‌ புறம்‌ பற்றியவை. 
அடுத்த ஐந்து அகம்‌ பற்றியவை. இறுதியான பரிபாடல்‌ என்பது இசைத்துறைக்குரியது; 
அதில்‌ அகம்‌ பற்றியும்‌ புறம்‌ பற்றியும்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்திருக்கும்‌. 


பரிபாடல்‌ இசைப்பாட்டென்பது மரபு. கலிப்பாடலும்‌ இசைக்குரியது. நாடகத்துக்கு 
உரிய நூல்கள்‌ இன்று இல்லை. எல்லா இயல்‌ நூல்களிலும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ உள்ளன. 
அவற்றைத்‌ தொகுத்துச்‌ சில சொற்களில்‌ இனி உரைப்போம்‌. இந்‌ நூல்களிலே முதல்‌ ஆறு 
நூல்களும்‌, ஒன்பதாவதான பத்துப்பாட்டும்‌ ஆசிரியப்பாவால்‌ இயன்றவை; கலித்தொகை, 
கலிப்பா; பரிபாடல்‌, பரிபாடல்‌ என்ற பாவகை; இதனுள்‌ ஆசிரிய அடிகள்‌, கலி அடிகள்‌, 
வெண்பா அடிகள்‌ ஆகிய எல்லாவகையும்‌ உள்ளன. அன்றியும்‌ சிற்றிசை பேரிசை என்ற 
இசை நூல்களும்‌ இருந்தன என்றும்‌, இவையும்‌ பரிபாடலில்‌ பெரும்பகுதியும்‌ மறைந்து 
விட்டன என்றும்‌ அறிந்தோம்‌. 


பத்துப்பாட்டு 

சங்க இலக்கியம்‌ என்பது, சுமார்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ 
வாழ்ந்த நானூறுக்கு மேற்பட்ட புலவர்கள்‌ பாடிய 2380 தனிப்பாடல்களைக்‌ கொண்ட 
தொகுப்புக்கள்‌. இப்பாடல்கள்‌ ஒன்பது தொகுதிகளாகத்‌ தொகுக்கப்பட்டி ருந்தன. அடி 
அளவாற்‌ சிறிய பாடல்களைக்‌ கொண்ட பாடல்கள்‌, 'எட்டுத்தொகை' என்று பெயர்‌ 
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சூட்டப்பெற்ற எட்டு நூல்களாகவும்‌, அடி அளவால்‌ நீண்ட பத்துப்பாட்டுக்கள்‌ மட்டும்‌ 
'பத்துப்பாட்டு' என்ற மற்றொரு தொகுப்பாகவும்‌, ஆக ஒன்பது தொகுப்புக்கள்‌ 
தொகுக்கப்பட்டன. இப்பத்துப்‌ பாட்டுகளுக்கும்‌ தனித்தனிப்‌ பெயர்‌ உண்டு. பாடல்களின்‌ 
பெயர்‌, ஆசிரியர்‌ பெயர்‌, சொல்லப்பட்ட பொருள்‌, அடிகள்‌ ஆகிய செய்திகளைக்‌ கீழே 


காணலாம்‌. இப்பத்துக்கும்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ சிறப்பான உரை செய்திருந்தார்‌. மூலமும்‌ 
உரையும்‌ டாக்டர்‌ சாமிநாதையரவர்களால்‌ பதிப்பிக்கப்பட்டுள்ள து. 


1. 


திருமுருகாற்றுப்படை: மதுரைக்‌ கணக்காயனார்‌ மகனார்‌ நக்கீரனார்‌ பாடியது. வீடு 
பெறுவதற்குச்‌ சமைந்தானோர்‌ இரவலனை வீடு பெற்றான்‌ ஒருவன்‌ முருகனிடத்தே 
ஆற்றுப்படுத்தலென்பது இதன்‌ பொருள்‌. அடிகள்‌ 317. 


. பொருநராற்றுப்படை: சோழன்‌ கரிகாற்பெருவளத்தானை முடத்தாமக்கண்ணியார்‌ 


பாடியது. கரிகாலனிடத்துப்‌ பெரும்பரிசில்‌ பெற்ற பொருநர்‌ ஒருவர்‌ மற்றொரு 
பொருநரிடம்‌ கரிகாலனிடத்துச்‌ சென்றுப்‌ பாடிப்‌ பரிசில்‌ பெறுமாறு ஆற்றுப்படுத்தியது. 
அடிகள்‌ 248. 


. சிறுபாணாற்றுப்படை: ஓய்மானாட்டுக்‌ குறிஞ்சிக்கோமான்‌ நல்லியக்கோடனை 


இடைக்கழிநாட்டு நல்லூர்‌ நத்தத்தனார்‌ பாடியது. அவனிடத்துப்‌ பரிசில்பெற்ற 
சறியாழ்ப்பாணர்‌ ஒருவர்‌ மற்றொரு சீறியாழ்ப்பாணரை அவனிடத்துச்‌ சென்று பாடிப்‌ 
பரிசில்‌ பெறுமாறு ஆற்றுப்படுத்திய பாட்டு, 269 அடிகள்‌. 


. பெரும்பாணாற்றுப்படை: தொண்டைமான்‌ இளந்திரையனைக்‌ கடியலூர்‌ உருத்திரங்‌ 


கண்ணனார்‌ பாடியது. பேரியாழ்‌ தாங்கி இசை எழுப்பிப்‌ பரிசில்பெற்ற பாணர்‌ ஒருவர்‌ 
மற்றொரு பாணரை ஆற்‌ றுப்படுத்தியது. 500 அடிகள்‌. 


்‌ முல்லைப்பாட்டு: காவிரிப்பூம்பட்டினத்துப்‌ பொன்வணிகனார்‌ மகனார்‌ நப்பூதனார்‌ 


பாடிய அகப்பாட்டு. பிரிந்துசென்ற தலைவன்‌ திரும்பி வரும்வரையும்‌ தலைவி 
ஆற்றியிருத்தலைக்‌ கூறுவது. பத்துப்பாட்டுக்களில்‌ அளவால்‌ சிறியது. 103 அடிகள்‌. 


. மதுரைக்காஞ்சி: தலையாலங்கானத்துச்‌ செருவென்ற பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனுக்கு 


வீடுபேறு நிமித்தம்‌ பலவகை நிலையாமைகளை அறிவுறுத்துவதற்காக மாங்குடி. 
மருதனார்‌ பாடியது. அளவால்‌ மிக சன 782 அடிகள்‌. பல வஞ்சியடி களையும்‌ 
கொண்டது. ன ச 


. நெடுநல்வாடை: போர்‌ நிமித்தமாகச்‌ சென்ற பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனைப்‌ பிரிந்து 


வருந்தும்‌ தலைவி நிலையை நக்கீரார்‌ பாடியது. 188 அடிகள்‌. 


, குறிஞ்சிப்பாட்டு: ஆரிய அரசன்‌ பிரகதத்தனுக்குத்‌ தமிழ்‌ அறிவுறுத்துதற்‌ பொருட்டுக்‌ 


கபிலர்‌ பாடிய அகப்பாட்டு. 267 அடிகள்‌. இந்நூலில்‌ இவர்‌ 100 மலர்களைத்‌ தொடர்ந்த 
அடிகளில்‌ சுருக்கிக்‌ கூறுவது வரலாற்றுச்‌ சிறப்புடையது, 


. பட்டினப்பாலை: சோழன்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்தானைக்‌ கடியலூர்‌ உருத்திரங்‌ 


கண்ணனார்‌ பாடிய அகப்பாட்டு. 307 அடிகள்‌. பெரும்பான்மை: வஞ்சியடி கள்‌. 


10. மலைபடுகடாம்‌: செங்கண்மாத்துவேள்‌ நன்னன்சேய்‌. க்விட்‌ இரணியமுட்டத்துப்‌ 
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பெருங்குன்றூர்ப்‌ பெருங்கெளசிகளார்‌ பாடியது. கூத்தராற்றுப்படையென்றும்‌ 
பெயருடையது. 583 அடிகள்‌. இனி, இப்பாடல்கள்‌ பத்திலும்‌ உள்ள இசைச்‌ 
செய்திகளைத்‌ தனித்தனியே கூறுவோம்‌. 


தஇருமுருகாற்றுப்படை 
சிறப்பான இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. மக்கள்‌ முருகனுக்காகக்‌ குழலையூதிக்‌ 
கொம்பைக்‌ குறித்துச்‌ சிறிய பல்லியங்களை இசைக்கிறார்கள்‌ (209). (சங்கநூலில்‌ 
நெடும்பல்லியத்தனார்‌ என்ற புலவர்‌ பாடியிருப்பதால்‌, நெடும்பல்லியம்‌ குறும்பல்லியம்‌ என 
இருவகை இயங்கள்‌ இருந்தனவென்று யூகிக்கலாம்‌). அன்றி, அந்நிலத்துக்குரிய 
தொண்டகமாகிய சிறுபறையினது தாளத்துக்குக்‌ குரவையாடுகிறார்கள்‌ (197). 


“திருவாவினன்குடியில்‌ நல்லயாழ்‌ பயின்ற கந்தர்வர்‌ இனிய நரம்பை வாசிக்கிறார்கள்‌. 
அவர்களுடைய செவி மிகக்‌ கூர்த்த செவி. எஃகுச்செவி எனப்படும்‌. இத்தகைய செவியாலே 
சுருதியை அளந்து நரம்பைக்‌ கட்டிச்‌ சுற்றிய வார்க்கட்டையுடையது, அவர்களுடைய யாழ்‌ 
(740-1). இங்கு முருகனுக்கு உவப்பான முருகியம்‌ என்ற ஓர்‌ சிறப்பு இசைக்கருவி கட்டப்‌ 
பெறுகிறது (243). இது முருகனுக்கு வெறியாட்டெடுப்பதற்குரிய சிறப்புப்‌ பறை என்று 
அறிகிறோம்‌. ப 


பொருநராற்றுப்படை 

பத்துப்பாட்டினுள்‌ புலவர்கள்‌ சங்கநூல்களில்‌ யாழைக்‌ குறிப்பிடும்போது யாழின்‌ 
பாகங்களை முறையாகவும்‌ மிகவும்‌ விரிவாகவும்‌ விளக்கியிருப்பதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. 
நெடும்பாட்டுக்களைக்‌ கொண்ட பத்துப்பாட்டினுள்‌ திருமுருகாற்றுப்படை தவிர்ந்த 
ஏனைய நான்கு ஆற்றுப்படைகளும்‌ யாழைத்‌ திருத்தமாகப்‌ பேசுகின்றன. இந்த நான்கினுள்‌ 
பொருநராற்றுப்படை மிகவும்‌ திருத்தமாக யாழ்‌ உறுப்புக்களை உவமைகூறி விளக்கி 
யிருக்கிறது. இந்தப்பாடல்‌ அடிகளால்‌ பெறும்‌ அறிவையும்‌ பயனையும்‌ கருதி அடிகளை 
முழுமையாகக்‌ ழே தருகிறோம்‌. ப . 


குளப்புவழி அன்ன கவடுபடு பத்தல்‌ 
விளக்குஅழல்‌ உருவின்‌ விசியுறு பச்சை 
எய்யா இளஞ்சூற்‌ செய்யோள்‌ அவ்வயிற்று 
ஐதுமயிர்‌ ஒழுகிய தோற்றம்‌ போலப்‌ 

. பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுறு போர்வை; 
அளைவாழ்‌ அலவன்‌ கண்‌ கண்டன்ன 
துளைவாய்‌ தூர்ந்த துரப்பமை ஆணி; 
எண்நாள்‌ திங்கள்‌ வடிவிற்று ஆகி, 
அண்‌ நா இல்லா அமைவரு வறுவாய்ம்‌ 
பாம்பு அணந்தன்ன ஒங்கு இரு மறுப்பின்‌; 
மாயோள்‌ முன்கை ஆய்தொடி கடுக்கும்‌; ப 
கண்கூடு இருக்கைத்‌ திண்பிணித்‌ திவவின்‌; 
ஆய்தினை யரிசி அவையல்‌ அன்ன இ 
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கேள்வி போகிய நீள்விசித்‌ தொடையல்‌; 
மணம்கமழ்‌ மாதரை மண்ணி யன்ன 
அணங்கு மெய்ந்நின்ற அமைவரு காட்சி (4-20) 


இங்கு சொல்லப்பட்டது பாலையாழ்‌. பொதுவாக, சங்கநூல்களை அவற்றின்‌ பழைய 
உரைகளைக்‌ கொண்டுதான்‌ நன்கு விள ங்கிக்கொள்ள முடியும்‌. அதுபற்றி இங்குக்‌ காட்டிய 
பாடல்‌ அடிகளுக்கு நச்சினார்க்கினியர்‌ எழுதியுள்ள உரைப்பகுதியை உடன்‌ தருகிறோம்‌. 


“மான்‌ குளம்பு அழுத்திய இடத்தைவொத்த இரண்டருகும்‌ தாழ்ந்து நடுவுயர்ந்த 
பத்தலினையும்‌, விளக்கினது எரிகின்ற நிறத்தையுடைய விசித்துப்‌ போர்த்தலுற்ற தோல்‌, 
மிக அறியப்படாத இளைய சூலையுடைய சிவந்த நிறத்தை உடையோளது அழகினை 
உடைய வயிற்றின்‌ ஐதாகிய மயிர்‌ ஓழுங்குபடக்‌ கிடந்த தோற்றரவுபோல, இரண்டு தலையும்‌ 
கூட்டித்‌ தைத்த மரத்தைப்‌ பொதிதலுறும்‌ போர்வையினையும்‌, முழையிலே வாழ்கின்ற 
ஜஞெண்டின்‌ கண்ணைக்‌ கண்டாலொத்த பத்தல்‌ இரண்டும்‌ சேர்த்தற்குத்‌ திறந்த துளைகளின்‌ 
வாய்‌ மறைதற்குக்‌ காரணமாகிய முடுக்குதல்‌ அமைந்த ஆணியினையும்‌, உவாவிற்கு 
எட்டாம்‌ நாளில்‌ திங்களின்‌ வடிவை உடைத்தாய்‌ உள்நாக்கு இல்லாத பொருந்துதல்‌ வந்த 
வறிய வாயினையும்‌, பாம்பு தலையெடுத்தாலொத்த ஓங்கின கரிய தண்டினையும்‌, கரிய 
நிறத்தை உடையோளுடைய முன்கையில்‌ அழகினை உடைய நேர்ந்த தொடியை ஓக்கும்‌ 
வார்க்கட்டினையும்‌, ஒன்றோடு ஒன்று நெருங்கின இருப்பை உடைத்தாகிய திண்‌ 
பிணிப்பினையுடைய திவவு (இது நரம்பு துவக்கப்படுவது), அழகினையுடைய தினை 
அரிசியில்‌ குத்தல்‌ அரிசியை ஒத்த குற்றம்போகிய விரலால்‌ அசைக்கும்‌ நரம்பினையுடைய 
இசைமுற்றுப்பெற்ற நீண்ட விசித்தலையுடைய தொடர்ச்சியினையும்‌, கலியாணம்‌ 
செய்தமை தோற்றுகின்ற மாதரை அலங்கரித்தா லொத்த அழகினையும்‌ உடைய யாழிற்கு 
உரிய தெய்வம்‌ தன்னிடத்தே நின்ற இலக்கணம்‌ அமைதல்‌ வரும்‌ அழகு.” இதனையுடைய 
பாலையாழ்‌ என்று பின்னால்‌ கொண்டுபோய்‌ முடிக்கிறார்‌. 


இங்கு பத்தல்‌, போர்வை, ஆணி, வறுவாய்‌, மருப்பு, வார்க்கட்டு, நரம்பின்‌ தொடர்ச்சி 
ஆகிய இந்த உறுப்புக்களை அழமூப்ட௪ விளக்கி இவை அமைந்த யாழ்‌ என்கிறார்‌. அடுத்து 
பாலையாழை வாரியும்‌, வடித்தும்‌, உந்தியும்‌, உறழ்ந்தும்‌ “சரடை நல்மொழி நீரொடு 
சிதறி” (24) என்கிறார்‌. அதாவது நரம்புகளைத்‌ தழுவியும்‌ உருவியும்‌ தெறித்தும்‌, பிறகு 
ஓன்றைவிட்டு ஒன்று தெறித்தும்‌ (உறழ்ந்து) சீரை உடைத்தாகிய தேவபாணிகளை 
நீர்மையுடன்‌ பரக்கப்பாடி என்கிறார்‌. இங்கு மறுபடியும்‌ யாழ்‌ வாசிப்புச்‌ செய்திகள்‌ 
முறையாகச்‌ சொல்லப்பட்டன. 


பொருநர்‌ என்போர்‌ பாணர்போல யாழை இயக்கிப்‌ பாடுகின்றனர்‌. அல்லாமலும்‌ 
தடாரி என்ற பறையையும்‌ இனிது கொட்டி இசை பாடுகின்றனர்‌. கொம்பு ஊதி இசை 
எழுப்புவோர்‌ 'கோடியர்‌' எனப்படுகின்றனர்‌. பலவகையான கொம்புக்கருவிகள்‌ இருந்தன. 
ஆகவே பல்லியக்‌ கோடியர்‌ எனப்பட்டனர்‌. 


“இரண்டருகும்‌ தாழ்ந்து நடுவுயர்ந்த பத்தல்‌; இரண்டு தலையும்‌ கட்டித்‌ தைத்த 
மரத்தைப்‌ பொத்தலுறும்‌ பச்சையாகிய போர்வை, பத்தல்‌ இரண்டும்‌ கோத்தற்குத்‌ திறந்த 
துளைகளின்‌ வாய்‌ மறைதற்குக்‌ காரணமாகிய முருக்குதலமைந்த ஆணி, பாம்பு 
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தலையெடுத்தாலொத்த ஓங்கின கரியத்தண்டு, வார்க்கட்டு, திவவு, இத்தனையும்‌ பெற்று 
யாழ்த்‌ தெய்வமாகிய மாதங்கி அமைந்ததெனத்தக்க அழகு” - என இங்கு அழகாக 
யாழின்‌ வருணனை, பாடினி, மயில்போலும்‌ சாயல்‌; அதுவும்‌ வெறும்‌ மயில்‌ அன்று, 


பெடை மயிலருகு நின்ற மயில்போலும்‌ சாயல்‌, கல்விப்‌ பெருமையும்‌ உடையாள்‌. 


இப்பாடலில்‌ வரும்‌ பொருநர்‌ தடாரிப்பறை கொட்டும்‌ பொருநன்‌. பொருநர்‌ 
பொதுவாக ஏர்க்களம்‌ பாடுவோர்‌, போர்க்களம்‌ பாடுவோர்‌ என இருவகை. இப்பொருநன்‌ 
போர்க்களம்‌ பாடுபவன்‌. பொருநர்‌ பாலைப்பண்ணை இசைப்பது கேட்டு, ஆறலை கள்வர்‌ 
தங்கள்‌ கொடுந்தொழிலை மறந்து அன்புடையராகிறார்கள்‌. 


ஊதுகொம்பு வயிர்‌ என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. இது மரத்தின்‌ காழாகிய வயிரத்தைத்‌ 
துளைத்துச்‌ செய்யப்பெற்றதாகலாம்‌. கூத்தர்‌ 'வயிரியர்‌' எனப்படுகின்றனர்‌. ஆயினும்‌ 
இவர்கள்‌ 'வயிர்‌' என்ற ஊதுகருவியை இசைத்தலால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றிருக்கவும்‌ கூடும்‌. 


சிறுபாணாற்றுப்படை 

இது 'சிறுபாண்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றதற்கு இரு காரணங்கள்‌ கூறுவர்‌. ஒன்று 
இப்பாடல்‌ அளவால்‌ அடி குறுகியது. 'பெரும்பாண்‌' அளவால்‌ அடி பெருகியது என்பர்‌. 
மற்றொன்று, இங்கு வரும்‌ பாணர்‌ சீறியாழ்‌ ஏந்திச்‌ சென்று பாடுபவர்‌, மற்றவர்‌ பேரியாழ்‌ 
ஏந்திச்‌ சென்று பாடுபவர்‌. பொற்கம்பியினையொத்த முறுக்கடங்கின நரம்பின்‌ இனிய 
ஓசையையுடைய சிறிய யாழை இடப்பக்கத்தே தழுவி, இப்‌ பாண்மகன்‌ நைவளம்‌ 
(நட்டபாடை) என்ற பாண்முற்றப்பெற்ற இனிமையுடைய பாலையாழை வாசிக்கிறார்‌. 
மருதநிலம்‌ சூழ்ந்த குடியிருப்பில்‌ தும்பி சீகாமரம்‌ என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடுகிறது. 
பாணன்‌ இனிமையான நரம்பினையுடைய யாழைக்‌ குரல்குரலாக (செம்பாலையாக) 
வாசிக்கிறான்‌. (இதுகொண்டு குரல்‌ மற்றச்‌ சுரங்களின்‌ தானத்தில்‌ நின்று வாசிக்கும்போது 
வேறுவேறு இசைகள்‌ பிறக்கின்றன என்றநிலையும்‌ அக்காலம்‌ நன்கு அறிந்து 
வழங்கப்பட்டது என்பதை, சிலப்பதிகாரத்திலிருந்தும்‌ அறிகிறோம்‌. 


தும்பியானது தன்‌ துணையைத்‌ தழுவிக்கொண்டு இறகை அசைத்துக்கொண்டு 
காமரம்‌ பாடுகிறது (76-77). காமரம்‌ என்பது சீகாமரம்‌ என்ற பண்‌ என்பது நச்சினார்க்கினியர்‌ 
உரை. சீகாமரம்‌ என்பது தேவாரங்களில்‌ பயிலும்‌ பண்‌. 


பெரும்பாணாற்றுப்‌ படை 
இதுவும்‌ ஒரு நீண்ட ஆற்றுப்படைப்‌ பாடல்‌. பாண்‌ ஆற்றுப்படை அதலினாலே 
ஆசிரியர்‌ இங்கு பாணருக்குரிய யாழை மிகவும்‌ விரிவாகக்‌ கூறுகிறார்‌. தொடக்க அடிகளில்‌ 
பெரும்பாணர்‌ யாழை இடவயின்‌ தழுவிச்‌ செல்கிறார்கள்‌ என்று தொடங்கி, யாழையும்‌ 
அதன்‌ பகுதிகளையும்‌ விவரிக்கிறார்‌. 


பாசிலை ஒழித்த பராஅரைப்‌ பாதிரி 
வள்ளிதழ்‌ மாமலர்‌ வயிற்றிடை வகுத்ததன்‌ 
உள்ளகம்‌ புரையும்‌ ஊட்டுறு பச்சைப்‌ 
பரியரைக்‌ கமுகின்‌ பாளையம்‌ பசும்பூக்‌ 
கருவிருந்‌ தன்ன, கண்கூடு செறிதுளை 
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உருக்கி யன்ன, பொருத்துறு போர்வைச்‌ 

சுனைவறந்‌ தன்ன, இருள்தூங்கு வறுவாய்ப்‌ 

பிறைபிறந்‌ தன்ன, பின்னேந்து கவைக்கடை 

நெடும்பணைத்‌ திரள்தோள்‌ மடந்தை முன்கைக்‌ 

குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌, மெலிந்துவீங்கு திவவின்‌ 

மணிவார்ந்‌ தன்ன மாயிரு மருப்பின்‌ 

பொன்வார்ந்‌ தன்ன புரிஅடங்கு நரம்பின்‌ 

தொடையமை கேள்வி இடவயின்‌ தழீஇ (4-16) 
பாணர்‌ யாழைத்‌ தழுவிச்‌ செல்கிறார்கள்‌. யாழின்‌ போர்வை (தோல்‌), வேனிற்காலத்தில்‌ 
தனது பசிய இலைகளை உதிர்த்த பருத்த தாளினையுடைய பாதிரியின்‌ பெரிய 
இதழையுடைய பூவில்‌ மொய்க்கும்‌ வண்டின்‌ வயிற்றைப்‌ பிளந்த புலாலினுடைய 
உள்ளிடத்தையொக்கும்‌ நிற மூட்டுதலுற்ற தோல்‌; அதாவது இத்தோல்‌ துவர்நிறம்‌ 
ஊட்டப்பெற்றுக்‌ கைவினையால்‌ அழகு பெற்றிருக்கிறது. அதில்‌ இரண்டு துளையானவை, 
கமுகின்‌ பாளையாகிய அழகிய பூ விரியாமல்‌ கருவாயிருந்தாலொத்த இரண்டு துளைகள்‌. 


போர்வையானது உருக்கி ஒன்றாக வார்த்தால்போன்ற தோல்களின்‌ வேறுபாடு 
தெரியாமல்‌ இணைக்கப்பட்டுள்ளது. வறுவாயானது சுனைவற்றி உள்‌ இருண்டால்‌ ஓத்த 
இருள்செரிந்த உள்நாக்கு இல்லாதது. கடை என்ற உறுப்பு முதற்பிறை பிறந்து 
ஏந்தியிருந்தாற்போன்ற பின்பு ஏற்தியிருக்கின்ற கவைத்தலை உடையது. அதன்‌ வார்கட்டு, 
நெடிய மூங்கிலை ஒத்த திரண்ட தோளினை உடைய பெண்ணின்‌ முன்கையில்‌ குறிய 
தொடியை ஒப்பது. இது நெகிழ வேண்டியவழி நெகிழ்ந்தும்‌ இறுகவேண்டியவழி இறுகியும்‌ 
உள்ளது. இதன்‌ தண்டு நீலமணி ஒழுகினால்‌ ஓத்த கருமை நிறத்தை உடைய பெரியதண்டு. 
நரம்பு பொன்கம்பியாய்‌ ஒழுகினால்‌ ஓத்த முறுக்கடங்கிய நரம்பு. இந்த நரம்பின்‌ 
கட்டமைந்த யாழ்‌ என்பது நச்சினார்க்கினியர்‌ தரும்‌ உரை. 


இவ்வாறு பெரும்பாணாற்றுப்படையில்‌ உருத்திரங்கண்ணனாரும்‌, பொருநராற்றுப்‌ 
படையில்‌ முடத்தாமக்‌ கண்ணியாரும்‌, முழுமையாக யாழாகிய இசைக்கருவியை அதன்‌ 
உறுப்புக்களுக்குப்‌ பல உ௨வமைகளைச்‌ சொல்லி நன்கு விளக்கியிருப்பது அக்காலத்து 
இயற்புலவர்கள்கூட இசைத்திறன்‌ அல்லது இசை அறிவு மிகுதியாகப்‌ பெற்றிருந்தார்கள்‌ 
என்றும்‌ பொதுவாக சமூகத்தில்‌ இசை அறிவு மிகுந்திருந்த தென்றும்‌ நாம்‌ நன்கு உணரலாம்‌. 
இவ்விரு புலவருள்‌ முடத்தாமக்‌ கண்ணியார்‌ பெண்பாற்‌ புலவர்‌ என்பதும்‌ இங்கு 
நினைக்கத்தக்கது. மற்றொரு தெளிவும்‌ இங்கு பெறத்தக்கது. அதாவது தொடக்கத்தில்‌ 
ஏழிசை நூற்‌ சங்கம்‌ என்பதற்கு ஒரு தெளிவான விளக்கம்‌ தந்திருக்கிறோம்‌. அங்கு மதுரைத்‌ 
தமிழ்ச்சங்கமானது இயற்றமிழ்‌ சங்கம்‌ மட்டுமல்ல, இசைத்தமிழ்ச்‌ சங்கமும்‌ ஆகும்‌ என்று 
சொல்லப்பட்டது. அதற்கு இந்த யாழ்‌ வருணனைகள்‌ ஆதரவு தருகின்றன. 


அடுத்து, முல்லை நிலத்தைக்‌ கூறும்பொழுது ஆசிரியர்‌ குழலை வருணிக்கிறார்‌. 
இடையன்‌ காட்டில்‌ தங்கி, வேய்ங்குழலில்‌ பாலைப்பண்ணை வாசிப்பான்‌. ஒரு மாற்றம்‌ 
வேண்டி மரல்‌ நாராலாகிய நரம்பைக்‌ கட்டிய வில்யாழில்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்ணை வா௫ப்பான்‌. 
வண்டினங்கள்‌ தங்கள்‌ இனத்தின்‌ ஒலி என்று நினைத்து அப்பண்ணை நாடி வரும்‌. 
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முல்லைப்பாட்டு 


இதனுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ காணப்படவில்லை. 


மதுரைக்காஞ்சி 
அகத்தியரைப்‌ பற்றிக்‌ கூறியவிடத்து அவர்‌, தென்னாட்டை அளாது இராவணனை 
ஓட்டியவர்‌ என்று சொல்லப்பட்டது. அது இங்கும்‌ குறிப்பிடப்படுகிறது. யாழ்‌ வாசித்தாறி 
போல பாடினியார்‌ நயப்பாடுதோன்ற பாடவல்லவராகிய அவர்கள்‌ விறல்பட 
ஆடுதலையும்‌ உடையவர்கள்‌. அரசன்‌ பாணருக்கும்‌ பாடினியருக்கும்‌ பெரும்பொருள்‌ 
பரிசளிக்கிறான்‌. அனைவரையும்‌ 'வருக' என்று அழைத்து அளிக்கிறான்‌ என்று 
சொல்லும்போது ஆசிரியர்‌, 


பாணர்‌ வருக பாட்டியர்‌ வருக 
யாணர்ப்‌ புலவரொடு வயிரியர்‌ வருக (749-750) 


என்று அழைத்து அளிக்கிறான்‌. மேலும்‌ யாமந்தோறும்‌ இசைகள்‌ வேறுபடுகின்றன. 
அவற்றுக்கு ஏற்ப முழவுகள்‌ தாழ்ந்து ஒலிக்கின்றன என்ற கருத்தை ஆசிரியர்‌, 

ஏழ்புணர்‌ சிறப்பின்‌ இன்தொடைச்‌ சீறியாழ்‌ 

தாழ்பெயற்‌ கனைகுரல்‌ கடுப்பப்‌ பண்ணுப்பெயர்த்து (559-560) 
என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. பண்ணுப்பெயர்த்து என்பது இசையை மாற்றி என்று பொருளாகும்‌. 


நெடுநல்வாடை 
இதனுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. 


குறிஞ்சிப்பாட்டு 
இதனுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. 


பட்டினப்பாலை . .. 


விழவு அறா அவணத்துள்‌ மகளிர்‌ வெறி ஆடுகிறார்கள்‌. குழல்‌ அகவுகின்றது. யாழ்‌ 
முரலுகின்றது. முழவு அதிர்கின்றது. முரசு இயம்புகின்றது (755-158). 


மலைபடுகடாம்‌ 

சுபத்தர்‌ பலவகை வாத்தியங்களைப்‌ டையில்‌ இட்டு எடுத்துச்‌ செல்கிறார்கள்‌. மத்தளங்களில்‌ 
இருபுறமும்‌ பண்கள்‌ உண்டாகும்படி. திண்ணிய வாராலே இறுக வலிக்கப்பட்டுள்ளன. 
ஒருபுறம்‌ ஆகுளி (சிறுபறை) கரைய உருக்குதலுற்ற ஒளிபொருந்திய தகடாக தட்டின 
கஞ்சதாளம்‌. கொம்பாகிய ஊதுகருவியில்‌ கரிய பீலியொடு அழகிய தழையும்‌ கட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. யானையின்‌ கைபோலும்‌ நடுவிலே சிறப்புடைய 'நெடுவங்கியம்‌' என்னும்‌ 
தூம்பு. 'இளி' என்னும்‌ சுரத்தை ஒலிக்கவல்ல குறிய தூம்பு. பாட்டைச்‌ சுருதி குன்றாமல்‌ 
கை கொண்டளிக்கும்‌ இனிய குழல்‌. கரடியின்‌ ஒலிபோன்ற ஓசையை உடையது எல்லரி 
என்ற தாளக்கருவி. இது அரித்தெழும்‌ ஓசையை உடைய சல்லிகை என்றும்‌ 
சொல்லப்படும்‌. பதலை என்னும்‌ ஒருகண்‌ மாக்கிணையாகிய கருவி. இவற்றை இருபுறமும்‌ 
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சமமாகப்‌ பளு இருக்கும்படி. கூத்தர்‌ அவற்றைக்‌ கலப்பையில்‌ (இசைக்கருவிப்‌ பை) 
கட்டித்‌ தூக்கிச்‌ செல்கிறார்கள்‌. பின்னர்‌ பேரியாழ்‌. இதன்‌ திவவு, நரம்பு, பச்சை, உந்தி, 
மருப்பு விளக்க.ப்படுகின்றன: 


தொடித்திரி வன்ன தொண்டுபடு திவவின்‌ 
கடிப்பகை அனைத்தும்‌, கேள்வி போகாக்‌ 
குரல்‌ஓர்த்துத்‌ தொடுத்த சுகிர்புரி நரம்பின்‌ 
அரலை தீர உர£இ; வரகின்‌ 

குரல்வார்ந்‌ தன்ன நுண்துளை இரீஇச்‌ 
சிலம்பமை பத்தல்‌ பசையொடு சேர்த்தி 
இலங்குதுளை செறிய ஆணி முடுக்கிப்‌ 
புதுவது புனைந்த வெண்கை யாப்பமைத்துப்‌ 
புதுவது போர்த்த பொன்போல்‌ பச்சை 
வதுவை நாறும்‌ வண்டுகமழ்‌ ஐம்பான்‌ 
மடந்தை மாண்ட நுடங்குஎழில்‌ ஆகத்து 
அடங்குமயிர்‌ ஒழுகிய அவ்வாய்‌ கடுப்ப 
அகடுசேர்பு பொருந்தி அளவினில்‌ திரியாது 
கவடுபடக்‌ கவைஇய சென்றுவாங்கு உந்தி 
நுணங்கர நுவறிய நுண்நீர்‌ மாமைக்‌ 
களங்கனி அன்ன கதழ்ந்துகிளர்‌ உருவின்‌ 
உணர்ந்துஏந்து மருப்பின்‌ வள்‌உயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ (21-37) 


இது அக்காலத்து இருந்த பேரியாழுக்கு ஒரு தெளிவான வருணனை கொடுக்கிறது. 
பேரியாழ்‌ என்பது பெரிய ஓசை உடையது. மகளிர்‌ கையில்‌ அணியும்‌ தொடிபோன்று 
ஒன்பது வார்க்கட்டினை உடையது. (திவவு - வார்க்கட்டு). இது நூல்களைச்‌ சொல்லிய 
இலக்கணம்‌ அமைந்தது. வலித்தல்‌ மெலித்தல்‌ உடையதால்‌ இதனை உறட்சி உடையது 
என்பர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌. வடித்து முறுக்கின இதன்‌ நரம்புகள்‌ வெண்சிறுகடுகளவேனும்‌ ' 
கொடி முறுக்கு விழாதபடி. உருவி ஓசை ஓர்த்துத்‌ தொடுக்கப்பட்டன. ஒலித்தல்‌ அமைந்த 
இதன்‌ பத்தல்‌ வரகின்‌ கதிர்‌ ஒழுங்கின்‌ தன்மைபோல நுண்ணிய துளைகள்‌ அமைத்து, 
துளைகள்‌ நிரம்பும்படி செறிய ஆணிகளை இறுக்கித்‌ தைத்து யானைக்கொம்பால்‌ புதிதாக 
செய்யப்பட்ட யாப்பைப்‌ பொருந்தும்படி வலிபெற இறுக்கப்பட்டது. யாப்பாவது பத்தலின்‌ 
குறுக்கே வலிபெற ஓட்டப்பெறுவது. இதன்மேல்‌ புதிதாகப்‌ போர்த்த பொன்நிறம்‌ 
பொருந்திய தோல்‌. இ துவே போர்வை. முடுக்கி அமைத்துச்‌ சிலம்புதல்‌ அமைந்த பத்தலில்‌ 
போர்த்த பச்சை. மடந்தையின்‌ கூந்தலில்‌ அமைந்த வண்டு. வதுவை புரிந்த பெண்ணுடைய 
இயல்பான நறுமணத்தை வீசுவதற்குக்‌ காரணமாகிய கூந்தலை உடையவள்‌. ஐம்பாலுக்கு 
இயல்பான மணம்‌ உடையது. அழகானது. கட்புலனாகி நின்று அசையுமா று மடந்தையினது 
மாட்சிமைப்பட்ட மார்பிடத்தே சென்று பின்பு இல்லையென்று சொல்லும்படியாகிய 
மயிர்‌ ஒழுங்குபட்டுக்‌ கிடக்கின்ற வயிற்றிடத்தை ஓத்து, நடுவே சேரப்பட்டு கண்ணுக்கு 
இனிதாய்த்‌ தனக்குக்‌ கூறுகின்ற அளவிலே வேறுபடாமல்‌ பகுத்தல்‌ உண்டாக அகத்திட்ட 
உயர்ந்து வளைந்த உந்தி. உந்தி என்பது யாழ்‌ அகத்து உள்ள ஒரு உறுப்பு. அதாவது யாழ்‌ 
பத்தலின்‌ துளை. வளைநீது ஏந்திய தண்டு களம்பழத்தின்‌ நிறமுடையது. இத்தகைய 


கோட்டையும்‌ பெரிய ஓசையையும்‌ உடையது பேரியாழ்‌. 
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இதுவரை, பத்துப்பாட்டினுள்‌ பாட்டுக்கள்தோறும்‌ சொல்லப்பட்ட இசைச்‌ 
செய்திகளைப்‌ பார்த்தோம்‌. இப்பத்தினுள்ளும்‌ முல்லைப்பாட்டு, மதுரைக்காஞ்சி, 
நெடுநல்வாடை, குறிஞ்சிப்பாட்டு, பட்டினப்பாலை என்ற ஐந்து பாட்டுக்களிலும்‌ இசைச்‌ 
செய்திகள்‌ இல்லை அல்லது மிகவும்‌ குறைவு. பிற ஐந்து பாட்டுக்களும்‌ அற்றுப்படைகள்‌. 
அவை திருமுருகாற்றுப்படை, பொருநராற்றுப்படை, சிறுபாணாற்றுப்படை, பெரும்‌ 
பாணாற்றுப்படை, கூத்தராற்றுப்படை (மலைபடுகடாம்‌) என்று சொல்லப்பெறுகின்றன. 
முதல்பாட்டில்‌ புலவரையும்‌ பிற பாட்டுக்களில்‌ இசைபாடி அடுகின்றவர்களையும்‌ 
ஆசிரியர்‌ ஒரு பெரும்‌ தலைவனிடத்து ஆற்றுப்படுத்துகிறார்‌. நூற்பொருள்‌ தன்மை 
காரணமாக அவை அனைத்திலுமே பாணரைப்‌ பற்றிய விரிவான செய்திகளும்‌, பாணர்‌ 
சுமந்து செல்லுகின்ற இசைக்கருவிகளைப்‌ பற்றிய விரிவான செய்திகளும்‌ அமைந்துள்ளன. 
சிறப்பாக யாழின்‌ உறுப்புக்களையும்‌, அவற்றின்‌ அமைப்பையும்‌, அவற்றின்‌ வகைகளையும்‌ 
பற்றிய விளக்கங்கள்‌ உவமையோடுகூட சுவைபெற அமைந்துள்ளன. இங்கு காணும்‌ 
விளக்கங்களை அடிப்படையாய்‌ வைத்தே விபுலானந்த அடிகள்‌ யாழ்‌ கருவி என்ன 
உருவத்தில்‌ அமைந்திருக்கும்‌? அதில்‌ இசை எழுப்புமாறு எவ்வாறு? என்றெல்லாம்‌ புதிதாக 
ஆய்ந்தறிந்து யாழ்‌ நூல்‌ என்ற பெருநூல்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அவருக்குத்‌ துணைபுரிந்த 
மற்றொரு பெருநூல்‌ சிலப்பதிகாரம்‌. இங்கு நாம்‌ முக்கியமாகக்‌ கருதவேண்டியது, 
அக்காலத்தில்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ பெருமளவு இசையை நன்கு உணர்ந்திருந்தார்கள்‌ என்ற 
அரிய செய்தியாகும்‌. புலவர்கள்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ சாமானிய மக்களும்கூட இசையிலும்‌, 
கூத்திலும்‌ முழுமையாக ஈடுபட்டிருந்தார்கள்‌ என்று தெரிவது மட்டுமல்லாமல்‌ ஓரளவு 
தேர்ச்சிபெற்றும்‌ இருந்தார்கள்‌ என்று நாம்‌ நன்கு அறியக்‌ கிடக்கிறது. 


சங்கநூல்‌ என்று பண்டைக்‌ காலத்துக்குரிய தமிழ்‌, இயல்‌ நூல்களை நாம்‌ பேசும்போது 
இசையும்‌ எந்த அளவு இலக்கியத்திலும்‌, மக்கள்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ பின்னிக்‌ கிடந்தது 
என்பதைத்‌ தெளிவாகக்‌ காண்கிறோம்‌. இந்தநிலை பத்துப்பாட்டுக்களில்‌ மட்டுமன்றி 
எட்டுத்தொகை முதலான பிற நூல்கள்‌ அனைத்திலும்‌ எவ்வளவு சிறப்பாக அமைந்திருந்தது 
என்பதைப்‌ பின்வரும்‌ பக்கங்களில்‌ விளக்கமாகக்‌ காணலாம்‌. 


எட்டுத்தொகை 

சங்க இலக்கியம்‌ என்று பேசுகின்ற ஒன்பது தொகுப்புக்களைக்‌ கொண்ட தமிழ்ப்‌ 
பாடல்களைக்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. அவற்றுள்‌ பத்துப்பாட்டை இதுவரை பார்த்தோம்‌. பிற: 
எட்டுத்தொகை நூல்கள்‌ யாவை என்பது முன்னே சொல்லப்பட்டது. இனி, அவை 
ஒவ்வொன்றிலும்‌ பொருந்தி உள்ள இசைச்செய்திகளை முறையாகச்‌ சொல்லி வருகிறோம்‌. 
பொதுவாக சங்க இலக்கியங்கள்‌ என்று பேசும்போது யாவுமே ஆசிரியப்பாவால்‌ 
அமைந்தவை. பண்டைப்‌ பாவகைகளுள்‌ ஒன்றான வஞ்சிப்பாவால்‌ இயன்ற நூல்‌ எதுவும்‌ 
இன்று இல்லை. கலிப்பாவிலும்‌ பரிபாடலிலும்‌ செய்யப்பெற்ற இருநூல்கள்‌ அவ்வப்‌ 
பெயராலே தனித்‌ தொகைநூல்களாக சங்க இலக்கியங்களுள்‌ அமைந்துள்ளன. 
அவ்விரண்டினுள்‌ ஒன்றான கலித்தொகையின்‌ இடைப்பகுதி தாழம்பட்ட ஓசைபெற்று 
தாழிசை என்ற பெயருடையதாய்‌ இசைப்பாட்டு என்று கருதப்படுகிறது. மற்றதாகிய 
பரிபாடல்‌ முழுமையும்‌ இசைப்பாட்டு. இவைபற்றி விரிவான விளக்கங்கள்‌ பின்னே உரிய 
இடத்து அமைந்துள்ளன. 
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அகநானூறு 

எட்டுத்தொகையுள்‌ அகம்‌ பற்றிய நூல்களில்‌ அடி.யளவால்‌ நீண்ட 400 பாடல்களைக்‌ 
கொண்ட இந்நூல்‌ தன்‌ பொருளமைதியாலும்‌ மிக்க சிறப்புடையது. நெடுந்தொகை 
என்னும்‌ பெயா்‌ பெறுவது. விரிந்த நூலாகிய இதனுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ சிலவே 
காணப்படுகின்றன. யாழ்‌ என்ற சொல்‌, இசை, இசைக்கருவி என்ற இருபொருளிலும்‌ இங்கு 
வருகிறது. பாணன்‌ எப்போதும்‌ யாழைத்‌ தழுவியே காணப்படுகிறான்‌. இசைக்கருவிகளைக்‌ 
கருதுமிடத்து யாழ்‌, தண்ணுமை, துடி, தூம்பு, முரசு, முழவம்‌, சில்லரி, தெண்கிணை, குழல்‌ 
ஆகிய கருவிகள்‌ காணப்படுகின்றன. ஆயர்‌ மாலைக்காலத்தில்‌ . குழல்‌ ஊதுகின்றார்கள்‌. 
தலைவனைப்‌ பிரிந்திருக்கிற தலைவிக்கு. இது மிக்க துன்பநீ தருகிறது. முழவுக்கு 
மண்ணிடுதல்‌ சொல்லப்படுகிறது. மணமுழவும்‌ தனியே குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. 
நகரங்களுள்‌: எந்நேரமும்‌ முழவு வெவ்வேறிடங்களில்‌ ஒலிப்பதால்‌ துஞ்சா முழவு, முழவு 
முகம்‌ புலராது எனப்படுகிற து. குணிலால்‌ முழவினை எறிகிறார்கள்‌ (186). முரசு கடம்ப 
மரத்தால்‌ செய்வதென்‌ று ஒரு பாடல்‌ கூறுகிறது; “கடம்பு அ னுத்து இயற்றிய பண்ணமை 
முரசு” (347) பாடியவர்‌ மாமூலனார்‌ என்ற புலவர்‌. மற்றொரு பாடல்‌ (82), கானகத்தில்‌ 
இயல்பாக எழுந்த ஓசைகளைக்‌ குழல்‌, முழவு, பெருவங்கியம்‌, யாழ்‌ ஆகியவற்றின்‌ 
இசையோடு ஒப்பிட்டுச்‌ சொல்வது மிகவும்‌ நயமாயுள்ளது. 


மூங்கில்‌: துளையில்‌ காற்றுப்‌ புகுந்து ஒலிப்பது குழல்‌ இசையை ஒத்துள்ளது; 
அருவிவீழ்‌ ஓசை முழவோசையை ஒத்துள்ளது. தாழ ஒலிக்கும்‌ கலைமான்‌ கடுங்குரல்‌ 
பெருவங்கியத்தின்‌ ஒலியையும்‌ வண்டின்‌ ஓசை யாழோசையையும்‌ ஒத்துள்ளன. 


ப ஆடமைக்‌ குயின்ற அவிர்துளை மருங்கின்‌. 
கோடை அவ்வளி குழலிசை யாக 
பாடின்‌ அருவிப்‌ பனிநீர்‌ இன்னிசைத்‌ 
“தோடமை முழவின்‌ துதை குரல்‌ ஆக 
கணக்கலை இகுக்கும்‌ கடுங்குரல்‌ தூம்பொடு 
மலைப்‌ பூஞ்சாரல்‌ வண்டு யாழ்‌ஆக, 
. , இன்பல்‌ இமிழ்‌இசை கேட்டு (82: ற) 

“இணை என்ற பறையின்‌ பேதம்‌ பலமுறை சொல்லப்படுகதது, வளம்‌ மிக்க 
நரம்புகளை வலிவாகப்‌. பிணித்துக்‌ கட்டியுள்ளது கிணை. இசைக்கும்‌ கோல்‌ உடையது. 
தெளிவாக ஓலி முழங்குவ து. இதனோடு பாணர்கள்‌ தம்‌ இனிய குரலிலே பாடுகிறார்கள்‌”. 

ப ப வள்வார்‌ 
விசிபிணித்து யாத்த அரிகோல்‌ தெண்கிணை - 
இன்குரல்‌ அகவுநர்‌ (249:2-4) 
கல்லல்‌ தம்‌ ஆநிரை மேய்க்கும்‌ தொழிலன்றி வே றுதொழில்‌ கற்றதிலர்‌. அவர்கள்‌ 
தங்கள்‌ வலிய வாயிலே வைத்துக்கொண்டு சிறுகுழல்‌ ஊதுகிறார்கள்‌. 
ப .... கொடுங்கோற்‌. 
கல்லாக்‌ கோவலர்‌ ஓளதும்‌ 
வல்வாய்ச்‌ சிறுகுழல்‌ உ; ர ரர ச்‌ 
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யாழ்‌ சீறியாழ்‌ என்றே சொல்லப்‌ பெறுகின்றது. அது கரிய தண்டினை உடையது. 


அருந்துறை முற்றிய கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்ப்‌ 
பாணர்‌ ஆர்ப்ப (33110-11) 


தண்ணுமை வாரினை இழுத்துக்‌ கட்டிய கண்‌ உடையது. ஆயர்‌ ஏறுக வருங்கால்‌ 
அத்தண்ணுமையை அறைகிறார்கள்‌. வணிகர்‌ கூட்டத்தை வேட்டையாடும்‌ ஆறலை 
கள்வர்‌ தண்ணுமை அறைகிறார்கள்‌. 


வேட்டக்‌ கள்வர்‌ விசியுறு கடுங்கண்‌ 
சேக்கோள்‌ அறையும்‌ தண்ணுமை (63:17-18) 


பாணி, தூக்கு, சீர்‌ என்ற மூன்றில்‌ சீர்‌ என்பது தாளம்‌. இங்கு இருமுறை சொல்லப்‌ 
படுகிறது. தொண்டகப்‌ பறை தாளத்துக்கு இயைய ஒலிக்கிறது (118). பிடியின்‌ 
உயிர்ப்போடு களிற்றின்‌ உயிர்ப்பு இணைந்து ஒலித்தால்போன்று சிறு, பெரு வங்கியத்தின்‌ 
ஒலியுடன்‌ முழவோசையும்‌ இணைந்து ஒலிக்கிறது. தேரை ஒலியை ஓத்துத்‌ தாளம்‌ 
அமைத்துச்‌ சில்லரி கறங்குகிற து. 


செறிநடைப்‌ பிடியொடு களிறுபுணர்ந்‌ தென்னக்‌ 

குறுநெடுந்‌ தூம்பொடு முழவுபுணர்ந்து இசைப்ப 

கார்வான்‌ முழக்கின்‌ நீர்மிசைத்‌ தெவுட்டும்‌ 

தேரை ஒலியின்‌ மானச்‌ சீரமைத்துச்‌ 

சில்லரி கறங்கும்‌ சிறுபல்லியம்‌ (301:16-20) 


வெற்றி முரசம்‌ சிறப்பாகச்‌ சொல்லப்படுகிறது. இது ஏற்றின்‌ தோலால்‌ போர்க்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. அவ்வேறு தானும்‌ புறங்கொடுத்து ஓடாது எதிரேற்று வெற்றிகொள்ளும்‌ வீரம்‌ 
மிக்கக்‌ கொல்லேறு, இம்முரசம்‌ இழுமென முழங்குகிறது. 


ஒடா நல்லேற்று உரிவை தைஇய 
ஆடுகொள்‌ முரசம்‌ இழுமென முழங்க (934:1-2) 


யாழைக்‌ குறித்த செய்திகள்‌ மிகப்‌ பல. தலைவியை நினைவுகூறும்போது தலைவன்‌ 
“நல்யாழ்‌ நரம்பு இசைத்தன்ன இன்தீம்‌ கிளவியாள்‌' (109) - நல்ல யாழை இசைத்தால்‌ ஒத்த 
இனிமையான மொழியுடையவள்‌ என்கிறான்‌. யாழானது எப்போதுமே பண்ணமை 
நல்யாழ்‌. சிவபெருமானுடைய மிடறு யாழ்கெழு மணிமிடறு - அதாவது எப்போதும்‌ மறை 
இசையே ஒலிக்கும்‌ நீலமணி நிறம்‌ பொருந்திய கண்டத்தினை யுடையவன்‌ (கடவுள்‌ 
வாழ்த்து). அன்றியும்‌, 'முழவுசேர்‌ நரம்பின்‌ இம்மென இமிரும்‌' (318:6) என்ற அடியில்‌ 
முழவொலியுடன்‌ யாழ்‌ நரம்பின்‌ ஒலி இணைந்து எழுகின்றது என்கிறார்‌. பிறவிடங்களிலும்‌ 
யாழும்‌ முழவும்‌ பாணர்‌ சேர்த்தே ஒலிப்பது சொல்லப்படுகின்றது. வண்டைக்‌ கூறுமிடத்து, 
“அறுகால்‌ யாழிசைப்‌ பறவை” (332:8) என்கிறார்‌. 


மருங்கூர்ப்‌ பட்டினத்தின்‌ கடைவீதிச்‌ சிறப்பைக்‌ கூறுமிடத்து அதில்‌ எழும்‌ முரச ஒலி 
தமிழகம்‌ முழுதும்‌ கேட்கும்‌ என்கிறார்‌. “தமிழகம்‌ படுத்த இமிழிசை முரசு' (227:14). 


இனி, இந்நூலில்‌ சொல்லப்பட்ட இசைகள்‌ கருதத்தக்கன. இவை இளி, விளரி, பாலை, 
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செவ்வழி, குறிஞ்சி என்பன. இளி என்பது குரல்‌ துத்தம்‌ என்பன முதலாகச்‌ சொல்லப்படும்‌ 
ஏழு இசைகளில்‌ (சுரங்களில்‌) ஒன்று. பருந்தின்‌ சேவலானது தன்‌ பெடையை அழைக்கும்‌ 
ஓலி இளி என்னும்‌ இசையொலி போன்றிருக்குமாம்‌. 

வீளைப்‌ பருந்தின்‌ கோள்வல்‌ சேவல்‌ 

வளைவாய்ப்‌ பேடை வருதிறம்‌ பயிரும்‌ 

இளிதேர்‌ தீங்குரல்‌ இசைக்கும்‌ (33:5-7) 
(பண்டைய நூல்களில்‌ இளியிசையானது மயிலின்‌ குரலை அல்லது தவளையின்‌ கத்தலை 
ஓத்திருக்கும்‌ என்று கூ றுவதும்‌ காணத்தக்கது. 


அடுத்து, விளரி: விளரி ஒரு சுரமும்‌ (ரிஷபம்‌) ஒரு பண்ணும்‌ ஆகும்‌. இவ்விசை இங்கு 
இருமுறை சொல்லப்படுகிறது. 


'தீம்தொடை விளரி நரம்பின்‌ நயவரு சீறியாழ்‌' (279:10-1!), 
இனிதாகத்‌ தொடுக்கப்பெறும்‌ விளரி என்னும்‌ நரம்பினது நயம்‌ பொருந்திய சிறிய யாழிசை. 


துவைத்து எழுதும்பித்‌ தவிர்‌இசை விளரி 

புதைத்து விடு நரம்பின்‌ இம்மென இமிரும்‌ ' (317:12-19) 
கம்பீரமாய்‌ எழுகின்ற வண்டினது விட்டி சைக்கும்‌ ஒலியானது உளர்கின்ற விளரி நரம்பில்‌ 
எழும்‌ ஒலிபோல இம்மென ஒலிக்கும்‌. இங்கு “இம்‌'மென என்றமை கருதத்தக்கது. முன்னும்‌ 
இது காட்டப்பட்டது. சுருதி கட்டுகின்ற ஒலி இம்மென்றே இசைக்கும்‌ என்பதை நாம்‌ 
அறிவோம்‌. _ 


இனி, பாலைப்பண்ணும்‌ சொல்லப்படுகின்றது. பாலை என்பது  பரும்பண்ணனில்‌ 
ண்ணல்‌ இ ப ர ' 
வல்லோன்‌ தைவரும்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பாலை ௫4 
நரம்பு ஆர்த்தன்ன வண்டினம்‌ முரலும்‌ ....(855:4-5) 
(யாழ்‌ இசைத்தலில்‌ வல்லான்‌ ஒருவன்‌ தடவி இசைக்கின்ற வளமான இசைகொண்ட 
பாலைப்பண்ணின்‌ இசை எழுந்து ஒலித்தலைப்போல வண்டுகள்‌ முரலும்‌). 


. இனி, செவ்வழிப்பண்‌: செவ்வழிப்பண்‌, பிரிந்திருக்கும்‌ தலைவிக்கு எப்போதும்‌ 
துன்பந்‌ தரத்தக்கது. இதை எல்லா ஆசிரியர்களுமே 'பையுள்‌ நல்யாழ்‌ செவ்வழி வகுப்ப 
(பிறப்ப) என்கிறார்கள்‌ (21413, 314727. ஆனால்‌, செவ்வழி இசையையொத்தது தலைவியின்‌ 
இன்தீங்‌ கிளவி; அதுவும்‌ யாழின்‌ நயம்‌ உணர்ந்த வல்லவன்‌ ஒருவன்‌ இசைக்கின்ற யாழில்‌ 
பிறந்த செவ்வழி (27.2:6-77. மற்றோரிடத்தில்‌ தலைவனே துன்பத்தைத்‌ தன்‌ மெய்யில்‌ தேக்கி, 
செவ்வழி யாழை இசைத்துக்‌ கடவுளை வாழ்த்தினேன்‌ என்கிறான்‌ (14:15-16). பின்னுமோர்‌ 
பாடல்‌, ஆனிரை ஓட்டிவரும்‌ கோவலர்‌ ஆம்பற்‌ குழலினை இசைக்க, அதனோடு 
பொருந்துமாறு வேறுசிலர்‌ துன்பந்தரும்‌ நல்யாழின்கண்ணே செவ்வழிப்பண்‌ 
- இசைக்கிறார்கள்‌. 
"பையுள்‌ நல்யாழ்‌ செவ்வழி வகுப்ப ட... (2412-4) 
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இங்கெல்லாம்‌ செவ்வழியைக்‌ குறிப்பிடும்போது உடன்‌ பையுள்‌ (துன்பம்‌) சொல்லப்படுவது 
கருதத்தக்கது. மேலும்‌ இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட அஆம்பற்குழல்‌ அம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ என்று 
சிலப்பதிகாரம்‌ முதலான பிறநூல்களிலும்‌ சொல்லப்பெறுகிற து. 

குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பற்றி அகநானூறு கூறும்‌ ஒரு செய்தி மிக்க பிரசித்தமான து. 
தினைப்புனப்‌ பரணிலே கானவன்‌ மானைவி குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடினாள்‌. அதைக்கேட்ட 
யானை தான்்‌கொண்ட தினைக்கதிரினையும்‌ மென்றுவிழுங்காது, நிலைபெயராது, 
துயில்வரப்பெற்று அவ்விடத்திலே உறங்கியிருந்ததாம்‌. குறிஞ்சிப்‌ பண்ணின்‌ கவர்ச்சி 
இத்தகையது. 


கொடிச்சி 
பெருவரை மருங்கிற்‌ குறிஞ்சி பாடக்‌ 
குரலுங்‌ கொள்ளாது, நிலையினும்‌ பெயராது, 
படாஅப்‌ பைங்கண்‌ பாடுபெற்று, ஒய்யென 
மறம்‌ புகல்‌ மழகளிறு உறங்கும்‌ (102:5-9) 


மற்றுமோர்‌ சிறப்புச்செய்தி: அக்காலத்தில்‌ பாண்மகன்‌ நல்வலிசைகளை நன்கு வரையறுத்‌ 
துணர்த்திய இசை நூலின்கண்‌ கூறப்பட்ட முறைகளையெல்லாம்‌ நன்கு உணர்ந்து 
நிலைபெறுத்திப்‌ பண்கள்‌ செய்தான்‌. அவை மட்டுமன்றி, அவற்றிலுள்ள இராகத்‌ 
திறங்களைப்‌ புதுவதாகப்‌ புனைந்தான்‌. பண்‌ என்பது சம்பூர்ண இராகத்‌ திறம்‌ என்பது, 
அதில்‌ பிறந்த ஏழினும்‌ குறைவான சுரங்களையுடைய ஜன்ப இராகம்‌. இதனால்‌ 
இப்பாடலைப்‌ பாடிய அஞ்சியத்தை நாகை என்ற பெண்பாற்‌ புலவர்‌ காலத்தில்‌ பண்ணும்‌ 
திறமும்‌ நன்கு அறியப்பெற்று வழங்கியிருந்தன என்று அறிகிறோம்‌! 


நல்லிசை நிறுத்த நயம்வரு பனுவல்‌ 

தொல்லிசை நிறீஇய உரைசால்‌ பாண்மகன்‌ 

எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்ணி லுள்ளும்‌ 

புதுவது புனைந்த திறத்தினும்‌ (352:13-16) 


என்பது அப்பாடல்‌. 


ஐங்குறுநூறு 
ஐந்திணைகளான மருதம்‌, நெய்தல்‌, குறிஞ்சி, பாலை, முல்லை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ 
குறைந்த அடிகளையுடைய (3 முதல்‌ 6 வரை) தனித்தனி 100 பாடல்களைப்‌ பெற்ற நூல்‌ 
ஐங்குறு நூறு என்ற சங்கநூல்‌. இது எட்டுத்தொகையுள்‌ ஒன்று. ஒவ்வொரு நூறும்‌ பத்துச்‌ 
சிறு அசிரியப்பாக்களை யுடைய பத்துப்பகுதிகளாக உள்ளது. முழுமையும்‌ அகத்துறைப்‌ 
பாடல்கள்‌, இவற்றுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவு. 


பாணர்‌ யாழில்‌ இசைக்கும்‌ இசை, இனிமையும்‌ பண்பும்‌ உடையது (402). பாணர்‌ 
சைக்கின்ற இசைப்பயனை நுகர்வ ன்பம்‌ தரும்‌ (407). 
அுகாவது ரு 


பஞ்சுரம்‌ என்ற பாலைப்பண்‌: வேங்கை மலர்‌ கொய்வோர்‌ பஞ்சுரம்‌ என்ற பண்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌ (311. இப்பண்‌ ஒரு பாலைப்பண்‌. வேங்கை மரம்‌ குறிஞ்சிக்குரியது. இதனால்‌ 
பஞ்சுரப்‌ பண்ணின்‌' பழமை புலப்படும்‌. பாணர்‌ முல்லைப்பண்‌ பாடுகிறார்கள்‌. 'பாணார்‌ 
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முல்லை பாட' (408). முல்லைப்‌ பண்ணாவது சாதாரிப்பண்‌. 'முல்லை நல்யாழ்‌' என்று 
கூறுமிடத்து (478) முல்லையாழ்‌ முல்லை நிலத்துக்குரியது. இதற்குரிய பண்‌ செவ்வழிப்பண்‌. 


இனி, இந்நூலில்‌ சில இசைக்கருவிகள்‌ சொல்லப்படுகின்றன யாழ்‌ பலமுறை 
சொல்லப்படுவது இயல்பு. 


இன்பத்துக்கு ஒத்தது பாணன்‌ செய்த யாழிசை (410), சீறியாழ்ப்‌ பாணன்‌ என்பது மரபு 
(472, 475). சறியாழானது சிறுயாழ்‌; இதுவே செங்கோட்டுயாழ்‌. இனி, ஆம்பற்குழல்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. தட்டையும்‌ தண்ணுமையும்‌ இசைக்க, அவற்றையடுத்து வாச்சியக்காரர்‌ 
ஆம்பற்குழல்‌ இசைக்கிறார்கள்‌; இதுபோன்றது தும்பிகள்‌ ஒலிப்பது (215). தட்டை என்பது 
மெல்லோசையுடைய ஒருவகைக்‌ கரடிகைப்பறை. தண்ணுமை - மத்தளம்‌. “ஆம்பலந்‌ 
தீங்குழல்‌ கேளாமோ தோழி” என்பது சிலப்பதிகாரம்‌. இதனால்‌ ஆம்பற்குழல்‌ இருந்தமை 
பெறப்படும்‌. 


பாண்டியனது தொண்டி என்ற துறைமுகத்தைக்‌ கூறுவார்‌. தொண்டியின்‌ ஓசையைச்‌ 
சிறப்பிக்கும்போது, முழவைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “கடல்‌ திரைகள்‌ முழங்கும்‌ இனிய 
. ஓசையோடு, அயலே தெருத்தோறும்‌ முழவின்‌ ஓசையுங்‌ கலந்து ஒலிக்கிறது என்கிறார்‌ (171). ' 


குறுந்தொகை 
இது அகப்பொருள்‌ பற்றிக்‌ குறுகிய அடிகளைக்‌ கொண்ட 401 பாடல்களின்‌ தொகுப்பு. 
அடிகள்‌ 4 முதல்‌ 9 வரை. பாடினோர்‌ 205 புலவர்‌. சிறு அளவினவாகிய பாடல்களாதலாலும்‌ 
அகத்துறை பொருளாதலாலும்‌ இத்தொகுப்பினுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ அதிகம்‌ இல்லை. 


குறுமகள்‌ வள்ளைப்பாட்டுப்‌ பாடுகிறாள்‌. ஒருகண்‌ மாக்கிணையாகிய பதலை, முழவு, 
"யாழ்‌, தண்ணுமை, பல்லியங்கள்‌ சொல்லப்படுகின்றன. பதலைப்‌ பாணி என்ற இடத்துத்‌ 
தாளம்‌ குறிப்பிடப்படுகிறது. தினைப்புனத்திலிருந்து கிளி கடியும்‌ தலைவியின்‌ குளிர்‌ 
என்னும்‌ கருவி, இசையோடு பொருந்தி இனிய தாளம்‌ உடையதாயிருக்கிறது. 


படுகிளி கடியும்‌ கொடிச்‌ சிகைக்குளிரே 
இசையின்‌ இசையா இன்பா ணித்தே (2912-3) 


யாழையுடைய பாணர்‌ அதலால்‌ யாழ்ப்பாணர்‌ எனப்படுகின்றனர்‌. அருவியின்‌ ஓசை 
முழவிசைத்தலுக்குச்‌ சம்பிரதாயம்போல்‌ ஒப்பிடப்படுகிறது. பெண்ணையின்‌ அடி. மரத்தை 
யொத்தது முழவு என்றும்‌ சொல்லப்படுகிறது (301:1). பொதுவாகப்‌ பணிலமும்‌ (சங்கு) 
பறையும்‌ (15:1) குறிப்பிடப்படுகின்றன. வணிகச்சாத்து செல்லும்போது ஆறலைப்போர்‌ 
தண்ணுமை முழங்கி வந்து தாக்குகிறார்கள்‌ (390:5). 


ஆரியக்கூத்தன்‌ கயிற்றின்மேல்‌ நின்று ஆடும்போது பறை கொட்டப்படுகிறது (7:40. 
.,தட்டைப்பறை சொல்லப்படுகிறது. தட்டை என்பது கிளியோப்பும்‌ கருவி. தேரையின்‌ 
,பிளந்த-வாய்‌ ஒலிப்பதுபோல்‌ ஒலிக்கும்‌ (193:3).-சாதாரணமாய்த்‌ தென்னோலையின்‌ 
அடிமட்டையைப்‌ பிளந்து இவ்வாறு தட்டுவதே தட்டை. 


இவைபோக இந்‌.நூலில்‌ இசை குறித்த இரு செய்திகள்‌ கிடைக்கின்றன. ஒன்று விளரிப்‌ 
பண்‌. விளரியாவது நெய்தலுக்குரிய :இரங்குற்பண்‌. தலைவன்‌ வரும்‌ தேரிற்‌ கட்டிய 
. திறுமணிகள்‌ விளரிப்பண்ணாக ஒலிக்கின்றன (336:3). 
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மற்றொன்று படுமலைப்‌ பாலை. “பாணர்‌ படுமலை பண்ணிய எழால்‌'' (3.23:2), 
பாணர்‌ இசைக்கின்ற படுமலைப்‌ பண்ணானது உச்ச ஒலியை உண்டாக்குகிறது. 


படுமலைப்‌ பாலை என்பது பாலைப்‌ பண்ணின்‌ திறங்கள்‌ பன்னிரண்டினுள்‌ ஒன்று. 


குறுந்தொகையில்‌ 184அஆம்‌ பாடலைப்‌ பாடியவன்‌ ஆரிய அரசன்‌ யாழ்ப்‌ பிரமதத்தன்‌ 
என்ற அரசன்‌. இவன்‌ யாழில்‌ வல்லவனாயிருந்தான்‌ போலும்‌. அதனால்‌ யாழ்ப்‌ பிரமதத்தன்‌ 
என்ற பெயர்‌. இவன்‌ ஆரிய அரசனாயிருந்து தமிழும்‌ பயின்று தமிழர்‌ இசைக்கருவியாகிய 
யாழில்‌ திறமைபெற்றது இன்னும்‌ சிறப்பு. கபிலர்‌ குறிஞ்சி யாழிசையை விளக்குகின்ற 
குறிஞ்சிப்பாட்டு என்ற ஒரு நெடும்பாடல்‌ செய்தார்‌. செய்ததன்‌ நோக்கம்‌, “ஆரிய அரசன்‌ 
பிரகதத்தனுக்குத்‌ தமிழ்‌ அறிவித்தற்‌ பொருட்டு.” தமிழ்‌ என்றாலே அகப்பொருள்‌. 
அகப்பொருள்‌ நூலாகிய குறுந்தொகையில்‌ 184அம்‌ பாடல்‌ பாடிய ஆரிய அரசன்‌ பிரமதத்தன்‌. 
பிரகத்தன்‌ - பிரமதத்தன்‌; ஏடெழுதுவோரால்‌ நேர்ந்த பிழையென்றே கருதக்கூடும்‌. 


நற்றிணை 
(நல்ல திணை - நற்றிணை; அகத்துறையில்‌ 9 முதல்‌ 13 ஆசிரியப்பா அடிகளுடைய 
400 தனிப்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்டது இந்நூல்‌. இங்கு பாடியவர்களின்‌ தொகை 192. 
இந்நாலுக்குப்‌ பழைய உரை இல்லை. குறுந்தொகைபோல ஏறக்குறைய இருமடங்கு பெரிய 
பாடல்களாயினும்‌ இங்குள்ள இசைச்செய்திகள்‌ குறைவே. 


யாழ்‌, முழவு, தண்ணுமை முதலியன இங்கு பலமுறை சொல்லப்படுகின்றன. யாழ்‌ - 
சொல்லப்படும்‌ யாழ்‌ சீறியாழ்‌. பாணர்‌ கையிலுள்ள சீறியாழ்‌ வண்டுபோல இம்மென 
ஒலிக்கிறது (30, 189, 380). கரிய வண்டுகள்‌ நாவற்கனியைத்‌ தம்மினம்‌ என்று எண்ணிவந்து 
பின்‌ கனியெனக்‌ கண்டு யாழோசைபோல ஒலிக்கின்றன (35, 17, 776). சுரத்தின்கண்‌ ஓந்தி 
வேனில்‌ வெப்பத்தால்‌ தான்‌ ஏறவேண்டிய மரத்தின்‌ மீது ஏற இயலாது வருந்தி நின்றபோது 
அவ்வழி வந்த பாணர்‌ தம்‌ அசைவுதீரச்‌ சிறிதுபொழுது யாழ்‌ வாசிப்ப, அதைக்கேட்ட 
ஓந்தி தன்‌ வருத்தந்‌ தீர்ந்து அருகில்‌ நின்ற யாமரத்தின்‌ மீது ஏறுகிறது (186). இரவு 
நடுயாமத்துக்‌ காம மிகுதியால்‌ துயருழந்த தலைவிக்கு விரலாலே தடவி இசை கூட்டுகின்ற 
யாழும்‌ இசையைச்‌ செய்து அவளுடைய துயரத்தை மிகுதிப்படுத்தியிருக்கிறது (335). 
குருகுகளின்‌ குரல்‌, தெய்வங்களின்‌ சினம்‌ தணிதற்‌ பொருட்டுப்‌ பாணர்‌ சிறிய யாழில்‌ 
நரம்பின்‌ ஓசையைத்‌ தழுவிப்‌ பாடுவது போலிருக்கிறது (189). 


ஆம்பலங்‌ குழலும்‌ (113) கொள்றையங்‌ குழலும்‌ (364) சொல்லப்படுகின்றன; இவை 
சிலப்பதிகார ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ முல்லையந்‌ தீங்குழலோடு சேர்த்து மூன்றாகச்‌ 
சொல்லப்படும்‌. 


பாணர்‌ தோளிற்‌ சேர்த்த செவ்வரிப்பறை (58), தொண்டகச்‌ சிறுபறை (104) 
என்பனவும்‌ சொல்லப்படும்‌. “தழங்கு குரல்‌ மயிர்க்கண்‌ முரசு'' (93) என்பதால்‌, முரசு 
என்பது மயிர்‌ நீவாத மணமுரசு என்று அறிகிறோம்‌. முரசுமுதல்‌ கொளீஇய மாலை 
விளக்கின்‌, வெண்கோடு இயம்ப: (58); 'இன்னிசை முரசு: (197) எனவும்‌ முரசு கூறப்படுகின்றது. 
முழவு (360), முழவுக்கு (மத்தளம்‌) மார்ச்சனையிடுதல்‌ மண்ணிடுதல்‌ என்றே சொல்லப்‌ 
படுகிறது (100, 1.39). ப 
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தண்ணுமைக்கு அகலமான தோலை மடித்துப்‌ போர்த்தியிருப்பார்கள்‌ (130). 
தண்ணுமையின்‌ வாயும்‌ அகன்றிருக்கும்‌. தண்ணுமையே விறலியைப்‌ பழிப்பதற்குத்‌ 
தலைவிக்கு உவமையாகிறது. தண்ணுமையின்‌ உள்ளே யாதுமில்லை. மேலே போர்வை 
போர்த்தியிருக்கிறது. அதுபோல வாயிலாகப்‌ புக்க விறலியின்‌ வார்த்தைகள்‌ உள்ளே 
மெய்யில்லாமல்‌ வெறும்‌ பொய்ம்மொழிகளே யாகின்றன (310). மெல்லிசை விளர்‌இசை 
(172) எனப்படுகின்றது. படுமலைப்‌ பாலையொன்றே இந்‌்.நூவில்‌ குறிப்பிடப்‌. படுகிற து (1.39). 
இதுபற்றி முன்னே பேசப்பட்டது. 


'கழைபாடு இரங்க பல்லியம்‌ கறங்க. ய குறக்குறு மாக்கள்‌ தாளம்‌ கொட்டும்‌' (95): 
'குழல்‌ ஒலிப்ப, பலவாத்தியங்களும்‌ முழங்க; தாளம்‌ கொட்டா நிற்கும்‌' எனக்‌ கூ வதில்‌ 
தாளம்‌ கொட்டும்‌' என்ற சொற்கிறப்பான்‌ இப்பாடலாகிரியர்‌, கொட்டம்பலவனார்‌ 
எனப்பட்டார்‌ போலும்‌. 

கலித்தொகை 

இது கலிப்பாக்களால்‌ இயன்ற 150 பாடல்கொண்ட ஒரு சுவையான சங்கநூல்‌ 
தொகுப்பு. இந்நூல்‌ “கற்றறிந்தோர்‌ ஏத்தும்‌ கலி என்று தனிப்பாடலில்‌ சிறப்பிக்கப்‌ 
பெற்றுள்ளது. பாவினால்‌ பெயர்‌ பெற்றது. பாடல்கள்‌: பாலை 35, குறிஞ்சி 29, மருதம்‌ 35, 
முல்லை 17, நெய்தல்‌ 33 என்ற முறையில்‌ உள்ளன. ஐந்தையும்‌ ஐந்து ப்லவர்‌ செய்தனா்‌ 
என்பது வரலாறு. மிகவும்‌ சிறப்பான நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை உள்ளது. பாடல்கள்‌ 
யாவும்‌ அகத்துறையில்‌ கூற்றாகவும்‌ உரையாடலாகவும்‌ உள்ளன. யாவும்‌ நீண்ட 
பாடல்களாயினும்‌, இவற்றில்‌ பெறும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ குறைவு. ்‌ 


கலிப்பாவே இசைக்குரியது. இடையில்‌ வரும்‌ தாழிசை, தாழம்பட்ட ஓசை உடையது, 
அதுவே இயல்பாய்‌ இசைக்குப்‌ பொருந்தி வருவது. 
1.  படுபறை பலஇயம்பப்‌ பல்லுருவம்‌ பெயர்த்துநீ 
கொடுகொட்டி யாடுங்காற்‌ கோடுய ரகலல்குற் 
கொடிபுரை நுசுப்பினாள்‌ கொண்டசீர்‌ தருவாளோ; 


௨... மண்டமர்‌ பலகடந்து மதுகையால்‌ நீறணிந்து 
பண்டரங்க மாடுங்காற்‌ பணியெழி லணைமென்றோள்‌ 
வண்டரற்றுங்‌ கூந்தலாள்‌ வளர்தூக்குத்‌ தருவாளோ; 

3. கொலையுழுவைத்‌ தோலசைஇக்‌ கொன்றைத்தார்‌ சுவல்புரளத்‌ 
தலையங்கை கொண்டுநீ காபால மாடுங்கால்‌ 
முலையணிந்த முறுவலாள்‌ முற்பாணி தருவாளோ; 


என வாங்கு, 


பாணியுந்‌ தூக்குஞ்‌ சீரு மென்றிவை 
மாணிழை யரிவை காப்ப 
வாணமில்‌ பொருளெமக்‌ கமர்ந்தனை யாடி (1:5-17) 


முதலில்‌ எண்ணிட்டுக்‌ கா ட்டியவை மூன்றும்‌ தாழிசைகள்‌, கொடுகொட்டி என்பதைக்‌ 
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கொடிதாகிய கொட்டி என்னும்‌ கூத்து என்பர்‌. நச்சினார்க்கினியர்‌ கருத்து: கொடுங்கொட்டி 
- கொடுகொட்டி, “கொடுங்கொட்டி என்றார்‌ எல்லாவற்றையும்‌ அழித்து நின்று 
ஆடுதலின்‌.' கொட்டி. - கைகொட்டி ஆடுதல்‌. 


இரண்டாவது, பாண்டரங்கம்‌ என்ற கூத்து, முப்புரங்களை வென்று அந்த வலியாலே 
அவர்கள்‌ வெந்தவிந்த நீற்றை அணிகையால்‌ பாண்டரங்கம்‌ என்னும்‌ பெயர்பெற்ற கூத்து. 
இவ்விரு கூத்துக்களும்‌ நூல்களிற்‌ கூறுகின்ற பதினோராடல்களுக்குரியன. பாண்டு - 
வெண்மை நிறம்‌. 


மூன்றாவது காபாலம்‌: இது பதினோராடலிற்‌ கணக்கிடப்படாத கூத்து, காபாலமாவது 
பிரம காபாலத்தைக்‌ கையில்‌ ஏந்திய கூத்து அதலினால்‌ காபாலம்‌ என்று பெயர்பெற்றது. 
(பிரம காபாலம்‌, அமை.ஓடு .மூதலியன ஏந்தியமையால்‌), 


இவ்வாறு மூன்று கூத்துக்களும்‌ அழித்தற்‌ செயல்கள்‌, அதலினால்‌ உமையவள்‌ சீர்‌ 
தூக்குப்‌ பாணி தருவாளோ? தரமாட்டாள்‌ என்கிறார்‌ ஆசிரியர்‌. அம்மையார்‌ தாளத்துக்கு 
உரியவர்‌. பாணி தூக்கு சீர்‌ மூன்றும்‌ தாளத்துக்கு முதல்‌ இடை இறுதிக்‌ கூறுகள்‌. நின்‌ 
தொழில்‌ அழித்தல்‌ தொழில்‌ ஆதலால்‌ அம்மை எப்படித்‌ தாளமிடுவாள்‌ என்று சொல்ல 
வந்தார்‌. தாளமிடுதல்‌ அவளுக்குரிய கடமையாதலின்‌ எப்படியும்‌ தாளம்‌ தருவாள்‌ என்கிறார்‌. 
இம்முதற்‌ பாடலில்‌ தாளத்தின்‌ உறுப்புக்களைக்‌ குறிப்பிட்டிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 


பின்னும்‌. சில சுவையுடைய இசைச்செய்திகள்‌ கலித்தொகையுள்‌ காணப்படுகின்றன. 
ஒன்று அசுணமாவைப்‌ பிடிக்கும்‌ வேடர்கள்‌ முதலில்‌ நல்ல இசையை யாழில்‌ எழுப்பி, 
அவ்விசையில்‌ அசுணம்‌ மயங்கிக்‌ கிடக்கும்‌ சமயம்‌ திடீரென்று பறையையொலித்து, 
அ௮வ்வோசைக்கு ஆற்றாது அது உயிர்விடச்‌ செய்து பிடிப்பார்கள்‌. என்பது (143:70-1.2). 
இச்செய்தி வேறு நூல்களிலும்‌ காணப்படுவது. 


மற்றொரு செய்தி பாணர்‌ குறித்தது. பாணர்‌, தலைவி இன்புறும்படி, அவள்‌ இல்லத்தில்‌ 
சென்று யாழ்‌ வாசிக்க மாட்டார்களாம்‌. தலைவனது படிற்றொழுக்கத்துக்குத்‌ துணையாக, 
பரத்தை மகிழும்படியும்‌ தலைவன்‌ 'மகிமும்படியும்‌ அவன்‌ இல்லத்தில்‌ சென்று யாழோசை 
எழுப்புவார்களாம்‌ (71:73-14, 72:9-12). பாணன்‌, தலைவி இல்லத்துக்கு வருகிறான்‌. எப்படி? 
நோவுசேர்ந்த (நோதிறம்‌) திறத்தைப்‌ பண்ணி. எதற்காக? எந்தப்‌ பரத்தை இல்லத்துக்குத்‌ 
தலைவன்‌ சென்றிருக்கிறான்‌ என்று வினாவி அறியும்‌ பொருட்டு (77:18-79). மற்றொன்று, 
சிறுகுடிலின்‌ மன்றத்தில்‌ பண்ணமைந்த இனிய தாளத்தையுடைய குரவைக்கூத்து 
நடைபெறுகிறது. பொருள்‌, இனி மணம்‌ நிகழும்‌ என்பது (10.2:34-35). 


இவ்விசைச்‌ செய்திகளைப்‌ பொதுப்பட நோக்கி யூகிக்க வருகின்ற ஒரு குறிப்பை 
இங்குச்‌ சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. கலித்தொகை ஐந்து திணைகளையும்‌ பெருங்கடுங்கோ, 
கபிலர்‌, மருதன்‌ இளநாகனார்‌, சோழன்‌ நல்லுருத்திரன்‌, நல்லந்துவனார்‌ என்னும்‌ ஐவரும்‌ 
பாட நல்லந்துவனாரே ஐந்தையும்‌ தொகுத்தார்‌ என்பது பழைய மரபாகவும்‌ பாடலாகவும்‌ 
வழங்கும்‌ செய்தி. ஆனால்‌ வையாபுரிப்பிள்ளை உள்ளிட்ட ஆய்வாளர்‌ சிலர்‌ நல்லந்துவனாரே 
ஐந்திணைகளையும்‌ செய்திருக்கலாம்‌ என்ற ஐயத்தை எழுப்பியுள்ளார்கள்‌. ஐந்து திணைப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ காணும்‌ இசைக்குறிப்புக்களைக்‌ காணும்போது, இவை பாலையில்‌ 
அதிகமாசவும்‌, குறிஞ்சியில்‌ ஒன்றுமில்லாமலும்‌; பிற மூன்றிலும்‌-மிகக்‌ குறைவாகவும்‌ 
இருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. ஒரே ஆசிரியர்‌ ஓரிடத்தில்‌ இசைச்செய்திகளை அதிகமாகவும்‌, ஒரு 
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பகுதியில்‌ ஒன்றுமே இல்லாமலும்‌ சிலபகுதிகளில்‌ மிகக்‌ குறைவாகவும்‌ சொல்லியிருக்க 
மாட்டார்‌ என்று நாம்‌ நம்பலாம்‌. ஆசிரியர்‌ எல்லாத்‌ திணைகளிலும்‌ ஒத்தபடியே 
செய்திகளை அமைக்கவேண்டும்‌ என்று எந்த நியதியும்‌ இல்லை. ஆயினும்‌ நாம்‌ 
இவ்வாறுதான்‌ சாமானியமாய்க்‌ கருதத்தோன்றும்‌. இக்காரணத்தினாலேயே ஐந்திணை 
களையும்‌ வெவ்வேறு ஆசிரியர்களே பாடினார்கள்‌ என்று நினைக்க இடமுண்டு. எனவே 
ஐந்து திணைகளையும்‌ பாடியவர்‌ வெவ்வேறு புலவரே. ்‌ 


கடவுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ சிவபிரானுடைய கொடுகொட்டி பாண்டரங்கம்‌ காபாலம்‌ 
ஆகிய கூத்‌ துகளுக்குச்‌ சக்தி சீரும்‌ தூக்கும்‌ பாணியும்‌ தருவாள்‌ என்று பேசுகிறது. ஏழிசை 
சில இடங்களில்‌ தொகுப்பாய்ச்‌ சொல்லப்படுகிறது (8, 9). முரசு, தண்ணுமை, குழல்‌, யாழ்‌, 
கோடு என்ற ஊதுகருவி என்பன பலவிடங்களில்‌ சொல்லப்படுகின்றன. வண்டுகள்‌ வல்லவர்‌ 
யாழ்போல்‌ இசைக்கின்றன (32:9, 34:16, 137:9), நரம்பினது இனிய இசையைத்‌ தானத்திலே 
நிறுத்தும்‌ வங்கியம்போல இசைக்கின்றன (33:22-23). ஒரு பாடல்‌ அம்பற்‌ குழலைச்‌ 
சொல்கிறது (108:6.2). பெண்‌ பிறந்தால்‌ கணவனுக்குரியவளாய்ப்‌ போகின்றாள்‌ என்பதைக்‌ 
கூறுமிடத்து, யாழுக்குள்‌ ஏழிசை பிறந்தாலும்‌; அவை முரல்பவர்க்குப்‌ பயன்‌ தருமே தவிர 
பழுக்கும்‌ பயனில்லை என்று உலகநீதியை ஒப்பிட்டுச்‌ வரகதத்தி!்‌ 


ஏழ்புணார்‌ இன்னிசை முரல்பவர்க்‌ கல்லதை 
யாழுளே பிறப்பினும்‌ யாழ்க்கவைதாம்‌ என்‌ செய்யும்‌ 
சூழுங்கால்‌ நும்மகள்‌ நுமக்குமாங்‌ கனையளே _ (9:18-20) 


பாகற்கும்‌ அங்குசத்துக்கும்‌ அடங்காத களிறு ்க்றை அடங்கும்‌ க்கு ஓர்‌ 
இலக்கிய மரபு. உதயணன்‌ வரலாற்றில்‌ பத்திராபதி என்னும்‌ யானை அவனுடைய கோடபதி 
என்னும்‌ யாழோசைக்குப்‌ பெரிதும்‌ அடங்கிய செய்தி பலபட விரித்துரைக்கப்படுகிறது. 
இந்த இலக்கிய மரபைப்‌ பாலைக்கலி முதற்பாடல்‌ நன்கு உணர்த்துகிறது. 
காழ்வரை நில்லாக்‌ கடுங்களிற்‌ றொருத்தல்‌ 
யாழ்வரைத்‌ தங்கி யாங்கு - . (2:26-27) 
என்பது பாடல்‌. “பரிக்கோலாற்‌ குத்தவும்‌ தன்நெறியில்‌ நில்லாத செலவுகடிய களிற்றொருத்தல்‌ 
மெல்லிய யாழோசையின்‌ எல்லையிலே தங்கினாற்போல” என்பது நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை. 


நெய்தற்கலி 26இல்‌ (143) திணைக்குப்‌ பொருந்த இரங்கற்‌ பண்ணாகிய செவ்வழிப்‌ 
பண்ணைத்‌ தலைவி குறிப்பிடுகிறாள்‌. அப்பா டலிலேயே வஞ்சனையால்‌ அசுணமாவைப்‌ 
பிடிப்பவர்கள்‌ முதலில்‌ நல்ல்‌ யாழிசையை எழுப்பிப்‌ பின்‌ கொடிய பறையை முழக்கி அதன்‌ 
உயிர்போகும்படிச்‌ செய்யும்‌ செய்தியும்‌ சொல்லப்படுகிறது. பெண்கள்‌ கைகோத்‌ துப்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டு குரவைக்‌ கூத்தாடுவது பல இடங்களில்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 


“நரம்பின்‌ தீங்குழல்‌ நிறுக்கும்‌ குழல்போல்‌ (33:22) என்ற அடி, “குழல்வழி நின்றது 
யாழே' என்று சிலப்பதிகாரம்‌ சொல்வதுபோல குழல்‌ சுருதியை நிறுத்துவதற்குப்‌ 
பயன்பட்டது என்பதை நன்குணர்த்துகிறது. 


பாணன்‌ யாழ்‌ வைத்துச்‌ சூள்‌ உரைக்கிறான்‌. யாழ்‌ அன்ரன்‌ தெய்வம்போல்‌ 
கருதுவதால்‌ இந்தச்‌ சூன்‌ (71). "இடைநின்ற நரம்பு அறுந்தால்‌ மற்ற ஏழினாலும்‌ பயனில்லை” 
என்று ஒரு பாலைப்‌ பாடல்‌ (7) சொல்லுகிறது 
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178, 143 பாடல்களில்‌ செவ்வழிப்பண்‌ இரங்கற்பண்‌, அது மாலை நேரத்திற்குரியது 
என்ற குறிப்புக்‌ காணப்படுகிற து. 


பாணன்‌ தலைவி வீட்டினுள்‌ புகும்போது, “பொலிக பொலிக” (68) என்று 
சொல்லிக்‌ கொண்டு புகுகிறான்‌. இது பிற்காலத்தில்‌, “பொலிக பொலிக போயிற்று 
வல்லுயிர்ச்‌ சாபம்‌ என்று நம்மாழ்வார்‌ பாடுவதை நினைஉட்டுகிறது. 


கலித்தொகையில்‌ பின்னும்‌ சில செய்திகள்‌ இங்குக்‌ காணத்தக்கனவாய்‌ உள்ளன. 
“யாழொடும்‌ எடுத்துச்‌ சூள்‌ பலவுற்ற பாணன்‌”, என்றவிடத்து (21) “யாழாகிய 
தெய்வத்தோடும்‌, பல தெய்வங்களையும்‌ கூட்டிப்‌ பலசூளுஞ்‌ சூள்‌ உற்ற பாணன்‌” என்று 
நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை எழுதுகிறார்‌. இதனால்‌ பாணனுக்கு யாழே தெய்வம்‌ என்பதைப்‌ 
பெறுகிறோம்‌. ப 


பாணன்‌ தலைவனுடைய கூடாஓழுக்கத்திற்குத்‌ துணைபோகிறான்‌. இல்லறம்‌ 
நிகழ்த்துவதற்கு உரியனவற்றைப்‌ பாடிக்காட்டி தலைவி வருந்தாதபடி, பண்ணாது 
பரத்தையினரிடத்தே ஒழுகுவதற்கு வேண்டுவனவற்றைப்‌ பாடிக்காட்டிக்‌ களிப்பிக்கிறான்‌ 
என்று தலைவி அவனைக்‌ குறை கூறுவதைக்‌ கலித்தொகை 72ஆம்‌ பாடல்‌ கூறுகிறது. 
இதனால்‌ பாணன்‌ முழுமையும்‌ நீதிநிலையைத்‌ தழுவி வாழுபவன்‌ அல்லன்‌ என்றும்‌, 
சந்தர்ப்பத்திற்கு ஏற்றவாறு நாடகம்போலவே வாழ்க்கையிலும்‌ நடிக்கிறான்‌ என்றும்‌ 
தெரிகிறது. மேலும்‌ பாணன்‌ பரத்தையர்‌ இல்லிலே வாசித்த யாழைத்‌ தழுவிக்கொண்டு 
தலைவன்‌ சார்பில்‌ தூது செல்கின்ற வாயிலாய்த்‌ தெரிகின்றதே ஒழிய அவன்‌ பாடுகின்ற 
பாட்டையும்‌ திருந்தக்‌ கற்றவன்‌ அல்லன்‌ என்று தலைவி மேலும்‌ பழிக்கிறாள்‌ (70). 
ஆயினும்‌ பாணன்‌ கார்ப்பருவத்தில்‌ தலைவி தலைவனைப்‌ பிரிந்திருக்கிற துயரைக்கண்டு 
அவளுக்காக இரங்கிப்‌ பாசறையுள்‌ தங்கியுள்ள தலைவனிடம்‌ சென்று தலைவி நிலையை 
உரைக்கிறான்‌. 


இவைபோன்று வேறுபட்ட பலவகை இயல்புகளும்‌ பாணனிடத்ததாக ஆங்காங்கு 
எடுத்துச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. ப 


பரிபாடல்‌ 
எட்டுத்தொகை நூல்களைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறும்‌ பாடல்‌ இதை ஐந்தாவது தொகை 
நூலாக வரிசைப்படுத்தி உரைக்கிறது. இன்று கிடைக்கின்ற இந்தநூலின்‌ பகுதி கி.பி. 
இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதி எனக்‌ கருதுதல்‌ பொருந்தும்‌. 


பரிபாடல்‌ என்பது ஒருவகைப்‌ பா. பாக்களைக்‌ கூறும்போது தொல்காப்பியர்‌ 
நான்கு பாக்களையே கூறுகிறார்‌. ஆசிரியம்‌, வெண்பா, வஞ்சி, கலிப்பா. இவற்றையும்‌, 
வஞ்சி ஆசிரிய நடையுடையது; கலிப்பா வெண்பா நடையுடையது என்றுகூறி, நான்கையும்‌ 
முதல்‌ இரண்டினுள்‌ அடக்கிவிடுகிறார்‌. மேலும்‌ மருட்பா, பரிபாடல்‌ என இரண்டு 
கூறுகிறார்‌. மருட்பாவாவது ஆசிரியமும்‌, வெண்பாவும்‌ கொண்டு அகப்பொருட்‌ 
கைக்கிளையாக வருவது என்கிறார்‌. இது தனியொரு பாடலன்று. இதுபோலவே 
பரிபாடலும்‌ கலந்து வருவது; பெயர்‌ பரிபாட்டென்றும்‌ வழங்கும்‌. தொல்காப்பியர்‌ 
கூறும்‌ எண்வகை வனப்பினுள்‌ இது இழைபு என்ற வன்ப்புக்குரியது என்பது மரபு. . 
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பரிபாடலானது பரிந்துவரும்‌ பாட்டு; உருக்கமுடையது என்பது பொருள்‌. புகழை ஏற்று 
வருவது, நெகிழ்ந்து வருவது என்றும்‌ பொருள்‌ அமையும்‌. பரிபாட்டென்பது இசைப்பா 
என்று பரிமேலழகர்‌ கூறுகிறார்‌. 


அறம்‌ பொருள்‌ இன்பம்‌ வீடு என்னும்‌ நான்கினுள்‌ இப்பாடல்‌ மூன்றாவதாகிய 
இன்பத்தையே பொருளாகக்‌ கொண்டு கடவுள்‌ வாழ்த்து, மலை விளையாட்டு, புனல்‌ 


விளையாட்டு முதலியவற்றை உரைக்கும்‌ என்பர்‌. 


உரையாசிரியர்கள்‌ தெய்வமே பொருளாக வந்தாலும்‌, காமமே பொருளாக வருதல்‌ 
இப்பாடலின்‌ இயல்பு என்பர்‌ (காமம்‌ - இன்பம்‌), இப்பாடலுக்கு அடிவரையறை 25 அடி 
முதல்‌ 400 வரை என்று இலக்கணம்‌ கூறும்‌. எழுபது பரிபாடல்‌ என்பது வழக்கு. இதனால்‌ 
இந்நூல்‌ 70 பாடல்‌ உடையதென்று அறிகிறோம்‌. இந்நூற்‌ பெயரைக்‌ கூறும்‌ பழம்பாடல்‌ 
“ஓங்கு பரிபாடல்‌” என்று அடை கொடுத்து இதைச்‌ சொல்லுவதால்‌ இது சிறப்பாய்க்‌ 
கருதப்பட்டதென்பது விளங்கும்‌. 


முச்சங்கங்களையும்‌ குறிப்பிடும்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌ உரைபோன்ற உரைகள்‌ 
எத்துணையோ பரிபாடல்கள்‌' இருந்து இறந்துபோயின என்று கூறுவதால்‌ நாம்‌ இப்போது 
குறிப்பிட்ட சங்ககாலத்துக்கு முன்னே பல பரிபாடற்‌ பாக்கள்‌ இருந்து காலவெள்ளத்தில்‌ 
அழிந்துபோயின என்பது தெளிவாகும்‌. 


பரிபாடல்‌ எழுபது பாடல்களைக்‌ கொண்டது என்றபோதிலும்‌ எட்டுத்தொகையுள்‌ 
ஒன்றான பரிபாடல்‌ தொகைநூலில்‌ இன்று பலவழிகளாலும்‌ முழுமையாகக்‌ கிடைப்பன 
24 பாடல்களே. 


திருக்குறளுக்கு உரைசெய்த பரிமேலழகர்‌ இப்பரிபாடலுக்கும்‌ உரை செய்திருந்தார்‌. 

மூலமும்‌ உரையுமாக டாக்டர்‌ சாமிநாதய்யரவர்கள்‌ 1918இல்‌ முதல்‌ பதிப்பும்‌ 1935இல்‌ 
இரண்டாம்‌ பதிப்பும்‌ வெளியிட்டார்‌. அவருக்குக்‌ கிடைத்த ஏடுகளில்‌ முதலிலும்‌ 
இறுதியிலும்‌ இருக்கத்தக்க ஏடுகள்‌ இல்லாமலும்‌ இடையில்‌ ஓடிந்தும்‌ இருந்த பழம்‌ 
பிரதிகள்‌. அவற்றில்‌ இருந்த முழுப்பாடல்கள்‌ 22. இவற்றிலும்கூட முதல்‌ பாடல்‌ உரை 
மட்டும்‌ இருந்தது. மூலம்‌ இல்லை. எர்கர்கய்‌ ஒரு பாடல்‌ இளம்பூரணர்‌, தொல்காப்பியச்‌ 
செய்யுளியல்‌ உரையால்‌ பரிபாடல்‌ முதல்‌ பாடல்‌ என்றறிந்து சேர்த்‌ துப்‌ பதிப்பித்திருக்கிறார்‌. 
பின்னும்‌ இரு பாடல்கள்‌ தொல்காப்பியச்‌ செய்யுளியல்‌ பேராசிரியர்‌, நச்சினார்க்கினியர்‌ 
உரைப்‌ பிரதிகளில்‌ காணப்பெற்றுக்‌ கிடைத்தவை, இளம்பூரணர்‌ உரைப்பிரதிகளிலும்‌ 
காணப்பெற்றுக்‌ கிடைத்தது. இவ்வாறு மொத்தம்‌ முழுப்பாடல்கள்‌ 24. வே று குறிப்புக்களால்‌ 
அறிந்த பரிபாடற்‌ பகுதிகள்‌ ஒன்பது. இவையன்றி, 

தெரிமாண்‌ தமிழ்‌ மும்மைத்‌ தென்னம்‌ பொருப்பன்‌ 

பரிமா நிரையிற்‌ பரந்தன்று 
என்ற ஒரு மேற்கோள்‌ செய்யுள்‌ (குறள்‌ 23, பரிமேலழகர்‌) பரிபாடற்‌ பகுதி என்‌ று திருக்குறள்‌ 
நுண்பொருள்‌ மாலையால்‌ தெரியவந்தது என்று ஐயரவர்கள்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்‌. 
அன்றியும்‌ 15ஆம்‌ பாடலான “புலவரையறியாப்‌ புகழொடு பொலிந்து” என்ற பாடல்‌ 
திருமாலிருஞ்‌ சோலைமலைத்‌ திருமால்கோயில்‌ கல்வெட்டில்‌ காணப்படுகிறதென்பதும்‌ 
அவர்‌ குறிப்பு. 
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இனி, பரிபாடல்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தென்றும்‌, அது இன்பத்தையே விரித்துக்‌ கூ றுவது 
என்றும்‌ முன்னமே குறிப்பிட்டோம்‌. எழுபது பரிபாடல்களும்‌ இன்னின்னாருக்குரியன 
என்று ஒரு பழம்பாடல்‌ கூறும்‌. 


லாற்கரு நான்கு, 'செவ்வேட்கு முப்பத்‌ 
தொருபாட்டு, காடுகாட்‌ கொன்று, மருவினிய 
வையையிரு பத்தாறு, மாமதுரை நான்கென்ப 
செய்யபரி பாடற்‌ .றிறம்‌. . 
அவற்றுள்‌ இன்று கிடைத்துள்ள பாடல்கள்‌ யாருக்குரியன என்பதைக்‌ 8ீழுள்ள 
அட்டவணையால்‌ அறியலாம்‌. ப 


பாடலுக்கு உரியோர்‌ .. பழம்‌ பாடல்‌. இன்று உள்ளன 


திருமால்‌ 8 647 
செவ்வேள்‌ ' . இம்‌. பக, வத 
காடுகாள்‌' ட ர. ம 
வையை ந. தடா. 
மதுரை 4 . - 
ஆக 70... 22542. 


பாடல்களுள்‌ திருப்பரங்குன்றம்‌ (செவ்வேள்‌), னைக  சரனவமலை (திருமால்‌) 
ஆகிய தலங்கள்‌ சிறப்பாய்ச்‌ சொல்லப்படும்‌. இங்கு . மலை வகாப்‌ ௫/௪, வையைக்குரிய 
தலங்களில்‌ புனல்‌ விளையாட்டும்‌ கூறப்பெற்‌ றுள்ளன. 


பரிபாடல்‌  னக்களுள்‌ இரண்டு சிறப்பானவை. ஒன்று ன்ட்‌, குறிப்பிடும்‌, 
பெண்கள்‌ தாங்கள்‌ பரிபாடல்‌ இர்சைப்புதாக்ப்‌ பாடலின்‌ பெயரையே சொல்லிப்‌ பாடுதல்‌; 


இன்ன பண்பின்‌ இந்‌ தைந்‌ நீராடல்‌ 
மின்னிழை நறுநுதல்‌: மகள்மேம்‌ பட்ட 
கன்னிமை கனியாக்‌' கைக்கிளைக்‌ காம ல 
இன்னியன்‌ மாண்தேர்ச்சி இசைபரி பாடல்‌ - ப ப ப 
முன்முறை செய்தவத்தின்‌ இம்முறை இயைந்தேம்‌. 0734-19) 
மற்றொன்று (ஐந்தாம்‌ பாட்டு) முருகனிடத்துப்‌ பொன்வேண்டாது அருள்‌ வேண்டுவது; 


யாம்‌ இரப்பவை;' 
பொருளும்‌ பொன்னும்‌ போகமுமல்ல்‌;' நின்பால்‌:' 
அருளும்‌ அன்பும்‌ அறனும்‌ மூன்றும்‌, . தண்ண ர 
உருளிணர்க்‌ கடம்பின்‌ ஒலி தாரோயே! (5:78-81) 
இனி, பரிபாடலிலுள்ள இசைச்செய்தி நாம்‌ கர துதற்குரிய து. முதல்‌ பாடலும்‌ 22ஆம்‌ 
பாடலும்‌ 'நீங்க (முதல்‌ பாடல்‌ தனியே கிடைத்தது; 22ஆம்‌ பாடல்‌ குறையாக 2-ரையின்றிக்‌ 
கிடைத்தது. ஆகவே இவற்றுக்குக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இல்லை), 20 பாடல்களுக்கு மட்டும்‌, 
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ஏட்டில்‌ பாடலின்‌ பின்‌, துறையும்‌ பாடல்‌ இயற்றிய ஆசிரியர்‌ பெயரும்‌ அப்பாடலுக்கு 
இசைவகுத்த இசையாளர்‌ பெயரும்‌ காணப்படுகின்றன. (ஆயினும்‌ 13ஆம்‌ பாடலுக்கு 
இசைவகுத்தோர்‌ பெயர்‌ காணப்படவில்லை). 


இனி, இவற்றைப்‌ பின்வருமாறு அட்டவணையாக்கிக்‌ காட்டலாம்‌: 


கடவுள்‌ வாழ்த்து: 
அகப்பாட்டு: 
இசை: 
பண்ணுப்‌ பாலையா ழ்‌ 
தோதிறம்‌ 
சாநீதாரம்‌ 


பாடலாசிரியர்‌: 
ஆசிரியன்‌ நல்லந்துவனார்‌ 
இளம்பெருவழுதியார்‌ 
சுுவன்‌ இளவெயினனார்‌ 
கரும்பிள்ளைப்‌ பூதனார்‌ 
கீர நீதையார்‌ 
குன்றம்‌ பூதனார்‌ 
கேசவனார்‌ 
நப்பண்ணனார்‌ 
தல்லச்சுதனார்‌ 
தல்லழிசியார்‌ 
நல்‌$லழுனியார்‌ 
நல்வமுதியார்‌ 
மையோடக்‌ கோவனார்‌ 


இசை வகுத்தோர்‌: 
சுண்ணகனார்‌ 
கண்ணனாகளனார்‌ 
கசவனார்‌ 
நல்லச்சுதனார்‌ 
நந்நாசனார்‌ 
நாகனார்‌ 
பித்தாமத்தர்‌ 
பெட்டாசனார்‌ 
மருத்துவன்‌ நல்லசீ சுதன ஈர்‌ 


2, 3, 4,5, 8, 9, 12, 15, 17, 16, 19, 21 ஆக 12. 
6, 7, 10, 71, 12, 14, 16, 20, ஆக 8. 
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ஞ்‌ 

/4 ஆம்‌ பாடலைப்‌ பாடி, தாமே இசையும்‌ வகுத்தவர்‌, 
76, 77, 18, 20 - பாடல்களுக்கு இசை வகுத்தவர்‌. 

2/2 - (நன்னாகனார்‌ என்பதும்‌ இவரேயாகக்‌ கூடும்‌), 

11 

7 

3 4 

6, 8, 9, 70, 15, 19. 


இப்பெயர்கள்‌ பற்றிச்‌ சில கருத்துக்களைக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. முதலாவது அனேகர்‌ 
பெயர்களுக்கு முன்‌ 'நல்‌' என்ற அடை காணப்படுவது ஒரு சிறப்பு. 
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'இளம்பெருவழுதி' என்ற பெயர்‌ நோக்கத்தக்கது. பாண்டியருக்கு 'வழுதி' என்பது 
ஒரு சிறப்பமைந்த பெயர்போலும்‌. 'பெரு' என்ற அடையைக்‌ காண்க; திருஞானசம்பந்தர்‌, 
பாண்டிமாதேவியாகிய மங்கையர்க்கரசியாரை விளித்துப்‌ பாடும்போது, 'மானினோர்‌ 
வாழி மாதாய்‌, வழுதிக்கு மாபெருந்தேவி கேள்‌' என்று சொல்லுமிடத்து 'வழுதி' என்ற 
பெயரையும்‌ 'பெரும்‌' என்ற சொல்லையும்‌ அளுவதும்‌ இங்குக்‌ காணத்தக்கது. 


பண்ணுப்பாலையாழ்‌ என்பது பாலைப்பண்‌. அது மங்கலப்பண்‌ என்று சிலப்பதிகாரம்‌ 
கூறும்‌. “நோதிறம்‌ - நொந்த திறம்‌; தோதிறம்‌ அவது புறநீர்மை. அது பாலைப்‌ பண்ணின்‌ 
திறம்‌ ஐந்தனுள்‌ ஒன்று” (சிலப்பதிகாரம்‌). பண்ணில்‌ பிறப்பது திறம்‌. புறநீர்மையாவது 
பூபாள இராகத்துக்கு ஒத்தது. நோதிறம்‌ என்று மட்டும்‌ ஏட்டில்‌ எழுதப்பட்டுள்ளமையால்‌ 
இதை நேர்திறம்‌ என்றுகூடச்‌ சொன்னோரும்‌ உண்டு. (கலித்தொகை பாடல்‌ 77 இதை 
'நோய்‌ செய்த திறம்‌' என்பதால்‌, இதன்‌ பெயர்‌ நோதிறமே யன்றி நேர்திறம்‌ அன்று. 


ஆசிரியர்‌ பெயர்களில்‌ காணும்‌ நல்லந்துவனார்‌ கலித்தொகையில்‌ நெய்தற்கலி 
பாடியவராயிருக்கலாம்‌. இளம்பெருவழுதியார்‌, வழுதியார்‌ என்று இரு பாடினோர்‌ பெயர்‌ 
காணப்படுவதும்‌ ஒரு சிறப்பு. நாகனார்‌, நந்நாகளனார்‌, நன்னாகனார்‌ என்ற மூன்று 
பெயர்களும்‌ ஒருவராகவே இருத்தல்கூடும்‌. அப்படியே கண்ணாா)கனார்‌, கண்ணன்‌ 
நாகனார்‌ இருபெயர்களும்‌ ஒருவராகவே இருக்கலாம்‌. கேசவனார்‌, நல்லச்சுதனார்‌ இருவரும்‌ 
பாடலாசிரியராயும்‌ இசையாசிரியராயும்‌ இருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. நல்லச்சுதனார்‌ 
மருத்துவன்‌ நல்லச்சுதனார்‌ இருவரும்‌ ஒருவரே யாதலுங்‌ கூடும்‌. 


இனி, பாடினோருக்கும்‌ இசை வகுத்தோருக்கும்‌ நல்லுறவுகள்‌ இருந்தனவென்று 
அறிகிறோம்‌. ஒருவரே பலருடைய பாடல்களுக்கு இசை வகுத்திருக்கிறார்‌. இவற்றால்‌ 
இசைப்பாடல்‌ பாடுவதும்‌ அதற்கு இசையமைத்துப்‌ பாடச்‌ சொல்வதும்‌ மிகுதியாக 
அக்காலத்தில்‌ நடைபெற்றிருக்கும்‌. அந்தநிலைகளில்‌ ஒரு பகுதியைத்தான்‌ பரிபாடல்‌ 
தொகுப்பு காட்டுகிறது. பரிபாடலிலேயே பெரும்பகுதி இறந்‌ துபோனமையால்‌, பரிபாடல்‌ 
அல்லாத ஏனைய இசைப்பாடல்களும்‌ மிகுதியாக இருந்து இறந்துபோயின என்று 
யூகிக்கலாம்‌. “எத்துணையோ பரிபாடல்‌ இறந்தது” என்று சிலப்பதிகார உரை கூறுவதால்‌, 
அவற்றின்‌ பரப்பு எவ்வளவு அதிகமாயிருந்திருக்கும்‌ என்று நாம்‌ உணரலாம்‌. 


எவ்வாறு இசைத்தமிழும்‌ நாடகத்தமிழும்‌ அழிந்தது என்பதைத்‌ தனியே விளக்கி 
யிருக்கிறோம்‌. இந்த அழிவை எல்லாம்‌ மனத்தில்‌ எண்ணித்தான்‌ அரும்பதவுரைகாரரும்‌ 
அடியார்க்குநல்லாரும்‌ தாங்கள்‌ அறிந்த பண்டை இசைச்செய்திகளை ஒன்றுவிடாமல்‌ 
தங்கள்‌ உரைகளில்‌ பொதிந்து தருகிறார்கள்‌. 


இனி, பரிபாடல்‌ இசைகளின்‌ பெயர்கள்‌ தெரியவருகின்றனவேயன்றி, பிற்காலத்தில்‌ 
தேவாரப்‌ பண்கள்‌ பாடுவதுபோலவும்‌ தற்காலத்தில்‌ இராகங்கள்‌ பாடுவதுபோலவும்‌ 
பரிபாடலைப்‌ பண்ணோடு பாடும்முறை மறைந்துவிட்டது. இதுவரை அதை யாரும்‌ 
அறிந்து பாடியதில்லை. அதுமட்டுமல்ல; பிற்காலத்தில்‌ யாருமே பரிபாடல்‌ இலக்கியம்‌ 
செய்ய முயன்றதும்‌ இல்லை. காரணம்‌ அது இசையை அடி.ப்படையாகக்‌ கொண்டமையும்‌ 
அவ்விசை மறைந்து போனதுமேயாகும்‌. இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளான இலக்கிய வரலாற்றில்‌ 
இதற்கு ஒரே ஒரு விலக்கு உண்டு. அதுவே 'பாப்பாவினம்‌' என்ற _நூல்‌. 16ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
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திருக்குருகூரில்‌ வாழ்ந்த பெரும்புலவரான திருக்குருகைப்‌ பெருமான்‌ கவிராயர்‌' 
பலவகையான யாப்புக்களுக்கு இலக்கணம்‌ கூறுகின்ற தம்‌ நூலில்‌, பண்டைய பரிபாடல்‌ 
இலக்கணத்தையே மேற்கோள்‌ காட்டி ஐந்து பாடல்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவற்றுள்‌ 
இரண்டு கடவுள்‌ வாழ்த்து, மூன்று அகப்பாட்டு (ஒன்று மடல்‌) ஆயினும்‌, அவர்‌ 
இப்பாடல்களுக்கு இசை கூறவில்லை. இசை வகுக்குமாறும்‌ பிறருக்குச்‌ சொல்லவில்லை. 
பரிபாடல்‌ மரபு முழுமையும்‌ மறைந்துபோயிற்று. இலக்கணம்‌ விடக்கூடாது 
என்பதற்காக மட்டுமே இவர்‌ இப்பெயர்‌ கொடுத்துப்‌ பாடல்‌ செய்திருக்கிறார்‌ என்று 
நாம்‌ கருதுதல்‌ பொருந்தும்‌. இப்பரிபாடல்கள்‌ பெரும்பகுதி கலிப்பாக்களே. 


பரிபாடலுக்கு மிக்க சிறப்பானதோர்‌ உரையைப்‌ பரிமேலழகர்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
பரிபாடல்‌ பயிற்சியின்‌ பயன்‌ என்ன என்பதை அவர்‌ ஒரு வெண்பாவில்‌ கூறுகிறார்‌. 


விரும்பியருள்‌ நீல வெற்பிமயக்‌ குன்றின்‌ 
வரும்பரிசு புள்ளூரும்‌ மாலே - சுரும்பு 
வரிபாடலின்‌ சீர்‌ வளம்‌ துளவத்‌ தோளாய்‌ 
பரிபாடலின்‌ சீர்ப்‌ பயன்‌ 

உரையின்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌ உணர்த்தும்‌ சில செய்திகள்‌ சிந்திக்கத்தக்கன. 
சங்க மென்னும்‌ துங்கமலி கடலுள்‌ 
அரிதி னெழுந்த பரிபாட்‌ டமுதம்‌ 
அரசுநிலை திரீஇய அளப்பருங்‌ காலங்‌ 
கோதில்‌ சொன்மகள்‌ நோதகக்‌ கிடத்தலிற்‌ 
பாடிய சான்றவர்‌ பீடுநன்‌ குணர 
மிகைபடு பொருளை நகைபடு புன்சொலிற்‌ 
றந்திடை மடுத்த கந்திதன்‌ பிழைப்பும்‌ 
எழுதினர்‌ பிழைப்பும்‌ எழுத்துரு வொக்கும்‌ 
பகுதியின்‌ வந்த பாடகர்‌ பிழைப்பும்‌ 
ஒருங்குடன்‌ கிடந்த ஒவ்வாப்‌ பாடம்‌ 
திருந்திய காட்சியோர்‌ செவிமுதல்‌ வெதுப்பலின்‌ 


அரசு நிலைதிரிந்து அளப்பருங்காலம்‌ பரிபாட்டமுதம்‌ வழக்கற்றிருந்தது. இது சுட்டும்‌ 
காரணம்‌ மதுரையில்‌ களப்பிரர்‌ ஆண்டகாலம்‌. அவர்கள்‌ இசையையும்‌ பெண்டிரையும்‌ 
அடக்கினர்‌. இவ்வடிகள்‌ அந்த நிலையைக்‌ குறிப்பனவாகலாம்‌. இது பொருந்தக்கூடியதே. 
பிற்காலம்‌ பரிபாடல்‌ வழக்குக்கு வந்தபோது கந்தியாருடைய இடைச்செருகல்களும்‌ 
எழுதினோர்‌ பிழைகளும்‌ சேர்ந்நதுகொண்டன என்று பாடல்‌ சொல்கிறது. களப்பிரர்‌ 
ஆட்சி 4. பி. 250-575. இக்காலம்‌ பரிபாடல்‌ பயிற்சியில்லாத காலமாயின்‌, அந்நூல்‌ 
இக்காலத்துக்கு முன்‌ செய்யப்பட்டிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. சங்க நூல்களில்‌ இது கடைசி 
நூலாகலாம்‌. ஆனால்‌ சிலர்‌ ஆய்ந்து காணமுற்படுவதுபோலப்‌ பிற்கால (6ஆம்‌ நூற்றாண்டு) 
நூல்‌ ஆகமாட்டாது. பரிபாடல்‌ இசை மறைந்துபோனமைக்கும்‌ களப்பிரரின்‌ அடக்கு 
முறையே காரணமாகும்‌. இக்காலத்தில்‌ ஆட்சி குன்றியிருந்த இந்நூல்‌ அடுத்த காலத்தில்‌ 
பொருள்‌ பண்ணுவதில்‌ சிரமம்‌ ஏற்பட்டு, கந்தியார்‌ திருத்தம்‌, இடைச்செருகல்கள்‌ 
நிகழ்ந்தன என்று கொள்வது பொருத்தமாயிருக்கிற து. 
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பரிபாட்டமுதம்‌ என்று சொல்வதால்‌ இது எவ்வளவு சிறப்புடையதாய்க்‌ கருதப்பட்ட 
தென்பது விளங்கும்‌, இச்சிறப்பே - இயற்சிறப்பும்‌ இசைச்சிறப்பும்‌ - பரிமேழலகர்‌ தாம்‌ 
உரைசெய்ய இந்நூலைத்‌ தேர்ந்து கொண்டமைக்குக்‌ காரணமாகும்‌. 


இனி, பரிபாடலால்‌ அறிய வருகின்ற இசைச்செய்திகளைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறலாம்‌. 


மதுரையருகுள்ள பரங்குன்றில்‌ செவ்வேள்‌ கோயிலின்‌ கடம்பமரத்தின்‌ அடியில்‌ 
பலரும்‌ உறைகிறார்கள்‌. இயற்கையும்‌ செயற்கையுமான இசைக்காட்சி அங்குக்‌ 
கிடைக்கிறது. பாணருடைய யாழிசையும்‌ அதனெதிர்‌ வண்டின்‌ இன்னிசையும்‌, ஒருபுறம்‌ 
குழலின்‌ ஒலியும்‌ தும்பியின்‌ முரற்சியும்‌ ஒருபுறம்‌ முழவின்‌ முழக்கமும்‌ அதனெதிர்‌ 
அருவிநீர்‌ ஒலியும்‌; ஒருபுறம்‌ ஆடுமகளிர்‌ ஆட, அவரெதிர்‌ பூங்கொடி வாடைச்காற்றில்‌ 
அசையும்‌; ஒருபுறம்‌ பாடும்‌ மகள்‌ பாலைப்பண்ணை இசைக்க, அதனெதிர்‌ ஆடும்‌ 
மயிலினது அரித்தெழுங்குரல்‌ எழும்‌; இந்த அனுபவத்தில்‌ அங்கு தேவலோக வாழ்வை 
வேண்டுபவர்‌ யார்‌2 


மேலோ ருறையுளும்‌ வேண்டுநர்‌ யாதுர்‌? 
ஒருதிறம்‌ பாணர்‌ யாழின்‌ தீங்குரலெழ 

ஒருதிறம்‌ யாணர்‌ வண்டி னிமிரிசையெழ 
ஒருதிறம்‌, கண்ணார்‌ குழலின்‌ கரைபெழ 
ஒருதிறம்‌ பண்ணார்‌ தும்பி பரந்திசையூத 
ஒருதிறம்‌ மண்ணார்‌ முழவி னிசையெழ 
ஒருதிறம்‌ அண்ணல்‌ நெடுவரை யருவிநீர்‌ ததும்ப 
ஒருதிறம்‌ பாடனல்‌ விறலிய ரொல்குபு நுடங்க 
ஒருதிறம்‌ வாடை யுளர்‌ வயிற்பூங்குடி நுடங்க 
ஒருதிறம்‌ பாடினி முரலும்‌ பாலையங்‌ குரலின்‌ 
நீடுகிளர்‌ கிழமை நிறைகுறை தோன்ற, 
ஒருதிறம்‌ ஆடுசீர்‌ மஞ்ஞை யரிகுரல்‌ தோன்ற 
மாறுமா றுற்றனபோல்‌ மாறெதிர்‌ கோடல்‌ 
மாறட்டான்‌ குன்றமுடைத்து 5 (17:8--21) 


வையையில்‌, திருமருத முன்துறைக்கண்‌ வரும்‌ ஓர்‌ அனுபவம்‌. “பாலை ஏழினையும்‌ 
உடைய புரிநரம்பின்கண்‌ இனிய இசையைத்‌ தருகின்ற யாழும்‌ மிடற்றுப்பாடலும்‌ 
தம்முளொக்க, வங்கியம்‌ (குழல்‌) அவற்றின்‌ சுருதியை அளந்து நிற்ப, அரங்கேறிய 
தலைக்கோல்‌ மகளிரும்‌ பாணரும்‌ ஆடத்தொடங்க, அவ்வொலிகளோடு சேர்ந்து மழை 
முழக்கம்போல ஆற்றுநீரின்‌ ஓசையும்‌ சேர்ந்து ஒலிக்கிறது” (7:77-82). இங்கு மிடற்றுப்‌ 
பாடல்‌, வாத்தியம்‌, சுருதியாகப்‌ பயன்பட்ட குழல்‌ ஆகிய செய்திகள்‌ வருகின்றன. 


வங்கியம்‌ (குழல்‌) இருவகையாக இருந்தது; ஒன்று ஏழுதுளை, மற்றொன்று ஐந்து 
துளை, இவற்றிலும்‌ யாழிலும்‌ பிறந்த இசை சுருதியொத்து ஒலித்தன (8:22) 
..... “இயல்கள்‌ ஒன்றற்கொன்று கூறு வேறுபாடுடையவேனும்‌, விளம்பித நடையுடைய 
தாளகதியால்‌ மென்னடையவாய்ச்‌ செல்லும்‌'' (10:24-25), இப்பகுதி அக்காலத்து 
அமைந்திருந்த தாளகதியின்‌ தன்மையை உணர்த்துகிறது. 
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'பாடுதற்குரியாரது பாடலும்‌ பல்லாண்டு முதலாகப்‌ பரவுதலும்‌ புகழ்தலும்‌ 
ஆடுதற்குரியாரது ஆடலும்‌, அதற்குப்‌ பொருந்தின சீருடன்‌ கூடிய பாணி என்னும்‌ 
தாளமும்‌, மேல்‌ ஆர்க்கின்ற தேனீக்களது செறிந்த வழக்கமுமாகிய அவற்றினாகிய ஓசை 
யெல்லாவற்றொடும்‌ பாடுகின்ற பண்ணொலியைக்‌ கேட்டு ஊரினின்றும்‌ வண்டுகள்‌ தம்‌ 
இனமென்று வருகின்றன' (10:116-9). 


வையைக்கரையில்‌ பெண்கள்‌ பாடுகின்ற இசையைக்‌ கேண்மின்‌ என்று ஒருவர்க்‌ 
கொருவர்‌ காட்டிக்‌ கொள்கிறார்கள்‌ (11:126-8). 


குரல்‌ கொண்ட 
கிளைக்குற்ற வுழைச்சுரும்பின்‌ கேழ்கெழுபாலை இசையோர்மின்‌ 
பண்கண்டு திறனெய்தாப்‌ பண்தாளம்‌ பெறப்பாடி 


“குரல்கொண்ட கிளையாகிய இளிக்குக்‌ கிளையாப்‌ பொருந்தின உழைகுரலான 
அரும்பாலையிற்றோன்றிய மருதப்‌ பண்ணாகிய இசையெனக்‌ கூட்டுக. இடமுறையால்‌ 
குரற்கு ஐந்தாவதாகையால்‌, உழை இளிக்குக்‌ கிளையாயிற்று. பண்கண்டு திறனெய்தாப்‌ பண்‌ 
விளரிப்‌ பாலையிற்றோன்றும்‌ யாம யாழ்‌; அதனைத்‌ தாளத்தோடு பொருந்தப்‌ பாடி” என்பது 
உரை. இக்கருத்துக்கள்‌ பாலைகள்‌ பிறப்பதற்காகச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கூறப்பட்டுள்ள 
இலக்கணத்தை முழுமையும்‌ தழுவியே வருவதைக்‌ காணலாம்‌. 


யாமயாழ்‌ என்பது இரவின்‌ முதல்‌ யாமத்தில்‌ இசைப்பதற்குரியது. 


ஓரிடத்தில்‌ (72:40-42), குழலின்‌ ஒலி முழவின்‌ இன்னிசை மத்தரி, தடாரி, தண்ணுமை, 
மகுளி (தாளம்‌) என்று சில இசைக்கருவிகளை ஒரு பாடல்‌ குறிப்பிடுகிறது. 


ஒத்த குழலின்‌ ஒலியெழ முழவிமிழ்‌ 
மத்தரி தடாரி தண்ணுமை மகுளி 
ஒத்தளந்து சீர்தூக்கி 
பரிபாடல்‌ நைவளம்‌ என்ற பண்ணைக்‌ குறிப்பிடுகிறது (78-20): “நைவளம்‌ பூத்த நரம்பு” 
- நட்டபாடை என்னும்‌ பண்ணைத்‌ தருகின்ற யாழ்‌ நாம்பு. 
பகர்குழல்‌ பாண்டில்‌ இயம்ப அகவுநர்‌ 
நாநவில்‌ பாடல்‌ முழவெதிர்ந்‌ தன்ன (15:42--3) 


இதன்‌ உரை கருதத்தக்கது. சுருதியை யுணர்‌ த்துகின்ற, குழலும்‌ தாள மூம்‌ இயம்ப அவற்றைப்‌ 
பஈடுவாரது மிடற்றுப்பாடலும்‌ முழவோசையும்‌ எதிர்ந்தாற்போன்ற; இசையென்ற வழி, 
குழலொலியும்‌ மிடற்றுப்‌ பாடலும்‌ குயிலினத்தது கூவற்கும்‌ அதன்‌ எதிரொலிக்கும்‌ உவமை; 
தாள ஒலியும்‌ முழவொலியும்‌ மயிலது அகவற்கும்‌ அதன்‌ எதிரொலிக்கும்‌ உவமை. 


பதிற்றுப்பத்து 

சேரமன்னர்‌ பதின்மரைத்‌ தனித்தனி, பத்துப்பத்து அகவற்‌ பாக்களால்‌ தில ப்பர்‌ 
பாடிய நூறுபாடல்‌ கொண்ட தொகுப்புக்கு இப்பெயர்‌. இது சங்கநூல்களான எட்டுத்‌ 
தொகை,நூல்களில்‌ ஒன்‌.று. முதலும்‌ இறுதியும்‌ கிடைக்காமல்‌ இடையிலுள்ள எட்டுப்‌ 
பத்துக்களே இடைக்கின்றன. பிற்காலத்தில்‌ இப்பாடல்களில்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ இறுதியில்‌ 
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எழுதப்பட்ட குறிப்புக்கள்‌ பாடினோர்‌, பாடப்பட்டோர்‌, பெற்ற பரிசில்‌ முதவியன கூறுவதோடு, 
சில இசைச்செய்திகளையும்‌ உணர்த்துகின்றன. ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ அது இன்னபாட்டு, 
இன்னவண்ணம்‌, இன்னதூக்கு, பாட்டின்‌ பெயர்‌ இன்னது என்ற குறிப்பு எழுதப்பட்டுள்ளது. 


இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட வண்ணங்கள்‌ ஒழுகு வண்ணம்‌, ஒழுகு வண்ணமும்‌ சொற்சர்‌ 
வண்ணமும்‌. தூக்கு - செந்தூக்கு, செந்தூக்கும்‌ வஞ்சித்தூக்கும்‌. 

வண்ணம்‌ என்பது பாடலின்‌ சீர்களில்‌ வரும்‌ சந்த வேறுபாடு. பிற்காலத்தில்‌ திருப்புகழ்‌ 
போன்ற சந்தப்பாக்களில்‌ வரும்‌ வண்ணம்தான்‌ இன்று பழக்கமாகியிருக்கிறதேயன்றி, 
பண்டைய ஆசிரியப்பாவுக்குப்‌ பொருந்துகின்ற வண்ணங்கள்‌ இன்று அறியமுடியவில்லை. 


தூக்கு என்பது பிற்காலத்தில்‌ பாடலுக்குரிய ஏழு உறுப்புக்களில்‌ ஒன்றாகும்‌. 
அவ்வேழாவன - மாத்திரை, எழுத்தியல்‌ வகை, அசைவகை, சீர்‌, அடி, யாப்பு, மரபு. இது 
பாக்களைத்‌ துணித்து நிற்கும்‌ செய்யுளுறுப்பு என்று தொல்காப்பியம்‌ கூறும்‌. “தூக்கு 
என்பது தாளங்களின்‌ வழிவரும்‌ செந்தூக்கு, மதலைத்‌ தூக்கு, துணிபுத்‌ தூக்கு, கோயில்‌ 
தூக்கு, நிவப்புத்‌ தூக்கு, கழால்‌ தூக்கு, நெடுந்தூக்கு எனப்பட்ட ஏழு தாக்குகள்‌ என்று 
சிலப்பதிகார உரை கூறும்‌. இவை முறையே ஒருசீர்‌, இருசீர்‌, முச்சீர்‌, நாற்சீர்‌, ஐஞ்சீர்‌, அறுசீர்‌, 
எழுசீர்‌ என்று சொல்லப்படும்‌ என்று மேற்கோளும்‌ தரப்பட்டுள்ளது. ஆனால்‌ வண்ணம்‌ 
போலவே தூக்கின்‌ இலக்கணமும்‌ ஆட்சியும்‌ மறைந்துவிட்டன. இவற்றாலும்‌ நாம்‌ அறிவது, 
சங்ககாலத்தில்‌ வழங்கிய இவ்விசைத்‌ தன்மைகள்‌ பிற்காலத்தில்‌ ஆட்சியில்‌ இல்லாமல்‌ 
மறைந்துவிட்டன என்பதாகும்‌. 


எனினும்‌, வண்ணம்‌ - தூக்கு என்ற இரு குறிப்புக்களாலும்‌, தனியான ஒரு சிறப்பு 
இசைமுறை அக்காலத்தில்‌ வழங்கியிருந்து, பிற்காலத்தில்‌ வழக்கிழந்தது என்பது தெளிவு. 
(அபூர்வமாய்‌ வண்ணம்‌ பாடுதலை ஓந்து நூற்றாண்டுக்களுக்குப்‌ பின்‌ சேரமான்‌ 
பெருமாளின்‌ திருக்கயிலாய ஞான உலாவில்‌ மடந்தைப்‌ பருவத்தில்‌ காண்கிறோம்‌. 


வண்ணம்‌ இசைப்பாடலுக்குரிய அமைதி என்று ஒரு புறநானூற்றுப்‌ பாடலால்‌ 
அறிகிறோம்‌. வல்வில்‌ ஓரி என்ற வள்ளலைப்‌ புகழ்கின்ற புலவர்‌ வன்பரணர்‌, விறலியை 
விளித்துத்‌ தாம்‌ ஒரு வண்ணம்‌ பாடுவதாகவும்‌, அவரே, இசைக்கருவிகள்‌ பல இசைக்கும்‌ 
படியும்‌ கூறுகிறார்‌. 


பாடுவல்‌ விறலி ஒர்‌ வண்ணம்‌, நீரும்‌ 
மண்முழா அமைமின்‌ பண்யாழ்‌ நிறுமின்‌ (152:13--14) 


இது அக்காலத்து வண்ணம்‌ பாடுதல்‌ என்ற வழக்குண்மையை விளக்குகிறது. இவ்வழக்குக்‌ 
காலகதியில்‌ மறைந்துபோயினும்‌, வண்ணப்பாட்டு என்பது, இக்கருத்தையோ அன்றிப்‌ 
பிற கருத்தாகிய சந்தப்பாட்டு என்ற கருத்திலோ, அருணகிரிநாதர்‌ தொடங்கி, இலக்கிய 
மரபில்‌ நிலைத்த இடம்பெற்றிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 


இனி, பதிற்றுப்பத்தினுள்‌ காணப்பெறும்‌ இசைச்செய்திகளை நோக்குமிடத்து, 
கிடைக்கின்ற எட்டுப்‌ பத்துக்களையும்‌ பாடிய எட்டுப்‌ புலவர்களில்‌ ஓந்தாம்‌ பத்துப்பாடிய 
இசைவாணரே அதிக இசைச்செய்திகளைக்‌ குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. 
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புணர்புரி நரம்பின்‌ தீந்தொடை பழுனிய 
வணரமை நல்யாழ்‌ இளையர்‌ பொறுப்பப்‌ 
பண்ணமை முழவும்‌ பதலையும்‌ பிறவும்‌ 
கண்ணறுத்‌ தியற்றிய தூம்பொடு சுருக்கி... (41:1-4) 


இளையர்‌ கடவுட்‌ பழிச்சச்‌ செல்கிறார்கள்‌ என்று தொடங்குகிற து 41/அம்‌ பாட்டு. 
முறுக்கிய நரம்பின்‌ மத்தளத்தின்‌ தாளத்தோடு கூடிய, இனிதாகிய கட்டு முதிர்ந்த 
வளைவுபெற்ற நல்யாழை இளைய மகளிர்‌ தாங்குகிறார்கள்‌. மத்தளத்தின்‌ கண்களிலே பண்‌ 
அமைந்திருக்கின்றது (முழவு); ஒருகண்‌ மாக்கிணை (ஒரு பக்கம்‌ மட்டும்‌ இசைப்பதாகிய 
பதலை); பிற வாத்தியங்கள்‌, இங்குப்‌ பண்‌ என்றது சுருதியை. கண்ணறுத்தியற்றிய தூம்பு 
என்ற கருவியைப்‌ பெருவங்கியத்தின்‌ விளக்கத்தில்‌ (நாகசுரம்‌) தெளிவுபடுத்தியிருக்கிறோம்‌. 
இனி, நரம்புக்கட்டுப்‌ பொருந்திய பேரியாழில்‌ பாலைப்பண்ணை அமைத்து, பகைவர்க்குப்‌ 
பணியாத இயல்பையுடைய உழிஞைத்திணையை இவர்கள்‌ புகழ்ந்து பாடுகிறார்கள்‌ (46:5-6), 
மற்றொரு சிறப்புச்செய்தி: கின்னரம்‌ என்னும்‌ புள்‌ பறக்கும்போது, அதன்‌ சிறகின்‌ 
அசைவால்‌ உண்டாகும்‌ ஒலியையே கின்னர இசை என்கிறோம்‌. இது மிக்க சிறப்புடையது. 
இந்த இசையையும்‌ தோற்பிக்கின்றன, யாழ்‌ நரம்பின்‌ இசை (43:27). 


பேரியாழில்‌ பாலைப்பண்ணை இசைப்பதைப்‌ பல புலவர்களும்‌ கூறுகிறார்கள்‌. 


_ பாணர்‌ கையது பணிதொடை நரம்பின்‌ 
விரல்கவர்‌ பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணிக்‌ 
குரல்புணர்‌ இன்னிசைத்‌ தழிஞ்சி பாடி ்‌.. (57:79) 


என்று காக்கைபாடினியார்‌ நச்செள்ளையார்‌ பாடுகிறார்‌. 'தந்தொடை பழுனிய, இடனுடைப்‌ 
பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி என்பது (66) கபிலர்‌ பாட்டு. அவரே பாரி இறந்ததைக்‌ குறிப்பிடும்‌ 
போது, 'முழவு மண்புலர, இரவலர்‌ இனைய என்கிறார்‌ (67). அதாவது பாரி இறந்தமையால்‌, 
முழவு வாசிப்போரின்றி, அதனிடத்துப்‌ பூசிய மார்ச்சனை மண்‌ காய்கிறது என்கிறார்‌. 


இவை இந்‌.நாலில்‌ காணப்படும்‌ இசைச்செய்திகளில்‌ ஒரு பகுதி. 


சங்கநூல்‌ தொகுதிகளில்‌ இது அதிகம்‌ பழமையான தொகுப்பாதலால்‌ இதில்‌ 
காணப்படும்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ கா லத்தால ல்‌ சிறப்புடையன. இதனுள்‌ பல பாடல்கள்‌ 
விறலியாற்றுப்படை, இரண்டு பாடல்கள்‌ பாணாற்றுப்படை. இவை, விறலியரையும்‌ 
பாணரையும்‌, குறிப்பிட்ட சேரமன்னனிடத்துச்‌ சென்று பரிசுபெற வழிசொல்லி 
ஆற்றுப்படுத்துகின்ற பாடல்கள்‌ ஆகும்‌. இந்தப்‌ பாடல்களுக்குத்‌ தூக்கும்‌, வண்ணமும்‌ 
சொல்லப்பட்டுள்ளன. இவை யாப்பைச்‌ குறித்தனவேயன்றி, பண்ணைக்‌ குறித்தனவல்ல. 


ஒரு பதிகம்‌ (அதாவது 10 பாடல்‌) ஆறாம்‌ பதிகம்‌ காக்கைபாடினியார்‌ நச்செள்ளையார்‌. 
ஆடுகோட்பாட்டுச்‌ சேரலாதனைப்‌ பாடி, அவன்‌ 'அணிக' என்று ஒன்பதுகாப்பொன்னும்‌, 
நூறாயிரம்‌ காணமும்‌ கொடுத்தான்‌ என்று சொல்லப்படும்‌, இங்கு இவ்வம்மையார்‌ பெயா்‌ 
நசீசெள்ளை. இவர்‌ காக்கையைப்‌ பாடிய காரணத்தால்‌. 'காக்கைபாடினி' என்று சொல்லப்‌ 
பெற்றார்‌. காக்கையைப்‌ பாடிய பாடல்‌ புறநானூற்றில்‌ உள்ளது. பாடினி என்றமையால்‌ 
இவர்‌ பாணர்குலப்‌ பெண்‌ என்று சொல்வது தவறாகாது. ப 


62 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பதிற்றுப்பத்தில்‌ ஒவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ அதன்கண்‌ உள்ள நயமான ஒரு சொல்லை 
எடுத்து அப்பாடலின்‌ பெயராக வைக்கப்பட்டுள்ளது. அவ்வாறு வைக்கப்பட்ட 
பெயர்களில்‌ சில குறிப்பிடத்தக்கன. கூந்தல்‌ விறலியர்‌, நன்னுதல்‌ விறலியர்‌, சில்வளை விறலி, 
பறைக்குரல்‌ அருவி முதலான இவை இசைத்தொடர்பு உடையவை. அரசனைப்‌ 
பாடும்போது “பாடினி வேந்தே” என்று சொல்லக்‌ காண்கிறோம்‌. அதாவது பாடிவந்த 
பாடினிக்கு நிரம்பப்‌ பொருள்‌ கொடுத்தவன்‌ என்ற சிறப்பு. பாணர்களுக்கு அரசர்‌ 
பொன்னாலாகிய தாமரைப்‌ பூக்களைப்‌ பரிசிலாக அளித்தார்கள்‌. “பாணர்‌ புரவலன்‌' என்றே 
அரசர்க்கு ஒரு பெயர்‌. 


இசைக்கருவிகளில்‌ பதலை, முழவு, யாழ்‌, தண்ணுமை, தெண்கினை முதலான 
கருவிகள்‌ சொல்லப்படுகின்றன. பெருவங்கியம்‌ சொல்லப்படுகிறது. பெருவங்கியம்‌ என்ற 
கருவி 'கண்ணறுத்தியற்றியதூம்பு” (41) என்று சொல்லப்படுகிறது. பாணர்‌ தங்கள்‌ இசைக்‌ 
கலன்களை ஒரு பையில்‌ கட்டிச்‌ சுமந்து செல்கிறார்கள்‌. அது “கலப்பை” (41, 15, 23) என்று 
பெயர்‌ பெறுகிறது. பேரியாழையும்‌ இங்குக்‌ காண்கிறோம்‌. யாழைப்‌ பலமுறை 
காண்கிறோமேயன்றி வீணை என்ற சொல்‌ சங்ககாலத்தில்‌ வழக்குக்கு வரவில்லையென 
அறிகிறோம்‌. விறவி வேந்தனைப்‌ பாடுவதோடு அவனது வேலையும்‌ பாடுகிறாள்‌. “நிலவின்‌ 
அன்ன வெள்வேல்‌ பாடினி” (௪7) என்று சொல்லப்படுகிறாள்‌. “முழவிற்போக்கிய வெண்கை” 
என்னுமிடத்து “தாளத்திற்கு இசையும்‌ எழிற்கை' (67) குறிப்பிடப்படுகிற.து. 


பண்ணைப்‌ பற்றிய சில செய்திகள்‌: “குரலொடு கொளைபுணர்ந்து'” என்னும்போது 
குரலைப்‌ போன்ற ஆரவாரத்தோடு யாழ்‌ சேர்கிறது. கொளையாகிய நரம்புக்கட்டை இங்கு 
ஆசிரியர்‌ யாழ்‌ என்றே குறிப்பிடுகிறார்‌ (30). பேரியாழில்‌ பாலைப்பண்ணை இசைக்கிறார்கள்‌. 
தங்கள்‌ கையிலுள்ள வலிந்த கட்டையுடைய நரம்பைக்கொண்ட பேரியாழ்‌ இவர்கள்‌ 
விரலால்‌ வாசித்துப்‌ பழகியது. இப்போது அவர்கள்‌ அதைப்‌ பாலைப்பண்ணாக அமைத்து, 
மீட்டிக்‌ குரலோடு ஒன்றுபட்ட இனிய ம 'தழிஞ்சி' என்ற புறத்துறைப்‌ பாடல்‌ 
பத கன. (577. 


பின்னும்‌ பல அரிய செய்திகளும்‌ இங்குக்‌ காண்கிறோம்‌. இவர்களுடைய முழவின்‌ 
இசையைக்‌ கேட்டு மேகம்‌ என்றெண்ணி மயில்கள்‌ ஆடுகின்றன (90). இவர்களுடைய 
இனிய குரலானது யாழ்‌ நரம்பின்‌ இசையோடு ஒத்து ஒலிக்கிறது. கின்னரப்‌ பறவைகள்‌ 
தங்கள்‌ சிறகுகளை அசைக்கும்போது இசை பிறக்கிறது. அந்த இசையையும்‌ வென்றுள்ளது 
இவர்களுடைய யாழ்‌ நரம்பின்‌ இசை (43). மேலும்‌ இவர்கள்‌ நா இசைத்துக்கொண்டே 
இருக்கின்றமையால்‌ மென்மையாக ஒலிக்கிறது. பல இடங்களில்‌ இவருடைய இசையைப்‌ 
பாலைப்பண்‌ என்றே ஆசிரியர்கள்‌ சொல்லக்‌ கடா. உ 


புறநானூறு 
இது புறப்பொருள்‌ பற்றி ஆசிரியப்பாவால்‌ அமைந்த 400 ல்களில்‌ தொகுப்பு. 
அடிகளின்‌ 8ழ்‌ எல்லை 4 அடி; மேல்‌ எல்லை 38 அடி. பாடிய புலவர்களின்‌ தொகை 156. 
சங்ககாலத்தில்‌ பாணர்‌ என்ற இனத்தார்‌ ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்குமென்றே தங்கள்‌ 
வாழ்க்கையை அர்ப்பணித்திருந்தார்கள்‌: இவர்கள்‌ அரசர்‌ ௮வையிலும்‌ வள்ளல்கள்‌ 
முன்னும்‌ ஆடியும்‌ பாடியும்‌ அவர்களை மகிழ்வித்துப்‌ பரிசில்பெற்று வாழ்க்கை 
நடத்தியவர்கள்‌. இதன்மூலம்‌ எல்லா' மக்கள்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ இசை சதிப்‌ 


பெற்றிருந்தது என்று புறநானூற்றுப்‌ பாடல்களால்‌ நாம்‌ அறிகிறோம்‌. 


பண்டைக்காலம்‌ 63 


வாழ்க்கையில்‌ வீரம்‌ சிறப்பிடம்‌ பெற்றிருந்தது. அரசரும்‌ குறுநிலமன்னரும்‌ வீரத்தைப்‌ 
பெரிதாகப்‌ போற்றிய காரணத்தால்‌, பூசல்கள்‌ மிகுந்திருந்தன. போர்கள்‌ மிகுதி என்றும்‌ 
அறிகிறோம்‌. முரசும்‌ போர்ப்பறையும்‌ பாடல்களில்‌ மிகுதியாகச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 
வீரமுரசு, மணமுரசு (நியாயமுரசு என்பதுமுண்டு), தியாகமுரசு (கொடைமுரசு) என்று 
மூவகையாகப்‌ பிற்காலத்தில்‌ முரசு சிறப்பிக்கப்‌ பெற்றிருந்தது. 


இமிழ்குரல்‌ முரசம்‌ மூன்றுடன்‌ ஆளும்‌ 
தமிழ்கெழு கூடல்‌ தண்கோல்‌ வேந்தே (58:12-13) 


என்பது புறப்பாடல்‌. அரசனுடைய வீரமுரசு (இதுவே வெற்றிமுரசு) பெரிதாகக்‌ 
கெளரவிக்கப்‌ பெற்றிருந்தது. முரசு வைப்பதற்காக ஓர்‌ இடம்‌; அது முரசு கட்டில்‌ 
எனப்பட்டது. முரசுக்குத்‌ தெய்வ மரியாதை செய்யப்பட்டது. மோசிசரனார்‌ என்ற புலவர்‌, 
சேரமான்‌ பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை என்ற சேர மன்னனது முரசு கட்டிலில்‌, அம்முரசு 
நீராடற்‌ பொருட்டு நகரினுள்‌ சென்றிருந்த சமயம்‌, அக்கட்டிலின்‌ மீது அறியாது ஏறிப்‌ 
படுத்துறங்கி விட்டார்‌. இது பெரிய குற்றம்‌. அதனைக்‌ கண்ட அரசன்‌ இதன்‌ பொருட்டுப்‌ 
புலவரைத்‌ தண்டிக்காமல்‌ அவருடைய புலமையை அறிந்தவனாகையால்‌ அவர்‌ துயில்‌ 
நீங்கி எழுங்காறும்‌ அருகில்‌ நின்று விசிறிக்‌ கொண்டிருந்தான்‌ என்ற ஓர்‌ அறிய செய்தியைப்‌ 
பாடல்‌ குறிப்பிடும்‌. முரசின்‌ வருணனையும்‌ கட்டிலின்‌ வருணனையும்‌ காணத்தக்கன. 


மாசு அற விசித்த வார்புறு வள்பின்‌ 

மைபடு மருங்குல்‌ பொலிய மஞ்ஞை 

ஒலிநெடும்‌ பீலி ஒண்பொறி மணித்தார்‌ 
பொலங்குழை உழிஞையொடு, பொலியச்‌ சூட்டிக்‌ 
குருதி வேட்கை உருகெழு முரசம்‌ 

மண்ணி வாரா அளவை, எண்ணெய்‌ 


நுரைமுகந்‌ தன்ன மென்பூஞ்‌ சேக்கை ்‌. (50:1-7) 


இதன்‌ பொருள்‌: “குற்றந்தீர வலித்துப்‌ பிணித்த வாரப்பட்ட வாரையுடைய கருமரத்தாற்‌ 
செய்தலான்‌ இருட்சிபொருந்திய பக்கம்‌ பொலிவுபெற மயிலினது தழைத்த நெடிய 
பீலியால்‌ தொடுக்கப்பட்ட ஒள்ளிய பொறியை யுடைத்தாகிய நீலமணிபோலும்‌ நிறத்தை 
யுடைய தாரைப்‌ பொற்றளிரையுடைய உழிஞையுடனே பொலியச்‌ சூட்டப்பட்டுக்‌ குருதிப்‌ 
பலிகொள்ளும்‌ விருப்பத்தையு/டைய உட்குப்பொருந்திய வீரமுரசம்‌ நீராடி, வருவதன்‌ 
முன்னே எண்ணெயினது நுரையை முகந்தாற்போன்ற மெல்லிய பூவையுடைய கட்டில்‌.” 


தண்டத்‌ எங்குமே “இடியென முழங்கும்‌ முரசு' எனப்படும்‌. 'படுமழை யுருமின்‌ 
இரங்கு முரசு: (350:4), 'உருமிசை முழக்கென முரச மிசைப்ப' (373:1) எனவரும்‌. முரசை 
அடிக்கிற கடிப்பு குணில்‌ எனப்படும்‌. முரசு அரசர்‌ முற்றத்தில்‌ நாட்காலையே 
அடிக்கப்படும்‌ (நாண்‌ முரசு, 16:29). முரசுக்குக்‌ குருதிப்‌ பலியிடுதல்‌, வெற்றியை வேண்டிச்‌ 
செய்யும்‌ சடங்கு (50, 3620. முரசு வாரால்‌ விசிக்கப்பட்டு தொழில்‌ மாட்‌. சிமைப்பட்ட மயிர்‌ 
சீவாது போர்க்கப்பட்ட கண்ணையுடையது. (விசித்து வினைமாண்ட மயிர்க்கண்‌ முரசம்‌ 
- 697), அரசர்‌ இறந்த காலத்து முரசு ஒலிக்காது, அன்றிக்‌ கண்‌ இழிந்து உருளும்‌; அது 
ஒலித்தால்‌ அதன்‌ ஓசை மந்தமான ஓசையாக இருக்குமேயன்றி முன்சொன்ன 
இடியோசையாக இராது (62). இது இரங்கற்பண்‌ (வானொலியில்‌ இன்று துக்ககாலத்தில்‌' 
கேட்கும்‌ மந்த இசையோடு ஓட்டி. நோக்கத்தக்கது). 


64 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இவற்றால்‌ அக்காலத்து வாழ்க்கையில்‌ முரசுக்கு இருந்த கெளரவமும்‌ சிறப்பிடமும்‌ 
நன்கு அறியப்படும்‌. முரசு (முரசம்‌) தோலால்‌ செய்யப்பட்ட ஓர்‌ இசைக்கருவி. 


முரசம்‌ அன்றி, சிறப்பான போர்ப்பறை இருந்தது. இது கணை எனப்பட்டது. 
தெண்கிணை, தெண்கண்‌ மாக்கிணை என்றெல்லாம்‌ பலவாறு பேசப்படும்‌. கணை 
ஒருகட்பறை. அடிப்பதற்குச்‌ சிறிய கோல்‌ உண்டு. கணை இசைப்பவன்‌ கிணைமகன்‌ 
எனப்படுகிறான்‌. விறலியும்‌ கிணைப்பறை ஒலிப்பதால்‌ அவளுக்குக்‌ இணைமகள்‌ என்ற 
பெயரும்‌ உண்டு (771). கணை ஆர்த்தெழும்‌ ஓசையுடைமையால்‌ அரிக்கூடு மாக்கிணை 
என்னவும்‌ பெறுகிறது (378). இது ஒரு கண்ணில்‌ மட்டும்‌ அடிக்கப்‌ பெறுவதால்‌ ஒருகண்‌ 
மாக்கிணை (392) என்றும்‌, ஒருகட்பறை என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்குவதுண்டு. தடாரி என்ற 
ஒரு கருவி (தெடாரி) பலமுறை சொல்லப்படுகிறது. இதுவும்‌ ஒரு பறை. அரிக்குரற்றடாரி 
(249, 395) என்று வருவதால்‌ இது கிணையின்‌ வகையாயிருக்கலாம்‌. இக்கிணை (அல்லது 
தடாரிப்பறை) “பெருங்களிற்று அடியிற்றோன்றும்‌ ஒருகண்‌ இரும்பறை” (263:1) என்றும்‌ 
சொல்லப்பெறுகிறது. கிணை என்றால்‌ ஒருபறை என்று பல இடங்களிலும்‌ சொல்லும்‌ 
உரையாசிரியர்‌ ஓரிடத்தில்‌ (20) மாக்கிணை யென்பது உடுக்கை என்று எழுதுகிறார்‌. இது 
எந்த அளவு பொருந்தக்கூடியது என்பது விளங்கவில்லை. 


பாணரை அதிகம்‌ குறிப்பிடுகின்ற புறநானூறு, அவர்‌ கையிலேந்தியுள்ள யாழை 
விளக்கமாகப்‌ பல இடங்களில்‌ கூறுகிறது. இது சீறியாழ்‌ (சிறுயாழ்‌) வகை. கருங்கோட்டுச்‌ 
சீறியாழ்‌, வளைந்த கோடுடையது; வாங்கு மருப்பு யாழ்‌ என்னவும்‌ பெறும்‌. இக்கோடு 
கருநிறமாயிருத்தல்‌ பற்றி, “களங்கனியன்ன கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌” (727:1, 145:5) என்று 
சொல்லப்பெறும்‌. யாழ்‌ நரம்பு எங்கும்‌ சொல்லப்பெறுகிறது - சுகிர்புரி நரம்பின்‌ (வடித்து 
முறுக்கப்பட்ட) சீறியாழ்‌, 'பொன்வார்ந்தன்ன புரியடங்கு நரம்பு' (பொன்னைக்‌ கம்பியாகச்‌ 
செய்தாற்போன்ற முறுக்கடங்கிய நரம்பு (135:5, 308:1) 'பண்ணமை நரம்பின்‌ பச்சை 
நல்யாழ்‌' (பண்ணுதல்‌ அமைந்த நரம்பினையுடைய தேவராற்‌ போற்றப்பட்ட நல்ல யாழ்‌ 
(164:1/7. 'தேஎந்‌ தந்தொடைச்‌ சீறியாழ்‌' (70:1) என்பது தேன்போல்‌ இனிய நரம்பிற்குத்‌ தொடை 
பொருந்திய சீறியாழ்‌ எனப்படுகிறது. 'யாழ்ப்‌ பத்தரும்‌' ஒருமுறை சொல்லப்படுகிறது (136:1), 


பின்னும்‌ இங்கு சொல்லப்பட்ட கருவிகள்‌ பதலை (ஒருவேளை இதுவே ஒருகண்‌ 
மாக்கிணையும்‌ ஆகலாம்‌), ஆகுளி (விரலால்‌ அடித்திசைக்கும்‌ தோற்கருவி), எல்லரி 
மற்றொரு தோற்கருவி; (சல்லி சல்லிகை எனவும்‌ பெறும்‌). வன்பரணர்‌ வல்வில்‌ ஓரியைப்‌ 
பாடும்‌ பாட்டு இவற்றைக்‌ குறிப்பிடுகிற து. 


பாடுவல்‌, விறலி ஒர்‌ வண்ணம்‌; நீரும்‌ 

மண்முழா அமைமின்‌; பண்யாழ்‌ நிறுமின்‌; 

கண்விடு தூம்பின்‌ களிற்றுஉயிர்‌ தொடுமின்‌; 

எல்லரி தொடுமின்‌; ஆகுளி தொடுமின்‌; 

பதலை ஒருகண்‌ பையென இயக்குமின்‌; 

_ மதலை மாக்கோல்‌ கைவலம்‌ தமின்‌ (152:13-18) 

என்ற தொடருக்கு, உரைகாரர்‌, “நமது பிறப்புணர்த்தும்‌ கரியகோலைக்‌ கையின்‌ கண்ணே 
தாருங்கோள்‌” என்று எழுதுகிறார்‌. இதனால்‌ அக்காலப்‌ பாணர்‌ தம்‌ கையில்‌ எந்நேரமும்‌ 
இசைப்பறைகளை இயக்கும்பொருட்டுக்‌ கரியகோலைத்‌ தாங்கியிருந்தார்களென்று 
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தெரிகிறது. இங்கு 'கண்விடு தூம்பின்‌ களிற்றுயிர்‌ தொடுமின்‌' என்றது பெருவங்கியம்‌ 
என்று உரைகாரர்‌ கூறுகிறார்கள்‌. இது இக்கால நாகசுரம்‌ ஆதல்‌ பொருந்துமா என்ற 
செய்தி வேறிடத்தில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது.” இவையன்றிப்‌ பல வாத்தியங்களும்‌ 
முழங்கின என்பதை 'வாங்கு மருப்பு யாழொடு பல்லியங்‌ கறங்க' (281:2) என்ற 
தொடராலும்‌ அறியலாம்‌. தொடர்ந்த அடிகளில்‌ அம்பல்‌ ஊதி' என்று வருவதால்‌ 
ஆம்பலங்‌ குழலும்‌ வாசிக்கப்பட்டது என்று கருதலாம்‌. “ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ கேளாமோ 
தோழி' என்று சிலப்பதிகாரம்‌ கண்ணனைக்‌ குறித்துப்‌ பாடுவதும்‌ அறியத்தக்கது. 


இனி, கருவி முதலியவற்றை விட்டு, இசையைக்‌ குறித்த செய்திகளையும்‌ பார்க்கலாம்‌. 
ஏழிசையென இந்நூல்‌ சொல்லவில்லையாயினும்‌, முதல்‌ இசையாகிய குரலைக்‌ கூ அகிறது. 
சேரமான்‌ பாலை பாடிய பெருங்கடுங்கோவைப்‌ பேய்மகள்‌ இளவெயினி என்ற புலமை 
மிக்காள்‌ பாடும்போது அரசர்‌ வீரத்தைப்‌ பாடிய பாடினியும்‌ பாண்மகனும்‌ பரிசில்‌ 
பெற்றார்கள்‌ எனச்‌ சொல்லுமிடத்து, . 


குரல்புணர்சீர்க்‌ கொளைவல்பாண்‌ மகனும்மே _ 
என ஆங்கு 
- ஒள்‌அழல்‌ புரிந்த தாமரை ப 
வெள்ளி நாரால்‌ பூப்பெற்‌ றிசினே (11:15-18) 


என்ற அடிக்கு “முதல்‌ தணணமைரகய்‌ குரலிலே வந்து பொருந்தும்‌ அளவையுடைய 
பாட்டைவல்ல பாணன்‌'' என்று உரை எழுதுகிறார்‌. ஏழுசுரத்‌ தானங்களில்‌ முதல்தானம்‌ 
குரல்‌ என்று. சுட்டப்பெறுவது தெளிவு. “உழைக்குரற்‌ கூகை” (26172) என்று மற்றோரிடத்தில்‌ 
உரைகாரர்‌ 'உழை' என்ற தானத்தைச்‌ சொல்லவில்லை. “குரலை மிகவுடைய கூகை" என்‌ று 
மட்டும்‌ சொல்லுகிறார்‌. இங்கு உழை என்பது நாலாந்‌ தானமாயிருக்கலாமோ எக்க 
சிந்திக்கத்தக்கது. 


260ஆம்‌ பாட்டில்‌ “விளரியுறு தருந்தீந்தொடை” எனவரும்‌ இடத்து, “இரங்கற்‌ 
பண்ணாகிய விளரியைச்‌ சென்று உறுகின்ற இனிய நரம்புத்தொடை” என்‌.று அவரே 
எழுதுகிறார்‌. இங்கு விளரி என்பது ஆறாவது தானம்‌. பின்னும்‌, மற்றொரு புலவர்‌, (291) 
புண்பட்டு வீழ்ந்த வேந்தனைச்‌ சூழ்ந்து வரும்‌ நரிக்குழாத்தை, தாம்‌ விளரி என்னும்‌ 
இரங்கற்‌ பண்ணைப்‌ பருந்தின்‌ கவடல ர டர்‌ பாடுவதால்‌ ஒட்டி விடுவேன்‌ 
என்கிறார்‌. . 


இவ்வாறு ஏழு சுரங்களில்‌ மூன்று இப்பழைய நூலில்‌ பெயா்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ 
சொல்லப்பட்டிருப்பதால்‌ ஏழிசை லாரன்‌ அக்காலத்தில்‌ சா டாட ' இருந்தது 
த. கருதலாம்‌. ்‌ 


ஒரு வீரன்‌ புண்பட்டு வீழ்ந்தபோது அவனுடலிற்பட்ட புண்ணைக்‌ காஞ்சிப்பண்‌ 
பாடி நறைபுகை வைத்துக்‌ காப்போம்‌ என்று அரிசில்கிழார்‌ (281) ஒரு பெண்ணின்‌ 
கூற்றாகப்‌ பாடுகிறார்‌. மற்றோர்‌ பவரும்‌ இதே சூழ்நிலையில்‌ காஞ்சிப்‌ பண்ணைக்‌ 
குறிப்பிடுகிறா ர்‌ ( 2957. 


* காண்க: தொகுதி - 2: தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு, அத்தியாயம்‌ - 5, நாகசுரம்‌. 
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இதுபோலச்‌ சில வேறுபண்களையும்‌ புலவர்‌ சுட்டிப்‌ பாடுகிறார்கள்‌. முடமோசியார்‌ 
பாடலில்‌, “படுமலை நின்ற பயங்கெழு சீறியாழ்‌” (1.35) என்றவிடத்து, “படுமலைப்பாலை 
நிலைபெற்ற பயன்பொருந்திய சிறிய யாழை” என்று உரைகாரர்‌ கூறுகிறார்‌” படுமலைப்‌ 
பாலை என்பது, பெரும்பண்ணாகிய பாலையில்‌ தோன்றிய திறம்‌, இனி நெய்தற்பண்‌ 
இரங்கற்பண்‌ என்று பல இடங்களில்‌ சொல்லப்படுகிறது. “ஓரில்‌ நெய்தல்‌ கறங்க” (194) 
என்றவிடத்து நெய்தற்பறை சாக்காட்டுப்‌ பறை என்பது உரை. நெய்தற்பண்‌ இரங்கற்‌ 
பண்ணாகும்‌. இரங்கலுக்குரியது செவ்வழிப்பண்‌. 'சறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி' (144, 146, 147) 
என்ற இடங்களில்‌ செவ்வழி இரங்கற்பண்‌ என்றே பொருளாகும்‌. பெருநள்ளியை வன்பரணர்‌ 
பாடும்போது, 


நள்ளி வாழியோ நள்ளி நள்ளென்‌ 

மாலை மருதம்‌ பண்ணிக்‌ காலைக்‌ 

கைவழி மருங்கின்‌ செவ்வழி பண்ணி, 

வரவுஎமர்‌ மறந்தனர்‌ அதுநீ 

புரவுக்கடன்‌ பூண்ட வண்மையானே (149) 


என்று பாடுகிறார்‌. இதன்‌ பொருளாவது, நீ காக்கின்ற தன்மையால்‌ எம்மவர்‌, இசைமரபை 
மறந்தனர்‌. காலையில்‌ மருதப்பண்‌ பாடி, மாலையில்‌ செவ்வழிப்பண்‌ பாடுவது 
மரபாயிருக்க, இதையெல்லாம்‌ மறந்து அவர்கள்‌ தங்களை மறந்தநிலையில்‌ காலையில்‌ 
செவ்வழியும்‌ மாலையில்‌ மருதமும்‌ பாடி, வருகிறார்கள்‌ என்கிறார்‌. 


இங்குக்‌ காட்டியவற்றால்‌, பாலை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ (செவ்வழி) ஆகிய திணைப்‌ 
- பண்கள்‌ திட்டமாகக்‌ குறிப்பிடுதலை நாம்‌ காண்கிறோம்‌. இவைபோலக்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
பண்ணும்‌, மூல்லைப்‌ பண்ணும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடப்‌ பெறாவிடினும்‌ இருந்தன என்பதில்‌ 
ஐயமில்லை. 


மேலும்‌ முன்‌ குறிப்பிட்ட 152ஆம்‌ பாடலில்‌ :“மூவேழ்‌ துறையும்‌ முறையுளிக்‌ கழிப்பி'' 
என்று இசைபற்றி வருமிடத்து, உரைகாரர்‌ கூறும்‌ உரை சிந்திக்கத்தக்கது: “மூவேழ்‌ 
துறையுமென்றது, வலிவு மெலிவு சமம்‌ என்னும்‌ மூன்று தானத்திலும்‌ ஒவ்வொன்றில்‌ ஏழு 
தானம்‌ முடித்துப்‌ பாடும்‌ பாடற் றுறையை,; அன்றி இருபத்தொரு நரம்பாற்றொடுக்கப்படும்‌ 
பேரியாழெனினும்‌ ௮மையும்‌'' இப்பகுதி தானே விளக்கமாயுள்ளது. இவ்வாறு 
புறநானூற்றில்‌ ஏழிசை மரபு, பெரும்பண்‌ மரபு முதலிய பல செய்திகள்‌ குறிக்கப்படுவது 
விளக்கமாகிறது. 


நெடும்பல்லியத்தனார்‌ என்ற ஒரு புலவர்‌: சங்ககாலத்துக்கு முற்பட்ட காலத்தில்‌ 
இருந்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ பல்யாகசாலை முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி என்ற பாண்டியனைப்‌ 
பாடியமையால்‌ இவர்‌ காலம்‌ அவன்‌ காலமே. இவனே வேள்விக்குடியை ஒர்‌ அந்தணனுக்கு 
முன்‌ தானமாகக்‌ கொடுக்க, அதைக்‌ களப்பிரர்‌ கவர்ந்துகொள்ள அதுகாரணமாகப்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ இராஜசிம்ம பாண்டியன்‌ மீண்டும்‌ ஒரு சாசனத்தால்‌ வேள்விக்குடி யைப்‌ 
பண்டைய அந்தணன்‌ மரபில்‌ வந்த நற்சிங்கனுக்குக்‌ கொடுப்பதாகிய வேள்விக்குடிச்‌ 
சாசனம்‌ எழுந்தது. நெடும்பல்லியத்தனார்‌ என்ற சொல்லுக்குப்‌ பொருளாவது, நீண்ட பல 
வாத்தியங்களை இசைப்பவர்‌ என்பது, இவர்‌ இவ்வாறு பல வாத்தியங்களை இசைப்பவர்‌ 
என்பது, இவர்‌ இப்பாண்டியன்‌ மீது பாடிய பாடலின்‌ முதல்‌ அடியால்‌ தெரியப்படும்‌. 
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நல்யாழ்‌ ஆகுளி பதலையொடு சுருக்கிச்‌ 

செல்லா மோதில்‌ சில்வளை விறலி 

களிற்றுக்கணம்‌ பொருத கண்‌அகன்‌ பறந்தலை 

விசும்புஆடு எருவை பசுந்தடி தடுப்பப்‌ 

பகைப்புலம்‌ மரீஇய தகைப்பெருஞ்‌ சிறப்பின்‌ 

குடுமிக்‌ கோமாற்‌ கண்டு 

நெடுநீர்ப்‌ புற்கை நீத்தனம்‌ வாற்கே (64) 

இவருடைய பெயருக்கு ஏற்ப இவர்‌ இப்பாடலில்‌ பல இசைக்கருவிகளைக்‌ 

குறிப்பிடுவது காணத்தக்கது. யாழ்‌, ஆகுளி, பதலை. அகுளி என்பது ஒருவகைச்‌ சிறுபறை. 
பதலை என்பது ஒருகண்‌ மாக்கிணை என்று இலக்கியத்தில்‌ சொல்லப்படும்‌ ஒரு 
கருவிபோலும்‌. ஒருகட்‌ பகுவாய்ப்பறை என்றும்‌ இதைச்‌ சொல்வர்‌. இதைத்‌ தாளந்தவறாமல்‌ 
இசைப்பர்‌. இது ஒரு பக்கத்தில்‌ மட்டும்‌ இசைக்கப்பெறும்‌. 


இவருடைய மனைவிபோலும்‌ நெடும்பல்லியத்தை என்ற பெயருடைய ஒரு 
பெண்பாற்‌ புலவர்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ இரண்டு (178, 203) குறுந்தொகையில்‌ 
காணப்படுகின்றன. 


பதினெண்கீழ்க்கணக்கு 
தமிழ்மொழியில்‌ எட்டுத்தொகை, பத்துப்பாட்டு என்பனபோல பதினெண்‌&ழ்க்‌ 


கணக்கு என்று சில நூல்களைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவதும்‌ ஒரு மரபு. இப்பதினெட்டும்‌ யாவை 
என்று ஒரு பண்டைய தனிப்பாடல்‌ சொல்லும்‌. 


நாலடி நான்மணி நானாற்பது ஐந்திணைமுப்‌ 
பால்கடுகம்‌ கோவை பழமொழி மாமூலம்‌ 
இன்னிலை காஞ்சியுடன்‌ ஏலாதி என்பவே 
கைந்நிலையும்‌ ஆம்கீழ்க்‌ கணக்கு 


இவற்றுள்‌ நாலடி, நான்மணிக்கடிகை, நானாற்பதில்‌ இரண்டாகிய இன்னா நாற்பது, 
இனியவை நாற்பது, முப்பாலாகிய திருக்குறள்‌, திரிகடுகம்‌, ஆசாரக்கோவை, பழமொழி 
நானூறு, சிறுபஞ்சமூலம்‌, முதுமொழிக்காஞ்சி, ஏலாதி என்ற 11 நூல்கள்‌ நீதி பற்றியவை. 
நானாற்பதில்‌ ஒன்றாகிய களவழி நாற்பது புறப்பொருள்‌, ஏனைய ஆறு - கார்‌ நாற்பது, 
திணைமாலை நூற்றைம்பது, ஐந்திணை எழுபது, திணைமொழி ஐம்பது, ஐந்திணை 
ஐம்பது, கைந்நிலை என்பன அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌. 


இருக்குறன்‌ 
இவற்றுள்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டது திருக்குறள்‌. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டு, இறுதியானது 
ஆசாரக்கோவை, எட்டாம்‌ நூற்றாண்டு. எஞ்சிய பதினாறும்‌ நாலாம்‌ நூற்றாண்டு முதல்‌ 
ஏழாம்‌ நூற்றாண்டுவரை தோன்றியவை. இவற்றைச்‌ செய்தார்‌ சைவர்‌, வைணவர்‌, சைனர்‌ 


ஆகிய பல சமயத்தார்‌. இவற்றின்‌ யாப்பு முழுமையும்‌ வெண்பா (திருக்குறள்‌ குறள்‌ 
வெண்பா, முதுமொழிக்‌ காஞ்சி மட்டும்‌ வெண்பா அன்று), 
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இந்நூல்கள்‌ சிலவற்றில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ காணப்படுகின்றன. இவை இசைநூல்கள்‌ 
அல்லவாயினும்‌ உவமைபோலவும்‌ வேறுவகையிலும்‌ அசிரியர்‌ பல இசைச்செய்திகளை 
உரைக்கிறார்கள்‌. காலத்தின்‌ பழைமை நோக்கி இவற்றைத்‌ தொகுத்தறிவது பயனுடையது. 
அக்காலத்துத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்த இசையின்‌ நிலையை அறிந்துகொள்ள இவையும்‌ 
சிறிது உதவும்‌. 


திருக்குறளில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவு. “பண்ணென்னாம்‌ பாடற்கு 
இயைபின்றேல்‌' (573) என்பது ஒரு குறள்‌. பாடலுக்குப்‌ பண்போலக்‌ கண்ணுக்குக்‌ 
கண்ணோட்டம்‌ என்று சொல்லவந்தார்‌. 


இதைக்‌ காலிங்கர்‌ என்ற உரையாசிரியர்‌ பின்வருமாறு விளக்குகிறார்‌. “இலக்கண 
முறையான்‌ இசையறியாது மயக்க மாந்தர்‌ தமது இயற்கைச்‌ செவியினால்‌ கேட்டு மற்று 
இது மிகவும்‌ இனியது ஓர்‌ பண்‌ என்றார்‌ ஆயினும்‌, அதனை யாம்‌ பண்ணென்று 
சொல்லோம்‌; என்னையோ எனின்‌ பாடல்‌ தூக்காகிய இசைத்தொடர்பின்கண்‌ 
தான்வந்து மேவிநின்று அவ்விசை நூல்‌ யாப்பிற்கு இனிது இயைபு இன்றி நிற்குமாயின்‌. ..” 


பரிமேலழகர்‌ இதற்குச்‌ சிறப்பான விளக்கம்‌ தருகிறார்‌. “பண்களாவன; பாலையாழ்‌ 
முதலிய நூற்றுமூன்று. பாடல்‌ தொழில்களாவன: யாழின்கண்‌ வார்தல்‌ முதலிய எட்டும்‌, 
பண்ணல்‌ முதலிய எட்டும்‌, மிடற்றின்௧ண்‌ எடுத்தல்‌ படுத்தல்‌ நலிதல்‌ கம்பிதம்‌ குடிலம்‌ 
என்னும்‌ ஐந்தும்‌, பெருவண்ணம்‌ வனப்புவண்ணம்‌ முதலிய வண்ணங்கள்‌ 
எழுபத்தாறுமாம்‌. இவற்றோடு இயையாதவழிப்‌ பண்ணால்‌ பயனில்லாதவாறு. . .” 


“பாடலாவது பாடுதல்‌ தொழில்‌. அஃதாவது மந்தம்‌ உச்சம்‌ சமம்‌ குடிலம்‌ முதலாயின. 
அதனொடு பொருத்தம்‌ இன்மையாவது எடுத்துக்கொண்ட பண்‌ இவ்விடங்களில்‌ ஒவ்வாது 
நின்று கேட்டாற்கு இன்பம்‌ பயவாமை” - பரிப்பெருமாள்‌. “சங்கீத லட்சணம்‌ இல்லாத 
பாட்டுப்‌ பாட்டாமோ?” என்பது பரிதியார்‌ உரை. 


குறளில்‌ யாழ்‌ இரண்டி டங்களில்‌ சொல்லப்பெ றுகிறது. ஒன்‌ று “குழலினிது யாழினிது 
என்ப” என்ற குறள்‌ (66), இங்குக்‌ காலிங்கர்‌, பறிதக்‌ பற்றிய குழலின்‌ ஓசையும்‌ பண்ணினைப்‌ 
பற்றிய யாழினோசையும்‌ மிக இனிது என்பர்‌” என்று எழுதுகிறார்‌. இவர்‌ கருத்தின்படி, 
குழல்‌ பரதத்துக்கே துணைக்கருவியாக இசைக்கப்படுவது என்றாகிறது. 


இரண்டாவது, “கணைகொடிது யாழ்கோடு செவ்விது”' என்ற குறள்‌ (279), அம்பு 
நேராக இருப்பினும்‌ அதன்செயல்‌ கொடுமையானது, யாழ்‌ கோட்டில்‌ வளைந்திருப்பினும்‌ 
அதன்‌ செயலால்‌ இன்பத்தைச்‌ செய்யும்‌ என்பது உரை. 


நான்மணிக்கடிகை 


'பறையொலியின்‌ கொடுமை கேட்ட அசுணமா உயிர்விடும்‌ என்ற பலநூல்களின்‌ 
கருத்தையே * 'பறைபட வாழா அசுணமா” (2) என்று குறிப்பிடுகிறது. 'ப்றைநன்று 
பண்ணமையா யாழின்‌” (13) என்று மற்றொரு பாடல்‌ சொல்கிறது; யாழ்‌ நரம்பு நன்கு 
வீக்கப்பட்டு (இறுக்கக்‌ கட்டப்பட்டு) இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இல்லையாயின்‌ அதன்‌ 
ஓசையைவிடக்‌ கொடுமையான பறையோசையே மேல்‌ என்கிறது. “யாழின்கண்‌ வீக்கம்‌ 
கெடுமாயின்‌ பாடலும்‌ கலங்கும்‌”, “பண்‌ அதிர்ப்பின்‌ பாடல்‌ அதிர்ந்துவிடும்‌'” (79, 
பாடலை நன்கு அனுபவிப்பார்‌ இல்லாத இடத்து இசைவாணருக்குப்‌ பாடலே எழாது 
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என்பது நன்கறிந்த செய்தி. இசையைக்‌ கேட்போர்‌ சுவைதேரும்‌ கலைஞராக இருத்தல்‌ சிறப்பு; 
“பண்‌ இனிது பாடல்‌ உணர்வார்‌ அகத்து” (37), “பாடல்‌ சாம்‌ பண்‌ அறியாதார்‌ மூன்னர்‌” 
(45); பாடல்‌ சாகும்‌ என்று கடுமையாகவே சொல்கிறார்‌. நண்பராயுள்ளார்‌ சொல்லும்‌ 
சொல்‌, நன்கு கட்டப்பட்ட யாழ்‌ நரம்பில்‌ பிறக்கும்‌ இசையை ஓக்கும்‌, “பண்ணிய யாழ்‌ 
ஓக்கும்‌ நட்டார்‌ கழறும்‌ சொல்‌” (99) என்று சொல்லுமிடத்து நண்பராயினார்‌ கூறும்‌ 
சொல்‌ எவ்வளவு நன்மை தருவது என்ற பொருளை அடக்கியிருக்கிறது. பாட்டு என்றால்‌ 
பாடப்படுவது. தமிழ்நாட்டில்‌ அனாதிகாலமாகவே பாடல்‌ எதுவும்‌ பாடப்பெற்றே 
வந்தது. அதனால்‌ பாடலுக்குப்‌ பண்‌ அவசியம்‌. “மண்ணி அறிவ மணிநலம்‌, பாண்ணமைத்து 
ஏறிய பின்‌ அறிப பாநலம்‌” என்ற பாடல்‌ (3) இக்கருத்தைக்‌ கொண்டிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 


சிறுபஞ்சமூலம்‌ 
இசைக்கு அழகு, கேட்போர்‌ அனுபவித்து நன்றாயிருக்கிறது என்று பாராட்ட 
வேண்டும்‌. “பண்‌ வனப்புக்‌ கேட்டார்‌ நன்றென்றல்‌” (9). சிட்டன்‌ என்பவனைத்‌ தலை 
இடை என இரு பிரிவாகப்‌ பிரித்து, இடையில்‌, சிட்டனுக்குரிய திறமைகள்‌ ஐந்தில்‌ 
யாழும்‌ ஓவியமும்‌ இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன (87). இசைகெடப்‌ பாடலாகாது என்ற 
கருத்தை “இசை கொல்லார்‌' (46) என்ற பாடல்‌ தெரிவிக்கும்‌. 


இரிகடுகம்‌ 
பண்‌ தெரியாவிடில்‌ யாழ்‌ கேட்டல்‌ பயனற்றது; “பண்ணின்‌ தெரியாதான்‌ வா்‌ 
கேட்பு. . . தெரியாப்‌ பொருள்‌” (53), தாளத்தால்‌ அடைவுபெறாத பாடல்‌ இன்னாதது; 
“கொட்டி அளந்தமையாப்‌ பாடலும்‌ இன்னாதன'' (57). 


இன்னா நாற்பது 
இந்நூல்‌ சில இசைக்கருவிகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. யாழைத்‌ துணைக்கருவியாகக்‌ 
கொண்டு பாடும்போது யாழ்‌ நரம்பு நன்கு வீக்கப்பட்டி ர௬த்தல்‌ வேண்டும்‌. இல்லையேல்‌ 
அதன்‌ துணைகொண்டு பாடுதல்‌ துன்பம்‌; “பண்‌ அமையா யாழின்க&ழ்ப்‌ பாடல்பெரிது 
இன்னா” (31). இதுபோல முறையாக மண்ணிடப்படாத முழவின்‌ இசையும்‌ துன்பம்‌ தருவது. 
“மண்ணில்‌ முழவின்‌ ஒலி இன்னா'' (31). மேலும்‌ முழவு முதலான தோற்கருவிகள்‌ இசைக்கும்‌ 
போது உடன்‌ குழலும்‌ இசைத்தல்‌ வேண்டும்‌. குழல்‌ இன்றி அவற்றின்‌ ஓசை துன்ப.மானது, 
“முழவில்‌ இயமரத்து ஓசை இன்னா” (36), (இயமரம்‌ ஒரு தோற்கருவி). ஒழிந்த ஆறு நீதி 
நூல்களிலும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. இனி, அகப்பொருள்‌ நூல்களைக்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. 
ப தஇணைமாலை நூற்றைம்பது 
இத்‌.நால்‌ செய்தார்‌ கணிமேதாவியார்‌ என்ற சைனப்‌ புலவர்‌. இவரே ஏலாதி என்ற 
நீதிநூல்‌ செய்தார்‌. அந்.நூல்‌ இசைச்செய்தி எதையும்‌ குறிப்பிடவில்லை. ஆனால்‌ இந்த 
அகப்பொருள்‌ நூலில்‌ பல செய்திகள்‌ கூறுகிறார்‌. கடற்கரையில்‌ தேனீக்கள்‌ பாடுகின்றன. 
பாட்டு யாழொத்த இனிய இசை. ஆனால்‌ அவ்விசை, யாழை மீட்டாமலே பிறக்கிறதாம்‌. 
“பண்ணாது பண்மேல்‌ தேன்பாடும்‌ கழிக்கானல்‌'. (47), 


இனி, இங்கு பாணனுக்குத்‌ தலைமகள்‌ பல காரணங்களால்‌ வாயில்‌ மறுத்தது என்ற 
துறைகளில்‌ தலைவி பாணனை விளித்துப்‌ பேசும்போது, யாழையும்‌ பல பண்களையும்‌ 
அவனோடு சேர்த்தே சொ ல்லுகிறார்‌. பாணர்‌ எப்போதும்‌ யாழ்ப்பாணன்‌, யாழை ஏந்திய 
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பாணன்‌. அந்த யாழ்‌ அழகிய கோலையுடைய யாழ்‌. (கோல்‌ - யாழின்‌ நரம்பு) 'மாக்கோல்‌ 
யாழ்ப்‌ பாண்மகனே' (125). இனி, அவன்‌ பல பண்களையும்‌ பாடி வருபவன்‌. 'செவ்வழியாழ்ப்‌ 
பாண்மகனே' (124), (செவ்வழி - மாலைப்பண்‌), 'விளரியாழ்ப்‌ பாண்மகனே' (1.26), (விளரி - 
நெய்தற்பண்‌) என்றெல்லாம்‌ விளக்குகிறார்‌. மற்றொரு பாடலில்‌ அவனைப்‌ பலவாறு 
பழிக்கிறார்‌. “பாலையாழாகிய பெரும்பண்ணை இசைக்கின்ற பாண்மகனே, நீ உன்‌ தலைவன்‌ 
அருகிருந்து மாலையாழாகிய செவ்வழிப்பண்ணைப்‌ பாடி அவனை இன்புறுத்திக்‌ 
கொண்டிருப்பாயாக. காலை யாழாகிய மருதப்‌ பண்ணை எப்போது பாடுவது என்பதை 
மறந்து இப்போது இசைக்கிறாய்‌. உன்னுடைய பண்கேட்டு உருகி அதன்‌ பொருட்டு உன்‌ 
தலைவனை யான்‌ ஏற்கமாட்டேன்‌. நீ இசைக்கும்‌ இசையைக்கேட்டு உருகுகின்ற பரத்தையை 
நாடிச்சென்று அங்கே உன்‌ பண்ணை இசைப்பாயாக'' எனக்கூறி வாயில்‌ மறுக்கிறாள்‌; 


பாலையாழ்ப்‌ பாண்மகனே பண்டுநின்‌ நாயகற்கு 

மாலையாழ்‌ ஓதி வருவாயோ - காலையாழ்‌ 

செய்யும்‌ இடம்‌ அறியாய்‌ சேர்ந்தாய்நின்‌ பொய்ம்மொழிக்கு 

நையும்‌ இடம்‌ அறிந்து நாடு (93) 
மாலையாம்‌ - செவ்வழி, பாலையாழ்‌ - ஒரு பெரும்பண்‌, காலையாமழ்‌ - மருதப்பண்‌, 
இவையன்றி 'மாக்கோல்யாழ்‌' (125) என்றும்‌, 'மடங்கிறவுபோலும்‌ யாழ்‌' (131) என்றும்‌ 
குறிப்பிடுவதும்‌ காணத்தக்கது. 


சாதாரிப்பண்ணை ஓரு பாடல்‌குறிப்பிடுகிறது. “பேதாரி வண்டெலாம்‌ நெட்டெழுத்தின்‌ 
மேல்புரியச்‌ - சாதாரி நின்றறையும்‌ சார்ந்து” (95). சாதாரி என்பது முல்லையாகிய 
திறத்திறத்தில்‌ ஒளடவ இராகத்தில்‌ பிறந்த ஒரு ஐன்யமாகும்‌. தேவாரத்தில்‌ இப்பண்‌ 
அதிகமாக உள்ளது. அன்றி இந்நூலாசிரியர்‌ கந்தாரம்‌ என்ற ஒரு பண்ணைக்‌ கூறுகிறார்‌. 
தேனீக்கள்‌ கந்தாரம்‌ பாடுகின்றனவாம்‌; 'தீந்தேன்‌ கந்தாரம்‌ பாடுங்‌ களித்து” (106). கந்தாரம்‌ 
என்பது தேவாரப்‌ பண்ணாகிய காந்தாரப்‌ பண்ணே. சம்பந்தர்‌ இதைத்‌ தம்‌ பாசுரத்திலேயே 
குறிப்பிடுகிறார்‌. இவ்வாசிரியர்‌ சைனரானமையால்‌ இயல்பாக உள்ள இசைப்பயிற்சிக்‌ 
குறைவினால்‌ கந்தாரம்‌ என்று சொல்கிறாரோ என்று கருதவேண்டியுள்ளது. ஏழிசையில்‌ 
ஒன்றாகிய துத்தத்தையும்‌ இவர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “வண்டொடு தேன்‌ துத்தம்‌ அறையும்‌ 
தொடர்ந்து” (120) என்பது இவர்‌ பாடல்‌. 


ஐந்திணை எழுபது 
கோவலர்‌ கொன்றைக்‌ குழல்‌ ஊதி நிரைகளோடு ஆயம்‌ புகுகிறார்கள்‌ (கொன்றைப்‌ 
பழத்தை எடுத்து உட்புறமுள்ள சதைப்பகுதியையும்‌ விதைகளையும்‌ அகற்றிவிட்டு அதைக்‌ 
குழல்போலத்‌ துவாரமிட்டு வாயில்‌ வைத்து ஊதுவது கொன்றைக்‌ குழல்‌) கொன்றைக்‌ குழல்‌ 
ஊதிக்‌ கோவலர்‌. . . ஆயம்‌ புகுதர' (22). “கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ கேளாமோ தோழி” என்று 
சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ கூற்றாகச்‌ சொல்லப்படுகிறது. 


தஇணைமொழி ஐம்பது 
அருவி வீழ்ச்சியின்‌ ஓசைக்கு எங்கும்‌ பொதுவாய்‌. முழவின்‌ ஓசையே உவமையாய்ச்‌ 
சொல்லப்பெறும்‌. இந்நூல்‌ “யாழும்‌ குழலும்‌ முழவும்‌ இயைந்தென வீழும்‌ அருவி'' (7) என்று 
கூறுகிறது. | / 


பண்டைக்காலம்‌ 7] 


கார்‌ நாற்பது 
தும்பி இசைப்பது குழல்‌ ஊதுவது போலவும்‌, வண்டு பாடுதல்‌ இளியாகிய பஞ்சம 
சுரம்‌ இசைப்பது போலவும்‌ உள்ளது. “திருந்தின்‌ இளிவண்டு பாட இருந்தும்பி இன்குழல்‌ 
ஊதும்‌ பொழுது” என்பது பாட்டு (15). வண்டு (தேன்‌) தன்‌ இறக்கையை அசைத்தலால்‌ 
பிறக்கும்‌ ஒவியையே பாடுதல்‌ என்கிறோம்‌. மற்றொரு பாட்டில்‌ “முருகியம்போல்‌ வானம்‌ 
முழங்கி” (27) என்கிறார்‌. முருகியம்‌ - குறிஞ்சிப்பண்‌; (வேலன்‌ வெறியாட்டுக்குரியது?. 


தொண்டகம்‌ முருகியம்‌ துடியென மூன்றும்‌ 
வென்றிகொள்‌ குறிஞ்சிப்‌ பறையென விளம்புவர்‌ (1228) 


என்பது திவாகரர்‌ சூத்திரம்‌. அடுத்த பாடலில்‌ (28) “இமிழிசை வானம்‌ முழங்க” என்கிறார்‌. 
இமிழ்‌ என்பது இயமரம்‌ என்று சொல்வர்‌. (பதிற்றுப்பத்து - 50, இன்னாநாற்பது - 36). 
கைந்நிலை 
கைந்நிலையும்‌ கொன்றைக்‌ குழலைக்‌ கூறுகிறது. "கொன்றைக்‌ கொடுகுழல்‌ ஊதிய 
கோவலர்‌” (30), 'தீங்குழல்‌' (35). ப 
ஏலாது 
நூல்‌ செய்த ஆசிரியர்‌ சைனர்‌. இசையால்‌ மக்கள்‌ கெடுவர்‌ என்ற கருத்தை இவர்‌ பலமாகப்‌ 
பற்றி இரு பாடல்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பாடகம்‌, நாடகம்‌ சாரக்கூடாது (25); சேர்ந்தால்‌ 
பகை பழி தீச்சொல்‌ சாக்காடு தொடர்பாக வரும்‌. இதையொத்ததே மற்றொரு பாடலும்‌ (51). 


யாப்பருங்கல விருத்தியால்‌ அறிவன 

பண்டைய இலக்கிய இலக்கண வரலாற்றுக்‌ கருவூலமான யாப்பருங்கல விருத்தி 
யுரையால்‌ அறியப்பெறும்‌ பல சிறந்த செய்திகளுள்‌ ஒன்று 'வாய்ப்பியம்‌' என்ற இலக்கண நூல்‌ 
பற்றியது. இந் நூலைச்‌ செய்தார்‌ வாய்ப்பியனார்‌ என்பவர்‌. இவர்‌ அகத்தியர்‌ மாணாக்கருள்‌ 
ஒருவர்‌ என்பதும்‌ வரலாறு. இவர்‌ நூலிலிருந்து விருத்திகாரர்‌ பல சூத்திரங்களை எடுத்துத்‌ 
தருகிறார்‌. அவற்றுட்‌ சில யாப்பியற்‌ சூத்திரங்கள்‌, சில இசைத்தமிழ்‌ இலக்கணச்‌ 
சூத்திரங்கள்‌. இசைத்தமிழை மட்டும்‌ இங்குப்‌ பார்ப்போம்‌. இச்சூத்திரங்கள்‌ பலவும்‌ 
யாப்பருங்கல ஒழிபியலின்‌ உரைப்பகுதியிலேயே காணப்படுகின்றன. 

அவை பாலையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, செவ்வழியாழ்‌ என்பன. என்னை? 


பாலை குறிஞ்சி மருதஞ்செல்‌ வழியென 
நால்வகைப்‌ பண்ணா நவின்றனர்‌ புலவர்‌ 
என்றார்‌ வாய்ப்பியனார்‌. 'விளரி யாழோ டைந்தும்‌ என்ப'.* இனிப்‌ பண்‌ சார்வாகத்‌ 
தோன்றியன திறமாம்‌. என்னை 2 
பண்சார்‌ வாகப்‌ பரந்தன எல்லாம்‌ 
திண்திறம்‌ என்ப திறனறிந்‌ தோரே 
என்றாராகலின்‌. அத்திறம்‌ இருபத்தொரு வகைய: ப 
* இக்கூற்று சற்றே சிந்திக்கத்தக்கது. செல்வழி என்பது நெய்தற்பண்‌. (முல்லைப்பண்‌; பண்ணன்று, 


திறம்‌). விளரி என்பதும்‌ நெய்தற்பண்‌ என்றே நூல்கள்‌ கூறும்‌. ஆகவே விளரியோடு ஐந்து 
என்பது எவ்வாறு பொருந்த முடியும்‌ 7 ப | 
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அராகம்‌ நோதிறம்‌ உறழ்ப்புக்‌ குறுங்கலி 

ஆசான்‌ ஐந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே. 

நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ 

பஞ்சுரம்‌ படுமலை மருள்‌ அயிர்ப்பு அரற்றும்‌ * 

செய்திறம்‌ எட்டும்‌ குறிஞ்சி யாழ்த்திறனே. 

நவிர்வடுகு வஞ்சி * 

செய்திறம்‌ நான்கும்‌ மருதயாழ்த்‌ திறனே 

சாதாரி பியந்தை 

நொந்த திறமே பெயர்திறம்‌ யாமயாழ்‌ 

சாதாரி நான்கும்‌ செவ்வழியாழ்த்‌ திறனே * 
என்றார்‌ வாய்ப்பியனார்‌. ட ப 

பின்னும்‌ சொல்லுமிடம்‌: “இனிச்‌ செந்துறை மார்க்கமும்‌ வெண்டுறை மார்க்கமும்‌ 

ஆமாறு: நாற்பெரும்‌ பண்ணும்‌ இருபத்தொரு திறனும்‌ ஆகிய இசையெல்லாம்‌ செந்துறை; 
ஒன்பது மேற்புறமும்‌ பதினோராடலும்‌ என்றிவையெல்லாம்‌ வெண்டுறையாகும்‌ என்பது 
வாய்ப்பியம்‌.” 


இவ்வாறு வாய்ப்பியம்‌ கூறுபவற்றை ஆதாரச்செய்தியாக யாப்பருங்கல விருத்தி 
எடுத்துக்காட்டுவதால்‌, அக்காலத்து (அதாவது வாய்ப்பியத்தின்‌ காலமாகிய 8ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌) இவ்விசைச்‌ செய்திகள்‌ நன்கு அறியப்பட்ட பொருள்‌ எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


இனி, இவ்வுரை முற்கூறிய சிற்றிசையையும்‌ பேரிசையையும்‌ குறிப்பிடுகிறது: 
“வெண்டுறைச்‌ செந்துறைப்‌ பாட்டாவன; கலியும்‌ வரியும்‌ சிற்றிசையும்‌ (பேரிசையும்‌) 
சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசையும்‌ என்று இத்தொடக்கத்தக்கன என்னை? 


கலியே வரியே சிற்றிசை என்றா 

மலிதரு பேரிசைச்‌ சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை 
என்றிவை யெல்லாம்‌ பாணி யியந்தூக்கு 
ஒன்ற நோக்கி ஒளிபட வந்த 

வெண்டுறைச்‌ செந்துறை வேண்டுங்‌ காலை 


என்றாராகலின்‌, இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டவற்றுள்‌ கலியென்பது, கலிப்பா, கலித்தொகை. 
வரி என்பது கூத்துவரி என்று முன்‌ இறையனார்‌ களவியலுரையில்‌ சங்கநூல்‌ என்று 
காட்டப்பட்ட கூத்துவரியாகும்‌. சிற்றிசை பேரிசை என்பனவும்‌ முன்‌ அங்கும்‌ தொல்காப்பிய 
உரைகளிலும்‌ சொல்லப்பட்ட சங்க நூல்‌ வரிசைக்குரிய சிற்றிசையும்‌ பேரிசையுமாகும்‌. 
சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை என்பது வேறொரு நூல்போலும்‌. 





* இரண்டிடங்களும்‌ விருத்தியுரையில்‌ பாடப்பட்்‌.டி ருக்கின்றன. 

$ இந்தச்‌ சூத்திரம்‌ அதிகம்‌ பிழையுடையது. சாதாரி பியந்தை என்று முதலில்‌ தொடங்கியது . 
பிழையாகும்‌. மேற்காட்டிய இரண்டாம்‌ அடியில்‌ சாதாரி என்பது. முல்லை என்றிருக்க. 
வேண்டும்‌; சாதாரி பிழை. மேலும்‌ முதல்‌ அடியில்‌ நொந்ததிறமே என்று காணப்படுவது, சிறப்பு, 
நொந்ததிறம்‌ - நோதிறம்‌. இங்கு சொல்லை நேர்திறம்‌ என்று பலர்‌ பல இடங்களிலும்‌ படித்து' 
அச்சிட்டி ருப்பது பிழை. வடிவம்‌ நோதிறம்‌ என்பதை இவ்வடி நன்குணர்த்துகிற து. 


பண்டைக்காலம்‌ ௮4 


மேலும்‌ இவ்வுரைகாரர்‌ செந்துறைக்கு எடுத்துக்காட்டாக மகிழிசை, காம இன்னிசை 
என்பன குறிப்பிடுகிறார்‌. அவர்‌ தரும்‌ மேற்கோள்‌ பாடலில்‌,* நுண்ணிசை அற்றிசை என்றும்‌ 
சொல்லப்படுகின்றது. இவையாவும்‌ நூல்களென்றே கருதுதற்குரியன. பின்னும்‌ பல 
நூற்பெயர்களையும்‌ இந்த இடத்தில்‌ அதாவது செந்துறை - வெண்டுறை விளக்குமிடத்தில்‌ 
இவர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ என்று கருதுமாறு உள்ளது. 

இவ்வாற! பல வழிகளாலும்‌ இறந்துபோயின என்று அறியப்பட்ட நூல்கள்‌ சுமார்‌ 
30 ஆகும்‌. அவற்றின்‌ பெயர்களை ஒரு தொகுப்பாய்‌ இங்குத்‌ தருகிறோம்‌. 


அகத்தியம்‌ ஆற்றிசை இசை நுணுக்கம்‌ 
இசை நுணுக்கம்‌ (வேறு) இசைத்தமிழ்‌ 16 படலம்‌ இந்திரகாளியம்‌ 
கனரியாவிரை காமவின்னிசை குணதநூல்‌ 

குருகு கூத்த நூல்‌ கூத்து வரி 

சயந்தம்‌ சிற்றிசை சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை 
செயிற்றியம்‌ நுண்ணிசை பஞ்ச பாரதீயம்‌ 
பரத சேனாபதீயம்‌ பரதம்‌ ப பரிபாடல்‌ 
பெருங்குருகு பெருதாரை பேரிசை 

மகிழிசை * மதிவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்நூல்‌ முதுகுருகு 
முதுநாரை முறுவல்‌ யாழ்நூல்‌ 


வியாழமாலை அகவல்‌ வெண்டாளி 


சங்ககாலத்துக்‌ கீர்த்தன அமைப்பு 

பொதுவாகக்‌ சீர்த்தனங்களைக்‌ குறித்துப்‌ பின்னே முத்துத்தாண்டவர்‌ வரலாற்றைக்‌ 
கூறியவிடத்து விரிவாய்ச்‌ சொல்லியிருக்கிறோம்‌. சீர்த்தி என்ற வடசொல்லின்‌ பொருள்‌ புகழ்‌. 
இர்த்தனம்‌, (தெய்வப்‌) புகழை இசைப்பாடலில்‌ இசைப்பது. ஆகவே எந்த இசைப்பாடலும்‌ 
இர்த்தனம்‌ என்றால்‌ பிழையாகாது. இது தெய்வத்துக்கு அர்ப்பணம்‌ செய்யப்பட்ட பாடல்‌. 
அனால்‌ இன்று கீர்த்தனம்‌ என்றால்‌ தனிப்பொருள்‌ - பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ என்ற 
மூன்று உறுப்புக்களையும்‌ கொண்ட இசைப்பாட்டே சர்த்தனம்‌. பல்லவி இராக 
விஸ்தாரத்துக்கு இடங்கொடுக்கும்‌. அனுபல்லவி என்பது பல்லவியின்‌ கருத்தைத்‌ தொடர்ந்து 
வந்து, பல்லவியின்‌ சொற்களைக்கொண்டே பொருள்‌ முடிவு பெறுவது. சரணம்‌ என்பது 
பின்னும்‌ பலவகை விரிவுகளையும்‌ பெற்று, மறுபடியும்‌ அதே பல்லவியைக்கொண்டே 
பொருள்‌ முடிவு பெறுவது; சரணம்‌ பொதுவாக மூன்று இருக்கும்‌. மேலும்‌ இருப்பதுண்டு. 
தமிழில்‌ முதல்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்தவர்‌ 1525-1605இல்‌ வாழ்ந்த மேளக்காரர்‌ மரபில்‌ வந்த உத்தம 
சிவபக்தரான முத்துத்தாண்டவர்‌. இவருக்கு முன்‌ கீர்த்தனம்‌ இந்த வடிவில்‌ எங்குமில்லை. 
தமிழிலும்‌ இல்லை, சமஸ்கிருதத்திலும்‌ இல்லை, தெலுங்கிலும்‌ இல்லை, கன்னடத்திலும்‌ 
இல்லை, வட இந்திய மொழிகள்‌ எதிலும்‌ இல்லை. ஆகவே கருநாடக சங்கீதத்தில்‌ மூதல்‌ 
சர்த்தனைக்காரர்‌ முத்துத்தா ண்டவரே. 





ப இவற்றையெல்லாம்‌ அத்தியாயம்‌ 5இல்‌ யாப்பருங்கல இசை ஆய்வில்‌ விரிவாய்த்‌ தருகிறோ ம்‌. 


74 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


ஆனால்‌ தெலுங்குப்‌ பகுதியில்‌ திருப்பதியில்‌ தாலப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியர்‌ (1474- 
503), கன்னடக்காரரான புரந்தரதாசர்‌ (1484-1564) ஆகிய இருவரும்‌ முன்னமே சீர்த்தனங்கள்‌ 
செய்திருந்தார்கள்‌ என்று வரலாறு தெரியாத வித்துவான்கள்‌ சொல்வர்‌. சொல்பவர்‌ 
தெலுங்கரும்‌ அல்ல, கன்னடக்காரருமல்ல, பச்சைத்‌ தமிழரே. அன்னமாசாரியர்‌ செய்தாரோ 
என்னவோ, அவர்‌ பாடல்களைத்‌ தமிழ்நாடு கேள்விப்பட்டதெல்லாம்‌ 20அம்‌ (அல்லது 19 
இறுதி) நூற்றாண்டில்தான்‌. தவிர இவர்‌ வாழ்ந்திருந்த காலத்தில்‌ வாழ்ந்திருந்த திருப்பதி 
தமிழ்நாட்டுப்‌ பகுதி. அப்போது அங்குத்‌ தெலுங்கர்கள்‌ அபூர்வம்‌. தரிசிப்பதற்காகச்‌ 
சென்றவர்களே. பின்னால்தான்‌ விசயநகர ஆட்சி, முகம்மதியர்‌ அழிப்பு வேலை, பின்‌ வேறு 
இனத்தினர்‌ ஆட்சி, இப்பேர்ப்பட்ட காரணங்களால்‌ அங்கு தெலுங்கு பெருகிற்று. 
தமிழ்நாட்டிலிருந்த அன்னமாசாரியர்‌ தியாகராச சுவாமிகளைப்போலத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கதத்தைக்‌ கற்றுத்‌ தம்‌ தாய்மொழியில்‌ பாடல்களைப்‌ பாடினார்‌ என்று கொண்டால்‌ 


தவறில்லை; அதுவே உண்மை. 


அடுத்துப்‌ புரந்தரதாசர்‌ (1484-1544). இவர்‌ ஒப்பற்ற பக்திமான்‌. இவருடைய வரலாறு 
மகாபக்த விஜயம்‌ என்ற நூலில்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. இவருடைய வரலாறு 
சைவ நாயன்மார்‌ வரலாறுபோலவே அற்புதங்களும்‌ சரணாகதியும்‌ நிறைந்தது. இவர்‌ தாம்‌ 
வழிபட்ட திருமால்‌ மீது அளவற்ற பாடல்கள்‌ “தேவர நாமா” என்ற பெயரில்‌ பாடி யிருக்கிறார்‌. 
இவையாவும்‌ நாம சங்கீர்த்தனங்கள்‌, சீர்த்தனமல்ல. உதாரணமாக, பஜனைக்கூடங்களில்‌ 
“சம்போ மகாதேவா சாம்பசிவா” என்றும்‌, “அம்பலத்தரசே அருமருந்தே” என்றும்‌ 
நாமாவளிகளைச்‌ சொல்வனவே. அவர்‌ இசைக்கான பல பாடமுறைகள்‌ முதலியன 
செய்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. ஆனால்‌ அவர்‌ &ர்த்தனம்‌ பாடவில்லை. பிற்காலத்தில்‌ வந்த 
அபிமானிகளே அவற்றைக்‌ &ீர்த்தன வடிவம்‌ கொடுத்துப்‌ பாட ஆரம்பித்தார்கள்‌. 
அதுவுமல்லாமல்‌ புரந்தரதாசர்‌ பெரியபக்தர்‌ என்று தமிழ்நாட்டார்‌ அறிவார்களேயன்றி 
அவர்‌ ஒரு &ீர்த்தனாசாரியர்‌ என்று அறிந்ததில்லை. தியாகராசர்‌ பிரபலமடைந்த பின்னரே, 
அயல்மொழிப்‌ பாடல்‌ மோகத்தில்‌ இசைவாணர்கள்‌ புரந்தரதாசருடைய பாடல்களைக்‌ 
கண்டு பாடலானார்கள்‌. காலத்தில்‌ புரந்தரதாசர்‌ தியாகராசருக்கு முற்பட்டவராதலால்‌, 
அவரைக்‌ கர்நாடக சங்கீதத்தின்‌ பிதாமகர்‌ என்று பிரகடனப்படுத்தவும்‌ தொடங்கினர்‌. 


கருநாடகம்‌ என்பது பற்றி வேறிடத்தில்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லியிருக்கிறோம்‌. 
கால்டுவெல்‌, குண்டர்ட்‌ ஆகியவர்கள்‌, இச்சொல்‌ கருநிற நிலம்‌ அதாவது கருநிறமுடைய 
மண்‌ உள்ள நாடு என்னும்‌ பொருளைக்கொண்ட தமிழ்ச்சொல்‌ என்றும்‌ அது தக்காண 
பீடபூமியின்‌ தென்பகுதியைக்‌ குறிக்கும்‌ என்றும்‌ சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. பின்னர்‌ இது 
கருமண்ணுடைய நாட்டுக்குக்‌ கருநாடகம்‌ என்று பெயராயிற்று. அதிலிருந்து மொழிக்கு, 
அந்தநாட்டில்‌ வாழ்ந்து பேசுபவருடைய மொழிக்கு, கன்ட டமொழி என்று உருக்கொண்டது 
என்பது அவர்கள்‌ கருத்து. 


இனி, பழந்தமிழில்‌ நெடுநாளைக்கு முன்னமேயே சீர்த்தன அமைப்பு தமிழ்ப்பாட்டில்‌ 
இருந்தது என்பதை நாம்‌ தெரிந்துகொள்வது நல்லது. சீர்த்தன அமைப்பு தமிழுக்கு 
உரியதன்று, வேறிடத்திலிருந்து வந்தது, என்ற ஒரு கூற்று அடிக்கடி காதில்‌ விழுகிறது. 
இசைவாணர்கள்‌ எப்படியோ &ர்த்தனம்‌ இரவல்‌ என்று சொன்னால்தான்‌ திருப்தி 
பெறுகிறார்கள்‌. 
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முத்துத்தாண்டவரே முதற்‌ சர்த்தனக்காரர்‌ என்று சொன்னால்‌ யாரும்‌ நம்புவதில்லை. 
நம்ப விருப்பமும்‌ இல்லை (பச்சைத்‌ தமிழனே இப்படி. எனவே அவருக்கும்‌ ஆயிரமாண்டு 
களுக்கு முற்பட்ட ஒரு நிலையை எடுத்துக்காட்ட விரும்புகிறோம்‌. பண்டைக்காலத்தில்‌ 
சர்த்தனம்‌ என்ற பெயர்‌ தமிழில்‌ இருந்திருக்க முடியாது என்பது சரியே. பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌ என்ற பெயர்கள்‌ பிற்காலத்தில்‌ தோன்றியவை என்பது உண்மை. ஆனால்‌ கீர்த்தனம்‌ 
என்றால்‌ அதற்குப்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்று பொருள்‌ இல்லை. சொற்கள்தான்‌ 
இல்லையே தவிர இந்த வகையான பாடலமைப்பு இருந்தமை நாம்‌ நன்கு காணமூடி.கிறது. 
இதைக்‌ காணுமுன்‌ பரிபாடலைச்‌ சிறிது நினைவுகூரவேண்டும்‌. 


இந்த,.நூலைத்‌ தனியே ஆராய்ந்திருக்கிறோம்‌. பரிபாடலில்‌ இப்போது கிடைக்கிற 
இசை குறிப்பிட்ட 20 பாடல்களில்‌ சாகித்தியம்‌ செய்தவர்‌ பதின்மூன்று புலவர்கள்‌. இசை 
வகுத்தவர்‌ பத்து இசைவாணர்‌. இசைகள்‌ மூன்று - பாலையாழ்‌, நோதிறம்‌, காந்தாரம்‌ என்பன. 
இந்தநிலை தமிழிசையின்‌ மிக்க வளர்ச்சிபெற்ற தன்மையைக்‌ காட்டுகிறது. இக்காலத்தில்‌ 
பலர்‌ பாலையாழ்‌ என்ற பண்ணை மிகவும்‌ ஆராய்ந்து இருக்கிறார்கள்‌. 'நோதிறம்‌' என்ற 
பண்ணைச்‌ சிலர்‌ தவறாக 'நேர்திறம்‌' என்று படித்தும்‌ அச்சிட்டும்‌ இருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
'நோதிறம்‌' என்பது 'நொந்ததிறம்‌' என்று அடி யார்க்குநல்லார்‌ கூறுவதால்‌ சொல்‌ நேர்திறமாக 
இருக்கமுடியாது என்பது தெளிவு. நோய்செய்த திறம்‌ என்று சங்கப்பாடலாகிய 
கலித்தொகையும்‌ (72) இதைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. பாலையாழும்‌ காந்தாரமும்‌ தேவாரத்துள்‌ 
வருகின்றன. இனி, இப்பொழுது நாம்‌ கருதுகின்ற கீர்த்தனை அமைப்பு சங்ககாலத்திலேயே 
இருந்தது என்பதற்குச்‌ சான்‌ றுகள்‌ பிற்கால நூல்களில்‌ கிடைக்கின்றன. ஒன்றை நினைவுகூர 
வேண்டும்‌, கடைச்சங்க நூல்கள்‌ பெரும்பான்மையும்‌ கிடைத்து ஒரு காலத்தில்‌ நன்முறையில்‌ 
தொகுக்கப்பட்டன. அவற்றுள்‌ பதிற்றுப்பத்தில்‌ முதல்பத்து, கடைசிப்பத்து ஆகிய இருபது 
பாடல்களும்‌ பரிபாடலில்‌ நாற்பத்தாறு பாடல்களும்‌ கிடைக்காமற்‌ போயின. இவையன்றி. 
உரைகளால்‌ நாம்‌ அறியவருகிற சங்ககாலத்தனவாகிய சிற்றிசை, பேரிசை ஆகிய இரு 
நூல்கள்‌ முழுமையும்‌ மறைந்துவிட்டன. அவற்றைக்‌ குறித்த விவரம்‌ எ.துவும்‌ தெரியவில்லை. 
பெயர்‌ மாத்திரத்திலேயே அவை இசைநால்கள்‌ என்பது நன்கு தெரிகிறது. 
இனி, பதினொன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ செய்யப்பட்ட 'யாப்பருங்கலம்‌' என்ற 
யாப்பிலக்கண நூலில்‌ அதன்‌ உரையாசிரியராகிய பெயர்‌ தெரியாத உரைகாரர்‌ வெளிவிருத்தம்‌ 
என்று கூறி ஏழு அடிகளை இரண்டு பகுதிகளாக எடுத்துக்காட்டுகிறார்‌. அவை பின்வருவன; 
முதற்பகுதி 

மாலை மணங்கமழும்‌ மெளவல்‌ முகைவிரியும்‌ - எந்தைகுன்றம்‌ 

காலை மணிக்குவளை காதலர்போற்‌ கண்விழிக்கும்‌ - எந்தைகுன்றம்‌ 

நீல மழைமுழங்கி நின்று சிலம்பதிரும்‌ - எந்தை குன்றம்‌ 

மாலை மயிலகவ வந்தண்றுவணமே - எந்தை குன்றம்‌ 

அடுத்த பசூதுி 

ஆடு கழைகிழிக்கும்‌ அந்தண்‌ புயலிற்றே - எந்தைகுன்றம்‌ : 

நீ கழைமேல்‌ நிலாமதியம்‌ நிற்குமே - எந்தைகுன்றம்‌ 

கூடு மழைதவழும்‌ கோடுயர்‌ சந்தமே - எந்தை குன்றம்‌ 
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இந்த அடிகளை நாம்‌ நன்கு சிந்தித்துப்‌ பார்க்கவேண்டும்‌. 'எந்தைகுன்றம்‌' என்ற தொடர்‌ 
ஏழு அடிகளிலும்‌ ஒரு பல்லவிபோல ஒவ்வோர்‌ அடியிலும்‌ தோய்ந்து வருகிறது. அடியின்‌ 
கருத்தை இது முழுமையாக்குகிறது. 'எந்தைகுன்றம்‌' என்பதைப்‌ பல்லவியாகக்‌ கொள்வது 
போல பிற்காலத்தில்‌ அனேக இசைவாணர்‌ இரண்டு சொற்களை வைத்துக்கொண்டே 
பெரிய பல்லவி பாடி இருக்கிறார்கள்‌. ஆதலால்‌ 'எந்தைகுன்றம்‌' என்ற தொடர்‌ பல்லவியாக 
இருக்கக்கூடும்‌ என்பதற்கு மறுப்பு எதுவும்‌ இருக்கமுடியாது. 


மேலே, நாம்‌ ஏழு அடிகளைப்‌ பார்த்தோம்‌. ஏழும்‌ ஏழு சரணங்கள்‌. சரணங்கள்‌ 
அளவால்‌ சிறியனவாக இருத்தலாகாது என்று விதியோ மரபோ இல்லை. பிற்காலத்தில்‌ 
அதாவது கீர்த்தனங்கள்‌ மிகுதியாகப்‌ பாடப்பெற்ற 17, 18ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌, நீண்ட 
சரணங்களையும்‌, மிகநீண்ட சரணங்களையும்‌, மிகச்சிறிய சரணங்களையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. 
ஆதலால்‌ மேற்சொன்ன பல்லவி சரணம்‌ என்ற கருத்துக்களை ஏற்றுக்கொள்வதில்‌ எந்தத்‌ 
தடையும்‌ இருக்க இயலாது. 


யாப்பருங்கல உரையாசிரியர்‌ இசையைப்‌ பற்றி இங்குப்‌ பேசவரவில்லை. யாப்பைப்‌ 
பற்றி மட்டுமே பேசுகிறார்‌. தாம்‌ பேசுகிற யாப்பின்‌ இலக்கணத்துக்காகப்‌ பொருத்தமான 
சில அடிகளை மட்டும்‌ இங்கே தருகிறார்‌. பின்னும்‌ எத்தனையோ பாடல்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ 
இருந்திருக்கலாம்‌. அவற்றை எடுத்துக்காட்டும்‌ அவசியம்‌ அவருக்கில்லை. நாம்‌ இங்கு 
கருதத்தக்க ஒரு கருத்து இந்த அடிகள்‌ ஓர்‌ இசைப்பாடலின்‌ பகுதி. அந்தப்‌ பாடல்‌ சிற்றிசை, 
பேரிசை என்ற சங்கநூல்களில்‌ ஒன்றின்‌ பகுதியாக இருக்கலாம்‌ என்பதாகும்‌. 


- குறிப்பிட்ட அடிகள்‌ சங்கநூற்பாடல்‌ என்று நாம்‌ கொள்வதற்கு இந்த அடிகளின்‌ 
பொருளே ஆதரவு ஆகும்‌. இந்த அடிகளைக்கொண்ட பாடலில்‌ ஒருவர்‌ அல்லது இருவர்‌ 
எங்கள்‌ தந்தையின்‌ குன்றமானது இவ்வளவு சிறப்புடையதாக இருந்தது என்று இரங்கிப்‌ 
பாடுவதுபோலத்‌ தோன்றுகிறது. இலக்கிய வரலாற்றில்‌ இவ்வாறு பாடுபவர்‌ யார்‌? 


புறநானூற்றில்‌ பாரிமகளிர்‌ தம்‌ தந்தையாகிய பாரியோடு தமிழ்‌ மூவேந்தரும்‌ 
போரிட்டு, பாரியைக்‌ கொன்றதோடு பாரியினுடைய பறம்பு மலையையும்‌ பிடித்துக்‌ 
கொண்டார்கள்‌ என்று மிக உருக்கமாகப்‌ பாடுகிறார்கள்‌. 


அற்றைத்‌ திங்கள்‌ அவ்வெண்‌ நிலவின்‌ 
எந்தையும்‌ உடையேம்‌, எங்குன்றும்‌ பிறர்கொளார்‌ 
இற்றைத்‌ திங்கள்‌ இவ்வெண்‌ நிலவின்‌ 
வென்றெறி முரசின்‌ வேந்தர்‌எம்‌ 
. குன்றும்‌ கொண்டார்‌, யாம்‌எந்தையு மிலமே ப (112) 


இந்த உருக்கமான பாடல்‌ பாரிமகளிர்‌ தந்தையை இழந்து நாட்டையும்‌ பறிகொடுத்து 
மிகவும்‌ துயர்‌ உற்றிருந்த நிலையில்‌ பாடிய பாட்டு. இது ஆசிரியப்பா அனமையினாலும்‌ 
புறப்பொருள்‌ பற்றிய பாடல்‌ அனமையினாலும்‌ புறநானூற்றில்‌ தொகுக்கப்பட்டு உள்ளது. 
ஆனால்‌ மேலேகாட்டிய ஏழு அடிகளும்‌ வெளிவிருத்தம்‌ என்று உரைகாரரால்‌ காட்டப்‌ 
பட்டன. நாம்‌ அறிந்த சங்கப்பாடலில்‌ பெரும்பான்மை ஆசிரியப்பா. பத்துப்பாட்டு 
முழுமையும்‌, எட்டுத்தொகையில்‌ கலித்தொகை, பரிபாடல்‌ நீங்கிய மற்ற ஆறு தொகை 
நூல்களும்‌ ஆசிரியப்பாவில்‌ இயன்றவை..மற்ற இரண்டும்‌ அவற்றின்‌ பெயரைக்‌ காட்டுகின்ற 
மாதிரி கலிப்பாவினாலும்‌, பரிபாடலாலும்‌ இயன்றவை. 'வெளிவிருத்தம்‌ என்பது 
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இத்தொகுப்பில்‌ எங்கும்‌ வர இடமில்லை. இதுவும்‌ இதுபோன்ற வேறுசில யாப்புக்களும்‌ 
இசைக்குரியனவாயிருந்து முற்கூறிய சிற்றிசை பேரிசைகளில்‌ தொகுக்கப்பெற்று 
இருந்திருக்கலாம்‌. பரிபாடல்‌ இசைப்பாடல்‌ ஆயினும்‌, பரிபாடல்‌ என்ற யாப்பைத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ சொல்லியுள்ளமையால்‌ அது சங்க நூல்களில்‌ ஒன்றாகத்‌ தொகுக்கப்பட்ட து. 
ஆனால்‌ இந்த வெளிவிருத்தம்‌ போன்றவை தொல்காப்பியத்தில்‌ சொல்லப்பெறாமையால்‌ 
இவை தனியே சிற்றிசை, பேரிசை எனத்‌ தொகுக்கப்பெற்றன. இந்த இரு நூல்களும்‌ இன்று 
நமக்குக்‌ கடைக்காமையால்‌ நாம்‌ கூறுவது யூகம்தான்‌. 


ஒரு குறிப்பு இங்கே கருதத்தக்கது. தமிழ்‌ இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்று மூன்று 
பிரிவினதாயினும்‌ நாம்‌ அறிந்ததெல்லாம்‌ இயல்‌ ஒன்றுதான்‌. ஆனால்‌ சங்ககாலத்தில்‌ 
இயலும்‌ இசையும்‌ இருந்தன என்று மேலே கூறினோம்‌. சங்கநூல்களைத்‌ தொகுத்தவர்கள்‌ 
நூல்களை இயற்பா இசைப்பா என்று இரு பிரிவுகளாகக்‌ கருதித்‌ தொகுத்தார்கள்‌. 
அவற்றிலே பத்துப்பாட்டும்‌ எட்டுத்தொகையும்‌ இயற்பா. மற்றச்‌ சிற்றிசையும்‌ பேரிசையும்‌ 
இசைப்பாக்கள்‌. இசைப்பாக்களான சிற்றிசையும்‌ பேரிசையும்‌ களப்பிரர்‌ காலத்தில்‌ 
அழிந்தனவென்று கருத இடமுண்டு. பிற்காலத்தில்‌ சைவத்‌ திருமுறைத்‌ தொகுப்பிலும்‌ 
நாலாயிரப்‌ பிரபந்தத்‌ தொகுப்பிலும்‌ இயல்‌ இசை என்ற பாகுபாடு மேற்கொள்ளப்‌ 
பட்டி ர௬ுப்பதைக்‌ காண்கிறோம்‌. திருமுறைகளில்‌ ஒன்றுமுதல்‌ ஒன்பதுமுடிய இசைப்பாக்கள்‌. 
ஏனைய பத்துமுதல்‌ பனிரெண்டுமுடிய இயற்பாக்கள்‌. நாலாயிரத்தில்‌ மூன்றாவது ஆயிரம்‌ 
இயற்பா. மற்ற மூன்று ஆயிரங்களும்‌ இசைப்பாக்கள்‌. 


மேற்காட்டிய அடிகள்‌ பாரிமகளிர்‌ தம்‌ தந்தையோடு நலமாக வாழ்ந்து கொண்டிருந்த 
காலத்தில்‌ தங்களுடைய குன்றத்தை, அதாவது பறம்புமலையைச்‌ சிறப்பித்துப்‌ பாடிய 
இசைப்பாடல்கள்‌ என்று நாம்‌ கருதவேண்டும்‌. பின்னால்‌ அவர்கள்‌ துயரத்தில்‌ மூழ்கியிருந்த 
காலத்தில்‌ பாடிய பாடல்‌ ஆசிரியப்பா. அதில்‌ துயரம்‌ மட்டுமே தொனிக்கிறது. ஆனால்‌ 
இந்தப்‌ பாடல்‌ இன்பநிலையில்‌ பாடியது. ஆதலால்‌ இதில்‌ இலக்கியச்‌ செறிவும்‌ செழுமையும்‌ 
ததும்பி இருக்கின்றன. இங்கு நாம்‌ மனத்தில்‌ கொள்ளவேண்டிய கருத்து, பாரிமகளிரே 
இவ்‌ அடிகளையும்‌ பாடினர்‌ என்பதாகும்‌. பாரி சங்ககால வள்ளல்‌ ஆனமையால்‌ 
அவருடைய மகளிர்‌ பாடிய பாடல்‌ யாவும்‌ சங்ககாலப்‌ பாடல்கள்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


ஆதலால்‌ 'எந்தைகுன்றம்‌' பாடலும்‌ சங்ககாலப்‌ பாடல்‌ ஆகும்‌. 


இதுகாறும்‌ நாம்‌ விவரித்தவற்றால்‌ பெறுவது பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற 
பெயர்‌ சங்ககாலத்தில்‌ வழங்காவிட்டாலும்‌ இவ்வகை அமைப்புடைய பாடல்‌ 
சங்ககாலத்தில்‌ வழங்கிற்று என்பதாகும்‌. 'எந்தைகுன்றம்‌' பாடலில்‌ அனுபல்லவி இல்லை. 
இது குறைவாகாது. பிற்காலத்தில்‌ எத்தனையோ இசைவாணர்‌ அனுபல்லவி பாடாமல்‌ 
பல்லவியும்‌ சரணமும்‌ மட்டுமே பாடியிருக்கின்றனர்‌. சங்ககாலத்தில்‌ நாம்‌ காண்கின்ற இத்த 
அமைப்பு ஆனது பின்னால்‌ வளர்ந்து வளர்ந்து பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ என்ற 
இசைவடிவம்‌ பெற்றது என்று கருதவேண்டும்‌. 


இந்த இசையமைப்பின்‌ தொடர்ந்த நிலையைத்‌ தேவாரத்தில்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாகக்‌ 
காண்கிறோம்‌. தேவாரம்‌ பாடிய நாயன்மார்‌ இசைபாட வரவில்லை. இறைவனைப்பாட 
வந்தார்கள்‌. சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ 'நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தமிழ்பரப்பும்‌ ஞானசம்பந்தன்‌' 
என்று சொல்லும்‌ இடத்து சம்பந்தர்‌ இறைவனைத்‌ தமிழால்‌ பாடுவதற்கு இசையைப்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌ என்று காட்டுகிறார்‌. இங்கே அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிய சில 
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பாசுரங்களை மட்டும்‌ எடுத்துக்காட்டி, அவற்றில்‌ அமைந்துள்ள கீர்த்தனத்‌ தன்மையை 
எடுத்துக்காட்டுவோம்‌. சங்கநூலில்‌ நாம்‌ பார்த்தது பல்லவியும்‌ சரணமும்‌ மட்டுமே. 
அப்பரிடத்து நாம்‌ பார்ப்பது பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ ஆகிய மூன்றும்‌ ஆகும்‌. 
பல்லவியினுடைய சொல்லையும்‌ கருத்தையும்கொண்டே அனுபல்லவி, சரணம்‌ ஆகிய 
இரண்டும்‌ முற்றுப்பெற வேண்டுமென்பது கீர்த்தனைக்குரிய சிறப்பு இலக்கணம்‌. அப்பர்‌ 
சுவாமிகள்‌ தமது முதல்‌ திருமுறையில்‌ சாதாரிப்‌ பண்ணில்‌ பாடியுள்ள “தலையே நீ 
வணங்காய்‌' என்ற பதிகத்தில்‌ ஐந்து பாசுரங்களை மட்டும்‌ இங்கு எடுத்துக்காட்ட 


எண்ணுகின்றோம்‌. இரண்டாம்‌ பாசுரம்‌: 


கண்காள்‌ காண்மின்களோ (கண்காள்‌) 
கடல்‌ நஞ்சுண்ட கண்டன்‌ தன்னை (கண்காள்‌) 
எண்டோள்‌ வீசிநின்றாடும்‌ பிரான்‌ தன்னை (கண்காள்‌) (4:9:2) 


இது ஒரு முூழுக்கீர்த்தனம்‌ என்று நாம்‌ சுட்டிக்காட்ட விரும்புகிறோம்‌. 'கண்காள்‌ 
காண்மின்களோ' என்பது பல்லவி. இதை எத்தனை தடவை வேண்டுமானாலும்‌ திருப்பித்‌ 
திருப்பிப்‌ பாடலாம்‌. பொருள்‌ பூர்த்தி உடையது. இன்றைய இசைவாணர்‌ பாடுகின்ற 
பல்லவி பாடுதல்‌ என்ற முறைக்கு எல்லாவகையாலும்‌ இடங்கொடுப்பது. 


இனி, அடுத்தபடி 'கடல்‌ நஞ்சுண்ட கண்டன்‌ தன்னை' என்பது அனுபல்லவி. இந்த 
அனுபல்லவி ஆனது பல்லவியைப்‌ போய்த்‌ தழுவுகிறது. “கடல்‌ - நஞ்சுண்ட கண்டன்‌ 
தன்னை - கண்காள்‌ காண்மின்களோ' என்று சேர்த்துப்‌ பாடும்பொழுது இதில்‌ 
நிறைவான பொருள்‌ முடிவை உத்தம சங்கீத இலக்கணப்படி காணமுடிகிறது. எவ்வளவு 
வேண்டுமானாலும்‌ இதைப்‌ பாடிக்கொண்டேயிருக்கலாம்‌. 


அடுத்தபடி, சரணத்துக்கு வருகிறோம்‌. சரணம்‌ என்பது சற்று நீண்டிருக்க 
வேண்டுமென்று இசைவாணர்கள்‌ கருதுவார்கள்‌. 'எண்தோள்‌ வீசி நின்றாடும்‌ பிரான்‌ 
தன்னை' என்பது சரணம்‌. இந்தச்‌ சரணம்‌ பல்லவியைக்‌ கொண்டே முடிவதைப்‌ 
பார்க்கிறோம்‌. “எண்டோள்‌ வீசி நின்றாடும்‌ பிரான்‌ தன்னை - கண்காள்‌ காண்மின்களோ” 
என்று கூட்டிப்‌ பாடிப்‌ பார்க்கலாம்‌, இதுவே சரணம்‌. இப்பாடலில்‌ அப்பர்‌ சுவாமிகளுடைய 
திருவாக்கை ஓர்‌ அட்சரத்தைக்‌ குறைக்கவோ, கூட்டவோ, மாற்றவோ இல்லை. பாட்டின்‌ 
அடி எதையும்‌ முன்பின்னாக மாற்றவில்லை. இதுதான்‌ பூரணமான ீர்த்தனம்‌. ஆகவே 
சங்கப்பாடலையும்‌ அதைத்‌ தொடர்ந்து வளர்ச்சிபெற்று இந்தநிலையை அடைநீத 
இசைப்பாடலையும்‌ நாம்‌ பார்க்கும்பொழுது பல்லவி சரணம்‌ என்று சங்க நூலில்‌ 
கண்டது, 500 ஆண்டுகள்‌ பிற்பட்டு பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ என்றநிலைக்கு வளர்ந்து 
வந்திருக்கிறது. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ இந்தப்‌ பெயரைச்‌ சொல்லவில்லை. வேறுயாரும்‌ 
சொல்லவில்லை. சேக்கிழாரும்‌ சொல்லவில்லை. அப்பருக்கு ஆயிரமாண்டு பிற்பட்டுத்தான்‌ 
இந்தப்‌ பெயர்‌ வந்தது. முத்துத்தாண்டவர்தான்‌ முதலில்‌ பெயரைச்‌ சொல்லுகிறார்‌. அப்பார்‌ 
காலம்‌ சுமார்‌ கி. பி. 580 - 66. முத்துத்தாண்டவர்‌ காலம்‌ 1525 - 1605. இந்தத்‌ தெளிவோடு 
அப்பருடைய திருவங்கமாலைப்‌ பதிகத்தில்‌ பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ என்ற மூன்றும்‌ 
உத்தம இலக்கணப்படி அமைந்த, பின்னும்‌ ஐந்து பாடல்களை இங்கே தருகிறோம்‌. 

மூக்கே நீ முலாய்‌ .: ப . (மூக்கே) 


முதுகாடுறை முக்கண்ணனை (மூக்கே) ப 
வாக்கே நோக்கிய மங்கை மணாளனை (மூக்கே , (4:9:4) 


பண்டைக்காலம்‌ 


நெஞ்சே நீ நினையாய்‌ 
நிமிர்புன்‌ சடை நின்மலனை 


மஞ்சாடும்‌ மலை மங்கை மணாளனை 


கைகாள்‌ கூப்பித்‌ தொழீர்‌ 
கடிமாமலர்‌ தூவி நின்று 
பைவாய்ப்‌ பாம்‌ பெரை யார்த்த பரமனைக்‌ 


உற்றார்‌ ஆருளரோ 

உயிர்கொண்டு போம்‌ பொழுது 
குற்றாலத்துறை கூத்தனல்லால்‌ நமக்கு 
இறுமாந்திருப்பன்‌ கொலோ 

ஈசன்‌ பல்கணத்‌ தெண்ணப்பட்டு 
சிறுமானேந்தி தன்‌ சேவடிக்கீழ்ச்‌ சென்றங்கு 


(நெஞ்சே) 
(நெஞ்சே) 
(நெஞ்சே) 


(கைகாள்‌) 
(கைகாள்‌) 
(கைகாள்‌) 


(உற்றார்‌) 
(உற்றார்‌) 
(உற்றார்‌) 


(இறுமாந்து) 
(இறுமாந்து) 
(இறுமாந்து) 
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(4:9:6) 


(4:9:7) 


(4:9:10) 


(4:9:11) 


இவ்வாறு தொடச்கத்தில்‌ காட்டிய 'கண்காள்‌ காண்மின்களோ' என்ற பாடலின்‌ முழுக்‌ 


தரத்தனை அமைப்பை, பிற ஐந்து பாடல்களிலும்‌ முழுமையாய்க்‌ காணலாம்‌. 


இனி, அப்பர்‌ சுவாமிகளுடைய பாடல்களின்‌ பொருளையும்‌, யாப்பையும்‌, பண்ணையும்‌ 
சொற்களையும்‌ அடியொட்டி எடுத்துப்‌ பா டி வருகின்ற திருமங்கையாழ்வார்‌, திருவங்க 
மாலைப்‌ பதிகத்தை முழுமையும்‌ அடியொட்டி “திருத்தாய்‌ செம்போத்தே' என்ற பதிகத்தைப்‌ 
பாடியிருப்பது காணத்தக்கது. திரு அங்கமாலையில்‌ அப்பர்‌ தம்முடைய உடல்‌ உறுப்புகளை 
நீங்கள்‌ இறைவனையே காண்க, கேட்க' என்றெல்லாம்‌ சொல்லுகிறார்‌. ஆனால்‌ இங்கு 
ஆழ்வார்‌ இறைவனிடத்துக்‌ காதல்கொண்ட ஒரு பெண்ணின்‌ கூற்றாகப்‌ பறவைகளை 
நோக்கி மாயனை அழை' என்று பாடுகிறார்‌. இவ்வாறு பாடிய பத்துப்‌ பாடல்களில்‌ மூன்று 
பாடல்கள்‌ மேலே நாம்‌ காட்டிய பூரணமான கீர்த்தனையமைப்பைக்‌ கொண்டுள்ளன. 


கோழி கூவென்னு மால்‌ 

தோழி நானென்‌ செய்கேன்‌ 

ஆழி வண்ணர்‌ வரும்‌ பொழுதாயிற்று 

காமற்‌ கென்கடவேன்‌ 

கருமாமுகில்‌ வண்ணற்‌ கல்லால்‌ 

- பூமேலைங்கணை கோத்துப்‌ புகுந்தெய்யக்‌ 
இங்கே போதுங்கொலோ 

இனவேல்‌ நெடுங்கண்‌ களிப்ப 

கொங்கார்‌ சோலைக்‌ குடந்தைக்‌ கிடந்தமால்‌ 


(கோழி) 
(கோழி) 
(கோழி) 


(காமற்கு) 
(காமற்கு) 
(காமற்கு) 
(இங்கே) 
(இங்கே) 
(இங்கே) 


இவையெல்லாம்‌ இந்த அமைப்புத்‌ தமிழிசை மரபில்‌ இருந்து வந்திருக்கிறது 
என்பதைத்‌ தெளிவுபடுத்திக்‌ காட்டுகின்றன. இவையல்லாமல்‌ திருஞானசம்பந்தருடைய 
தேவாரத்தில்‌ வேறுபல பதிகங்கள்‌ பூரணமான இந்த இசை அமைப்பையே கொண்டுள்ளன 


என்று நன்கு காட்டுகின்றன. 
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நாலடி மேல்வைப்பு என்று பெயர்‌ பெற்றுள்ள பதிகங்கள்‌, பண்‌: பழம்பஞ்சுரம்‌, 


திருஅலவாய்‌ - பல்லவியும்‌ சரணங்கள்‌ பதினொன்றும்‌. 


பல்லவி: ஞாலம்‌ நின்புக ழேமிக வேண்டும்‌ தென்‌ 
ஆல வாயிலுறையும்‌ எம்‌ ஆதியே ்‌.. (ஞால) 
சரணம்‌: வேத வேள்வியை நிந்தனை செய்துழல்‌ 


ஆத மில்லி அமணொடு தேரரை 
வாதில்‌ வென்றழிக்‌ கத்திரு வுள்ளமே 
பாதி மாதுடனாய பாமனே (ஞால) (3:366:1) 


திருக்கொள்ளம்‌ பூதூர்‌: ஓடம்‌ அக்கரை செல்வதற்காகப்‌ பாடிய பதிகம்‌, ஈரடி 
மேல்வைப்பு, பண்‌- காந்தார பஞ்சமம்‌. 


பல்லவி: செல்ல உந்துக சிந்தை யார்தொழ 
நல்கு மாறருள்‌ நம்பனே (செல்ல) 
சரணம்‌: கொட்ட மேகமழும்‌ கொள்ளம்‌ புதூர்‌ 
நட்ட மாடிய நம்பனை யுள்கச்‌ (செல்ல) (3:264:1) 


திருஆவடுதுறை: தந்தையாருக்காகப்‌ பொன்வேண்டிப்‌ பாடிய பதிகம்‌, நாலடி 
மேல்வைப்பு, பண்‌- காந்தார பஞ்சமம்‌. 


பல்லவி: இதுவோ எமை யாளுமாறு ஈவதொன்‌ றெமக்‌ கில்லையேல்‌ 
அதுவோ உனதின்‌ னருள்‌ ஆவடுதுறை யரனே (இதுவோ) 
சரணம்‌: இடரினும்‌ தளரினும்‌ எனதுறு நோய்‌ 


தொடரினும்‌ உனகழல்‌ தொழுதெழுவேன்‌ 
கடல்‌ தனி லமுதொடு கலந்த நஞ்சை 
மிடறினில்‌ அடக்கிய வேதியனே (இதுவோ) (3:262:1) 


இவவெடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ போதும்‌. மற்றப்படி, இன்று சில இசைவாணர்‌ இரு பாடல்களை 
மட்டும்‌ தேர்ந்தெடுத்து, முதல்‌ பாடலின்‌ முதல்பாதி பல்லவி, பிற்பாதி அனுபல்லவி, 
இரண்டாம்‌ பாடல்‌ சரணம்‌ என்று செயற்கையாய்‌ அமைத்துப்‌ பாடும்‌ எடுத்துக்காட்டினை 
இங்கு சொல்லவில்லை. மற்றும்‌ மேலேகாட்டிய தேவாரப்‌ பாசுரங்கள்‌ அனளைத்தாலும்‌, நாம்‌ 
பெறுவது: ப ப ப 

பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ என்ற சீர்த்தன அமைப்பு ஆன்றோர்‌ அருட்‌ 
பாசுரங்களில்‌ இயல்பாகவே அமைந்திருந்தது. சங்ககாலத்திலும்‌ இருந்து, தொடர்ந்து 
தேவாரம்‌, பெரியதிருமொழி வழியாக வளர்ந்து, பின்னால்‌ முத்துத்தாண்டவரால்‌ 
கைக்கொண்டு பெருக்கப்பெற்றது என்ற தொடர்பான தமிழ்மரபாகும்‌. தாலப்பாக்கமோ 
புரந்தரதாசரோ பாடவில்லை. பாடியிருந்தாலும்‌, அவற்றைத்‌ தமிழ்மக்கள்‌ கண்டறியார்‌. 
இர்த்தன அமைப்புப்‌ பூரணமாய்த்‌ தமிழ்மரபில்‌ விளைந்ததே என்பதாகும்‌. 


* 
$_ூ 9 6 த * 


அத்தியாயம்‌ - 2 


சிலப்பஇிகாரத்தில்‌ இசை 


இசையாசிரியன்‌ - கவிஞன்‌ - குழலோன்‌ - தண்ணுமையோன்‌ - யாழோன்‌. 


முன்னுரை 

சிலப்பதிகாரம்‌ அரங்கேற்றுகாதை இசைத்தமிழுக்கும்‌ நாடகத்தமிழுக்கும்‌ ஒரு 
பெருங்கருவூலம்‌. இப்பகுதிக்கு அரும்பதவுரையும்‌ அடியார்க்குநல்லாருரையும்‌ 
முழுமையாகக்‌ கிடைக்கின்றன. நாடகத்தமிழ்‌ என்பது இன்று நாம்‌ கருதுகின்ற நாடகமல்ல, 
நாட்டியம்‌. இப்பகுதியில்‌ நூலாசிரியர்‌ கூத்தியது அமைதி, அடலாசிரியன்‌ அமைதி, 
இசையாசிரியன்‌ அமைதி, கவிஞன்‌ அமைதி, தண்ணுமையாசிரியன்‌ அமைதி, குழலோன்‌ 
அமைதி, யாழாசிரியன்‌ அமைதி, அர ங்கின்‌ அமைதி, அரங்கிலே புகுந்து ஆடுகின்ற இயல்பு 
ஆகிய இத்தனை இயல்புகளைக்‌ ௯. றுகின்றார்‌. நாம்‌ இங்குக்‌ கூறுவது இசைநூல்‌ வரலா று 
அதலின்‌, நாட்டியத்திற்கு மட்டுமே உரிய கூத்தி, ஆடலாசிரியன்‌, அரங்கு, அரங்கில்‌ ஆடும்‌ 
இயல்பு என்பவற்றைவிட்டு, இசையாசிரியன்‌, கவிஞன்‌, தண்ணுமையோன்‌, குழலோன்‌, 
யாழாசிரியன்‌ ஆகிய ஐவர்‌ அமைதிகளை மட்டும்‌ நூலில்‌ உள்ளவாறு இங்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டுவோம்‌. 

தொடக்கத்தில்‌ ஓன்று நினைவிலிருக்க வேண்டும்‌. நூலாசிரியர்‌, எட்டு அடிகளால்‌ 
கவிஞன்‌ அமைதி கூறுகிறார்‌. இதனால்‌, பலர்‌ இன்றும்‌ கூறிவருகிறபடி, இசைக்குப்‌ பாடல்‌, 
மொழி தேவையில்லை, எந்த மொழியினும்‌ பாடலாம்‌ என்ற கருத்து நம்‌ ஆசிரியருக்கு 
உடன்பாடன்று என்பது தெளிவு. ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ சாகித்தியம்‌ முக்கியம்‌. கவிஞன்‌ 
தமிழ்‌ முழுதும்‌ (முத்தமிழும்‌? அறிந்த தன்மையனாகல்‌ வேண்டுமென்று சொல்வது நன்கு 
சிந்திக்கத்தக்கது. 


இசையாசிரியன்‌ அமைதி 
இனி, ஆசிரியர்‌ கருத்துக்களை முறையாகப்‌ பார்க்கலாம்‌. முதலாவது இசையாசிரியன்‌ 
அமைதி; 
யாழுங்‌ குழலும்‌ சீரும்‌ மிடறும்‌ 
தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை ஆடலொ டிவற்றின்‌ 
இசைந்த பாடல்‌ இசையுடன்‌ படுத்து 
வரிக்கும்‌ ஆடற்கும்‌ உரிப்பொருள்‌ இயக்கித்‌ 
தேசிகத்‌ திருவின்‌ ஓசை கடைப்பிடித்துத்‌ 
தேசிகத்‌ திருவின்‌ ஓசை யெல்லாம்‌ 
ஆசின்‌ றுணர்ந்த அறிவின னாகிக்‌ 
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கவியது குறிப்பும்‌ ஆடற்‌ றொகுதியும்‌ 

பகுதிப்‌ பாடலும்‌ கொளுத்துங்‌ காலை 

வசையறு கேள்வி வகுத்தனன்‌ விரிக்கும்‌ 

அசையா மரபின்‌ இசையோன்‌ தானும்‌ (3:26-36) 


யாழ்ப்பாடலும்‌ வங்கியப்பாடலும்‌ இருவகைத்தாளக்‌ கூறுபாடுகளும்‌ மிடற்றுப்‌ 
பாடலும்‌ மந்தமாகிய சுரத்தினையுடைய தண்ணுமையும்‌ அகக்கூத்து, புறக்கூத்து, 
பதினோராடல்‌ என்னும்‌ கூத்துகளும்‌ வல்லனாய்‌, இவற்றுடனே சேரச்செய்த உருக்களை 
இசைகொள்ளும்படியும்‌ இரதம்‌ பொருந்தும்படியும்‌ புணர்க்கவும்‌ வல்லனாய்‌, 
இருவகைப்பட்ட பாடல்களுக்கும்‌ பொருளான இயக்கம்‌ நான்கினையும்‌ அமைத்துத்‌ 
தேசாந்தரங்களிற்‌ பாடைகளையும்‌ அறிந்து அந்தப்‌ பாடைகள்‌ இசைபூணும்படியையும்‌ 
அறிந்து, இயற்புலவன்‌ நினைவும்‌ நாடகப்புலவன்‌ ஈடுவரவுகளும்‌ இவற்றுக்கு அடைத்த 
பாடல்களும்‌ தம்மில்‌ சந்திப்பிக்குமிடத்துக்‌ குற்றந்தீர்ந்த நூல்வழக்காலே வகுக்கவும்‌ 
விரிக்கவும்‌ வல்லனாயள்ள இசைப்‌்புலவனும்‌ என்றவாறு. 


மேலே சிலப்பதிகார அடிகளையும்‌ அவற்றுக்கு அடியார்க்குநல்லார்‌ எழுதிய 
உரையையும்‌ அப்படியே தந்திருக்கிறோம்‌. இங்கும்‌ பின்னாலும்‌, அரும்‌்பதவுரைகாரர்‌ 
உரையை அப்படியே நல்லார்‌ எழுதிக்கொள்வதால்‌, அரும்பதவுரையைத்‌ தனியே 
எடுத்தெழுதவில்லை. நல்லார்‌ இவ்வாறு பொழிப்புரை என்று எழுதிய பிறகு, யாழும்‌ 
என்றது - யாழ்ப்பாடலும்‌ என்றவாறு என்றும்‌, குழலும்‌ என்றது வங்கியப்பாடலும்‌ 
என்றவாறு (அடி 26) என்று எழுதிவிட்டு யாழ்‌ குழல்‌ இரண்டையும்‌ விரிவாக விளக்குகிறார்‌. 
இவவிளக்கத்தைப்‌ பின்னே குழலோன்‌ அமைதி, யாழாசிரியன்‌ அமைதி என்று 
கூறுமிடங்களில்‌ அவற்றோடு சேர்த்துச்‌ சொல்கிறோம்‌. 


சீருமென்றது 

செம்முறை உறழ்பே மெய்ந்நிலை கொட்டல்‌ 

நீட்டல்‌ நிமிர்த்தல்‌ 
என்று சொல்லப்படாநின்ற வண்ணக்கூறுபாட்டையும்‌ இருவகைத்‌ தாளக்கூறுபாட்டையும்‌ 
பாலை நிலையினையும்‌ பண்ணு நிலையினையும்‌ நிலைப்படப்‌ படுத்துத்‌ தூய்தாகக்‌ காட்டும்‌ 
தன்மையுமென்க. இதன்‌ பகுதியெல்லாம்‌ ஈண்டுரைப்பிற்‌ பெருகும்‌; வந்தவழிக்‌ கண்டுகொள்க. 
அஃதன்றித்‌ தாளவகை யோத்தினுள்ளும்‌” காணலாகும்‌. 

மிடறும்‌ என்றது சாரீர வீணையும்‌? என்றவாறு. அதனை, 

பூதமுதற்‌ சாதனத்தாம்‌ புற்கலத்தின்‌ மத்திமத்து 

நாதமுத லாமெழுத்து நாலாகி - வீதி 

வருவரத்தாற்‌ றானத்தால்‌ வந்து வெளிப்பட்டு 

இருவரத்தால்‌ தோற்றம்‌ இசைக்கு 





* இறந்துபோன இசை நூல்கள்‌ என்ற தலைப்பில்‌ பதினாறு படலம்‌ என்ற பகுதி பார்க்க. 


.. ஒ. சரீரமே ஒருவீணையாசகீ கருதி அதில்பிறக்கும்‌ மிடற்றிசையைச்‌ சாரீர வீணை இசை 
என்று சொல்வது மரபு. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசை 80 


என்பதனால்‌ உணர்க. புற்கலம்‌ - உடம்பு. இவ்வாறு கூறி, அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
பஞ்சபூதங்கள்‌, அவற்றின்‌ தன்மைகள்‌, செயல்கள்‌, பகுதிகள்‌, பின்‌ வாயுக்கள்‌, தசநாடி கள்‌, 
தசவாயுக்கள்‌, இடை பிங்கலை சுழுமுனை என்ற மூன்று நாடிகளின்‌ செயற்பாடு அகிய 
இவற்றைப்‌ பல மேற்கோட்‌ செய்யுட்களுடன்‌ விரித்துரைக்கிறார்‌. பின்னர்‌ உயிரெழுத்தும்‌ 
மெய்யெழுத்தும்‌ இயங்கும்‌ நிலையைச்‌ சொல்லி ஆளத்திக்கு வருகிறார்‌. 


இனி, ஆளத்தியாமாறு உணர்த்துதல்‌ நுதலிற்று. 


மகரத்தி னொற்றால்‌ சுருதி விரவும்‌ 

பகரும்‌ குறில்நெடில்பா ரித்து - நிகரிலாத்‌ 
தென்னா தெனாவென்று பாடுவரேல்‌ ஆளத்தி 
மன்னாவிச்‌ சொல்லின்‌ வகை 


முதலிற்‌ பாடுமிடத்து மகரத்தினொற்றாலே நாதத்தை உச்சரிக்குமரபு பகரிற்‌ பாரித்து 
முற்கூறிய நாதத்தினைத்‌ தொழில்‌ செய்யுமிடத்துக்‌ குற்றெழுத்தாலும்‌ நெட்டெழுத்தாலும்‌ 
செய்யப்படும்‌. 

அவை அச்சு பாரணை” என்று பெயர்பெறும்‌. அச்சுக்கு எழுவாய்‌ குற்றெழுத்து. 
பாரணைக்கு எழுவாய்‌ நெட்டெழுத்து. ௮ச்சு தாளத்துடன்‌ நிகழும்‌. பாரணை கூத்துடன்‌ 
நிகழும்‌. 

ஆளத்தி* செய்யுமிடத்துத்‌ தென்னாவென்றும்‌, தெனாவென்றும்‌ இரண்டசையுங்‌ 
கூட்டித்‌ தென்னாதெனாவென்றும்‌ பாடப்படும்‌. இவைதாம்‌ காட்டாளத்தி, நிறவாளத்தி, 
பண்ணாளத்தி என மூன்று வகைப்படும்‌. இவற்றுள்‌ காட்டாளத்தி அச்சுடனிகமும்‌. 
நிறவாளத்தி நிறம்‌ குலையாமல்‌, பாரணையுடன்‌ நிகழும்‌. பண்ணாளத்தி பண்ணையே கருதி 


வைக்கப்படும்‌. 


குன்றாக்‌ குறிலைந்தும்‌ கோடா நெடிலைந்தும்‌ 
நின்றார்ந்த மந்நகரந்‌ தவ்வொடு - நன்றாக 
நீளத்தா லேழு நிதானத்தால்‌ நின்றியங்க 
ஆளத்தி யாமென்‌ றறி 


என்பது ஆளத்திக்கு இன்னும்‌ படுவதோர்‌ இலக்கணம்‌ உணர்த்துகின்றது: குற்றெழுத்தாலும்‌ 
நெட்டெழுத்தாலும்‌ ஆளத்தி செய்யப்படும்‌, குற்றெழுத்தைந்தாவன - ௮ இ ௨௭ ஓ; 
நெட்‌ $தைந்தாவன - ஆ ஈ ஊ ஏ ஓ என இவை. நின்றார்நீத என்றது மெய்யெழுத்தாகிய 
பதினெட்டெழுத்துள்ளும்‌ மவ்வும்‌ நவ்வும்‌ தவ்வும்‌ என மூன்றெழுத்துமல்லா மற்றை 
எழுத்துக்கள்‌ ஆளத்திக்கு வரப்பெறா என்றவாறு. இம்மூவகை மெய்யினுள்ளும்‌, மவ்வினம்‌ 
சுத்தத்திற்குரித்து; நவ்வினம்‌ சாளரத்திற்குரித்து; தவ்வினம்‌ தமிழ்க்குரித்து; விரவவும்‌ பெறும்‌. 


இங்ஙனம்‌ மூலாதாரநீ தொடங்கிய எழுத்தின்‌ நாதம்‌ அளத்தியாய்ப்‌ பின்‌ 





* அச்சு பாரணை என்ற மரபு இன்று வழங்கவில்லை. 


* ஆளத்தி(ஆலப்தி) என்பது இன்று ஆலாபனம்‌ என்று வழங்கும்‌. இங்குக்கூறிய மூவகை 
ஆளத்திகளும்‌ இன்று ஆட்‌ ்‌.சியிலிருப்பதாகத்‌ தெரியவில்லை. 


84 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
இசையென்றும்‌ பண்ணென்றும்‌ பெயராம்‌; என்னை? 


பாவோ டணைத லிசையென்றார்‌ பண்ணென்றார்‌ 
மேவார்‌ பெருந்தானம்‌ எட்டானும்‌ - பாவா 
யெடுத்தல்‌ முதலா இருநான்கும்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமையாற்‌ பண்ணென்று பார்‌. 


பல இயற்பாக்களுடனே நிறத்தை இசைத்ததால்‌ இசை என்று பெயராம்‌. பெருந்தானம்‌ 
எட்டினும்‌ கிரியைகள்‌ எட்டாலும்‌ பண்ணிப்‌ படுத்தலாற்‌ பண்ணென்று பெயராயிற்று. 


பெருந்தானம்‌ எட்டாவன: நெஞ்சும்‌ மிடறும்‌ நாக்கும்‌ மூக்கும்‌ அண்ணாக்கும்‌ உதடும்‌ 
பல்லும்‌ தலையும்‌ என இவை. 


கிரியைகள்‌ எட்டாவன: எடுத்தல்‌ படுத்தல்‌ நலிதல்‌ கம்பிதம்‌ குடிலம்‌ ஒலி உருட்டு தாக்கு 
என இவை. இங்ஙனம்‌ பிறந்து பண்ணப்படும்‌ பண்ணும்‌ இசையுமாகிய இவற்றைப்‌ 
பயக்கும்‌ மிடறு, அகுபெயரான்‌ மிடற்றுப்‌ பாடற்காயிற்று. 


தாழ்குரற்றண்ணுமை - தாழ்ந்த குரலினையுடைய தண்ணுமைக்‌ கருவி முதலாயின 
வாசித்தலும்‌ என்க என்று சொல்லி, இக்கருவிகளை அடியார்க்குநல்லார்‌ இதன்‌ பின்னர்‌ 
விரிவாக எழுதுகிறார்‌. இக்கருத்துக்களைப்‌ பின்‌ தண்ணுமையோன்‌ அமைதி கூறுமிடத்து 
ஒருங்கு சேர்த்துப்‌ பார்ப்போம்‌. 


அகக்கூத்துப்‌ புறக்கூத்துப்‌ பநதினோராடல்‌ என்று சொல்லப்படாநின்ற ஆடலுடனே, 
இக்கூத்துக்களுக்குச்‌ சேரச்செய்த உருக்களை இசைகொள்ளும்படியும்‌ சுவை பொருந்தும்‌ 
படியும்‌ புணர்க்கவல்லனாகி, செந்துறை வெண்டுறை என்னப்படாநின்ற இருவகைப்‌ 
பாடல்களுக்கும்‌ உரிமைப்‌ பொருளாயமைந்த இயக்கம்‌ நான்கினையும்‌ அமைத்து, 
(தேசிகத்‌ திருவின்‌ ஓசை) இயற்சொல்‌ திரிசொல்‌ திசைச்சொல்‌ வடசொல்‌ என்று 
சொல்லப்பட்ட சொற்கள்‌ இசைபூணும்படியைக்‌ கடைப்பிடித்தறிந்து, இச்சொற்களிற்‌ 
புணர்ப்புண்ட இசை வேறுபாடுகளையெல்லாம்‌ குற்றம்‌ தீர உணரவல்ல அறிவினை 
யுடையனாகி, இயற்புலவன்‌ நினைந்த கோட்பாடும்‌, ஆடலாசிரியன்‌ ஈடும்‌ 
மேல்வரவுகளின்‌ தொகுதியும்‌, இவற்றின்‌ பகுதிக்கு அமைந்த பாடலும்‌, இக்கூத்துக்களை 
ஆசிரியன்‌ குறிப்புக்கும்‌ பாடலுள்ளிட்டவற்றுக்கும்‌ சேர இயற்றுமிடத்து, இச்சொல்லப்‌ 
பட்டவற்றைக்‌ குற்றந்தீர்ந்த நால்வழக்காலே வகுக்கவும்‌ விரிக்கவும்‌ வல்ல பாடலாசிரியனும்‌ 
என்க. 


இசையுடன்‌ படுத்து இயக்கிக்‌ கடைப்பிடித்து உணர்ந்த அறிவினனாகி விரிக்கும்‌ 


இசையோன்‌ என்க... 


கவிஞன்‌ அமைதி 

இசைக்கும்‌ ஆடலுக்கும்‌ மொழி, அதாவது சாகித்தியம்‌ எத்துணை முக்கியம்‌ 
என்பதைத்‌ தொடக்கத்தில்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. எட்டு அடிகளால்‌ சிலப்பதிகார ஆசிரியர்‌ 
இதை உணர்த்துகிறார்‌. 
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இமிழ்கடல்‌ வரைப்பில்‌ தமிழகம்‌ அறியத்‌ 

தமிழ்முழு தறிந்த தன்மைய னாகி 

வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ என்றிரு திறத்தின்‌ 

நாட்டிய நன்னூல்‌ நன்கு கடைப்பிடித்து 

இசையோன்‌ வக்கிரித்‌ திட்டத்தை உணர்ந்தாங்கு 

அசையா மரபி னதுபட வைத்து 

மாற்றோர்‌ செய்த வசைமொழி யறிந்து 

நாத்தொலை வில்லா நன்னூற்‌ புலவனும்‌ (3:37-44) 


இப்பகுதிக்கு அடியார்க்குநல்லார்‌ தரும்‌ விளக்கவுரை: ஆரவாரத்தையுடைய கடல்‌ 
சூழ்ந்த நிலத்திலே வடக்கும்‌ தெற்கும்‌ குடக்கும்‌ குணக்கும்‌ வேங்கடம்‌ குமரி தீம்புனற்‌ 
பெளவமெனத்‌ தமிழ்நாட்டிற்கு எல்லை கூறப்பட்ட தமிழ்த்தேசத்தார்‌ அறிய மூன்று 
தமிழும்‌ போமென்னும்‌ தன்மையையுடையனாகி, வேத்தியலென்றும்‌ பொதுவியலென்றும்‌ 
கூறப்பட்ட இரண்டு கூறுபாட்டினையுடைய நாடகநூலை நன்றாகக்‌ கடைப்பிடித்து 
(வேத்தியல்‌ அகம்‌, பொதுவியல்‌ புறம்‌ என்பாரும்‌ பிறிது கூறுவாருமுளர்‌.” அவை முடிந்த 
நூல்களிற்‌ கண்டுகொள்க). இசைப்புலவன்‌ ஆளத்தி வைத்த பண்ணீர்மையை முதலும்‌ 
முறையும்‌ முடிவும்‌ நிறையும்‌ குறையும்‌ கிழமையும்‌ வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனும்‌ 
வரையறையும்‌ நீர்மையும்‌ என்னும்‌ பதினொரு பாகுபாட்டினானும்‌ அறிந்து, அறிந்த 
வண்ணம்‌ அவன்‌ தாள நிலையில்‌ எய்தவைத்த நிறம்‌ தன்‌ கவியினிடத்தே தோன்றவைக்க 
வல்லானாய்‌,; பகைவராற்‌ செய்யப்பட்ட வசையின்‌ அளவறிந்து அவை தோற்றாதபடியிலே 
வசையின்‌ மொழிகளான்‌ நாடகக்கவி செய்யவல்ல நல்ல நூலைவல்ல புலவனும்‌, 

இன்ன னல்லோன்‌ செய்குவ னாயில்‌ 

தேற்றா மாந்தர்‌ ஆரியம்‌ போலக்‌” 

கேட்டோர்க்‌ கெல்லாம்‌ பெருநகை தருமே 
என்றார்‌. 


தன்மையனாகிக்‌ கடைப்பிடித்து உணர்ந்து வைத்து அறிந்து தொலைவில்லாத 
புலவனும்‌ என்க. 


குழலும்‌ குழலோன்‌ அமைதியும்‌ . 

குழலும்‌ என்றது பருமையும்‌ நீளமும்‌ இலக்கணத்துடன்‌ அமைந்து, விரலிடையிட்ட 
விரலுளர்துளையும்‌ ஊதுதுளையும்‌ உடைத்தாய்ச்‌ சுரபேதங்கள்‌ நிலைகுலையாமல்‌ 
அளவறுக்கப்பட்டு நின்ற வங்கியப்பாடலும்‌ என்றவாறு (3:26; அரும்பதவுரை), 


இனி, அடி யார்க்குநல்லார்‌ உரை: குழலும்‌ (3:26) என்றது வங்கியப்பாடலும்‌ 





* இக்கூற்று அரும்பதவுரையிலும்‌ உள்ளது. 

ஃ்‌ “தேற்றா மாந்தர்‌ ஆரியம்‌ பெருதகை த்ரும்‌்‌ எ ன்று இவர்‌ கா ட்டும்‌ மேற்கோள்‌ ஒப்ப, ஆரியர்‌ 
கூறும்‌ தமிழும்‌ நகைதரும்‌' என்‌.று பேராசிரியர்‌ தொல்காப்பியம்‌ பொருளதிகாரம்‌ 249ஆம்‌ 
சூத்திரவுரையில்‌ கூறுவதும்‌ காணத்தக்கது. ப 
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என்றவாறு, குழல்‌ - வங்கியம்‌, அதற்கு மூங்கில்‌, சந்தனம்‌, வெண்கலம்‌, செங்காலி, எறுங்காளி 
என ஐஓந்துமாம்‌ என்னை? 


ஒங்கிய மூங்கில்‌ உயாசந்து வெண்கலமே 

பாங்குறுசெங்‌ காலி கருங்காலி - பூங்குழலாய்‌ 

கண்ணனு வந்த கழைக்கிவைக ளாமென்றார்‌ 

பண்ணமைந்த நூல்‌ வல்லோர்‌ பார்த்து (பஞ்சமரபு:33) 


என்றாராகலின்‌. இவற்றுள்‌ மூங்கிலிற்‌ செய்வது உத்தமம்‌; வெண்கலம்‌ மத்திமம்‌; ஏனைய 
அதமமாம்‌. மூங்கில்‌ பொழுதுசெய்யும்‌; வெண்கலம்‌ வலிது, மரம்‌ எப்பொழுதும்‌ ஓத்து 
நிற்கும்‌. 

இக்காலத்துக்‌ கருங்காலி செங்காவி சந்தனம்‌ இவற்றாற்‌ கொள்ளப்படும்‌; கருங்காலி 
வேண்டுமென்பது பெருவழக்கு. இவை கொள்ளுங்கால்‌ உயர்ந்த ஒத்த நிலத்தில்‌ பெருக 
வளர்ந்து, நாலுகாற்று மயங்கின்‌ நாதமில்லையாமாதலான்‌, மயங்கா நிலத்தின்்‌கண்‌ 
இளமையும்‌ நெடும்‌ பிராயமுமின்றி ஒரு புருடாயுப்புக்க பெரியமரத்தைவெட்டி ஒரு 
புருடாகாரமாகச்‌ செய்து அதனை நிழலிலே ஆற இட்டுவைத்துத்‌ திருகுதல்‌ பிளத்தல்‌ 
போழ்ந்துபடுதல்‌ இன்மையை யறிந்து ஓர்‌ யாண்டு சென்றபின்‌ இலக்கண வகையான்‌ 
வங்கியம்‌ செய்யப்படும்‌; என்னை? 


உயர்ந்த சமதலத்து ஒங்கிக்கா னான்கின்‌ 

மயங்காமை நின்ற மரத்தின்‌ - மயங்காமே 

முற்றிய மாமரந்‌* தன்னைமுதல்‌ தடிந்து 

குற்றமில்‌ ஒர்‌ ஆண்டிற்‌ கொளல்‌ (பஞ்சமரபு:34) 
என்றாராகலின்‌. 


இதன்‌ பிண்டி* யிலக்கணம்‌: நீளம்‌ இருபதுவிரல்‌; சுற்றளவு நாலரை விரல்‌. இது 

துளையிடுமிடத்து நெல்லரிசியில்‌ ஒருபாதி மரனிறுத்திக்‌ கடைந்து வெண்கலத்தாலே 
அணைசு* பண்ணி இடமுகத்தை அடைத்து வலமுகம்‌ வெளியாக விடப்படும்‌; என்னை? 

சொல்லும்‌ இதற்களவு நாலைந்தாம்‌ சுற்றளவு 

நல்விரல்கள்‌ நாலரையா நன்னுதலாய்‌ - மெல்லத்‌ 

துளையளவு நெல்லரிசி தூம்பிட மாய ப 

வளைவலமேல்‌ வங்கியம்‌ என்‌ ன (பஞ்சமரபு:35) 
என்றாராகவின்‌, 


இனித்‌ துளையளவிலக்கணம்‌: அளவு இருப துவிரல்‌. இதிலே தூம்பு முகத்தின்‌ இரண்டு 
நீக்கி முதல்வாய்விட்டு இம்முதல்வாய்க்கு ஏழங்குலம்‌ விட்டு வளைவாயினும்‌ இரண்டு நீக்கி 





* மாமரம்‌- பெரிய மரம்‌. 
பிண்டி - வடிவம்‌. 
* அணைசு - வங்கியத்தின்‌ முகத்தில்‌ அமைக்கும்‌ உறுப்பு. 
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நடுவில்‌ நின்ற ஒன்பது விரலினும்‌ எட்டுத்துளை இடப்படும்‌. இவற்றுள்‌ ஒன்று முத்திரை 
என்று கழித்து நீக்கி நின்ற ஏழினும்‌ ஏழுவிரல்‌ வைத்து ஊதப்படும்‌. துளைகளின்‌ 
இடைப்பரப்பு ஒரு விரலகலம்‌ கொள்ளப்படும்‌; என்னை? 


இருவிரல்கள்‌ நீக்கி முதல்வாயேழ்‌ நீக்கி 

மருவு துளையெட்டு மன்னும்‌ - பெருவிரல்கள்‌ 

நாலஞ்சு கொள்க பரப்பென்ப நன்னுதலாய்‌, 

கோலஞ்செய்‌ வங்கியத்தின்‌ கூறு (பஞ்சமரபு:36) 
என்றாராகலின்‌. இவ்வங்கியம்‌ ஊதுமிடத்து வளைவாய்சேர்ந்த துளையை முத்திரை என்று 
நீக்கி முன்னின்ற ஏழினையும்‌ ஏழுவிரல்பற்றி வாசிக்க. 
ஏழுவிரலாவன: இடக்கையிற்‌ பெருவிரலும்‌ .சிறுவிரலும்‌ நீக்கி மற்றை மூன்றுவிரலும்‌, 

வலக்கையிற்‌ பெருவிரலொழிந்த நான்குவிரலும்‌ ஆக ஏழுவிரலும்‌ என்க. என்னை? 

வளைவாய்‌ அருகொன்று முத்திரையாய்‌ நீக்கித்‌ 

துளையேழில்‌ நின்ற விரல்கள்‌ - விளையாட்‌ 

டிடம்மூன்று நான்குவல மென்றார்காண்‌ ஏகா ப 

வடமாரு மென்முலையாய்‌ வைத்து (பஞ்சமரபு:37) 


என்றாராகலின்‌. ப 

இவ்வங்கியத்து ஏழுதுளைகளில்‌ இசை பிறக்குமாறு: ௮ஃது எழுத்தாற்‌ பிறக்கும்‌. எழுத்து 
சரிகமபதநி என்பன. இவ்வ ழாமுக்களைகபுப்‌ மாத்திரைப்படுத்தித்‌ தொழில்செய்ய 
இவற்றுள்ளே ஏழிசையும்‌ பிறக்கும்‌. 


ஏழிசையாவன: சட்சம்‌, ரிடபம்‌, காந்தாரம்‌, மத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, தைவதம்‌, நிடாதம்‌ என்பன. 
இவை பிறந்து இவற்றுள்ளே பண்கள்‌ பிறக்கும்‌; என்னை? 


சரிக மபதநிஎன்‌ றேழெழுத்தாற்‌ றானம்‌ 

வரிபரந்த கண்ணினாய்‌ வைத்துத்‌ - தெரிவரிய 

ஏழிசையுத்‌ தோன்றும்‌ இவற்றுள்ளே பண்பிறக்கும்‌ _ 

சூழ்முதலாஞ்‌ சுத்தத்‌ துளை (பஞ்சமரபு:38) 
என்றாராகலின்‌. இத்தன்மைத்தாகிய குழலுமென்க. 


குழலும்‌ என்று சொல்லியதற்கு இவ்வளவு விரிவாக அடியார்க்குநல்லார்‌ இலக்கணம்‌ 
சொல்கிறார்‌. குழலாசிரியனுக்குச்‌ சிலப்பதிகாரமே விரிவாக அமைதி (இலக்கணம்‌) 
சொல்கிறது: 


புல்லிய அறிந்து புணர்ப்போன்‌ பண்பின்‌ 
வரத்தனை நான்கு மயலறப்‌ பெய்தாங்கு 
ஏற்றிய குரல்‌இளி என்றிரு நாம்பின்‌ 
ஒப்பக்‌ கேட்கும்‌ உணர்வின னாகிப்‌ 
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பண்ணமை முழவின்‌ கண்ணெறி அறிந்து 

தண்ணுமை முதல்வன்‌ தன்னொடும்‌ பொருந்தி 

வண்ணப்‌ பட்டடை யாழ்மேல்‌ வைத்தாங்கு 

இசையோன்‌ பாடிய இசையின்‌ இயற்கை 

வந்தது வளர்த்து வருவ தொற்றி 

இன்புற இயக்கி இசைபட வைத்து 

வார நிலத்தைக்‌ கேடின்று வளர்த்தாங்கு 

ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்தெழுத்‌ தாக 

வழுவின்‌ றிசைக்கும்‌ குழலோன்‌ தானும்‌ (3:56-69) 


நூல்களிற்‌ சொன்னமுறைமையிலே, சித்திரப்‌ புணர்ப்பும்‌ வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பும்‌ 
என்று சொல்லப்பட்ட இரண்டு கூற்றினையும்‌ அறிந்து. 


இவற்றுள்‌ சித்திரப்‌ புணர்ப்பாவது, இசைகொள்ளும்‌ எழுத்துக்களின்‌ மேலே 
வல்லொற்று வந்தவழி மெல்லொற்றுப்போலப்‌ பண்ணீர்மை நிறுத்தல்‌. வஞ்சனைப்‌ 
புணர்ப்பாவது இசைகொள்ளா எழுத்துக்களின்‌ மேலே வல்லொற்று வந்தவழி 
மெல்லொற்றுப்போல நெகிழ்த்துப்‌ புணர்த்தல்‌. 


பாடலாசிரியனையொத்த அறிவினையுடையனாகி, வங்கியத்து விரல்‌ உளர்ந்தூதும்‌ 
துளைகள்‌ தர்ச்சனி முதலாக விட்டுப்பிடிப்பது ஆரோகணமாதலானும்‌, கனிட்டன்‌ 
முதலாக விட்டுப்பிடி. ப்பது அவரோகணம்‌ ஆதலானும்‌, இரண்டுகூறும்‌ இப்படிச்செய்தல்‌ 
வர்த்தனையாகலான்‌ இப்படியால்‌ 103 பண்ணீர்மைகளையும்‌ தந்நிலை குலையாமற்‌ 
காட்டவல்லனாய்‌, (தர்ச்சனி - சுட்டுவிரல்‌, கனிட்டன்‌ - சிறுவிரல்‌). 


அவ்விடத்துப்‌ பதினாற்கோவையினிடத்துக்‌ குரல்‌ நரம்பு இரட்டிக்கவரும்‌ 
அரும்பாலையையும்‌ இளி நரம்பு இரட்டிக்க வரும்‌ மேற்செம்பாலையையும்‌ இவையபோல 
அல்லாத பாலைகளையும்‌ இசை நூல்‌ வழக்காலே இணைநரம்பு தொடுத்துப்‌ பாடும்‌ 
அறிவினையுமுடையனாய்‌; பண்ணுதலமைந்த முழவின்‌ கண்ணெறியினை அறிந்து; 
தண்ணுமை முதல்வனுடன்‌ பொருந்தி; (தன்னொடும்‌ என்ற உம்மையால்‌ பொருந்‌ துமிடமும்‌ 
பொருந்தி என்க); பட்டடை - நரம்புகளில்‌ இளிக்குப்‌ பெயர்‌; என்னை? எல்லாப்‌ பண்ணிற்கும்‌ 
அடி மணையாதலின்‌. வண்ணம்‌ - நிறம்‌. இதனை யாழ்மேல்‌ வைத்து என்க. ஆங்கு - அசை. 
இளிக்கிரமத்தாலே பண்களை யாழ்மேல்‌ வைத்தெனக்‌ கூட்டினும்‌ அமையும்‌. 


அங்ஙனம்‌ வைத்து அதன்வழியே இசைக்காரன்‌ பாடிய பாட்டினியல்பை, பாடுகின்ற 
பண்‌ வரவுகளுக்குச்‌ சுரம்‌ குறைவுபடாமை நிறுத்தி, (வருவதொற்றி என்றது அந்தப்‌ 
பண்ணுக்கு அயல்விரவாமல்‌ நோக்கி என்க. ஒற்றல்‌ - நினைதல்‌; 


வண்ண முதலாகக்‌ காட்டப்பட்ட பாடலில்‌ இயன்ற அழகெல்லாம்‌ நிரம்பக்காட்டி, 
முற்கூறிய முதலும்‌ முறையும்‌ முதலாய பண்‌ இலக்கணம்‌ பதினொன்றையும்‌ நிரம்ப 
வைத்து; ப ட்டி ப 
_.௨..... ட்டை யய வைகையை வகைவவைவைவகைகைவககைகையைகவகை வககைகைகள காய கை வயரை கா மாமா ட்‌ 
* இத்தொடர்‌ அரும்பதவுரையிலும்‌ காணப்படுகிறது. ஆகவே இதற்கு முன்னும்‌ 
சிலப்பதிகாரத்‌துக்கு உரை சொல்லும்‌ மரபு இருந்ததென்று தெரிகிறது. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசை 809 


முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ என்று சொல்லப்படும்‌ இயக்கம்‌ நான்கினும்‌ 
முதனடை மிகவும்‌ தாழ்ந்த செலவினை யுடைத்தாகலானும்‌, திரள்‌ மிக முடுகிய நடையினை 
உடைத்தாகலானும்‌, இவைதவிர்ந்து இடைப்பட்ட வாரப்பாடல்‌ சொல்லொழுக்கமும்‌ 
இசையொழுக்கமும்‌ உடைத்தாகலானும்‌ கூடைப்பாடல்‌ சொற்செறிவும்‌ இசைச்செறிவும்‌ 
உடைத்தாகலானும்‌ சிறப்புநோக்கி அவ்விரண்டினுள்ளும்‌ வாரப்பாடலை அளவுநிரம்ப 
நிறுத்த வல்லனாய்‌; (எனவே கூடைப்பாடலும்‌ அமைவதாயிற்று. நிலம்‌ - இடம்‌), 


பாடலினிடத்துச்‌ சொல்நீர்மைகளின்‌ எழுத்துக்கள்‌ சிதையாமலே எழுத்தெழுத்தாக 
இசைக்கும்‌ குழலோன்‌; அன்றியும்‌ சரிகமபதநி என்பாருமுளர்‌.” 


இச்சொல்லப்பட்ட இயல்புகளை இலக்கையும்‌ வில்‌ வழுவாமல்‌ வாசித்துக்‌ 


காட்டவல்ல வங்கியத்தானும்‌; 


அறிந்து மயலறப்பெய்து உணர்வினனாகி அறிந்து பொருந்தி வைத்து வளர்த்து ஒற்றி 
இயக்கி வைத்துப்‌ பார்த்து இசைக்கும்‌ குழலோன்‌ (என வினைமுடிபு செய்க). ப 


இனி, தண்ணுமை. 


தண்ணுண்மையும்‌ தண்ணுமையோன்‌ அமைதியும்‌ 

முற்காட்டிய இசையாசிரியன்‌ அமைதி என்றவிடத்து 27ஆம்‌ அடியின்‌ உரையில்‌, 
“தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை' என்பதை உரையாசிரியர்‌ விரிவாக விளக்குகிறார்‌. அரும்பத 
உரைகாரர்‌ இத்தொடருக்கு, “தாழ்ந்த குரவினையுடைய தண்ணுமைக்‌ கருவி முதலாயின 
வாசித்தலும்‌” என்று மட்டும்‌ உரை எழுதுகிறார்‌. தண்ணுமை என்பது அகப்புற முழவினுள்‌ 
ஒன்றாகிய மத்தளம்‌ என்று கருதப்படும்‌; இதுவே இன்றைய மிருதங்கத்தின்‌ முன்னோடி. 
எனலும்‌ பொருந்தும்‌. 


அடியார்க்குநல்லார்‌ முந்தைய உரையை அப்படியே எடுத்தெழுதிவிட்டு க்கி 
பெருவிளக்கம்‌ தருகிறார்‌... 


அக்கருவிகளாவன: பேரிகை, படகம்‌, இடக்கை, இடுக்கை, மத்தளம்‌, சல்லிகை, 

கரடிகை, திமிலை, குடமுழா, தக்கை, கணப்பறை, தமருகம்‌, தண்ணுமை, தடாரி, அந்தரி, 
முழவு, சந்திரவளையம்‌, மொந்தை, முரசு, கண்விடுதாம்பு, நிசாளம்‌, துடுமை, சிறுபறை, 
அடக்கம்‌, தகுணிச்சம்‌, விரலேறு, பாகம்‌, உபாங்கம்‌, நாழிகைப்பறை, துடி, 
பெரும்பறையெனத்‌ தோழாற்‌ 'செய்யப்பட்ட கருவிகள்‌. என்னை? 

- பேரிகை படக மிடக்கை யுடுக்கை 

திமிலை குடமுழாத்‌ தக்கை கணப்பறை 

தமருகந்‌ தண்ணுமை தாவி றடாரி 

அந்தரி முழவொடு சந்திர வளையம்‌ 

மொந்தை முரசே கண்விடு தூம்பு 

நிசாளந்‌ துடுமை சிறுபறை யடக்க 
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மாசி றகுணிச்சம்‌ விரலேறு பாகந்‌ 
தொக்க வுபாங்கந்‌ துடிபெரும்‌ பறையென 
மிக்க நூலோர்‌ விரித்துரைத்‌ தனரே 


என்றாராகலின்‌. 


இவை அகமுழவு அகப்புறமுழவு புறமுழவு புறப்புறமுழவு பண்ணமைமுழவு 

நாண்முழவு காலைமுழவென எழுவகைப்படும்‌. 

அவற்றுள்‌ அகமுழவாவன: முன்சொன்ன உத்தமமான மத்தளம்‌ சல்விகை இடக்கை 
கரடிகை பேரிகை படகம்‌ குடமுழர்‌ வெனவிவை. 

அகப்புறமுழவாவன: முன்சொன்ன மத்திமமான தண்ணுமை தக்கை தகுணிச்ச 
முதலாயின. 


புறமுழவாவன: முன்சொன்ன அதமக்கருவியான கணப்பறை முதலாயின. 
புறப்புறமுழவாவன: முற்கூறப்படாத நெய்தற்பறை முதலாயின. 


பண்ணமை முழவாவன: முன்சொன்ன வீரமுழவு நான்கும்‌. அவையாவன: முரசு 
நிசாளம்‌ துடுமை திழிலையெனவிவை. 


நாண்முழவாவன: நாட்பறை; அவது நாழிகைப்பறை. 
காலைமுழவாவன: முன்‌ துடியென்றது. 


இனி இவற்றுள்‌, மத்தளம்‌: மத்து ஓசைப்பெயர்‌; இசையிடனாகிய கருவிகட்‌ கெல்லாம்‌ 
தளமாதலான்‌ மத்தளமென்று பெயராயிற்று. 


இக்கருவி. பலகூத்துகளுக்கு உரித்தாகலானும்‌ பாடலெழுத்தான்‌ உள்ளே 
பிறத்தலானும்‌ முழவுகளெல்லாம்‌ இதனுள்ளே பிறத்தலானும்‌ இதனை தநான்முகனென்பர்‌. 


சல்லிகையென்றது: சல்லென்ற ஓசையையுடைத்தாதலாற்‌ பெற்றபெயர்‌. ஆவஞ்சி 
யெனினும்‌ குடுக்கையெனினும்‌ இடக்கையெனினு மொக்கும்‌, அதற்கு அவினுடைய 
வஞ்சித்தோலைப்‌ போர்த்தலாற்‌ ஆவஞ்சியென்று பெயராயிற்து; குடுக்கையாக 
வடைத்தலாற்‌ குடுக்கையென்று பெயராயிற்று; வினைக்கிரியைகள்‌ இடக்கையாற்‌ 
செய்தலின்‌ இடக்கையென்று பெயராயிற்று. 


கரடி கத்தினாற்போலும்‌ ஓசையையுடைத்தாதலாற்‌ கரடிகையென்து பெயராயிற்று. 
பிறவற்றையும்‌ இங்ஙனம்‌ உய்த்துணர்ந்து கொள்க. இவற்‌ அள்‌ முதலிற்‌ கரங்கொள்வது 
மத்தளமாதலின்‌ முதற்கருவியாயிற்று. இடைக்கருவி சல்லி; இடை கொள வைத்ததாகலின்‌. 
கடைக்கருவி உடுக்கை; கடைக்கட்டட்டுக்கு உரித்தாகலின்‌. 

இங்ஙனமாகிய கருவிகட்கெல்லாம்‌ முதலாதனோக்கித்‌ தண்ணுமை யொன்றனையுமே 
. கூறினார்‌. ஜ்‌ டட “சட ப 

இப்பகுதியை நன்றாக ஆய்ந்துணர்வதற்குப்‌ பின்னால்‌ தாளக்கருவிகள்‌, இசைக்‌ 
கருவிகள்‌ என்ற பகுதிகளில்‌ சொல்லப்பட்ட கருத்துக்களையும்‌ காண்க. தண்ணுமைக்கு 
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இவ்வளவு விளக்கம்‌ சொல்லிய அடியார்க்குநல்லார்‌, பின்னால்‌, அமைதிகள்‌ (இலக்கணம்‌) 
சொல்லுகின்ற இடத்து, தண்ணுமையாசிரியன்‌ என்ற மூலப்பகுதிக்குப்‌ பின்வருமாறு 
விளக்கம்‌ எழுதுவது காண்க. 


ஆடல்‌ பாட லிசையே தமிழே 

பண்ணே பாணி தூக்கே முடமே 

தேசிக மென்றிவை யாசி னுணர்ந்து 

கூடை நிலத்தைக்‌ குறைவின்று மிகுத்தாங்கு 

வார நிலத்தை வாங்குபு வாங்கி 

வாங்கிய வாரத்‌ தியாழுங்‌ குழலும்‌ 

ஏங்கிய மிடறு மிசைவன கேட்பக்‌ 

கூருகிர்க்‌ காரணங்‌ குறியறிந்து சேர்த்தி 

யாக்கலு மடக்கலு மீத்திறம்‌ படாமைச்‌ 

சித்தாக்‌ கரணஞ்‌ சிதைவின்று செலுத்தும்‌ 

அத்தகு தண்ணுமை அருந்தொழின்‌ முதல்வனும்‌ (3:45-55) 
இதற்கு அடியார்க்குநல்லார்‌ உரையாவது: 

எல்லாக்‌ கூத்துக்களும்‌ எல்லாப்‌ பாட்டுக்களும்‌ எல்லா இசைகளும்‌ வடவெழுத்தொரீஇ 
வந்த எழுத்தானே கட்டப்பட்ட வாக்கியக்‌ கட்டளைக்‌ கூறுபாடுகளும்‌ எல்லாப்‌ பண்களும்‌ 
இருவகைத்‌ தாளங்களும்‌ எழுவகைத்‌ தூக்குக்களும்‌ இவற்றின்‌ குற்றங்களும்‌ இயற்சொல்‌ 
முதலிய நால்வகைச்‌ சொற்களுமென்று சொல்லப்பட்டனவற்றை நுண்ணிதாக உணர்ந்து 
ஓஒரோருருவை இரட்டிக்கிரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழாதபடி நிரம்ப நிறுத்தவும்‌ 
அவ்விடத்துப்‌ பெறும்‌ இரட்டி யைப்‌ பாகவுருவானவழி நிற்குமானம்‌ நிறுத்திக்‌ கழியுமானங்‌ 
கழிக்கவும்‌ வல்லனாய்‌ இப்படி நிகழ்ந்த உருக்களில்‌ யாழ்ப்பாடலும்‌ குழலின்பாடலும்‌ 
கண்டப்பாடலும்‌ இயைந்து நடக்கின்றபடி கேட்போர்‌ செவிக்கொள்ள அமைந்த 
காரணத்தாற்‌ குறியறிந்து சேரவாசித்து மற்றைக்‌ கருவிகளிற்‌ குறைநிரப்புதலும்‌ 
மிகுதியடக்குதலும்‌ ஆக்குமிடத்தும்‌ அடக்குமிடத்தும்‌ இசையில்‌ இரந்திரந்தோன்றாத 
படியே செய்தலும்‌ செய்யுமிடத்துக்‌ கைத்தொழில்‌ அழகுபெறச்‌ செய்துகாட்டலும்‌ 
வல்லனாய்‌ அழகுதக்க தண்ணுமைக்‌ கருவியினையும்‌ அரிய கணு தனனை ல்‌ டன்‌ 
ஆசிரியனுமென்றவாறு. 
ஆடலென்றது - எல்லாக்‌ கூத்துக்களும்‌. 
பாடலென்றது - பண்ணல்‌ முதலிய எல்லாப்‌ பாடலியல்பும்‌. 
இசையென்றது - தரப்படைவாலுரைக்கப்பட்ட பதினோராயிரத்துத்‌ தொள்ளாயிரத்துத்‌ 
தொண்ணூற்றொன்றாகிய ஆதியிசைகளும்‌. அவையாவன: 

உயிருமிர்‌ மெய்யள வுரைத்தவைம்‌ பாலினு 

முடறமி ழியலிசை யேழுடன்‌ பகுத்து 

மூவேழ்‌ பெய்தந்‌..... தொண்டு மீண்டபன்னீ” ராயிரங்‌ - 

கொண்டன ரியற்றல்‌ கொளை வல்லோர்‌ கடனே 
என்னும்‌ சூத்திரத்தாலுறழ்ந்து கண்டுகொள்க. 
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தமிழென்றது: வடவெழுத்தொரீஇ வந்த எழுத்தானே உறழ்ந்து கட்டப்பட்ட வாக்கியக்‌ 
கூறுகளும்‌, இயலிசை நாடகமென்று சொல்லப்பட்ட மூவகைத்‌ தமிழ்களும்‌. 
பண்ணென்றது: நரப்படைவால்‌ நிறந்தோன்றப்‌ பண்ணப்படாநின்ற பண்ணும்‌ 
பண்ணியற்றிறமும்‌ திறமும்‌ திறத்திறமும்‌. 
பாணியென்றது: இருவகைத்தாள விகற்பங்களும்‌ 
தூக்கென்றது: செந்தூக்கு முதலாய ஏழு தூக்குக்களும்‌. 
முடமென்றது: இவற்றின்‌ குற்றங்களும்‌. 
தேசிகமென்றது: இயற்சொல்‌ முதலிய நான்கு சொற்கூறாய சொற்பிரயோகமும்‌ என்று 
சொல்லப்பட்ட ஒன்பதும்‌ இலக்கணவழியே நுண்ணிதாக அறிந்து, ஒருருவை 
இரட்டிக்கிரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழாதபடி நிரம்ப நிறுத்தவும்‌ அவ்விடத்துப்‌ 
பெறும்‌ இரட்டியைப்பாக உருவானவழி நிற்குமானம்‌ நிறுத்திக்‌ கழியுமானம்‌ 
கழிக்கவும்‌ வல்லனாய்‌; 
இப்படி நிகழ்ந்த உருக்களில்‌ யாழ்ப்பாடலும்‌ குழலிசையும்‌, கண்டப்பாடலும்‌ 
இயைந்து நடக்கின்றபடி. கேட்போர்‌ செவிக்கொள்ளத்‌ தண்ணுமைக்‌ கருவியமைந்த 
கரணத்தாற்‌ குறியறிந்து சேரவாசித்தல்‌. 
ஆக்கலாவது - மற்றைக்கருவிகளிற்‌ குறையை நிரப்புதல்‌. 
அடக்கலாவது - மற்றைக்‌ கருவிகளின்‌ மிகுதியை அடக்குதல்‌. 
மீத்திறம்படாமையாவது - ஆக்குமிடத்தும்‌ அடக்குமிடத்தும்‌ இரந்திரம்‌ தெரியாமற்‌ 
செய்வதென்க,; இவ்வனைத்தும்‌ செய்யுமிடத்துக்‌ கைத்தொழில்‌ அழகுபெறச்‌ 
செய்துகாட்டும்‌, இச்சொல்லப்பட்ட கூறுகளில்‌ ஒன்றும்‌ குறைவின்றியே இருக்கும்‌ 
தண்ணுமைக்‌ கருவியாசிரியனும்‌ என்றவாறு. 
உணர்ந்து மிகுத்து வாங்கிச்‌ சேர்த்திச்‌ செலுத்தும்‌ தண்ணுமை முதல்வனும்‌ என்க. 
அடுத்ததாகிய குழலும்‌ குழலோனமைதியும்‌ முன்னர்‌ எடுத்துத்‌ தரப்பட்டவை. இனி, 
யாழ்‌. 


யாழும்‌ யாழோன்‌ அமைகுயும்‌ 
26ஆம்‌ அடியில்‌ யாழும்‌ என்றவிடத்து, அடி.யார்க்குநல்லார்‌ ந்த்கர்கா று விளக்கம்‌ 
தருகிறார்‌. 
யாழும்‌ என்றது யாழ்ப்பாடலும்‌ என்றவாறு. யாழ்‌ நால்வகைப்படும்‌. ௮வை பேரியாழ்‌, 
மகரயாழ்‌, சகோடயாழ்‌, செங்கோட்டியாழ்‌ என்பன. இவை நாலும்‌ பெரும்பான்மைய; 
சிறுபான்மையான்‌ வருவன பிறவுமுள; என்னை? 
பேரியாழ்‌ பின்னும்‌ மகரஞ்‌ சகோடமுடன்‌ 
சீர்பொலியுஞ்‌ செங்கோடு செப்பினார்‌ - தார்பொலிந்து 
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மன்னுந்‌ திருமார்ப வண்கூடற்‌ கோமானே 


பின்னும்‌ உளவே பிற 


என்றாராகலின்‌. இந்நால்வகை யாழிற்கும்‌ நரம்புகொள்ளுமிடத்துப்‌ பேரியாழிற்கு 
இருபத்தொன்றும்‌, மகரயாழிற்குப்‌ பத்தொன்பதும்‌, சகோடயாழிற்குப்‌ பதினாலும்‌, 
செங்கோட்டியாழிற்கு ஏழும்‌ கொள்ளப்படும்‌; என்னை; 


ஒன்று மிருபது மொன்பதும்‌ பத்துடனே 
நின்றபதி னான்கும்‌ பின்னேழும்‌ - குன்றாத 
நால்வகை யாழிற்கு நன்னரம்பு சொன்முறையே 
மேல்வகை நூலோர்‌ விதி 


என்றாராகலின்‌. இனி, இவ்வியாழென்னும்‌ ஒன்றிற்கு அமைந்த பலவுருப்பாகிய, 


கோட்டின தமைதியும்‌ கொழுவிய வாணியும்‌ 
ஆட்டிய பத்தரின்‌ வகையு மாடகமும்‌ 

தந்திரி அமைதியுஞ்‌ சாற்றிய பிறவும்‌ 
முந்திய நூலின்‌ முடிந்தவகையே 


வகுக்கப்பட்டனவெல்லாம்‌ கானல்வரியில்‌, குற்ற நீங்கிய யாழ்‌ என்பதன்கண்‌ விரியக்‌ 
கூறுதும்‌. யாழிற்கு இவ்வளவு விளக்கம்‌ சொல்லிய அடியார்க்குநல்லார்‌, பின்னால்‌, 
அமைதிகள்‌ (இலக்கணம்‌) சொல்லுகின்ற இடத்து, யாழாசிரியன்‌ என்ற மூலப்பகுதிக்குப்‌ 
பின்வருமாறு விளக்கம்‌ எழுதுவது காண்க. 


ஆயப்‌ பாலையாய்‌ நின்ற பதினாற்கோவை, கோலினிது செப்பமுடைத்தாய்ப்‌ 
பெண்டிர்க்குரிய தானமுடைய பாடலியல்பொத்து அமைந்த சிறப்புடைத்தாகலான்‌: 
இதிலே செம்பாலை படுமலைப்பாலை செவ்வழிப்பாலை அரும்பாலை கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை மேற்செம்பாலை யெனப்பட்ட ஏழுபாலையினையும்‌ இணை நரம்பு 
தொடுத்து நிரம்ப நிறுத்திக்காட்டல்‌ காரணமாகவென்க. ட 


தார பாகழுங்‌ குரலின்‌ பாகமும்‌ 
நேர்நடு வண்கிளை கொள்ள நிற்ப 
முன்னர்ப்‌ பாகமும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ 
விளரிகுர லாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌ 


என்னுஞ்‌ சூத்திரத்தின்‌ விதிபற்றி வட்டப்பாலையின்‌ முடிவுதானமாய்‌ வலிந்த 
நிலைமையினையுடைய தாரம்பெற்ற இரண்டலகில்‌ ஓரலகையும்‌ இப்பாலையின்‌ 
முதல்தானமாய்‌ மெலிவினிற்கும்‌ குரல்நரம்புபெற்ற நாலலகில்‌ இரண்டலகையும்‌ 
தாரதரம்பில்‌ அந்தரக்கோவிலே கைக்கிளையாக நிறுத்தத்‌ தாரந்தான்‌ கைக்கிளையாயிற்று. 
அந்த நரம்பில்‌ ஒழிந்த ஓர்‌ அலகையும்‌ பண்டை விளரியிலே கூட்ட அவ்விளரி துத்த 
நரம்பாயிற்று. இப்படிப்‌ பன்னிருகால்‌ திரிக்கப்‌ பன்னிருபாலையும்‌ பிறக்கும்‌. 


பன்னிருபாலையினுரு தொண்ணூற்றொன்றும்‌ பன்னிரண்டுமாய்ப்‌ பண்கள்‌ 
'நூற்றுமூன்றாதற்குக்‌ காரணமாமெனக்கொள்க. 
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இவ்விடத்துத்‌ தாரநரம்பின்‌ அந்தரக்கோலைத்‌ தாரமென்றார்‌; 'தன்னமுந்‌ தாரமுந் 
தன்வழிப்‌ படா' என்னுஞ்‌ சூத்திரத்தாலெனக்கொள்க. 


இதனைப்‌ பெண்டிர்க்குரிய தானமாகிய பதினாற்கோவையிலே பொருந்தக்‌ 
கூட்டவேண்டுமென்றவாறு. கூட்டும்படி, உழைமுதல்‌ கைக்கிளை இறுதியாக மெலிவு 
நான்கும்‌ சமம்‌ ஏழும்‌ வலிவு மூன்றுமாய்‌ உழை முதலாகச்‌ செம்பாலையாயதென்ச. 


தாரமுதலாகப்‌ பெறுமுறையாய்‌ வந்தபடியே நீங்காமலென்றவாறு; கைக்கிளை 
குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலையும்‌, துத்தம்‌ குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலையும்‌, குரல்குரலாக 
அரும்பாலையும்‌ தற்கிழமை திரிந்தபின்‌ என்க. அரும்பாலைக்குக்‌ குரல்‌ நரம்பு இரட்டித்த 
பெற்றித்தென்ச. 


முன்பிற்படியே தாரம்‌ குரலாகக்‌ கோடிப்பாலையும்‌, விளரி குரலாக விளரிப்பாலையும்‌, 
இளிகுரலாக மேற்செம்பாலையுமாய்‌ மேற்செம்பாலை இளிநதரம்பு இரட்டித்த 
நிலைமையுடைத்தாய்‌ இப்படிச்சமைந்த பதினாற்கோவைப்பாலை நிலையிலென்றவாறு. 


இப்பதினாற்கோவைப்‌ பாலைநிலையினும்‌ பண்ணின்றநிலையினும்‌ இரட்டித்த 
குரல்குரலாகிய அரும்பாலையும்‌ இளிகுரலாகிய மேற்செம்பாலையும்போல்‌ அல்லாதன 
ஐந்துபாலையும்‌ உழைகுரலாகச்‌ செம்பாலைக்கு உழைபெய்தும்‌ கைக்கிளை குரலாகப்‌ 
படுமலைக்குக்‌ கைக்கிளைபெய்தும்‌ துத்தம்‌ குரலாகச்‌ செவ்வழிக்குத்‌ துத்தம்பெய்தும்‌ 
தாரம்‌ குரலாகக்‌ கோடிப்பாலைக்குத்‌ தாரம்பெய்தும்‌ விளரிகுரலாக விளரிப்பாலைக்கு 
விளரிபெய்தும்‌ பாடப்படுமென்றவாறு. 


யாழினிடத்து அரும்பாலை முதலாயின இடமுறைமெலியவும்‌ குழலினிடத்துக்‌ 
கோடிப்பாலை முதலாயின வலமுறைமெலியவும்‌ பாடப்படுமென்றவாறு. 


இப்படியால்‌ வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனுமெனப்படாநின்ற தானநிலையினையுடைய 
இசைக்கூறுபாடுகளுக்கெல்லாம்‌ நரப்படைவு கெடாமலும்‌ பண்ணீர்மை முதலாயின 
குன்றாமலும்‌ புணர்க்கவல்லனாய்‌ அப்புணர்ப்பிற்கு அமைந்த எழுத்துக்களால்‌ இசை 
செய்யவல்ல யாழாசிரியனுமென்க. 


நிறுத்தல்வேண்டிப்‌ பொலியக்கோத்த புலமையோனென்க. 


ஃடஒடஒிடஒ௰ 
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பாசுரகாலம்‌ - சைவம்‌ 


காரைக்காலம்மையார்‌ - திருமூலர்‌ - திருஞானசம்பந்தர்‌ - திருநாவுக்கரசர்‌ - சுந்தரர்‌ - 
மாணிக்கவாசகர்‌ - திருவிசைப்பா - பதினோராந்‌ திருமுறை - சைவ ஆகமங்கள்‌. 


தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றைப்‌ பார்த்தால்‌ ஏழாம்‌ நூற்றாண்டிலிருந்து ஒன்பதாம்‌ 
நூற்றாண்டு முடிய, தமிழ்நாட்டில்‌ அருளாளர்‌ தோன்றி இறைவனைத்‌ தமிழில்‌ இசைப்‌ 
பாடலால்‌ துதிசெய்த காலமென்று மிகவும்‌ தெளிவாய்த்‌ தெரியவரும்‌. ஒவ்வொரு காலப்‌ 
பகுதிக்கும்‌ பல்வேறு அரசியல்‌, சமூகச்‌ சூழ்நிலைகள்‌ காரணமாகத்‌ தனித்தனி இயல்புகள்‌ 
திட்டமாய்ப்‌ புலப்படுகின்றன. அம்முறையில்‌ இக்காலப்பகுதி அருட்பாசுரகாலம்‌ என்று 
சொல்லலாம்‌. இதனுள்‌ சைவ அருட்பாசுரங்களும்‌ வைணவ அருட்பாசுரங்களும்‌ 
அடங்குகின்றன. ஆகவே, இதுதான்‌ இக்கால இயல்பு என்று சொல்வது பெரிதும்‌ 
பொருத்தமுடையது. 


இங்கு சைவப்‌ பாசுரங்களை மட்டும்‌ சருதுகிறோம்‌. அடுத்த அத்தியாயத்தில்‌ , 
வைணவம்‌ பற்றிப்‌ பேசுகிறோம்‌. 


சைவப்‌ பாசுரகாலம்‌ என்பது சைவசமயாசாரியரைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்‌ பகுதியாகும்‌. 
ஆனால்‌, வேறு அருளாளர்‌ பாடவில்லை, அல்லது காலத்தால்‌ முன்னோ பின்னோ 
பாடவில்லை என்பது பொருளன்று. பின்னால்‌ வைணவ சமயாசாரியரைப்‌ பாசுரகாலம்‌ - 
வைணவம்‌ என்ற அடுத்த அத்தியாயத்தில்‌ பேசுகிறோம்‌. இருசமய அருளாளர்களும்‌ 
பலர்‌; ஆனால்‌ காலத்தில்‌ முன்வாழ்ந்து பாடினோர்‌ இருவரே - காரைக்காலம்மையாரும்‌ 
திருமூலரும்‌. அம்மையார்‌ முதன்முதல்‌ பண்‌ பாடியவராவர்‌. ஆகையால்‌ இவ்விருவரையும்‌ 
தொடர்பு நோக்கி இவ்வத்தியாயத்துள்ளே முன்‌ சொல்கிறோம்‌. 


இவ்விருவரும்‌ கோச்செங்கட்சோழன்‌ என்ற சோழமன்னன்‌ காலத்தில்‌ வாழ்ந்தவர்கள்‌. 
இம்மன்னன்‌, தஞ்சைப்‌ பெருமன்னனாகிய இராசராச மன்னனுக்கு அறு நூறு ஆண்டுகளுக்கு 
முற்பட்டு வாழ்ந்து எண்ணற்ற கோயில்களைக்‌ கட்டினான்‌. காலம்‌ ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டு. 
இம்மன்னனுடைய அரிய கோயிற்பணி, வைணவ அ௮ருளாளரான திருமங்கையாழ்வாரால்‌ 
(எட்டாம்‌ நூற்றாண்டு) மிகவும்‌ போற்றிச்‌ சொல்லப்படுகிறது. இச்செய்திகள்‌ உரிய 
இடங்களில்‌ விளக்கியுரைக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 


இனி, இவ்வத்தியாயத்தில்‌ சுட்டிக்காட்ட றல்‌ மற்றொரு வொருள்‌ த்தல்‌ 
ஆகமங்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ நிரம்ப உள்ளன. ஆகமங்களின்‌ காலத்தை ஐயமின்றி 
வரையறைசெய்து உரைக்க முடியவில்லை. எனினும்‌ மூலாகமங்களின்‌ முக்கிய பகுதிகள்‌ 
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புத்தர்‌ காலத்துக்‌. ந முன்னேயே எழுதப்பட்டன என்‌ று சொல்ல இடமுண்டு. பல பகுதிகள்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ இராசராசமன்னன்‌ காலம்‌ வரையில்‌ (கி. பி. 985 - 1014) எழுதப்பட்டிருத்தலும்‌ 
கூடும்‌.” இவற்றைக்‌ கருத்தில்கொண்டு, பெரும்பகுதியான அருட்பாகரங்கள்‌ பாடப்பட்ட 
இக்காலத்தில்‌, அதாவது இசைக்கு ஒரு மறுமலர்ச்சி உதித்த இதேகாலத்தில்‌, ஆகமங்களில்‌ 
உள்ள இசைச்செய்திகளையும்‌ இங்கு சொல்வது பொருத்தமெனக்‌ கருதி அவையும்‌ இங்குச்‌ 
சொல்லப்படுகின்றன. 


தேவாரப்பண்‌ முதலிய செய்திகள்‌ பண்ணும்‌ இராகமும்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ 
விரிவாகச்‌ சொல்லப்படுகின்றன.* 


இந்தப்‌ பாசுர காலத்துக்குரிய முன்னுரையில்‌ வடமொழி மரபில்‌ வரும்‌ ஒரு செய்தியை 
அறிதல்‌ நலம்‌. 


பாகவதத்தில்‌ ஓரிடம்‌ மிகவும்‌ சுவையாக உள்ளது. தமிழ்நாட்டில்‌ பிறந்தால்தான்‌ 
தெய்வபக்தி நிரம்பியவர்கள்‌ ஆகமுடியும்‌ என்ற கருத்தில்‌ அப்பாடல்‌ செல்லுகிறது. 
பக்தியானது பிற இடங்களில்‌ பிறந்தவருக்குக்‌ கொஞ்சம்‌ கொஞ்சம்‌ இருக்கக்கூடும்‌; 
திராவிட தேசத்தில்தான்‌ அந்த பக்தி நிரம்பியதாகக்‌ காணப்படுகிற து. 


க்வாத்‌ க்வாத்‌ மகாராஜ திரமிடேஷ சபூரி ஸ: 
தாமிரபரணி நதீ யத்ர க்ருதமாலா பயஸ்வினி 
காவேரி ச மகாபுண்யா ப்ரதீசீ ச மகாநதீ 
ஏ பிபந்தி ஜலம்‌ தாஸாம்‌ மனுஜா மனுஜேஸ்வயா 
ப்ராயோ பக்தா பகவதி வாசுதேவே அமலா ஸயா 


பிற இடங்களில்‌ சிறிதளவாகவும்‌ திராவிட தேசத்தில்‌ அதிகமாகவும்‌ பகவானுடைய 
பக்தர்கள்‌ வரப்போகின்றார்கள்‌. எந்த தமிழ்நாட்டில்‌ தாமிரபரணி நதியும்‌, க்ருதமாலா 
என்ற பெயருடைய வைகைததியும்‌, பாலாறும்‌, மிகவும்‌ புண்ணியமான காவேரி நதியும்‌, 
மேற்குநோக்கிச்‌ செல்வதான மகாநதியும்‌ (இது இக்காலம்‌ சூர்னா நதி என்ற பெயருடன்‌ 
கேரளநாட்டில்‌ ஓடுகிறது) ஓடுகின்றனவோ; ஓ மனிதர்களில்‌ தலைவனாய்‌ உள்ளவனே 
அந்த நதிகளின்‌ நீரை அருந்துகின்றவர்கள்‌ சுத்தமான சித்தம்‌ உடையவர்களாகி வளர்ந்து 
தெய்வபக்தி உள்ளவர்களாக வாழுகின்றனர்‌. 


இதனால்‌, இந்த புராணமுடையார்‌ கருத்தின்படி இத்தனை நதிகளையும்‌ பெற்ற 
தமிழ்நாடுதான்‌ பக்திக்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ என்றாகிறது. மிகவும்‌ பவித்திரம்‌ என்று எல்லோரும்‌ 
கருதுகின்ற பாகவதபுராணம்‌ இவ்வாறு சொல்வதனால்‌ இந்தச்‌ சொற்களில்‌ எவ்வளவு 
மேலான உண்மை அடங்கியிருக்கிறது என அறியலாம்‌. இந்த புராணகாரர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ 
நாயன்மார்களும்‌ ஆழ்வார்களும்‌ தோன்றி நாடு முழுமையும்‌ தெய்வகீதம்‌ பாடி 
பூலோகத்தையே கயிலாயமாகவும்‌ வைகுண்டமாசவும்‌ ஆக்கியநிலையைக்‌ கண்ணாரக்‌ 
கண்டே இவ்வாறு பாடினார்‌ என்று சொன்னால்‌ மிகையாகா து. 





* ஆகமகாலம்‌ முதலிய பல செய்திகள்‌ எமது சைவாகமங்கள்‌ என்ற ஆங்கில நூவில்‌ . 
விரிவாகச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. 


* காண்க: தொகுதி - 2 - தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு, பக்கம்‌: 304. 
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காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ 


காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ (கி. பி. 5ஆம்‌ நூற்றாண்டு) வரலாறு நன்கறிந்ததொன்று. 
இவர்‌, அறுபத்துமூன்று நாயன்மாருள்‌ ஒருவராய்ப்‌ பெரியபுராணத்துள்‌ 66 பாடல்களால்‌ 
வரலாறு சொல்லப்பட்டுள்ளார்‌. புனிதவதி என்ற பெயரில்‌ வணிகர்‌ குலத்தில்‌ பிறந்து 
மணம்‌ புரிந்து இல்வாழ்க்கை நடத்திய இப்பெண்‌, ஒரு துறவிக்கு அளித்த மாங்களியின்‌ 
பொருட்டு இறைவன்‌ செய்த அருள்‌ காரணமாக இல்லறம்‌ துறந்து பேய்வடி.வில்‌ 
கயிலைக்குச்‌ சென்று “அம்மையே' என்று தாயுமிலி தந்தையிலி அகிய சிவபிரானால்‌ 
அழைக்கப்பெற்றார்‌. பின்‌ திருவாலங்காட்டில்‌ சென்று இறைவன்‌ திருநடனத்தைத்‌ 
தரிசிக்கும்‌ பேரானந்தப்‌ பெருவாழ்வு பெற்றார்‌. பாடிய நூல்கள்‌ மூத்த திருப்பதிகங்கள்‌ 
இரண்டு, அற்புதத்‌ திருஅந்தாதி, திருஇரட்டை. மணிமாலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளன. 
இவர்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இவருடைய காலப்பழமையால்‌ 
இசைவரலாற்றில்‌ முதன்மை பெறுகின்றன. 


இவர்‌ சம்பந்தர்‌ அப்பருக்கு இருநூறு ஆண்டுகள்‌ முன்‌ வாழ்ந்தவர்‌. “தலையால்‌ 
இவர்‌ நடந்து சென்ற திருவாலங்காட்டை மிதியேன்‌' என்று சம்பந்தர்‌ சொல்லிப்‌ புறத்தே 
இருந்து பாடினார்‌ என்று சேக்கிழார்‌ சொல்வதால்‌ அம்மையாருக்கு இவர்‌ தந்திருந்த 
ஏற்றம்‌ புலனாகும்‌. மூத்த திருப்பதிகங்கள்‌, அற்புதத்‌ திருவந்தாதி என்று இவருடைய 
பாடல்களுக்கு அமைக்கப்பட்ட பெயர்களே இவருக்குச்‌ சைவசமூகம்‌ அளித்திருந்த 
பெருமதிப்பைக்‌ காட்டும்‌. 


இவர்‌ பாடிய பதிகங்கள்‌ இரண்டு. இரண்டும்‌ திருவாலங்காட்டு நடனக்காட்சிக்‌ 
குரியவை. சம்பந்தர்‌ பதிகங்களுக்கு முன்பெழுந்த காரணத்தால்‌ மூத்த தி௫ு ப்பதிகங்கள்‌ 
என்று பெயர்பெற்றன. இரண்டு பதிகங்களும்‌ சிவபிரான்‌ மயானத்தில்‌ பேய்கள்சூழ 
ஆடும்‌ ஆட்டத்தையும்‌ பேய்களின்‌ செயலையும்‌ வருணிக்கின்றன. அம்மையார்‌ தம்மைக்‌ 
காரைக்காற்பேய்‌ என்று பதிகங்களின்‌ இறுதிப்‌ பாடலிலும்‌ அந்தாதி இறுதிப்‌ பாடலிலும்‌ 
குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்வதற்கு இது பொருத்தமாகவே உள்ளது. 


முதல்‌ பதிகம்‌ நட்டபாடைப்‌ பண்‌. அடுத்தது இந்தளப்பண்‌ என்று குறிப்பிடப்‌ 
பட்டுள்ளன..இவற்றை இன்று நாட்டை இராகம்‌, நாதநாமக்கிரியை இராகம்‌ ஆகக்‌ 
கொள்வர்‌. 


முதற்பதிகத்து ஒன்பதாம்‌ பாடலில்‌ சிறப்பான இரு இசைப்பொருள்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. ஒன்று சுரங்களின்‌ பெயர்களை இவர்‌ கூறுதல்‌; 


துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரிதாரம்‌ 
உழை இளி ஓசைபண்‌ கெழுமப்பாடி 


இங்கு ஏழு சுரங்களில்‌ குரல்‌ நீங்கலாக மற்ற ஆறு சுரங்களின்‌ பெயர்கள்‌ அப்படியே 
அமைந்துள்ளன. அடுத்து ஓசை என்பது குரல்‌ என்ற சுரமாகலாம்‌. இரண்டாம்‌ பதிகம்‌ 
'இந்தளப்‌ பண்‌' என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இந்தப்‌ பண்‌ 'ஹிந்தோள இராகம்‌' என்று 
சொல்வி, அதற்குச்‌ .சாரங்கத்தேவர்‌ தம்‌ சங்தே ரத்நாகரத்தில்‌ விளக்கம்‌ கூறுமிடத்து, இது 
கத்தமத்யா என்னும்‌ மூர்ச்சனையைக்‌ கொண்டது; பெருமிதம்‌ மருட்கை வெகுளி என்ற 
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சுவைகளையுடையது என்றும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. இங்குச்‌ சொல்லிய 'சுத்தமத்யா' என்ற 
மூர்ச்சனை குரல்‌ நீங்கிய பிற ஆறு சுரங்களைக்‌ கொண்டதாகும்‌. இதுவே இப்பாடலில்‌ 
சொல்லப்பட்டது. ஒருகால்‌ முதற்பதிகம்‌ இந்தளப்‌ பண்ணுக்குரியதோ என்பது 
ஆராயத்தக்கது. அம்மையார்‌ இங்கு ஆறு சுரங்களின்‌ “ஓசைபண்‌ கெழுமப்‌ பாடி” என்று 
சொல்வது நமக்கு இந்த எண்ணத்தைத்‌ தருகிறது. 


அடுத்த செய்தி, இங்கு இதேபோல்‌ இரண்டு மூன்றாம்‌ அடிகளில்‌ சொல்லப்பட்ட 
இசைக்கருவிகள்‌. இறைவனுடைய ஆட்டத்திற்கு இத்தனைக்‌ கருவிகளும்‌ ஒலிக்கின்றன; 


சச்சரி கொக்கரை தக்கையோடு 
தகுணிதம்‌ துந்துபி தாளம்வீணை 
மத்தளம்‌ கரடிகை வன்கைமென்தோல்‌ 
தமருகம்‌ குடமுழா மொந்தைவாசித்து 
அத்தனை விரவினோ டாடும்‌ எங்கள்‌ . 
அப்பன்‌ இடம்திரு ஆலங்காடே (11:1:9) 


இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டவை பன்னிரு கருவிகள்‌. இவைபற்றிச்‌ சில சொற்கள்‌ கூறலாம்‌. 
சச்சரி தேவாரத்திலும்‌ பயில்கிறது. அனால்‌ விளக்கமில்லை. தக்கை பாட்டுக்குத்‌ 
துணையாக இசைக்கும்‌ ஒரு மென்தோற்கருவி; தகுணிதம்‌ - தகுணிச்சம்‌,; துந்துபி - பேரொலி 
எழுப்பும்‌ பறைவகை; தமருகம்‌ - சிவபிரான்‌ கையிலுள்ள உடுக்கை (டமருகம்‌) போன்றது. 
ஏனையவற்றின்‌ விளக்கம்‌ கல்லவடம்‌ என்ற கருவி பற்றிய தலைப்பில்‌ காணலாம்‌. 
இவையன்றி, முழவு துடி. பறை என்ற கருவிகளையும்‌ பிற பாடல்களில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
'முந்தி அமரர்‌ முழவின்‌ ஓசை' (11:1:10:3, 11:2:7:3), “துடியும்‌ பறையும்‌ கறங்கப்‌ பரமன்‌ ஆடுமே' 
(11:2:9:4) என்கிறார்‌. 


இனி, அம்மையார்‌ இங்கு வீணையைக்‌ குறிப்பது சிந்திக்கத்தக்கது. வேறிடத்தில்‌ 
யாழையும்‌ (71:1:11) குறிப்பிடுகிறார்‌. வேறிடங்களில்‌ இந்நூலில்‌ யாம்‌ கூறியுள்ளவாறு 
அம்மையார்‌ காலத்துக்கு முன்பே சிலப்பதிகாரக்‌ காலத்திலேயே வீணை என்ற சொல்‌ 
ஆட்சிக்கு வந்துவிட்டது. (வடமொழியாளர்‌ தமிழ்‌ யாழைக்‌ குறிப்பிட வீணை என்ற 
சொல்லைக்‌ கொண்டிருக்கலாம்‌. யாழ்‌ - தமிழ்‌, வீணை - வடமொழி). பிற்காலத்தில்தான்‌ 
(9ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌) வீணை தனிக்கருவியாக வேறுபட்ட உருவம்‌, நரம்பமைப்பு 
பெறுகிறது. இவர்‌ காலத்தில்‌ யாழ்‌, வீணை என்ற இருசொற்களும்‌ வழக்கில்‌ இருந்தன. 
ஆனால்‌ கருவி ஒன்றே என்று நாம்‌ கருதுதல்‌ பொருந்தும்‌. 


சிலப்பதிகாரக்‌ காலத்துக்குப்‌ பின்‌, பண்டை இசையைப்‌ பயன்படுத்துவார்‌ இந்த 
அம்மையார்‌. ஒருவகையில்‌ இவர்‌ பண்டை இசைக்கும்‌, பின்னால்‌ உருப்பெறுகிற தேவாரப்‌ 
பண்ணிசைக்கும்‌ ஒரு, பாலமாக அமைகிறார்‌ என்று கொள்வது பிழையாகாது. 


மற்றொரு சிறப்பையும்‌ கூறுவோம்‌. 'குடமுழாவை' (11:1:9) இவர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
தோற்கருவிகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌ இதுபற்றி விரிவாகச்‌ சொல்கிறோம்‌. இது தோற்கருவி. 
இன்று திருவாரூரிலும்‌ திருத்துறைப்பூண்டியிலும்‌ இசைக்கப்பெறுகிறது. சிலப்பதிகார 
காலம்‌ வரையில்‌ இது நாட்டியத்துக்குரிய இன்றியமையாத பக்கவாத்தியமாக வழங்கிற்று. 
திருமுறைகள்‌ இதைக்‌ குறிப்பிடுகின்றன. கல்லாடமும்‌ இதைச்‌ சற்றே விளக்கமாகச்‌ 
்‌ சொல்கிறது. ப ப 
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பின்னுமொரு நயமான செய்தி. அம்மையார்‌ பாடிய பண்கள்‌ இரண்டு. நட்டபாடை, 
இந்தளம்‌. சம்பந்தர்‌ ஞானப்பால்‌ அருந்தியவுடன்‌ பாடிய முதற்பதிகம்‌ (தோடுடைய 
செவியன்‌' - நட்டபாடை. சம்பத்தருடைய இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌ முதற்பண்ணும்‌ 
இதந்தளமே. இனி, சுந்தரர்‌ பாடிய முதற்பண்‌ - பித்தா பிறைசூடி' - இந்தளம்‌. இதைச்‌ 
சேக்கிழாரும்‌ “பித்தா பிறைசூடீ எனப்‌ பெரிதாந்‌ திருப்பதிகம்‌ - முறையால்‌ வருமதுரத்துடன்‌ 
மொழி இந்தளம்‌'' என்று தெரிவிக்கிறார்‌. இவ்விருவரும்‌ அம்மையாரின்‌ திருப்பதிகப்‌ 
பண்களை முதவில்‌ பாடுந்தன்மை சிந்திக்கத்தக்கது. இதுபற்றிய ஒரு தெளிவான குறிப்பு 
இந்நூலில்‌ வேறிடத்தில்‌ உள்ளது. 


திருமூலரின்‌ திருமந்திரம்‌ 

பத்தாம்‌ திருமுறையாகிய திருமந்திரத்தில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ இல்லை என்றே 
சொல்லவேண்டும்‌. திருமூலர்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ காலத்தேதான்‌ வாழ்ந்தார்‌. 
அம்மையார்‌ தொண்டுசெய்து இறைவனைப்‌ பாடியே முத்திபெற்றார்‌. இவர்‌ யோகநெறியில்‌ 
நின்றார்‌; தம்‌ அன்மாவினுள்ளே இறைவனைக்‌ கண்டு அனுபவித்தார்‌. இவ்வாறு இருவர்‌ 
நிலைகளும்‌ வேறு. எனினும்‌ கிடைக்கும்‌ இரண்டொரு குறிப்புக்களை மட்டும்‌ இங்குத்‌ 
தருகிறோம்‌. 


இறைவனைப்‌ “பண்ணகத்‌ தின்னிசை பாடலுற்‌ றனே” (31) என்கிறார்‌. அவன்‌ வேதத்தை 
அருளினான்‌ என்ற கருத்தை இது கொண்டதுபோலும்‌. 


மற்றொரு பாடலில்‌, “கொடுகொட்டி பாண்டரங்கோடு சங்காரம்‌' (2733) என்று ஐந்து 
கூத்துக்களைக்‌ கூறுகிறார்‌. சிவானந்தக்‌ கூத்து என்ற தலைப்பில்‌ ஓர்‌ அழகிய பாடலில்‌, 
அரங்கு பல்லியம்‌ வாச்சியம்‌ என்கிறார்‌. 


ஆனந்தம்‌ ஆடரங்‌ கானந்தம்‌ பாடல்கள்‌ 

ஆனந்தம்‌ பல்லியம்‌, ஆனந்தம்‌ வாச்சியம்‌ 

ஆனந்த மாக அகில சராசரம்‌ 

ஆனந்தம்‌ ஆனந்தக்‌ கூத்துகந்‌ தானுக்கே (2725) 


இனி “அட்டாங்க யோகப்பேறு” என்ற தலைப்பில்‌ ஆதனத்தைக்‌ கூறும்போது யோகத்தில்‌ 
ஆதனம்‌ என்ற நிலையில்‌ வல்லவர்களை விண்ணோர்‌ வரவேற்கும்போது “தருந்தண்‌ முழவுங்‌ 
குழலும்‌ இயம்ப” (634) ஏற்பர்‌ என்கிறார்‌. இசைக்கு முழவும்‌ குழலும்‌ எவ்வளவு 
இன்றியமையாதவை என்பது இதனால்‌ விளங்கும்‌. 


தியானத்தின்‌ மூலம்‌ 38 கலைகளிலும்‌ ஆன்மா குண்டலினி சக்தியை எழுப்பி 
நிறுத்தும்‌ அனுபவத்தைக்‌ கூறும்போது ஒவ்வோரிடத்திலும்‌ ஒவ்வோர்‌ ஓசை கேட்கப்படும்‌ 
என்பது அனுபூதிமான்கள்‌ வாக்கு. திருமூலர்‌ இதை இரண்டு பாடல்களால்‌ சொல்லுகிறார்‌. 
- மணிகடல்‌ யானை வார்குழல்‌ மேகம்‌ 
அணிவண்டு தும்பி வளைபேரிகை யாழ்‌ 


தணிந்தெழு நாதங்கள்‌ தாமிவை பத்தும்‌ 
பணிந்தவர்க்‌ கல்லது பார்க்க ஒண்ணாதே (6068) 


100 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


கடலொடு மேகங்‌ களிறொடும்‌ ஒசை 

அடவெழும்‌ வீணை அண்டரண்‌ டத்துச்‌ 

சுடரமன்னு வேணுச்‌ சுரிசங்கின்‌ ஒசை 

திடமறி யோகிக்கல்‌ லால்தெ ரியாதே (607) 


இந்தநிலை சித்தாந்த சாத்திர நூல்களில்‌ காணப்படுவது. இங்கு இவ்வாசிரியர்‌ ஒரு 
பாடலில்‌ யாழ்‌ என்றும்‌ அடுத்த பாடலில்‌ வீணை என்றும்‌ கூறுகிறார்‌. இரண்டும்‌ ஓரே 
. கருவி; ஒன்று தமிழ்ப்பெயர்‌, மற்றது வடமொழிப்பெயர்‌ என்று நாம்‌ தெளிவாக 
உணர்ந்துகொள்ள வேண்டும்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ யாழ்வேறு வீணைவேறு அல்ல. இதை 
வேறிடங்களிலும்‌ தெளிவு செய்திருக்கிறோம்‌. முதற்பாட்டில்‌ 'குழல்‌' என்றவர்‌ அடுத்த 
பாட்டில்‌ 'வேணு' என்கிறார்‌. இரண்டும்‌ வேறல்ல. ஒன்றையே இருமுறை வெவ்வேறு 
சொற்களால்‌ கூறுகிறார்‌. முதல்பாட்டில்‌ கூறிய கடல்‌, யானை, மேகம்‌ என்றவற்றை 
இரண்டாம்‌ பாட்டிலும்‌ கூறியதை நோக்குக. இதனால்‌ குழல்வேறு, வேணுவேறு அல்ல 
என்பதுபோல யாழ்வேறு, வீணைவேறு அல்ல என்பதும்‌ தெளிவாகும்‌. 


இருஞானசம்பந்தர்‌ (635- 65) 


தமிழ்நாட்டின்‌ இசைவரலாற்றில்‌ சிறப்பான நான்கு அருளாளர்‌ அல்லது 
அவர்களுடைய நூல்கள்‌ நான்கு பெருந்தூண்களாக அமைந்துள்ளன. சங்ககாலத்துக்கு 
முன்னிருந்த இசையோ அல்லது சங்ககாலத்திலிருந்த பரிபாடல்‌ இசையோ நமக்குத்‌ 
தெரியாது. ஆனால்‌ அடுத்தகாலத்தில்‌ இளங்கோ பாடிய 'சிலப்பதிகாரமானது', தமிழிசை 
என்ற பெருமாளிகையின்‌ 'முதல்தூண்‌'. இந்நூல்‌ தனக்கு முன்னும்‌ பின்னும்‌ தனக்கு 
ஒப்பதும்‌ மிக்க தும்‌ இல்லாததாகப்‌ பெரும்புகமுடன்‌ விளங்கியதோடன்றி, தமிழ்நாட்டுக்கு 
மட்டுமன்றி இந்தியநாட்டின்‌ அனைத்து இசைக்கும்‌ ஆணிவேராகவும்‌ இசைமாளிகையைத்‌ 
தாங்கும்‌ முதல்‌ பெருந்தூணாகவும்‌ தன்ம று தல்வகறத அது தோரன்றியகாலத்தில்‌ இந்திய 
நாட்டில்‌ வேறு இசை இல்லை. 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ இசை எப்படியோ காலத்தின்‌ கோளாற்றில்‌ மறைந்‌ 5. துபோக, அதன்‌ 
இசைமாளிகையைத்‌ தாங்கும்‌' 'மற்றொரு தூணாக, ஐந்து நூற்றாண்டுகளுக்குப்‌ பின்வந்த 
'திருஞானசம்பந்தமூர்த்தி நாயனார்‌' அமைக்கிறார்‌. இவருடைய இசைக்குச்‌ சிவபெருமான்‌ 
திருவருளே துணையாக வருகிறது. முன்னமே இசையாக மட்டும்‌ இருந்த தமிழிசையை 
இவ்வருளாளர்‌ தெய்வ இசையாக அமைக்கிறார்‌. தெய்வ அருளால்‌ இவருக்குத்‌ தாளமும்‌ 
பக்கவாத்தியமும்‌ அமைந்து அவ்விசை ஊர்தோறும்‌ இல்லந்தோறும்‌ வீதியெல்லாம்‌ 
முழங்கும்படிச்‌ செய்கிறது. 


பின்னும்‌ ஏழு நூற்றாண்டுகளுக்குப்‌ பின்வந்த 'அருணகிரிநாதர்‌' அவ்விசையில்‌ 
தாளத்தைப்‌ பிரதானமாக்கி, நாடெங்கும்‌ மக்கட்‌ சமூகத்தில்‌ தாளத்தோடு தெய்வ இசை 
ஒலிக்கச்‌ செய்கிறார்‌. இசை மாளிகைக்கு இவர்‌ 'மூன்றாவது தூண்‌: என்று சொல்வது எல்லா 
வகையிலும்‌ பொருந்தும்‌. 


மூன்று தூண்களில்‌ ஒரு மண்டட்பம்‌ அமைச்கவியலாது. என்று எடுத்துக்காட்டுவது 
போல அருணகிரிநாதருக்கு இருநூறு ஆண்டுகளுக்குப்‌ பின்னால்‌ 'மூத்துத்தாண்டவர்‌' 


பாசுரகாலம்‌ - சைவம்‌ 101 


தோன்றி, தெய்வ இசையைக்‌ கீர்த்தனை வடிவமாக்கி இசை மண்டபத்தின்‌ 'நான்காவது 
தூணாகத்‌' தம்மை அமைத்துக்‌ கொள்கிறார்‌. இவ்வாறு நான்கு தூண்களோடு அமைந்ததே 
தமிழ்‌ இசை மாளிகை அல்லது இசை மண்டபம்‌. 


பிறர்‌ யாராயிருந்தாலும்‌ அவர்கள்‌ இந்த மண்டபத்தை அழகுபடுத்த வந்தவர்களே. 
'சங்தத ரத்நாகரம்‌' செய்த 'சாரங்கதேவர்‌' போன்றோர்‌ தமக்கு முன்‌ இரண்டு காவில்‌ நின்ற 
இம்மண்டபத்தின்‌ அழகைப்‌ பல கோணங்களிலிருந்து கண்டு வியந்து போற்றுபவர்‌, அவர்‌ 
அலங்காரம்‌ செய்கிறார்‌. தூணாகத்‌ தாங்கவில்லை. இலக்கணத்தின்‌ பங்கு எல்லாம்‌ 


இவ்வளவே. 


தியாகராசசுவாமி போன்ற மகான்கள்‌ அனைவரும்‌ இம்மண்டபம்‌ அமைப்பதில்‌ 
பங்கு கொண்டவர்கள்‌ அல்லர்‌. அவர்கள்‌ தூண்‌ நிறுத்தவில்லை; விதானம்‌ அமைக்க 
வில்லை; அமைத்திருந்த மண்டபத்தில்‌ அமர்ந்து சிறப்பாக 'இசை வினிகை' 
நடத்தியவர்கள்‌. இந்த வினிகை காரணமாக மண்டபம்‌ பிரசித்தியடைந்தது; உண்மை. 
இதை எப்படி மறுக்க முடியாதோ அப்படியே மண்டபம்‌ அமைத்தோர்‌ இன்னார்‌ 
என்பதையும்‌ மறுக்கமுடியாது. 


முதல்‌ தூணாகிய சிலப்பதிகாரத்தைப்‌ பற்றி முன்னமே ஓரத்தியாயத்தில்‌ விரிவாகக்‌ 
கூறினோம்‌. இப்போது இரண்டாம்‌ தூணாகிய திருஞானசம்பந்தரையும்‌ அவருடைய 
வாழ்க்கையையும்‌ பாடல்களையும்‌ பண்ணையும்‌ பார்ப்போம்‌. 


மூவரும்‌ பாடிய தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ 


வரலாற்றுப்படி உள்ள 
பதிகத்தொகை பதிகத்தொகை 


160000 
49000 


38000 





திருஞானசம்பந்தர்‌ வரலாறு 

அருங்கலைகள்‌ அனைத்துக்கும்‌ தாயகமாகிய சோழநாட்டில்‌ பிற்காலத்தில்‌ 
சிவராஜதானி என்று புகழ்‌ ஓங்குகிற சீகாழிப்பதியில்‌ கவுனிய கோத்திரத்தினராகிய சிவபாத 
இருதயரும்‌ அவர்‌ மனைவியாரும்‌ உலகில்‌ பரசமய இருள்நீங்கிச்‌ சைவசமயம்‌ தழைக்க 
வேண்டும்‌ என்று செய்த அருந்தவத்தினால்‌ அவர்கள்‌ மகவாகத்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ 
திருவாதிரை நாளில்‌ அவதாரம்‌ செய்தார்‌. மூன்று வயது அனபோது, தந்தையோடு சென்று, 
தந்தை நீராடப்போய்த்‌ திருக்குளத்தில்‌ மூழ்குதலும்‌, தந்தையார்‌ உருவம்‌ காணாது 





* கல்வெட்டில்‌ கிடைத்த திருவிடைவாய்ப்‌ பதிகமும்‌ சேர்ந்து. 


* பண்கள்‌ 22 உடன்‌ யாழ்மூரியும்‌ சேர்ந்து 23. 
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அம்மே ௮ம்பா என அழத்‌ தொடங்குகிறார்‌. தோணியப்பர்‌ தேவியுடன்‌ தோன்றிப்‌ 
பொற்கிண்ணத்தில்‌ திருமுலைப்பாலை ஊட்டும்படி கட்டளையிடவும்‌ தேவியார்‌ பாலில்‌ 
சிவஞானத்‌ தின்னமுதமும்‌ குழைத்து ஊட்டி இருவரும்‌ மறைந்தனர்‌. குழந்தைக்குச்‌ 
சகலஞானமும்‌ நிரம்பிற்று. பாலொழுகும்‌ வாயோடு குழந்தை இருக்க, தந்‌ைத நீராடி 
முடித்துக்‌ கரையேறி வந்து, குழந்தையின்‌ பாலருந்திய வாயைக்‌ கண்டு உனக்குப்‌ பால்‌ 
கொடுத்தது யார்‌ என்று கேட்க, குழந்தை 'தோடுடைய செவியன்‌” என்று தொடங்கி 
வானத்தில்‌ தோன்றிய தோணியப்பரைக்‌ காட்டிற்று. குழந்தையின்‌ பெருமையை 
அனைவரும்‌ உணர்ந்தனர்‌. திருஞானசம்பந்தர்‌ என்ற பெயரும்‌ குழந்தைக்கு வந்தது. 


கோயிலைத்‌ தரிசித்துச்‌ சிலநாள்‌ சென்று, அருகிலுள்ள திருக்கோலக்கா அடைந்து, 
கையால்‌ தாளமிட்டுப்‌ பாடினதும்‌ இறைவன்‌ பொற்றாளம்‌ அருளினான்‌. பின்னர்‌ தம்‌ 
தாய்‌ பிறந்த ஊராகிய திருநனிபள்ளி சென்று வணங்கிப்‌ பாடினார்‌. சிலநாளில்‌ 
திருஎருக்கத்தம்‌ புலியூரில்‌ வாழ்ந்த யாழ்‌ வாசிக்கும்‌ பாணராகிய திருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணரும்‌ அவர்‌ மனைவி மதங்க சூளாமணியாரும்‌ இவரிடம்‌ வந்து, பணிந்து 
இவருடைய பதிகங்களை உடனுக்குடன்‌ யாழில்‌ இட்டு வாசித்துக்கொண்டு வருவராயினர்‌, 
திருநெல்வாயில்‌ அரத்துழையடைந்து தந்தையின்‌ தோளினின்றும்‌ இறங்கி நடந்துச்‌ 
சென்றபோது இக்குழந்தையின்‌ வருத்தத்தைக்‌ கண்ட சிவபிரான்‌ முத்துச்சிவிகை 
முத்துக்குடை முத்துக்‌ கின்னங்கள்‌ அருளினார்‌. 


பின்‌ உரிய பருவத்தில்‌ உபநயனம்‌ நடந்தபோது வந்திருந்த மறையோருக்குப்‌ 
பஞ்சாக்கரத்தின்‌ பெருமையை ஒரு பதிகத்தால்‌ உணர்த்தினார்‌. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 
இவரை வந்து கண்டு மகிழ்ந்தார்‌. பின்‌ இவர்‌ திருப்பாச்சிலாச்சிராமம்‌ அடைந்து, 
அங்கிருந்த மழவர்‌ தலைவன்‌ மகளைப்‌ பீடித்திருந்த முயலகன்‌ என்ற நோயை, 
இறைவன்மீது பதிகம்‌ பாடிப்‌ போக்கினார்‌. திருக்கொடி.மாடச்‌ செங்குன்றூர்‌ சென்றபோது 
அங்கு அடியாரையும்‌ பிறரையும்‌ பீடித்த கொடிய சுரநோயைப்‌ பதிகம்‌ பாடி 
வரவொட்டாமல்‌ செய்தார்‌. திருப்பட்டீச்சுரத்தில்‌ பல்லக்கிலிருந்து இறங்கி வெயிலில்‌ 
நடந்து வந்தபோது, சிவபிரான்‌ திருவருளால்‌ முத்துப்பந்தர்‌ அருளப்பெற்றார்‌. 
திருவாவடுதுறையில்‌ தந்தையார்‌ வேள்வி செய்யப்‌ பொருள்‌ வேண்டுமென்று கேட்டபோது, 
இவர்‌ இறைவனைப்‌ பாடி ஆயிரம்‌ பொன்கொண்ட கிழிபெற்று, 'நல்வேள்வி திதுநீங்க 
நீர்செய்யும்‌' என்று தந்தையிடம்‌ அளித்தார்‌. 


திருத்தருமபுரம்‌ சென்றபோது, இவர்‌ பாடிய பாடல்களைப்‌ பாணர்‌ யாழிலிட்டு 
இசைத்தமையால்‌ புகழ்பெற்றன என்று அவருடைய சுற்றத்தார்‌ எண்ணியமையால்‌ 
அவ்வெண்ணத்தைப்‌ போக்கச்செய்ய யாழிலடங்காத பதிகமொன்று பாட வேண்டுமென்று 
பாணர்‌ கேட்டார்‌. அப்படியே இவர்‌ “மாதர்‌ மடப்பிடியும்‌ மட அன்னமும்‌'' என்ற பதிகம்‌ 
பாடினார்‌. பாணர்‌ இதை யாழிலிட்டு வாசிக்க இயலவில்லை. கண்ட பாணர்‌ யாழை 
உடைக்க ஓங்கியபோது இவர்‌, அவரை நிறுத்தி, “திருவருளின்‌ பெருமையைக்‌ கூறும்‌ 
இசை யாழ்க்‌ கருவியில்‌ அடைபடுமோ? இயன்றவரை வாசிப்பீர்‌” என்று அவருக்கு அமைதி 
சொன்னார்‌. 
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பின்‌ திருமருகலையடைந்து, அங்கு அரற்றிய ஒரு வணிகர்‌ பெண்ணின்‌ துயரத்தைப்‌ 
போக்க பாம்பின்‌ விடத்தால்‌ இறந்த அவள்‌ காதலனைப்‌ பதிகம்‌ பாடி உயிர்பெறச்‌ செய்து 
இருவருக்கும்‌ மணம்‌ புரிவித்து அனுப்பினார்‌. திருவீழிமிழலையில்‌ காழித்‌ தோணியப்பர்‌ 
காட்சியைக்‌ கண்டார்‌. பஞ்சம்‌ தீர்க்கும்பொருட்டு இறைவன்‌ அருளிய படிக்காசு பெற்று, 
மீண்டும்‌ பதிகம்‌ பாடி. காசில்‌ வாசி தீரப்பெற்றார்‌. திருமறைக்காடடைந்து, வேதங்கள்‌ 
அடைத்து வைத்திருந்த கதவை அப்பர்‌ பாடலால்‌ திறப்பித்து, தரிசித்த பின்‌ தாம்‌ பதிகம்‌ 
பாடி. மீண்டும்‌ அடைக்குமாறு செய்தார்‌. அங்கு இருக்கும்போது பாண்டிநாட்டு அரசி 
மங்கையர்க்கரசியார்‌ அமைச்சர்‌ குலச்சிறையார்‌ அகிய இருவரால்‌ அனுப்பப்பெற்ற தூதர்‌ 
வந்து பாண்டிநாட்டில்‌ சமணக்களை களைந்து சைவப்பயிர்‌ தழையச்‌ செய்யவேண்டும்‌ 
என்று அழைத்தபோது உடனிருந்த அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ நாளும்‌ கோளும்‌ சரியில்லை என்று 
தடுக்கவும்‌, “வேயுறு தோளிபங்கன்‌: பாடி அடியார்க்கு யாவும்‌ நல்லறமே என்றுகூறி 
அவர்களோடு மதுரைக்குச்‌ சென்றார்‌. 


இவர்‌ வருகையறிந்து அஞ்சிய சமணர்‌ இவர்‌ தங்கிய மடத்துக்குத்‌ தீயிட்டார்கள்‌. 
இவருடைய பாடலால்‌ அத்தீ சுரமாக வடி வெடுத்து, பாண்டியனைப்‌ பீடித்தது. சமணர்‌ 
அச்சுரத்தைப்‌ போக்கமுடியாமற்‌ போகவே, இவர்‌ சென்று திருநீற்றுப்‌ பதிகம்‌ பாடி 
அவ்வெப்பு நோயைப்‌ போக்கினார்‌. பிறகு; அனல்வாதம்‌, புனல்வாதம்‌, தீயில்‌ சமணர்‌ இட்ட 
ஏடு எறிந்து சாம்பலாய்ப்‌ போக, இவர்‌ இட்ட பதிகம்‌ பசுமை மாறாமல்‌ இருந்தது. 
வைகையில்‌ அவர்கள்‌ தங்கள்‌ சமய உண்மை எழுதிய ஏடு வெள்ளத்தில்‌ போய்விட, இவர்‌ 
பாடியிட்ட “வாழ்க அந்தணர்‌' என்ற பாசுரம்‌ எதிர்த்துச்‌ சென்றது. சென்ற ஏட்டை 
அமைச்சர்‌ திருவேடகம்‌ என்ற தலத்தில்‌ சென்று பற்றிக்‌ கொணர்ந்தார்‌. தோற்ற சமணர்‌ 
தங்கள்‌ சூளுரைப்படி. கழுவேறினர்‌. 


திருக்கொள்ளம்பூதூரில்‌ ஓடக்காரனில்லாமையால்‌, அடியார்‌ இறைவனைக்‌ கரை 
சென்று தரிசிக்கவேண்டி, பதிகம்‌ பாடி, ஓடம்‌ ௮க்கரை அடையுமாறு செய்தார்‌. 
போதிமங்கை வழியே செல்லும்போது, எதிர்த்த புத்தநந்தி மீது, இவருடைய பதிகம்‌ 
எழுதும்‌ அன்பர்‌ ஏட்டிலுள்ள “புத்தர்‌ சமண்‌ கழுக்கையர்‌' என்ற பாடலைப்‌ படித்து 
இடரிடச்‌ செய்தார்‌. திருப்பூந்துருத்தி வந்தபோது அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ இவர்‌ காணாதவாறு 
வந்து, அன்பர்களோடு இவர்‌ சிவிகையைத்‌ தூக்கிவந்தார்‌. திருவோத்தூரில்‌ ஒரு சிவனடியார்‌ 
தம்‌ பனைகள்‌ யாவையும்‌ காய்க்காமல்‌ ஆண்பனைகளாகவே இருந்தமை காட்ட, இவர்‌ 
பாடி அவை காய்க்கச்‌ செய்தார்‌. திருமபிலையடைந்து சிவநேசச்‌ செட்டியார்‌ மகள்‌ 
பூம்பாவை அரவு கடித்திறந்துபோக, அதையறிந்த இவர்‌ பதிகம்பாட, அந்தப்‌ 
பெண்ணுடைய எலும்புகளை வைத்திருந்த கலசம்‌ உடைந்து, அப்பெண்‌ அன்றுவரை 
யுள்ள பூரண வளர்ச்சிபெற்று அழகிய மங்கையாக வெளிவந்தது. 


சம்பந்தர்‌ பாடிய பண்கள்‌ 22 (23) என்றும்‌ அவருடைய பதிகங்கள்‌ யாவுமே பண்ணில்‌ 
அமைந்தவை என்றும்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. பதிகங்களுக்குரிய பண்களை அவர்‌ குறிப்பிட 
வில்லை. இறைவன்‌ அருள்‌ செய்தபடி மிகவும்‌ பிற்காலத்தில்‌ (இராசராச சோழமன்னன்‌ 
காலம்‌) திருஎருக்கத்தம்‌ புலியூர்‌ நங்கை தேவாரம்‌ முழுமைக்கும்‌ பண்‌ வகுத்துத்‌ தந்தாள்‌. 
சம்பந்தரே தம்‌ பாசுரங்களில்‌ பல இடங்களில்‌ பல பண்களையும்‌ இசைக்கருவிகளையும்‌ 
'குறிப்பிடுகிறார்‌. குறிப்பிட்ட பண்ணிலேயே அந்தந்தப்‌ பதிகம்‌ பாடப்பெற்றுள்ளது 
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என்பது பொருளில்லை. வண்டுகள்‌ பாடுவதாகவும்‌ மகளிர்‌ பாடுவதாகவும்‌ பாடலில்‌ 


குறிப்பிடுகிறார்‌. அவ்வாறு பாடியுள்ள பண்‌ குறிப்புக்களை மட்டும்‌ இங்குத்‌ தொகுத்துத்‌ 
தருவோம்‌. 


சில சுரங்களைத்‌ தனியே குறிப்பிடுகிறார்‌. 
இளி: “இளிபடும்‌ இன்சொலினார்கள்‌” (2:68:3). 
தாரம்‌: “பாடுகின்ற பண்‌ தாரமே” (3:116:3). 


துத்தம்‌: “வண்டினம்‌ துத்தம்‌ நின்று பண்செயும்‌ சூழ்பொழில்‌ துருத்தி” (2:98:10); * துத்த நல்ல 
இன்னிசை வண்டுபாடும்‌ தோணிபுரம்‌” (3:100:3). 


தாமே பதிகம்‌ பாடியுள்ள பண்களைக்‌ குறிப்பிடும்‌ இடங்கள்‌: 


காந்தாரம்‌: “காந்தாரம்‌ இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ பண்பாடக்‌ கவினார்‌ வீதித்‌ 
தேந்தாமென்று அரங்கேறிச்‌ சேயிழையார்‌ நடமாடுந்‌ திருவையாறே' (1:130:6). 


காமரம்‌ (சீகாமரம்‌): “காரடைந்த சோலை சூழ்ந்து காமரம்‌ வண்டிசைப்ப. . , சிரபுரம்‌்‌ 
(7:47:3). ப 


செவ்வழி: “வண்டு பெடைபுல்கிக்‌ குருந்தமேறிச்‌ செவ்வழி பாடும்‌ குற்றாலம்‌ (1:99:10); 
'செங்கழுநீர்த்‌ தாதாடி. மதுவுண்டு சிவந்த வண்டு வேறாய உருவாகிச்‌ செவ்வழி 
நற்பண்பாடும்‌ மிழலை யாமே' (1:132:7), 


பஞ்சுரம்‌ (பழம்பஞ்சுரம்‌): 'அஞ்சுரும்பு அணிமலர்‌ அமுதம்‌ மாந்தித்தேன்‌ பஞ்சுரம்‌ 
பயிற்று பைஞ்ஞீலி' (3:14:3), “உள்ளங்‌ கவர்ந்தார்க்‌ கிடம்போலும்‌ பஞ்சுரம்‌ பாடி 
வண்டு யாழ்‌ முரலும்‌ பரிதிந்‌ நியமமே” (3:104:4), 


தாம்‌ பதிகம்‌ பாடாத வேறுசில பண்களையும்‌ இவர்‌ பெயர்‌ குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. 


செந்து: இப்பண்ணில்‌ இவருக்கு விருப்பம்‌ அதிகம்போலும்‌. பல பாடல்களில்‌ இதைக்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. *கோகிலமாடக்‌ குளிர்வண்டு செந்திசை பாடும்‌ சீர்திகழ்‌ கண்ணார்‌ 
கோயிலே' (1:101:2); 'ஞானசம்பந்தன்‌ நல்ல செந்திசை பாடல்செய்‌ மாற்பேறு” (7:174:17), 
'செந்திலங்கு மொழியவர்‌ சேர்தெளிச்‌ சேரி' (2:39:10); 'செந்துவண்‌ டின்னிசை பாடல்‌ 
மல்குந்‌ திகழ்‌ சிக்கல்‌' (2:8:4); 'செந்து நேர்மொழியாரவர்‌ சேருந்‌ திருக்களர்‌” (2:57:71) 
'செந்தினத்திசை அறுபதம்‌ முரல்‌ திருத்தேவூர்‌' (2:82:9); 'செந்தெனா முரலுந்திரு 
ஆலவாய்‌' (3:47:17). பாலையாழ்‌ முதலாகச்‌ சொல்லப்படுகின்ற 10.3 பண்களில்‌, 
பெரும்பண்ணாகிய குறிஞ்சி யாழில்‌ புறம்‌ என்ற நிலையில்‌ உள்ளது செந்து என்ற பண்‌. 
இது 103 பண்‌ வரிசையில்‌ 6ஆவதாகும்‌,; இப்பண்ணைச்‌ சம்பந்தர்‌ 7 முறை 
குறிப்பிடுகிறார்‌. 


மற்றொரு பண்‌: 


பாலையாழ்‌: 'பாலையாழ்ப்‌ பாட்டுகந்தான்‌ உறைகோயில்‌ பாதாளே' (1:108:10); 'பாலையாழ்‌ 
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வேணுபுரம்‌ பதியாகக்‌ கொண்டீரே' (2:81:5). 103 பண்‌ வரிசையில்‌ முதற்‌ 


பண்ணாயுள்ளது பாலையாழ்‌. 
மற்றொன்று) 


மருள்‌: 'வண்டு மருள்பாட. . . ஆடும்‌ வீரட்டானத்தே' (1:46:17), “மருளைச்‌ சுரும்பு பாடி ... 
பவளம்‌ ஈனும்‌ சண்பை நகராரே' (1:66:8); 'வண்டு மருள்பாடி.வரு தேவூரதுவே' (3:74:5), 
'கருதலில்‌ இசைமுரல்‌ தருமருளே' (3:13:12). மருள்‌ என்பது குறிஞ்சி யாழ்த்‌ திறங்கள்‌ 
இல்‌ ஐந்தாவதான மருள்‌ என்பதில்‌ அகத்திறம்‌; எண்‌ 53. 


பண்‌ வரிசையில்‌ பெயர்‌ இல்லாமல்‌ உள்ள இருபெயர்கள்‌ சம்பந்தரால்‌ சொல்லப்‌ 
படுகின்றன. ஒன்று நேரிசை. அப்பர்‌ திருநேரிசைப்‌ பதிகங்கள்‌ நிரம்பப்‌ பாடி இருக்கிறார்‌. 
அவையாவும்‌ கொல்லிப்பண்‌ என்பது மரபு. சம்பந்தர்‌ குறிப்பு: 


'நேரிசையாக அறுபதம்‌ முரன்று ... விம்மிய சோலையெங்கும்‌' (1:75:3), 'வண்டினம்‌ 
.. நேரிசை பாணில் யாழ்‌ முரலும்‌ புறவார்‌ பனங்காட்டுர்‌' (2:53:10). மற்றொரு பெயர்‌ வாய்மூரி 
என்பது: '(மோந்தை முழாக்குழல்‌ தாளமொர்வீணை முதிரவோர்‌ வாய்மூரி பாடி ... 
பாச்சிலாச்சிராமத்து' (1:44:5). இங்கு வாய்மூரி என்பது யாழ்மூரிபோல வேறு ஒரு 
பண்ணமைப்பா என்பது விளங்கவில்லை. 


இவ்விடத்தில்‌ ஒன்று சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. சம்பந்தர்‌ தாம்‌ பாடிய பண்களின்‌ 
பெயர்‌ எல்லாவற்றையும்‌ பாடல்களில்‌ குறிப்பிடவில்லை. ஆனால்‌ குறிப்பிடும்‌ பண்களில்‌ 
பாலையாழ்‌, மருள்‌, செந்து போன்றவற்றிற்குப்‌ பாசுரங்கள்‌ இன்று இல்லை. ஆகவே 
'இப்பண்களில்‌ அவர்‌ பாசுரங்கள்‌ பாடியிருக்கக்கூடும்‌. அவை சிதல்‌ அரித்தவற்றுள்‌ 
பமறைந்துபோயிருக்கலாம்‌ என்றே கருதத்‌ தோன்றுகிறது. 


சம்பந்தர்‌ பதிகந்தோறும்‌ இறுதிச்செய்யுளில்‌ பலசுருதி கூறும்போது தம்மைத்‌ 
ப தவறாது குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்கிறார்‌. எங்கும்‌ இசைவல்லான்‌, நற்றமிழ்வல்ல ஞானசம்பந்தன்‌ 
என்று அவர்‌ தம்மைக்‌ கூறியபோதிலும்கூட ஓரிடம்‌ நயமாக உள்ளது. திருப்பந்தணை 
நல்லூர்ப்‌ பதிகத்தில்‌ தம்மை, “நல்லிசையாளன்‌ புல்லிசை கேளா நற்றமிழ்‌ ஞானசம்பந்தன்‌” 
'(3821:11) என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. நாளும்‌ இன்னிசை பரப்பவென்றே அவதரித்த இவர்‌ 
நல்லிசையில்‌ எவ்வளவு கருத்தைச்‌ செலுத்துகிறார்‌ என்றும்‌, அதை எப்படி கவனமாய்‌ 
எடுத்துச்‌ சொல்லுகிறார்‌ என்றும்‌ காண்கிறோம்‌. அதுமட்டுமல்ல, புல்லிசை பொறுக்க 
மாட்டார்‌. ஒருகால்‌ இவருக்கு முந்தியகாலத்தில்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ காண்ப துபோன்ற 
உத்தமப்‌ பண்ணிசை பல்வேறு காரணங்களால்‌ சற்றே தாழ்ந்துபோயின போலும்‌. 
"சம்பந்தர்‌ பந்தணைநல்லூர்‌ சென்று பணிந்தது, மதுரைக்குச்‌ செல்வதற்குப்‌ பலநாள்‌ முந்தி. 
, ஆகவே பாண்டிநாட்டில்‌ சைவம்‌ தாழ்ந்துபோன நிலையை அப்போது இவர்‌ நேரில்‌ 
.அறிந்திருக்கமாட்டார்‌. ஆயினும்‌ அவர்‌ அவதாரமே தமிழையும்‌ இசையையும்‌ 
சைவத்தையும்‌ தாக்கி நிறுத்தும்‌ குறிக்கோள்‌ உடையதாதலின்‌, இசை தாழ்வடைந்த செய்தி 
அவர்‌ செவிக்கு எப்படியிருக்கும்‌?. அதுவே “நல்லிசையாளன்‌ புல்லினசைசேளா' ந்ற்றகிழ்‌ 
ஞானசம்பந்தன்‌” என்று பாடச்‌ செய்திருக்கிறது. 
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திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடிய பண்கள்‌ 


மொத்தப்‌ நேரான 





பதிகம்‌  இராகப்பெயர்‌ 


1 அந்தாளிக்குறிஞ்சி 3 124-125 2 சாமா இரவு 
2 இந்தளம்‌ 2 7-39 39 ஹிந்தோளம்‌ பகல்‌ 
3 காந்தாரபஞ்சமம்‌ 3 1-23 23 கேதாரகெளளம்‌ பகல்‌ 
| 4 காந்தாரம்‌ 2 54-82 29 நவரோசு பகல்‌ 
5 குறிஞ்சி ] 75-03 29 குறிஞ்சி, சுருட்டி இரவு 
6 கொல்லி 3 24-4] 18 நவரோசு இரவு 
£ கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 3 4.2 ்‌ நவரோசு இரவு 
8 கெளசிகம்‌ | 43-55, 117 14 பைரவி பகல்‌ 
9 சாதாரி ்‌ 67-99 33 பந்துவராளி பகல்‌ 
10 சீகாமரம்‌ 2 40-53 1.4 நாதநாமக்கிரியை இரவு 
11 செவ்வழி 2 113-122 10 எதுகுலகாம்போதி பொது 
12 தக்கராகம்‌ 1 23-46 24 ்‌.. காம்போதி இரவு 
13 தக்கேசி ] 63-74 12 காம்போதி பகல்‌ 
/4 நட்டபாடை | 1-22 22 நாட்டைக்குறிஞ்சி பகல்‌ 
15 நட்டராகம்‌ 2 97-112 16 பந்துவராளி பகல்‌ 
16 பஞ்சமம்‌ 3 56-66 1] ஆகிரி பகல்‌ 
| 12 பழந்தக்கராகம்‌ ] 47-62 [6 ஆரபி பகல்‌ 
| 18 பழம்பஞ்சுரம்‌ 3 100-176 17 சங்கராபரணம்‌ பகல்‌ 
[9 பியந்தைக்காந்தாரம்‌ 2 83-06... [4 நவரோசு பகல்‌ 
2௦ புறநீர்மை 3 118-123 6 பூபாளம்‌, நோதிறம்‌ பகல்‌ 
21 மேகராகக்குறிஞ்சி 1. 129-135 7 ... நீலாம்பரி இரவு 
22 வியாழக்குறிஞ்சி ] 104-128 254 செளராஷ்டிரம்‌ இரவு 
யாழ்மூரி ] 136 ம்‌. அடாணா - 
ப கேதாரகெளளம்‌ 


ஆகக்‌ கூடுதல்‌ 383 


அப்பர்‌ ௬வாமிகன்‌ தேவாரம்‌ (இ.பி. 575 - 656) 


திருஞானசம்பந்தர்‌ வரலாற்றில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ நிரம்ப அமைந்துள்ளன..௮வர்‌ 
இறைவனிடம்‌ தாளம்‌ பெறுகிறார்‌. தாள ௮மைப்புக்கென்று இரு தனிப்பதிகங்கள்‌ 
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பாடுகிறார்‌ (யாழ்மூரி, திருத்தாளச்சதி). பக்கவாத்தியத்துக்கென்று திருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌ அவரோடு சேர்ந்துகொண்டு அவர்‌ அவ்வப்போது பாடும்‌ பாசுரங்களை 
யாழில்‌ இட்டு வாசிக்கிறார்‌. சம்பந்தர்‌ பாடிய 384 பதிகங்களும்‌ இசையமைத்துப்‌ 
பாடப்பட்டவை. இத்தகைய இசைச்செய்திகளில்‌ எதுவுமே அப்பருடைய வரலாற்றில்‌ 
இடம்பெறவில்லை. தாளம்‌, பக்கவாத்தியம்‌ முதலியன பற்றிய பேச்சே இல்லை. 


எனினும்‌, இவருடைய பாசுரங்களால்‌ நாம்‌ அறியும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ பலவாகும்‌. 
இவர்‌ பாடிய பதிகங்கள்‌ 4900 (ஏழெழுநூறு? என்பது மரபு. இதை முதல்‌ முதல்‌ சொல்பவர்‌ 
இவருக்கு ஒரு தலைமுறை கழித்து வாழ்ந்த சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌. இவர்‌ காலத்தால்‌ 
அப்பருக்கு நெருங்கி வாழ்ந்தமையால்‌ (கி.பி. 690-708), இவர்‌, செய்திகளை நன்கறிந்து 
உண்மையாகவே சொல்கிறார்‌ என்று நாம்‌ நிச்சயமாய்‌ நம்பலாம்‌. மிகைபடுத்திச்‌ சொல்வது 
ஒருகால்‌ பிற்கால வழக்கமாகலாம்‌; இது உடன்கால வழக்கமாகாது. இவர்‌ சொல்வது 
திருநின்றியூர்ப்‌ பதிகம்‌, இரண்டாம்‌ பாடல்‌: 


அணிகொள்‌ ஆடையம்‌ பூணணி மாலை 
அமுது செய்தமு தம்பெறு சண்டி 
இணைகொள்‌ ஏழெழுநூறு இரும்‌ பனுவல்‌ 
ஈன்றவன்‌ திரு நாவினுக்‌ கரையன்‌ 
கணைகொள்‌ கண்ணப்பன்‌ என்றிவர்‌ பெற்ற 
காதலின்னருள்‌ ஆதரித்‌ தடைந்தேன்‌ 
திணைகொள்‌ செந்தமிழ்‌ பைங்கிளி தெரியும்‌ 
செல்வத்‌ தென்திரு நின்றியூ ரானே (7:65:2) 


இங்கு சொல்லப்படுவது ஏழு எழுநூறு (2 % 700 - 4900) இரும்பனுவல்‌ - பதிகங்கள்‌. 
இந்தப்‌ பாசுரத்தில்‌ மற்றொரு சிறப்பும்‌ உள்ளது. அப்பர்‌ பதிகங்களைக்‌ கூறுகிற சுந்தரர்‌ 
உடன்சொல்வது சண்டேசரையும்‌ கண்ணப்பரையும்‌. இவ்விரு நாயன்மார்‌ காலத்தால்‌ 
மிகமிக முற்பட்டவர்கள்‌. கி. பி. க்கு முந்திய நூற்றாண்டுகளில்‌ (கி. மு. வில்‌) இவர்கள்‌ 
சரித்திரங்கள்‌ நடைபெற்றிருக்க வேண்டும்‌. அப்பர்‌ சுவாமிகளின்‌ பதிகங்கள்‌ இத்தனை 
என்று கணக்கிட்டுச்‌ சொல்வது வரலாற்றில்‌ மிக்க பொருள்‌ வலிவும்‌ உடைய ஒரு கூற்று. 
இவர்‌ பாடல்களின்‌ தொகையைச்‌ சேக்கிழார்‌ சொல்லவில்லை; ஆனால்‌ சேக்கிழாருக்கு 
முன்னிருந்த நம்பியாண்டார்‌ நம்பி பலமுறை சொல்லுகிறார்‌. இவரே தேவாரப்‌ பதிகங்களை 
வெளிப்படுத்திப்‌ பண்ணடைவு செய்து தொகுத்தார்‌ என்பதை நாம்‌ நினைவுகூரவேண்டும்‌. 
இவர்‌ தாம்‌ பாடிய திருநாவுக்கரசுதேவர்‌ திருஏகாதசமாலை என்ற 11 சந்தப்பாடல்‌ கொண்ட 
அந்தாதிப்‌ பிரபந்தத்தின்‌ மூன்றாம்‌ பாடலில்‌, “இணங்கி தயம்‌ நெகவே - கசிந்தியம்‌ 
எழு. நூறரும்பதிக நிதியே - பொழிந்தருளு திருநாவினெங்கள்‌ அரசினையே” என்று 
பாடுகிறார்‌. இதன்படி. அப்பர்‌ பாடிய பதிகங்கள்‌ எழு நூறேயாகும்‌. ஆனால்‌ மீண்டும்‌ ஏழாம்‌ 
பாடவில்‌. “பதிகம்‌ ஏழெழு நூறு பகருமாகவியோகி பரசு நாவரசு” என்கிறார்‌. இதன்படி. 
பதிகம்‌ ஏழெழுநாறு (7% 700-4900) என்றாகிறது. சேக்கிழாருக்கு அடுத்தகாலத்தில்‌ வாழ்ந்த 
சைவசித்தாந்த சந்தானாசாரியரான உமாபதி சிவாசாரியர்‌ தாம்‌ பாடிய திருமுறைகண்ட 
புராணம்‌ என்ற 46 பாடல்கொண்ட சிறு நூலில்‌, மூவருடைய தேவாரப்‌ பாடல்களின்‌ 
எண்ணைக்‌ குறிப்பிடுமிடத்து, நாவுக்கரசர்‌ பற்றிப்‌ பின்வருமாறு கூறுகிறார்‌; 
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திருநாவுக்‌ கரையரெனும்‌ செம்மை யாளர்‌ 
தீ அமணர்‌ சிறைநீங்க அதிகை மேவும்‌ 
குருநாமப்‌ பரஞ்சுடரைப்‌ பரவிச்‌ சூலை 
கொடுங்‌ “கூற்‌ றாயின' வென்ன எடுத்துக்‌ கோதில்‌ 
ஒருமானைத்‌ தரிக்கும்‌ 'ஒரு வரையுங்‌ காறும்‌ 
ஒருநாற்பத்‌ தொன்பதினா பிரம தாகப்‌ 
பெருநாமப்‌ புகலூரிற்‌ பதிகம்‌ கூறிப்‌ 
பிஞ்ஞ்கனார்‌ அடியிணைகள்‌ பெற்று ளாரே (15) 


“கூற்றாயின' என்பது அப்பர்‌ தேவார முதல்‌ பாடலின்‌ தொடக்கம்‌; “ஒருவரையும்‌' என்பது 
அவர்‌ பாடிய கடைசிப்‌ பாடலின்‌ தொடக்கம்‌. பாடல்‌ தொகை 49,000 (பதிகம்‌ முன்னே 
சொன்னது 4900 தான்‌). அதாவது 4900 பதிகம்‌ என்பது தெளிவாகிற து 


ஆனால்‌, மூவரும்‌ இவ்வாறு கூறியபோதிலும்கூட, நமக்கு இன்று கிடைப்பன, 4900 
பதிகங்களல்ல. 490 பதிகங்களுமல்ல; 312 பதிகங்களே. இவற்றைத்‌ திருமுறை வகுத்த 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பி பின்வருமாறு மூன்று திருமுறைகளில்‌ அடக்கியிருக்கிறார்‌ 


(சம்பந்தர்‌ திருமுறைகள்‌ 1, 2, 3; அப்பர்‌ திருமுறைகள்‌ 4, 5, 6; சுந்தரர்‌ திருமுறை 7) அப்பர்‌ 
பாடிய பண்கள்‌: 


பதிகங்கள்‌ 
திருநேரிசை - திருவிருத்தம்‌ ஆகியவை 4அம்‌ திருமுறை 11.3 
திருக்குறுந்தொகைப்‌ பதிகங்கள்‌ 5ஆம்‌ திருமுறை 100 
திருத்தாண்டகப்‌ பதிகங்கள்‌ 6ஆம்‌ திருமுறை 99 
ஆக மொத்தப்‌ பதிகங்கள்‌ 312 


இவற்றுள்‌ அடங்கிய மொத்தப்‌ பாடல்கள்‌ 3066. 4அம்‌ திருமுறையில்‌ அளயத்த 
பதிகங்களைப்‌ பின்வருமாறு பிரிக்கலாம்‌; 


பண்ணில்‌ அமைந்த பதிகங்கள்‌ 21 (1 - 21) 

திருநேரிசைப்‌ பதிகங்கள்‌ 58 (22 - 79) 

திருவிருத்தப்‌ பதிகங்கள்‌ 34 (80 - 113) 
ஆக மொத்தம்‌ 173 


பண்ணிலமைந்த 21 பதிகங்களும்‌ 10 பண்களில்‌ அமைந்திருக்கின்றன. இந்தப்‌ பத்துப்‌ 
பண்களும்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடிய பண்களே, வேறு பண்‌ இல்லை. 





இவ்வாறுள்ள பல குறிப்புக்களையும்‌ (சுந்தரர்‌, நம்பியாண்டார்‌ நம்பி, உமாபதி ஆகிய 
மூவர்‌ கூற்றுக்களையும்‌) ஒருங்குவைத்து எண்ணும்போது ஏகாதசமாலை மூன்றாம்‌ 
பாடலில்‌ எழுநூறு பதிகம்‌ என்று சொல்லுமிடத்து ஏதோ பாடத்தில்‌ பிழை 
இருக்குமென்று தெரிகிறது. 
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இவர்‌ பாடிய பண்களுக்கு உரிய பதிகங்கள்‌ கொல்லிப்பண்‌ 1, காந்தாரம்‌ 6, பியந்தைக்‌ 
காந்தாரம்‌ 7, சாதாரி 1, காந்தார பஞ்சமம்‌ 2, பழந்தக்க இராகம்‌ 2, பழம்பஞ்சுரம்‌ 2, 
இந்தளம்‌ 3, சீகாமரம்‌ 2, குறிஞ்சி 1; ஆக 27. 


திருநேரிசை இருபதிகங்கள்‌ கொல்லி என்று குறிப்பிடப்பட்டி ருக்கும்‌. எனினும்‌, 
திருநேரிசை எல்லாம்‌ கொல்லிப்பண்‌ என்று கொள்வதே மரபு. திருநேரிசை இன்றைய 
மொழியில்‌ அறுசீர்‌ விருத்தம்‌. திருமங்கையாழ்வார்‌ பாடிய திருக்குறுந்தாண்டகம்‌ இதே 
ஆறுசீர்‌ விருத்தமாகும்‌. 


அடுத்து, திருவிருத்தம்‌ என்பது விருத்தமன்று; கட்டளைக்‌ கலித்துறை. நம்மாழ்வார்‌ 
பாடியுள்ள திருவிருத்தமும்‌ இதுவே. 


ஐந்தாம்‌ திருமுறையாகிய திருக்குறுந்தொகை கலிவிருத்தம்‌. இதை நாததாமக்‌ 
கிரியையில்‌ பாடுவது மரபு. திருமந்திரம்‌ 3000 பாடலும்‌ இதே யாப்பு. 


ஆறாந்‌ திருமுறையாகிய திருத்தாண்டகம்‌ புதிய யாப்புப்‌ படைப்பு. இதுவே பின்னார்‌ 
வளர்ந்து எண்சீர்‌ விருத்தமாகியிருக்கிறது. இதை இன்று அரிகாம்போதியில்‌ பாடுவது மரபு. 
தாண்டகம்‌ பாடிய சிறப்பினால்‌ அப்பருக்குத்‌ தாண்டகவேந்தர்‌ என்ற சிறப்புப்பெயரும்‌ 
வழங்கும்‌. 'திருமங்கையாழ்வார்‌ பாடியுள்ள திருநெடுந்தாண்டகமும்‌ இதே தாண்டகமாகும்‌. 


அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ இசையில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டிருந்தார்‌ என்பது அவருடைய 
பாசுரங்களால்‌ நன்கு புலப்படுகின்றது. அவர்‌ பாடிய பண்ணுடைய பதிகங்கள்‌ மிகச்‌ 
சிலவேயாயினும்‌, பாடல்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ நிரம்ப உள்ளன. சரீரத்‌ தொண்டில்‌ 
அதிகம்‌ ஈடுபட்ட இவர்‌ சாரீரத்‌ தொண்டையும்‌ பெரிதும்‌ போற்றியிருக்கிறார்‌. கோயிலில்‌ 
திருமெழுக்கு, திருமாலை கட்டுதல்‌, திருவிளக்கிடுதல்‌ இவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. கூறுவதோடு, 
இவை ஒன்றுக்கொன்று ஏற்றமுடையன என்றும்‌ சொல்லி, முடிவில்‌ கதம்‌ பாடியவருக்கு 
இறைவன்‌ அருளுமாறு தம்‌ சொல்லால்‌ அளக்க ஓண்ணாதது என்றும்‌ சொல்கிறார்‌ 


விளக்கினார்‌ பெற்ற இன்பம்‌ மெழுக்கினாற்‌ பதிற்றியாகும்‌ 

துளக்கில்நன்‌ மலர்தொடுத்தார்‌ தூயவிண்‌ ணேறலாகும்‌ 

விளக்கிட்டார்‌ பேறுசொல்லின்‌ மெய்ந்நெறி ஞானமாகும்‌ 

அளப்பில, கீதம்‌ சொன்னார்க்‌ கடிகள்தாம்‌ அருளுமாறே (4:77:3) 


“திருவலகைவிடத்‌ திருமெழுக்குப்‌ பதின்மடங்கு மேலானது. மலர்‌ தொடுத்துக்‌ 
கொடுத்தால்‌ விண்ணுலகம்‌ கைகூடும்‌. திருவிளக்குப்‌ பணி செய்வோருக்கு மெய்ஞ்ஞானம்‌ 
கைகூடும்‌. சீதம்‌ பாடினோருக்குச்‌ சிவபெருமான்‌ செய்கின்ற அருள்‌ அளவுள்‌ அடங்காது. 
இதனால்‌ அப்பர்‌ கீதம்‌ இசைத்தலுக்கு எத்தகைய உயர்வான இடம்‌ அளித்திருக்கிறார்‌ 
என்பது விளங்கும்‌. 


அவர்‌ இசைபற்றிக்‌ கூறும்‌ பல கருத்துக்கள்‌ நோக்கத்தக்கன. தமிழில்‌ பாட்டு என்றாலே 
பாடப்படுவது. 'யாழின்‌ பாட்டை உகந்த அடிகள்‌' (5:41:5), 'சிவபிரான்‌ பாட்டில்‌ பண்ணா 
யுள்ளவன்‌' (6:15:1); 'பண்ணின்‌ இசையாகி நின்றாய்‌' (6:55:7); 'பண்ணார்‌ இசையின்‌ 
சொற்கேட்டாய்‌ போற்றி' (6:55:17), 'பண்ணாக, பாடலாகி, அடிகள்‌ நின்றவாறே' (6:94:9). 
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எல்லாம்‌ இறைவனே என்பார்‌. 'இசையவன்‌ காண்‌ இயலவன்‌ காண்‌' (6:48:7) 
'பண்ணவனைப்‌ பண்ணில்‌ வருபயனானை!' (6:60:56), 'கைகிளரும்‌ வீணை வலவன்‌ கண்டாய்‌' 
(6:25:27, பழுத்த பண்கள்‌' (6:26:6); “ஏழின்‌ இன்னிசையாலும்‌ இறைவனை ஏத்த மாட்டேன்‌' 
(4:79:3) என்று தம்மை நொந்து கொள்கிறார்‌. சிவபிரான்‌ பண்‌ பொருந்தப்‌ பல கருவிகளை 
இசைக்கிறார்‌. 'பண்ணாரப்‌ பல்லியம்‌ பாடினான்‌ காண்‌' (6:8:1)- மேலும்‌ அவன்‌ குடமுழவின்‌ 
தாளத்துக்கேற்பக்‌ கூத்தாடுகிறான்‌. 'குடமுழவச்‌ சதிவழியே அனல்கை ஏந்திக்‌ கூத்தாடவல்ல 
குழகன்‌' (6:83:3). அவன்‌ ஏழு நரம்பின்‌ ஒசையாக (யாழ்‌ என்ற கருவிக்குரிய ஏழு நரம்புகளில்‌ 
பிறக்கும்‌ ஏழு சுரங்களாக) உள்ளான்‌ - வரும்‌ பயனை, 'எழு நரம்பின்‌ ஓசையாளனை' (6:1:7), 
'ஏழ்நரம்பின்‌ இன்னிசையாய்‌ என்றேன்‌ நானே' (6:37:4); 'ஏழ்‌ நரம்பின்‌ ஓசை படைத்தாய்‌ 
போற்றி” (6:5:3); 'ஏழிசை வண்ணம்‌' (5:28:4), 


இராவணனுடைய இசைக்கு இரங்கி அருள்புரிந்த அருமையை எண்ணற்ற 
இடங்களில்‌ பாடுகிறார்‌. 'அவன்‌ வாயில்‌ இன்னிசை கேட்டிலங்கொளிவாள்‌ ஈந்தோன்‌' 
(6:65:70): 'வாளரக்கண்‌ இன்னிசை கேட்டிருந்தானை' (6:88:9); அவன்‌ கை நரம்பை எடுத்து 
யாழாக்கிப்‌ பாடினான்‌ என்பதை உட்கொண்டு, 'நரம்பின்‌ இசைகேட்டு அருள்‌ செய்தான்‌' 
என்று பலமுறை பாடுகிறார்‌. (தோள்‌ முடிபத்திறுத்தான்‌ தன்னைத்‌ தொல்நரம்பின்‌ 
இன்னிசை கேட்டருள்‌ செய்தாணை' (6:79:11); 'இறுத்தானை எழு நரம்பின்‌ இசை கேட்டானை' 
(6:45:70); ஏழு நரம்பின்‌ இன்னிசை கேட்டின்புற்றானை' (6:54:70); 'எழு நரம்பின்‌ இசைபாடல்‌ 
இனிது கேட்டுப்‌ புகழ்ந்தானை' (6:68:10); 'எழு நரம்பின்‌ இசை இனிதுகேட்டுக்‌ 
கொடுத்தாளைப்‌ பேரோடும்‌ கூர்வாள்‌' (6:69:10), இவற்றால்‌ அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌, 'ஏழு நரம்பு' 
என்ற கருத்தில்‌ எவ்வளவு ஊன்றி இருந்திருக்கிறார்‌ என்பது நன்கு புலப்படும்‌. 


இசைக்குக்‌ கந்தருவவேதம்‌ என்றொரு பெயர்‌ சொல்லப்படும்‌. இதையும்‌ சுவாமிகள்‌ 
தம்‌ பாட்டில்‌ கூறுகிறார்‌. 'கந்தருவம்‌ பாட்டிசையிற்‌ காட்டுகின்ற பண்ணவன்‌ காண்‌, 
பண்ணவற்றின்‌ திறலானான்‌ காண்‌' (6:492:1)/ (இங்கு திறல்‌ என்ற பாடம்‌ திறம்‌ 
என்றிருக்கலாமோ என்பது சிந்திக்கத்தக்கது. பண்‌ - ஏழு சுரங்களும்கொண்ட இசை. 
திறம்‌ - பண்ணிலிருந்து பிறந்து, குறைந்த சுரங்களையுடைய இசை), சாமவேத கந்தருவம்‌ 
விரும்புமே' (6:41). 


இனி, அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ தம்‌ பாசுரங்களில்‌ பல பண்‌ பெயர்களைக்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ 
பாடுவதும்‌ காணத்தக்க து. பின்வருவன சில. 'காமரம்‌ கற்று மில்லேன்‌' (4:78:9, 4:79:5: காமரம்‌ 
- சீகாமரம்‌ என்ற பண்‌. இது பழையதொரு பண்‌. 'தும்பி காமரம்‌ செப்பும்‌' என்று 
சிறுபாணாற்‌ றுப்‌ ப்டை அடி 77 கூறும்‌). ' பஞ்சமம்‌ பாடியாடும்‌ தெள்ளியார்‌' (4:29:33). 
பாலை யாழும்‌, செவ்வழி யாழும்‌ - ' பாலை யாழொடு செவ்வழி பண்கொள, மாலை 
வானவர்‌ வந்து வழிபடும்‌. .. வீழிமிழலை' (5:12:10; திருவீழிமிழலைப்‌ பதிகத்தில்‌ சம்பந்தரும்‌ 
செவ்வழிப்‌ பண்ணைக்‌ குறிப்பிடுவது காணத்தக்கது). இத்தொடரால்‌ பாலையாழும்‌ 
செவ்வழியாழும்‌ மாலையில்‌ பாடுதற்குரியன என்ற செய்தியும்‌ பெறுகிறோம்‌. பாலையாழ்‌ 
என்பது காம்போதி இராகம்‌ என்றும்‌, செவ்வழி எதுகுலகாம்போதி என்றும்‌ இன்று 
சொல்லப்பெறும்‌. மற்றொரு பண்‌ காந்தாரம்‌; [வீணை ஏந்திக்‌ காந்தாரம்‌ தாம்‌ முூரல' (6:9:2). 
காந்தாரப்‌ பண்‌ இன்றைய நவரோசு இராகம்‌ என்பர்‌. காந்தாரப்‌ பண்‌ பலராலும்‌ சொல்லப்‌ 
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பெறும்‌ பண்ணாகும்‌. இவ்விடத்தில்‌ காந்தாரத்தைக்‌ காந்தாரம்‌ என்றே சொல்கிறோம்‌. 
சீகாமரம்‌, பஞ்சமம்‌, செவ்வழி, காந்தாரம்‌ ஆகிய பண்களில்‌ தேவாரத்துள்‌ பல பதிகங்கள்‌ 
உள்ளன. கொல்லிப்‌ பண்ணையும்‌ கூறுகிறார்‌. 'கொல்லியாம்‌ பண்ணுகந்தார்‌ குறுக்கை 
வீரட்டனாரே' என்பது திருநேரிசை, 49அம்‌ பதிகம்‌ 6ஆம்‌ பாடல்‌. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 
பாடிய முதற்பதிகமாகிய, “கூற்றாயினவாறு' கொல்லிப்பண்‌, பின்னர்‌ திருமுறையில்‌ 
காணும்‌ திருநேரிசை முதல்‌ பதிகமாகி, “செஞ்சடைக்‌ கற்றை முற்றத்திளநிலா எறிக்கும்‌ 
சென்னி” என்ற கோயிற்பதிகம்‌ கொல்லி என்றே குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. அதையும்‌ இங்கு 
திருக்குறுக்கைப்‌ பதிகத்தில்‌ காணும்‌ '(கொல்லியாம்‌ பண்ணுகந்தார்‌' என்ற குறிப்பையும்‌ 
கொண்டு, கொல்லிப்பண்ணே எல்லாத்‌ திருநேரிசைப்‌ பதிகங்களுக்கும்‌ உரிய பண்‌ என்று 
கருதவேண்டும்‌. கொல்லிக்கு நேரான இராகம்‌ நவரோசு என்பர்‌. 


இவ்வாறு அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ தம்‌ பதிகங்களில்‌ பெயர்‌ குறிப்பிட்ட பண்கள்‌ சீகாமரம்‌, 
பஞ்சமம்‌, பாலையாழ்‌, செவ்வழி, காந்தாரம்‌, கொல்லி என்ற ஆறும்‌ ஆகும்‌. இவற்றுள்‌ 
பஞ்சமம்‌, பாலையாழ்‌, செவ்வழி என்ற மூன்றும்‌ அப்பர்‌ பாடவில்லை. பாலையாழ்‌ என்ற 


பண்ணை எந்தத்‌ தேவார அசிரியருமே பாடவில்லை. 


இனி, பல பாசுரங்களில்‌ அப்பர்‌ பல்வகை இசைக்கருவிகளைக்‌ குறிப்பிடுவதையும்‌ 


காண்கிறோம்‌. 


பல்லியம்‌ (பல்வகை இசைக்கருவிகள்‌): 'பல்லியம்‌ பாடினான்‌ காண்‌' (6:8:17). குடமுழா 
என்பதை முன்பே குறிப்பிட்டோம்‌. குடமுழா என்பது இன்று பஞ்சமுக வாத்தியம்‌ என்று 
வழங்குவது. பின்னும்‌ அவர்‌ சொல்லும்‌ கருவிகள்‌ - தோற்கருவிகள்‌: உடுக்கை, கல்லலகு 
(அதற்குரிய பாணி), கல்லவடம்‌, இன்னாம்‌ (பேரியாழ்‌ என்பர்‌), கொக்களா, கொடுகொட்டி, 
சச்சரி, தக்கை, தகுணிச்சம்‌, தமருகம்‌, துடி, பதண்டை, பறை, பிடவம்‌, முரசம்‌, முழவம்‌, 
மொந்தை என்பன. தொளைக்கருவி: குழல்‌, சங்கம்‌. நரம்புக்கருவி: யாழாகிய வீணை. 
கஞ்சக்கருவி: தாளம்‌. 


இவற்றுள்‌ யாழ்‌, வீணை என்ற இரு கருவிகளையும்‌ சிறிது விளக்குவது நல்லது. “மாசில்‌ 
வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌' என்பது நன்கறிந்த பாடல்‌. வீணையை 30 இடங்களுக்கு 
மேல்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. வீணை முன்னமேயும்‌ சொல்லப்பட்டது. 'எம்‌ இறை நல்வீணை 
வா௫ிக்குமே; கைகிளரும்‌ வீணை வலவன்‌ கண்டாய்‌' (6:23:27; ஒரு பதிகத்தில்‌ (6:97:4, 9) 
காதல்‌ வசப்பட்ட தலைவி கூற்றாக, 'பண்ணார்ந்த வீணை பயின்றதுண்டோ' என்று 
வினாவுகிறாள்‌. அதே பதிகத்தில்‌ 'ஒருகை வீணையுண்டு' என்று விடையும்‌ காணப்படுகிறது. 
'பண்ணார்ந்த வீணை பயின்ற விரலவனே என்கின்றாளால்‌' (4:6:6); ஒர்‌ வீணை ஏந்தி. . . 
சிற்றம்பலமே புக்கார்‌ தாமே' (6:2:10). இவை வீணையை மட்டும்‌ குறிப்பிடும்‌ இடங்கள்‌. 
'தெறித்ததொரு வீணையராய்ச்‌ செல்வார்‌' (6:58:6). இங்கு வீணை மீட்டுதலைத்‌ தெறித்தல்‌ 
என்று சொல்லப்பட்டுள்ளது. தெறித்தல்‌ என்பது பண்டை மரபு என்று தெரிகிறது. வீணை 
பயின்ற விரல்‌ என்று மேலே கண்டோம்‌. வீணை தடவுதல்‌ ('வேயுறு தோளிபங்கன்‌ மிக 
நல்ல வீணை தடவி' - சம்பந்தர்‌) என்று சொல்லவும்‌ காண்கிறோம்‌. வலக்கை சுண்டுவிரலால்‌ 
தாளத்துக்குரிய நரம்பைத்‌ தட்டுதலும்‌, முன்‌ விரலால்‌ பிற நரம்புகளைத்‌ தட்டுதலும்‌ 
்‌. வீணை வாசிக்கும்முறை. நரம்பை இசைத்தலுக்குத்‌ தெறித்தல்‌ என்பது பொருத்தமான 
சொல்லெனத்‌ தெரிகிறது. 
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சில இடங்களில்‌ யாழும்‌ வீணையும்‌ சேர்த்தே சொல்கிறார்‌. இவ்விடங்களில்‌ 
பொருள்‌ ஆராயத்தக்கது. 'ஏழிசை யாழ்‌ வீணை முரலக்‌ கண்டேன்‌' (6:77:70, 'பண்ணொடு 
யாழ்‌ வீணை பயின்றாய்‌ போற்றி” (6:57:72). இத்தொடருக்கு ஏழு சுரங்களையுடைய (யாழ்‌) 
பண்ணை ஒலிக்கின்ற வீணையை இறைவன்‌ முரலக்‌ கண்டேன்‌ என்றும்‌, பண்ணோடு 
கூடிய சுரங்களை இசைக்கும்‌ வீணை பயின்றாய்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 
யாழ்‌ என்ற சொல்லுக்கு யாழாகிய இசைக்கருவி என்றும்‌, பண்‌ என்றும்‌ இரு பொருள்கள்‌ 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தன. இந்த இடத்தில்‌ பொருள்‌ யாழ்‌ கருவி அல்ல; இசை (பண்‌) 
என்பதே. 


இக்கருத்தை இங்கு தெளிவு செய்து கொள்ளுதல்‌ அவசியம்‌. வீணை என்ற 
சொல்லாட்சி சிலப்பதிகார காலத்திலேயே உண்டு. தேவாரகாலத்தில்‌ நிரம்ப உண்டு. 
யாழ்‌ என்ற கருவிப்பெயராகிய தமிழ்ச்சொல்லை வீணை (வீணா) என்ற வடமொழி 
வடிவத்தில்‌ பயன்படுத்தி யிருக்கிறார்கள்‌ என்று தெரிகிறது. வீணை என்று பெயர்‌ 
சொல்லியபோதிலும்‌ கருவி யாழே. யாழில்‌, சுரத்தானங்களை வரையறை செய்துகாட்டும்‌ 
வீணைக்குரிய மெட்டுக்கள்‌ போன்ற அமைப்பு இல்லை. இவை மிகவும்‌ பிற்காலத்தில்‌ 
அமைக்கப்பட்டன. அமைக்கப்பெற்ற கருவி வீணை; இக்கருவி பண்டைக்காலத்தில்‌ 
இல்லை. பண்டைக்காலத்தில்‌ நாரதயாழ்‌, நாரதவீணை என்றும்‌ சொல்லக்‌ 
காண்கிறோம்‌. இது நம்கால வீணையன்று, பண்டைத்‌ தமிழ்நூல்களில்‌ சொல்லப்பட்ட 
யாழே. யாழுக்கு முற்காட்டியபடி வீணை என்பது ஒரு பெயர்‌, வடமொழிப்‌ பெயர்‌. 
ஆகவே மேற்காட்டிய அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ வீணை என்ற கருவிதான்‌ யாழ்‌. யாழ்‌ என்று 
சொல்லப்பட்டது இசை. 


அப்பருக்கு இரு நூற்றாண்டுகள்‌ கழிந்தபின்‌ வீணை தனி உருவெடுக்கிறது என்று 
கருதலாம்‌. காலம்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ காலம்‌ (9ஆம்‌ நூற்றாண்டிறுதி). அவர்‌ இருவேறு 
கருவிகளாகக்‌ காட்டுகிறார்‌. “இன்னிசை வீணையர்‌ யாழினர்‌ ஒருபால்‌” (திருவாசகம்‌:20:4) 
என்று பாடுமிடத்து, வீணை ஏந்தியவர்கள்‌, யாழ்‌ ஏந்தியவர்கள்‌ என்று இருவேறுபட்ட 
இசைக்கருவிகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ என்று கருதவேண்டியுள்ளது. அவருக்கு முன்‌ 
இருவேறு கருவிகள்‌ இல்லை. 


திருக்கயிலாயம்‌ பற்றிய போற்றித்‌ திருத்தாண்டகங்களில்‌ இசையைப்‌ பலமுறை 
குறிப்பிடுகிறார்‌. ' பண்ணின்‌ இசையாகி நின்றாய்‌ போற்றி", (இலங்கைக்கோன்‌) 
'பண்ணார்‌ இசையின்‌ சொற்கேட்டாய்‌ போற்றி', 'பண்மேலே பாவித்திருந்தாய்‌ போற்றி', 
'பண்ணொடு யாழ்‌, வீணை பயின்றாய்‌ போற்றி' - இவற்றை முன்‌ குறிப்பிட்ட பல 
செய்திகளோடும்‌ ஒருங்கு வைத்தெண்ணும்போது, திருஞானசம்பந்தரைப்போல 
அப்பருடை இசைத்திறன்‌ பெரியபுராணத்துள்‌ சிறப்பித்துச்‌ சொல்லப்பெறாவிட்டாலும்‌, 
இவரும்‌ இசையின்பால்‌ மிக்க ஈடுபாடுடையவரென்‌ றும்‌, சமயம்நேர்ந்த போதெல்லாம்‌ 
தவறாமல்‌ இசைக்கலையைப்‌ போற்றிக்‌ குறிப்பிடுகிறாரென்‌ றும்‌, இவர்‌ பாடல்களால்‌ நாம்‌ 
நன்கறிகிறோம்‌. 


அப்பர்‌ சுவாமிகளின்‌ பதிகங்களுக்குரிய பண்களையும்‌, பிறவற்றையும்‌ பின்வருமாறு 
ஓர்‌ அட்டவணையாகக்‌ காட்டுதல்‌ இயலும்‌. 
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கொல்லி 

காந்தாரம்‌ 

பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 
சாதாரி 


காந்தார பஞ்சமம்‌ 


பழந்தக்க இராகம்‌ 


பழம்பஞ்சுரம்‌ 
இந்தளம்‌ 


சீகாமரம்‌ 


குறிஞ்சி 





ஆகப்‌ பண்கள்‌ 10, பதிகம்‌ 21, பாடல்‌ 217. 
4 22-79 58 திருநேரிசை 552 
22-23 பதிகங்களுக்கு மட்டும்‌ பண்‌ கொல்லி என்று குறிப்பு உள்ளது. 


திருநேரிசையாவது அறுசீர்‌ விருத்தம்‌. திருமங்கையாழ்வார்‌ பாடிய திருக்குறுந்‌ 
தாண்டகமும்‌ இதே யாப்பு. 


4 80-11.3 34 திருவிருத்தம்‌ 307 


ஆக, மொத்தம்‌ நாலாம்‌ திருமுறைப்பதிகம்‌ 113, பாடல்‌ தொகை 7070, கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை இது பெரும்பாலும்‌ நசரோசு இராகத்தில்‌ பாடப்பெறும்‌. 


$ 1 - 100 ௩700 திருக்குறுந்தொகை, பாடல்‌ தொகை 1015. 
திருக்குறுந்தொகை கலிவிருத்த யாப்பு. திருமந்திரமும்‌ ஓரளவு இதே யாப்பாகும்‌. 
பெரும்பாலும்‌ இது நாதநாமக்கிரியை இராகத்தில்‌ பாடப்பெறும்‌. 

6 1 - 99 9௦ திருத்தாண்டகம்‌, பாடல்‌ தொகை 941. 


இது ஓரளவு எண்டர்‌ ஆசிரிய விருத்தத்தை ஒத்தது. அரிகாம்போதி இராகத்தில்‌ 
பாடப்பெறும்‌. ஆக, அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிய பதிகம்‌ 312, பாடல்‌ 3066. 


இறுதியாக, அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ தேவாரத்தில்‌ காணப்படும்‌ ஆபூர்வமான ஓர்‌ 
இசையமைப்பைக்‌ காட்டவேண்டுவது அவசியம்‌. பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ அகிய 
சர்த்தனை ஓத்த பாடல்‌ வடிவம்‌ ஒருகால்‌ சங்ககாலத்திலும்கூட இருந்திருக்கக்கூடும்‌ என்ற 
குறிப்பை யாப்பருங்கல விருத்தி பற்றி விளக்கிய இடத்தில்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. அது 
பாரிமகளிர்‌ பாடியதென்று கருதுதற்குரிய “ஆடுகழை கிழிக்கும்‌ அந்தண்‌: புயலிற்றே 
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எந்தைகுன்றம்‌' என்பது முதலான ஏழு அடிகளைக்கொண்ட ஒரு பாடல்‌. இப்பாடலில்‌ 
பல்லவியும்‌ அனுபல்லவியும்‌ (அல்லது சரணமும்‌ மட்டும்‌) அமைந்‌ துள்ளன என்பதையும்‌ 
அங்குக்‌ காட்டினோம்‌. அதைவிட இன்னும்‌ சிறப்பாக பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ 
என்ற மூன்று முழு உறுப்புக்களையும்‌ பூரணமாய்ப்பெற்ற ஒரு கீர்த்தனைக்குச்‌ சமமான 
அமைப்பு அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ இயல்பாகவே அமைந்திருப்பதை இங்கு எடுத்துக்காட்ட 
எண்ணுகிறோம்‌. காலம்‌ 7ஆம்‌ நூற்றாண்டு. 


நாம்‌ குறிப்பிடுவது திரு அங்கமாலை என்ற சாதாரிப்‌ பண்ணில்‌ அமைந்த பதிகம்‌; 
நாலாம்‌ திருமுறையில்‌ 9ஆம்‌ பதிகம்‌; 12 பாடல்‌ கொண்டது; “தலையே நீ வணங்காய்‌” என்‌ இ 
தொடங்குவது. இங்கு சுவாமிகள்‌ தம்‌ உடம்பின்‌ ஓவ்வொரு பாகத்தையும்‌ சிவபிரான்‌ திருத்‌ 
தொண்டுக்கே அர்ப்பணிக்கிறார்‌. இந்த 12 பாடல்களில்‌ 6 பாடல்கள்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌ என்ற அமைப்பிலும்‌, மற்ற 6 பாடல்கள்‌ பல்லவி, சரணம்‌ என்ற அமைப்பிலும்‌ 
உள்ளன. இந்த அமைப்பினுடைய சிறப்புத்‌ தன்மையாவது அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
ஒவ்வொன்றும்‌ சொல்லாலும்‌ பொருளாலும்‌ பல்லவியைக்‌ கொண்டு முடியவேண்டும்‌. 1.2 
பாடல்களும்‌ இவ்வாறு அமைந்துள்ளன. &ழே அவற்றை விளக்கிக்‌ காட்டுகிறோம்‌. 


] பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌: 

1. பல்லவி: கண்காள்‌ காண்மின்களோ : 
அனுபல்லவி: கடல்‌ நஞ்சுண்ட கண்டன்‌ தன்னைக்‌ (கண்காள்‌) 
சரணம்‌: எண்தோள்‌ வீசிநின்றாடும்‌ பிரான்தன்னைக்‌ (கண்காள்‌) 


பல்லவிக்கும்‌ அனுபல்லவிக்கும்‌ மோனை அமைந்திருப்பதும்‌, பல்லவிக்கும்‌ 
சரணத்துக்கும்‌ எதுகை அமைந்திருப்பதும்‌ நோக்கத்தக்கன. 


2௨ பல்லவி: மூக்கே நீ முரலாய்‌ 
அனுபல்லவி: முதுகாடுறை முக்கணனை (மூக்கே) 
சரணம்‌: வாக்கே நோக்கிய மங்கை மணாளனை (மூக்கே) 
8. பல்லவி: நெஞ்சே நீ நினையாய்‌ . 
அனுபல்லவி: நிமிர்‌ புன்சடை நின்மலனை (நெஞ்சே) 
சரணம்‌: மஞ்சாடும்மலை மங்கை மணாளனை (நெஞ்சே) 


மோனையும்‌ எதுகையும்‌ முன்போலவே. 


4. பல்லவி: கைகாள்‌ கூப்பிற்‌ தொழீர்‌ 
அனுபல்லவி: கடிமாமலர்‌ தூவிநின்று (கைகாள்‌) 
சரணம்‌: - பைவாய்‌ பரம்பரை யார்த்த பரமனைக்‌ - (கைகாள்‌) 
௨. பல்லவி: உற்றார்‌ ஆர்‌ உளரோ 
அனுபல்லவி: உயிர்‌ கொண்டு போம்பொழுது (உற்றார்‌) 


சரணம்‌: குற்றாலத்துறை கூத்தனல்லால்‌ நமக்கு ... (உற்றார்‌) 
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6 பல்லவி: இறுமாந்திருப்பின்‌ கொலோ 
அனுபல்லவி: ஈசன்‌ பல்கணத்‌ தெண்ணப்பட்டு (இறுமாந்து) 
சரணம்‌: சிறுமான்‌ ஏந்தித்‌ தன்‌ சேவடிக்கீழ்ச்‌ சென்றங்கு (இறுமாந்து) 


மோனையும்‌ எதுகையும்‌ 1/இல்‌ உள்ளதுபோல. 


இந்த ஆறு பாடல்களிலும்‌ காணப்படும்‌ இயல்புகள்‌. இவற்றின்‌ அனுபல்லவியும்‌, 
சரணமும்‌ பல்லவியைக்‌ கொண்டே விளைமுடிபும்‌ பொருள்முடிபும்‌ கொள்கின்றன. 
முறையாக மோனையும்‌ எதுகையும்‌ அமைக்கப்பெற்றுள்ளன. ஓரே சரணம்‌ இங்கு உள்ளது; 


பல சரணங்கள்‌ இல்லாமையால்‌ குறைவில்லை. 


னி, மற்ற 6 பாடல்கள்‌: 
ற்‌ 


17 பல்லவி- சரணம்‌: 
7. பல்லவி : தலையே நீ வணங்காய்‌ 
சரணம்‌: தலைமாலை தலைக்கணிந்து 
தலையாலே பலிதேருந்‌ தலைவனைத்‌ (தலையே) 
௨. பல்லவி: செவிகாள்‌ கேன்மின்களோ 
சரணம்‌: சிவன்‌ எம்மிறை செம்பவள 
எரிபோல்‌ மேனிப்பிரான்‌ திறம்‌ எப்போதும்‌ (செவிகாள்‌) 
9, பல்லவி: வாயே வாழ்த்து கண்டாய்‌ 
சரணம்‌: மதயானை உரிபோர்த்துப்‌ 
_ பேய்வாழ்‌ காட்டகத்தாடும்‌ பிரான்‌ தன்னை (வாயே) 
10. பல்லவி: ஆக்கையாற்‌ பயனென்‌ 
சரணம்‌: அரன்‌ கோயில்‌ வலம்வந்து 
பூக்கையால்‌ அட்டிப்‌ போற்றி என்னாதவிவ்‌ (ஆக்கையால்‌) 
[1. பல்லவி: கால்களாற்‌ பயனென்‌ 
சரணம்‌: கறைக்கண்ட துறைகோயில்‌ 
கோலக்‌ கோபுரக்‌ கோகரணஞ்‌ சூழாக்‌ (கால்களால்‌) 
[2௨ பல்லவி: தேடிக்‌ கண்டு கொண்டேன்‌ 
சரணம்‌: திருமாலொடு நான்முகனும்‌ 
தேடித்‌ தேெடொணாத்‌ தேவனை என்னுள்ளே (தேடிக்‌), 


மேற்கண்ட இசையமைப்பை ஊன்றி நோக்கி நன்கு சிந்திக்கும்போது, இப்பாடல்கள்‌ 
பிற்காலக்‌ கீர்த்தனை வடிவத்துக்கு முன்னோடிகள்‌ என்று கருதுவதில்‌ தடையிருக்க 
முடியாது. ப ப 
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இதன்‌ தொடர்பாக மற்றொரு செய்தி. ஆழ்வார்களுள்‌ திருமங்கையாழ்வார்‌ முழுமையும்‌ 
அப்பர்‌ சுவாமிகளைப்‌ பின்பற்றி, தம்முடைய பாடல்களனைத்தையும்‌ (பெரியதிருமொழி, 
திருக்குறுந்தாண்டகம்‌, திருநெடுந்தாண்டகம்‌;) செய்திருக்கிறார்‌. மேற்காட்டிய திரு 
அங்கமாலை அமைப்பைப்‌ பின்பற்றியே ஒரு திருமொழி முழுமையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
ஒரு மாறுதல்‌, அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ தம்‌ அங்கங்களைச்‌ சிவபிரான்‌ திருப்பணி செய்யுமாறு 
வேண்டுகிறார்‌. அழ்வாரோ, திருமால்‌ மீது காதல்கொண்ட நாயகி, அவருடைய பல்லி 
முதலான பிராணிகளைத்‌ தூது விடுகிறார்‌. 


இனி, பாடல்கள்‌: இவை ஆழ்வாருடைய பெரியதிருமொழியில்‌ பத்தாம்பத்தில்‌ 
பத்தாம்‌ திருமொழியாக உள்ளன. “பறவைகளை நோக்கி மாயனை அழை எனல்‌' என்பது 
தலைப்பு. இங்கு 3 பாடல்கள்‌ பல்லவி - அனுபல்லவி - சரணம்‌ என்ற அமைப்பிலும்‌, ஏனைய 
£ பாடல்களும்‌ பல்லவி - சரணம்‌ என்ற அமைப்பிலும்‌ உள்ளன. 


ர்‌ பல்லவி -- அனுபல்லவி -- சரணம்‌: 
[. பல்லவி: கோழி கூவென்னுமால்‌ 
ஒனுபல்லவி: தோழீ நானென்செய்கேன்‌ (கோழி) 
சரணம்‌: ஆழிவண்ணர்‌ வரும்‌ பொழுதாயிற்று (கோழி) 
௨ பல்லவி: காமற்‌ கென்கடவேன்‌ 
அனுபல்லவி: கருமாமுகில்‌ வண்ணற்கல்லால்‌ (காமற்கு) 
சரணம்‌: பூமேல்‌ ஐங்கணை கோத்துப்‌ புகுந்தெய்யக்‌ (காமற்கு) 
8. பல்லவி: இங்கே போதுங்கொலோ 
அனுபல்லவி: இனவேல்நெடுங்‌ கண்களிப்ப (இங்கே) 
சரணம்‌: கொங்கார்சோலைக்‌ குடந்தைக்‌ கிடந்தமால்‌ (இங்கே) 
17 பல்லவி - சரணம்‌: 
4. பல்லவி: திருத்தாய்‌ செம்போத்தே 
சரணம்‌: திருமாமகள்‌ தன்கணவன்‌ 
மருத்தார்‌ தொல்புகழ்‌ மாதவனை வரத்‌ (திருத்தாய்‌) 
5. பல்லவி; கரையாய்‌ காக்கைப்பிள்ளாய்‌ 
சரணம்‌: கருமாமுகில்‌ போல்நிறத்தன்‌ 
உரையார்‌ தொல்புகழ்‌ உத்தமனை வரக்‌ (கரையாய்‌) 
6. பல்லவி: கூவாய்‌ பூங்குயிலே 
சரணம்‌: குளிர்மாரி தடுத்துகந்த 


மாவாய்‌ கீண்ட மணிவண்ணனை வரக்‌ (கூவாய்‌) 
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7. பல்லவி: கொட்டாய்‌ பல்லிக்குட்டி 
சரணம்‌: குடமாடி உலகளந்த 
மட்டார்‌ பூங்குழல்‌ மாதவனை வரக்‌ (கொட்டாய்‌) 
5. பல்லவி: சொல்லாய்‌ பைங்கிளியே 
சரணம்‌: சுடராழி வலனுயர்த்த 
மல்லார்‌ தோள்வட வேங்கட வன்வரச்‌ (சொல்லாய்‌) 
9. பல்லவி: இன்னா ரென்றறியேன்‌ 
சரணம்‌: அன்னே ஆழியொடும்‌ 
பொன்னார்‌ சார்ங்கம்‌ உடைய அடிகளை (இன்னார்‌) 
(0, பல்லவி: தொண்டீர்‌ பாடுமினோ 
சரணம்‌: சுரும்பார்பொழில்‌ மங்கையர்கோன்‌ 
ஒண்தார்‌ வேல்கலி யனொலி மாலைகள்‌ (தொண்டீர்‌) 
சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசை 


தேவார ஆசிரியர்களுள்‌ மூன்றாம்‌ ஆசிரியரான சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ (8. பி. 690 - 
708) காஞ்சியில்‌ ஆட்சிபுரிந்த பல்லவமன்னன்‌ இராசசிம்மன்‌ காலத்தே வாழ்ந்தவர்‌. இவர்‌ 
பாடிய பதிகங்கள்‌ 3800, பாடல்கள்‌ 38 ஆயிரம்‌ என்பது மரபு. 
பின்பு சில நாளின்கண்‌ ஆரூர்‌ நம்பி 
பிறங்குதிரு வெண்ணெய்‌ நல்லூர்‌ பித்தா என்றும்‌ 
"இன்ப முதல்‌ திருப்பதிகம்‌ ஊழிதோறும்‌ 
ஈறாய்முப்‌ பத்தெண்ணா யிரம தாக 
முன்பு புகன்றவர்‌ தொடிதாள்‌ மலையிற்‌ சேர்ந்தார்‌ 
என்ற திருமுறைகண்ட புராணப்‌ பாடலால்‌ (16) அறியலாம்‌. முதற்பதிகம்‌ திருவெண்ணெய்‌ 
நல்லூரில்‌ தம்‌ மணத்தைத்‌ தடுத்தாட்கொண்ட இறைவன்‌ கட்டளைப்படி அவனைப்‌ 
பாடிய 'பித்தா பிறைசூடி' என்ற இந்தளப்‌ பண்ணுக்குரிய பதிகம்‌. இறுதிப்பதிகம்‌ 
நொடித்தான்மலை - கயிலைக்குரியதாகிய ' தானெனை முன்‌ படைத்தான்‌' என்ற பஞ்சமப்‌ 
பண்ணிலமைந்த பதிகம்‌. இவை இரண்டுக்கும்‌ இடையில்‌ இவர்‌ பாடியனவாக இன்று 
இடைப்பன 100 பதிகங்களே (1026 பாடல்கள்‌). இவை சைவத்திருமுறைகள்‌ பன்னிரண்டில்‌ 
ஏழாம்‌ திருமுறையாக அமைந்துள்ளன. 


சுந்தரர்‌ பாடிய பண்கள்‌ 17. இப்பண்களும்‌ இவற்றுக்குரிய பதிகங்களும்‌ பண்களுக்குப்‌ 
பொருந்தும்‌ இன்றைய இராகப்பெயர்களும்‌ பின்னே தருகிறோம்‌. 
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எண்‌ பண்ணின்‌ பெயர்‌ 













பதிக எண்‌ மொத்தப்‌ பாடல்‌ இராகப்பெயர்‌ 


பதிகம்‌ 

. இந்தளம்‌ ]-]2 12 1.22 நாதநாமக்கிரியை 
2. தக்கராகம்‌ 13-16 4 44 காம்போதி 
3. நட்டராகம்‌ 17-30 14 143 பந்துவராளி 
1. கொல்லி 31-37 7 73 கேதாரம்‌, நவரோசு 
5, கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 38-46 9 95 நவரோசு 
6. பழம்பஞ்சுரம்‌ 47-53 7 72 சங்கராபரணம்‌ 
7. தக்கேசி 54-70 17 169 காம்போதி 
8. காந்தாரம்‌ 71-75 த 52 நவரோசு 
9.  பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 76 ்‌ 10 நவரோசு 
10. காந்தார பஞ்சமம்‌ 77 ்‌ 1] கேதாரகெளளம்‌ 
7. நட்டபாடை 78-82 4 50 நாட்டை 
12. புறநீர்மை 83-85 3 30 பாளம்‌ 
13. சீகாமரம்‌ 86-89 4 4] நாதநாமக்கிரியை 
14. குறிஞ்சி 90-93 4 4] குறிஞ்சி, சுருட்டி, ஆரபி 
15. கெளசிகம்‌ 94 7 // பைரவி 
16. செச்துருத்தி 954 ்‌ 1. மத்தியமாவதி 

பஞ்சமம்‌ 96-100 5. 52 ஆகிரி 





இவ்வாறு 100 பதிகங்களையும்‌ அவற்றுக்குரிய 77 பண்களையும்‌ காணலாம்‌. சுந்தரர்‌ பாடிய 
பண்களில்‌ செந்துருத்தி ஒன்று தவிர்ந்த ஏனைப்‌ பதினாறு பண்களும்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ 
பாடியவை. செந்துருத்தி ஒன்று மட்டும்‌ பிறர்‌ யாரும்‌ பாடாமல்‌ இவரே பாடிய பண்ணாகும்‌. 
இது திருவாரூருக்குரிய “மீளா அடிமை உனக்கே ஆளாய்‌" என்று தொடங்குவது. இவர்‌ 
தக்கேசிப்‌ பண்ணிலேயே அதிகப்‌ பதிகங்கள்‌ பாடியுள்ளார்‌ என்று காண்கிறோம்‌. 


பின்னும்‌ சில பண்களும்‌ அவற்றின்‌ அமைப்பும்‌ பண்முறைப்படி வெவ்வேறாயிருந்த 
போதிலும்‌, சில பண்களுக்கு உரிய இராகம்‌ ஒன்றாகவே கொள்ளப்பட்டிருக்கவும்‌ 
காண்கிறோம்‌. பண்கள்‌ இந்தளம்‌ சீகாமரம்‌ இரண்டுக்கும்‌ இராகம்‌ நாதநாமக்கிரியை; 
காந்தாரம்‌, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌, கொல்லி, கொல்லிக்‌ கொளவாணம்‌ - இவற்றுக்கு நேரான 


இராகம்‌ நவரோசு; தக்கராகம்‌, தக்கேசி இவற்றுக்கு நேரான இராகம்‌ காம்போதி - இவ்வாறு 
இன்று வழக்கிலுள்ளன. 


சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ கிடைக்கின்ற ஒரு சிறப்பான இசைச்செய்தி, இறைவன்‌ திருஞான 
சம்பந்தருக்கு எல்லாரும்‌ காணுமாறு தாளம்‌ அருளினான்‌ என்ப தும்‌, அவர்‌ தாளமிட்டுப்‌ 
பாடல்‌ பாடி. உலகில்‌ இசையால்‌ இறைவன்‌ புகழாகிய தமிழைப்‌ பரப்பினார்‌ என்பதுமாகும்‌. 
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ஞான சம்பந்த ஜுக்குல கவர்முன்‌ 
தாளம்‌ ஈந்தவன்‌ பாடலுக்‌ கிரங்கும்‌ 
தன்மை யாளனை என்மனக்‌ கருத்தை 
ஆளும்‌ பூதங்கள்‌ பாடநின்‌ றாடும்‌ 
அங்க ணன்றனை எண்கணம்‌ இறைஞ்சும்‌ 
கோளி லிப்பெருங்‌ கோயிலு ளானைக்‌ 
கோலக்‌ காவினிற்‌ கண்டுகொண்‌ டேனே (7:62:8) 


தாளம்‌ அருளிய தலம்‌ திருக்கோலக்கா. பின்னும்‌ மற்றொரு பதிகத்தில்‌ தாம்‌ சம்பந்தர்‌, 
அப்பர்‌ இருவர்‌ பதிகங்களையும்‌ குறிப்பிடும்‌ நிலையில்‌, சம்பந்தருடைய இசையை மட்டும்‌ 
இவர்‌ சிறப்பித்துச்‌ சொல்வதும்‌ காணத்தக்கது. “நல்லிசை ஞானசம்பந்தனும்‌ நாவினுக்கரசரும்‌ 
பாடிய நற்றமிழ்‌ மாலை” (7:67:5) என்றவிடத்துச்‌ சம்பந்தருக்கு மட்டும்‌ “நல்லிசை' என்று 
அடைகொடுத்துச்‌ சிறப்பிக்கிறார்‌. 


திருவீழிமிழலையில்‌ அப்பரும்‌ சம்பந்தரும்‌ இறைவனை வழிபட வந்தபோது அங்குக்‌ 

கொடிய பஞ்சம்‌. அடியவர்களுடைய பசிப்பிணியை ஆற்றும்பொருட்டு வீழிநாதன்‌ 
இவ்வடியவர்‌ இருவருக்கும்‌ பஞ்சம்‌ நீங்கும்வரை நாள்தோறும்‌ படிக்காசு அளித்தார்‌. 
இவ்வருட்‌. செயலைச்‌ சுந்தரர்‌, “இறைவனே, நீ மிழலையில்‌ இருந்து இவ்வடியவர்களிடம்‌ 
இசைப்பாடல்‌ கேட்கும்‌ விருப்பத்தால்‌ அல்லவா படிக்காசு நல்கினாய்‌?'' என்று நயம்படச்‌ 
சொல்கிறார்‌, 

இருந்து நீர்தமிழோடு இசைகேட்கும்‌ இச்சையால்காக நித்தநல்கினீர்‌ 

அருந்தண்‌ வீழி கொண்டீர்‌ அடியேற்கும்‌ அருளுதிரே (7:88:8) 
சுந்தரர்‌, இசைச்செய்திகள்‌ சில குறிப்பிட்ட போதிலுங்கூட, பண்ணின்‌ பெயர்களை 
மற்றவர்கள்போலக்‌ குறிப்பிடவில்லை. “காமரத்‌ திசைபாட. நாவில்‌ ஊ.று நன்ளாறனை'' 
என்ற இடத்து (7:68:3), சகாமரப்‌ பண்ணைச்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ என்று கருதலாம்‌. 


பண்ணிடைத்‌ தமிழொப்பாய்‌ (7:29:56) என்றவிடத்து, அவருக்குத்‌ தமிழ்ப்‌ 
பண்ணிடத்துஏள ஈடுபாடு புலப்படுகிறது. இசை ஏழுகந்தார்‌, ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ 
(7:51:10), ஏழிசை ஏழ்‌ தரம்பினோசையை! (7:83:6) என்ற இடங்கள்‌ ஏழு சுரங்களையும்‌ ஏழு 
நரம்புடைய யாழையும்‌ சுட்டுகின்றன. 'பண்ணின்‌ தமிழிசை பாடலின்‌ பழவேய்‌ முழவதிர' 
(7:78:72) என்றவிடத்து, பண்ணும்‌ அதற்குத்‌ துணைக்கருவியாகிய குழலும்‌ முழவும்‌ (வேய்‌ - 
குழல்‌) குறிப்பிடப்‌ பெறுவதைக்‌ காண்கிறோம்‌. 


அம்பிசையின்‌ மொழியினிமையைக்‌ கூறும்போது, “யாழைப்‌ பழித்தன்ன மொழி 
மங்கை பங்கா” (7:77:1) எனவும்‌ காண்கிறோம்‌. 


ப இசைக்கருவிகள்‌ பல அடுக்கிக்‌ கூறுகிறார்‌. தக்கை தண்ணுமை தாளம்‌ வீணை 
த்குணிச்சம்‌ கணை சல்லரி கொக்கரை குடமுழவு; தத்தள.கம்‌ துந்துமி (7:36:9: 7:49:6). 
இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட இசைக்கருவிகள்‌ பதினொன்று. இவற்றுள்‌ தாளம்‌ கஞ்சக்கருவி; 
வீணை என்று சொல்லப்படும்‌ அக்கால யாழ்‌ நரம்புக்கருவி; ஏனைய ஒன்பதும்‌ 
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தோற்கருவிகள்‌. இக்குறிப்பினால்‌ அக்காலத்துத்‌ தோற்கருவிகள்‌ எவ்வளவு அதிகமாய்‌ 
ஆட்சியிலிருந்தன என்பதை நாம்‌ உணரலாம்‌. குடமுழா மிகுந்த ஆட்சி பெற்றிருந்தது. 
சிறப்பாய்ச்‌ சொல்லத்தக்கது தத்தளகம்‌. இக்கருவி வேறெங்கும்‌ சொல்லப்படவில்லை. 
இதுவும்‌ ஒரு தோற்கருவியேயாகும்‌. 


இறைவனது திருநடனத்தைக்‌ குறிப்பிட்டு, “கூடிய இலயம்‌ சதிபிழையாமைக்‌ 
கொடியிடை உமையவள்‌ காண ஆடிய அழகா (27:69:2) என்று பாடுகிறார்‌. பண்ணை 
ஆலாபனம்‌ செய்யும்போது த, ன என்ற இரண்டு ஒலிகளையே கொள்ளலாம்‌ என்று 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. 'தென்னாத்‌ தெனாத்தெத்‌ தெனா என்றுபாடி.' 
என்று (7:2:6) இவர்‌ கூறும்போது அதே கருத்து வெளிப்படுவது நன்கு புலப்படுகிறது. 


சுந்தரர்‌ தேவாரத்துள்‌ மற்ற இருவரையும்விட இசைச்செய்திகள்‌ குறைவு. சம்பந்தர்‌ 
இசைக்கென்றே அவதாரம்‌ செய்தவர்‌, அதைச்‌ சுந்தரரே குறிப்பிடுகிறார்‌. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 
இசையில்‌ வல்லவரான மகேந்திரவர்ம பல்லவமன்னனுடன்‌ நேர்முகமான தொடர்பு 
கொண்டிருந்தவர்‌. முதலில்‌ பிறசமயம்‌ காரணமாக அவனுடைய கொடுமை, பின்னர்‌ 
அவனுடைய மனமாற்றம்‌ காரணமாகப்‌ பணிவும்‌ அன்பும்‌ மதமாற்றமும்‌. இக்காரணங்களே 
அவருடைய இசை ஈடுபாட்டுக்கும்‌ குறிப்புக்களுக்கும்‌ காரணமாகலாம்‌. அப்பர்‌ பாடிய 
பண்ணமைந்த பதிகங்கள்‌ மிகவும்‌ குறைவுதான்‌ - 27. இவற்றில்‌ அமைந்த பண்களும்‌ பத்தே. 
அப்பர்‌, சம்பந்தர்‌ இருவருக்கும்‌ ஒன்றிரண்டு தலைமுறைகளே பிற்பட்டு வாழ்ந்த தரசிங்க 
முனையரையர்‌ என்ற குறுநில மன்னருடைய பாதுகாப்பில்‌ வளர்ந்தவர்‌ சுந்தரர்‌. 
இசைத்தொடர்பு இவருக்கு அதிகம்‌ இருந்ததாகத்‌ தெரியவில்லை. இதுவே மேற்காட்டிய 
இலைனமகற்க்‌ காரணமாயிருக்கலாம்‌. 


இனி, இவர்‌ பாடலில்‌ சம்பந்தர்‌ பாடல்போல இயற்கையனுபவமழும்‌ வருணனையும்‌ 
நிரம்பக்‌ காணப்படும்‌. இத்தன்மைக்கு எடுத்துக்காட்டாகக்‌ 8ழ்வருவன காணலாம்‌. 
திருக்கலயநல்லூர்‌, பண்‌ தக்கராகம்‌: 


குறும்பைமுலை மலர்க்குழலி கொண்டதவங்‌ கண்டு 

குறிப்பினொடும்‌ சென்றவன்தன்‌ குணத்தினைநன்‌ கறிந்து 
விரும்புவரம்‌ கொடுத்தவளை வேட்டருளிச்‌ செய்த 

விண்ணவர்கோன்‌ கண்ணுதலோன்‌ மேவியவூர்‌ வினவில்‌ 
அரும்பருகே சுரும்பருவ அறுபதம்பண்‌ பாட : 
்‌.. அணிமயில்கள்‌ நடமாடும்‌ அணிபொழில்சூழ்‌ அயலின்‌ 
கரும்பருகே கருங்குவளைக்‌ கண்வளருங்‌ கழனிக்‌ 

... கமலங்கள்‌ முகமலரும்‌ கலயநல்லூர்‌ காணே (7:16:1) 


இப்பாடல்போலவே மற்றொரு நீண்ட பாடலுடைய பதிகம்‌, பண்‌ கொல்லிக்‌ 
கொளவாணம்‌. இப்பண்ணில்‌ சம்பந்தர்‌. ஒரே பதிகம்‌ பாடியிருக்க, சுந்தரர்‌ ஒன்பது 
பதிகம்‌ பாடியிருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. திருக்கானாட்டு முள்ளூர்ப்‌ பதிகமாகிய 
இப்பண்ணுக்குரிய பதினொரு பாடல்களிலும்‌ இவர்‌ இயற்கை வருணனையை மிகவும்‌ 
சிறப்பாக அமைத்திருக்கிறார்‌. ஒரு பாடல்‌, 
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அருமணியை முத்தினை ஆனஞ்சும்‌ ஆடும்‌ 
அமரர்கள்தம்‌ பெருமானை அருமறையின்‌ பொருளைத்‌ 
திருமணியைத்‌ தீங்கரும்பின்‌ ஊறலிருந்‌ தேனைத்‌ 
தெரிவரிய மாமணியைத்‌ திகழ்தருசெம்‌ பொன்னைக்‌ 
குருமணிகள்‌ கொழித்திழிந்து சுழித்திழியும்‌ திரைவாய்க்‌ 
கோல்வளையார்‌ குடைந்தாடும்‌ கொள்ளிடத்தின்‌ கரைமேல்‌ 
கருமணிகள்‌ போல்நீலம்‌ மலர்கின்ற கழனிக்‌ 
கானாட்டு முள்ளூரிற்‌ கண்டுதொழு தேனே (7:40:7) 


இப்பதிகத்தில்‌ சுந்தரமூர்த்தி கொள்ளிடத்தில்‌ கரைமேல்‌ கோல்வளையார்‌ 
குடைந்தாடுவதாகச்‌ சொல்லியுள்ள காட்சியை இன்றும்‌ காணலாம்‌. 


காமரம்‌ (சீகாமரம்‌) என்ற பண்ணை இவர்‌ குறிப்பிட்டமை முன்னமே சொல்லப்‌ 
பட்டது. மற்றோரிடமும்‌ காணலாம்‌. “தாமரையோன்‌ தலைகலனாக்‌ காமர மூன்பாடி, 
உண்பலிகொண்‌ டுழல்பரமன்‌” (7:76:11) என்பதும்‌ காணலாம்‌. வேறுபண்‌ குறிப்புக்கள்‌ இவர்‌ 
தேவாரத்துள்‌ இல்லை. காமரப்‌ பண்ணில்‌ இவர்‌ பாடிய பதிகம்‌ என்பது அட்டவணையில்‌ 


சிகாமரம்‌ எனக்‌ காட்டப்பட்டது. 


சுந்தரர்‌ இசைபற்றி ஒரு கருத்துச்‌ சொல்லத்தகும்‌. அவர்‌ தமிழ்‌ இசையிடத்து மிக்க 
ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. திருஞானசம்பந்தர்‌ சைனரைப்‌ பலவாதங்களில்‌ வென்று சைவத்தைப்‌ 
பாண்டிநாட்டில்‌ நிலை நி றுத்தியதுகூடச்‌ சுந்தரருக்கு அவ்வளவு பெரிதாகப்‌ படவில்லை. 
அவர்‌ தமிழையும்‌ இசையையும்‌ பரப்பியதே பெரியசெயல்‌ என்று இவர்‌ கருதிப்‌ பாடியது 
முன்‌ எடுத்துக்‌ காட்டப்பட்டது. கதையொப்பச்‌ சொல்லத்தக்க கருத்துக்களும்‌ சல உள்ளன. 
சம்பந்தரும்‌ அப்பரும்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ பண்‌ முழங்கும்படிச்‌ செய்த அருஞ்செயலை இவர்‌ 
நன்கு உள்ளத்தில்‌ கொண்டு போற்‌ றுகிறார்‌. அப்போற்றுதலின்‌ பயனாய்‌, இவருக்கு இசை 
அனைத்திலும்‌ இசைத்தமிழே அதிக இன்பம்‌ அளிப்பதாய்த்‌ தோன்றுகிறது. வேதகதங்கள்‌ 
பாடுதலில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. என்றும்‌ இவருக்குத்‌ 
தமிழிசையே மிக்க உவப்பாயிருக்கிறது. இவர்‌ சிவாசாரிய மரபில்‌ உதித்தவர்‌. அதனால்‌ 
வேதாகமங்களாகிய வடமொழியை நன்கு பயின்றவர்‌. ஆயினும்‌ இவர்‌ பூசிக்கும்‌ 
சிவபெருமானுடைய திருவுருவத்தை வருணித்து அவருடைய திருவருளே நினைந்து உருகிப்‌ 
போற்றும்‌ தன்மை வேதத்தில்‌ காண்பதற்கில்லை. இத்தன்மை இவருக்கு முன்தோன்றிய 
நாயன்மாருடைய தமிழ்ப்‌ பாசுரங்களில்‌ முழுமையாக அமைந்துள்ளது. ஆகவே 
வேதங்களைவிட இவருக்குத்‌ தமிழில்‌ பாடும்‌ தோத்திரமே இன்பம்‌ தருகிறது. ஆகவே இவர்‌ 
சொல்லும்போதெல்லாம்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணையே போற்றுகிறார்‌. 'பண்ணிடைத்‌ தமிழ்‌ 
ஒப்பாய்‌' (7:29:6), 'பண்ணார்‌ இன்தமிழாய்ப்‌ பரமாய பரஞ்சுடரே' (7:24:5), சிவபெருமான்‌ 
தமிழ்ப்பண்‌ போன்றவர்‌. திருக்கேதாரத்தில்‌ பண்ணின்‌ தமிழிசை பாடலில்‌ 'பழவேய்‌ 
முழவதிர்கின்றன' (7:78:70. கேதாரம்‌ தமிழ்‌ வழங்காத இடம்‌. ஆயினும்‌ கேதாரீசுவரரை 
இவர்‌ எண்ணும்போது, இனிய தமிழ்ப்பண்ணும்‌ வேய்ங்குழலும்‌ முழவும்தான்‌ ஒலிக்கின்றன. 


இவ்வாறு எத்தனையோ பாடல்கள்‌. இவற்றால்‌ நாம்‌ பெறுவது, இவருக்கு முன்‌ தமிழ்ப்‌ 
பண்களைப்‌ பாடினோரது பாடலில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டு அதிலேயே மனம்‌ கரைந்து 
இறைவனைக்கூடத்‌ தமிழில்‌ பண்ணாகக்‌ காணும்‌ பக்குவம்‌ சுந்தரர்‌ பெற்றிருந்தார்‌ 
என்பதாகும்‌. 
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சுந்தரர்‌ கொல்லிக்‌ கொளவாணப்‌ பண்ணைக்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. 9 பதிகங்கள்‌; சம்பந்தர்‌ 
இப்பண்ணில்‌ “தில்லை வாழந்தணர்‌ தம்‌ அடியார்க்கும்‌ அடியேன்‌' என்ற ஒரே பதிகம்‌. 
இவர்‌ பாடிய முதல்பதிகம்‌ “பித்தாபிறைசூடி'; இது காரைக்காலம்மையார்‌ பாடிய இரு 
திருவாலங்காட்டுப்‌ பதிகங்களில்‌ இரண்டாம்‌ பதிகம்‌. இவர்‌ பாடிய இந்தளப்பண்‌ 12 
பதிகங்கள்‌, நட்டராகம்‌ 74, தக்கேசி 17, புறநீர்மை (பூபாள இராகம்‌) இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
ஆனால்‌ சிறப்புப்‌ பண்களான சாதாரி, செவ்வழி, மேகராகக்குறிஞ்சி (நீலாம்பரி) 
பாடவில்லை. செந்துருத்தி (மத்தியமாவதி) என்ற பண்‌ இவர்‌ ஒருவரே பாடியிருக்கிறார்‌. 
வேறு யாரும்‌ பாடவில்லை. 


இவருடைய தாயார்‌ பெயர்‌ இசைஞானியார்‌. அவர்‌ இசையில்‌ மிக்கஞானம்‌ 
பெற்றிருப்பார்‌ என்பது பெயரால்‌ புலப்படுகிறது. அவருடைய புதல்வரிடத்து இத்தகைய 
சிறப்பான ஈடுபாடு இசையில்‌ வருவது உணரத்தக்கதே. 


மாணிக்கவாசகர்‌ வரலாறு 


சைவசமயாசாரியர்‌ நால்வருள்‌ நதான்காமவராக வைத்து எண்ணப்படுபவர்‌ 
திருவாதவரடிகள்‌ என்னும்‌ மாணிக்கவாசகர்‌. இவர்‌ பாண்டி மன்னன்‌ அமைச்சராய்‌ 9ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ இறுதிப்பகுதியில்‌ வாழ்ந்தார்‌ என்பது ஆய்வாளர்‌ அனைவரும்‌ இன்று 
ஏற்றுக்கொண்டுள்ள முடிவு. அவர்‌ செய்த நூல்‌ எட்டாந்‌ திருமுறை என்னும்‌ திருவாசகம்‌. 
அதனுடைய பக்திச்சுவையையும்‌ அதனால்‌ விளைகின்ற இதயநெகிழ்வையும்‌ உணர்ந்த 
ஆன்றோர்‌ “திருவாசகத்துக்கு உருகாதார்‌ ஒருவாசகத்துக்கும்‌ உருகார்‌” என்று 
பழமொழியாகவே வழங்குகிறார்கள்‌. 


மாணிக்கவாசகர்‌ பாண்டிநாட்டுத்‌ திருவாதவூரில்‌ அந்தணமரபில்‌ தோன்றி, கல்வி 
கேள்விகளில்‌ மேம்பட்டு, அரிமர்த்தன பாண்டியன்‌ என்ற பாண்டியனால்‌ 'தெவ்னவன்‌ 
பிரமராயன்‌' என்ற பட்டம்‌ தரப்பெற்று, முதலமைச்சராக இருந்தார்‌ (இப்பாண்டியனே 
இரண்டாம்‌ வரகுணன்‌ என்பர்‌). சழ்க்கடற்கரையில்‌ அரபுநாட்டுக்‌ குதிரைகள்‌ வந்து 
இறங்கியிருப்பது அறிந்த மன்னன்‌, அவரிடம்‌ திரண்ட பொருள்‌ கொடுத்துக்‌ குதிரை 
வாங்கி வருமாறு அனுப்பினான்‌. குதிரை வாங்கச்சென்ற அமைச்சர்‌ வழியில்‌ 'அர அர' என்ற 
ஒலியைச்‌ செவியுற்று, அங்கு ஒரு குருந்த மரத்தின்‌ நீழலில்‌ ஓர்‌ ஆசாரியர்‌ சீடர்‌ புடைசூழ 
இருப்பது கண்டு, அங்குச்‌ சென்றார்‌. ௮வ்வாசாரியராக, இவரது பக்குவங்கண்டு இவரை 
ஆட்கொள்ள வந்தது சிவபெருமானே. கண்ணால்‌ கண்டமாத்திரத்தில்‌ குருவின்‌ 
அடிமையாகிய அமைச்சர்‌ மெய்ஞ்ஞான உபதேசம்பெற்று, தமது உடல்‌ பொருள்‌ அவி 
அனைத்தையும்‌ அவருக்கே அர்ப்பணம்‌ செய்து, தாம்பெற்ற அருட்சிறப்பை இனிய 
பாடல்களாகப்‌ பாடினார்‌. கேட்ட சிவபெருமானாகிய ஆசாரியர்‌ மகிழ்ந்து இவருக்கு 


மாணிக்கவாசகர்‌ என்ற பெயரைச்‌ சூட்டி, திருக்கோயிற்‌ பணி செய்யுமாறு பணித்து துத்‌ தம்‌ 
சிடர்களோடு மறைந்தார்‌. 


மாணிக்கவாசகர்‌ கோயிற்பணியில்‌ அரசனது செல்வம்‌ அனைத்தையும்‌ செலவிடவே, 
குதிரை வாராமையுணர்ந்த அரசன்‌ இவருக்கு ஒலைபோக்கினான்‌. இறைவன்‌ இவரிடம்‌ 
அரியதொரு மாணிக்கக்‌ கல்லைத்‌ தந்து அரசனிடம்‌ கொடுக்குமாறும்‌, ஆவணி மூலத்தில்‌ 
குதிரைகள்‌ வருமென்றும்‌ சொல்லியனுப்பினார்‌. முழுமையும்‌ தம்‌ வசமிழந்து அருள்‌ 
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வசமாகவே நின்ற வாதவூரர்‌ அவ்வாறே செய்தார்‌. ஆனால்‌ குதிரைகள்‌ வரும்‌ அறிகுறி 
காணாத அரசன்‌ இவரைப்‌ பலவாறு துன்புறுத்தினான்‌. துன்பம்‌ பொறுக்காது இவர்‌ 
இறைவனிடம்‌ முறையிடவே, இறைவன்‌ நரிகளையெல்லாம்‌ பரிகளாக்கி அரசன்‌ முன்‌ 
கொண்டுவந்து காட்டினார்‌. அவற்றின்‌ இலக்கணங்களைக்‌ கண்ட மன்னன்‌ மகிழ்ச்சி 
யடைந்து, இவரை விடுவித்துச்‌ சிறப்புச்‌ செய்தான்‌. அனால்‌ அன்றிரவே அப்பரிகளெல்லாம்‌ 
மீண்டும்‌ நரிகளாகி நகரில்‌ பெருந்துன்பமிழைத்து ஓடிவிட்டன. வாதவூரருக்குப்‌ பின்னும்‌ 
கடுமையான தண்டனை. 


இவருடைய பெருமையை ஆரசனுக்குக்‌ காட்டவும்‌ இவருக்கு அருள்‌ செய்யவும்‌ 
எண்ணி இறைவன்‌ வையை நதி கரைபுரண்டு கரைகளை உடைத்து நகரை அழிக்குமாறு 
செய்தான்‌. கரைகளை அடைக்கும்‌ பொறுப்பு நகரமக்களுக்குப்‌ பங்கிட்டுக்‌ கொடுக்கப்‌ 
பட்டது. வந்தி என்ற பக்திமிக்க முதியவளுக்கு வேலைசெய்யும்‌ ஆள்‌ இல்லாமையால்‌ 
இறைவனே அளாக வந்து, அவர்‌ கொடுத்த பிட்டை உண்டு, கரையை அடைக்காமல்‌ 
விளையாடி. வந்தான்‌. உடைப்பைப்‌ பார்வையிட வந்த அரசன்‌ இந்த இடம்‌ மட்டும்‌ 
அடைபடாதிருந்தமை கண்டு இதற்குப்‌ பொறுப்பான அவ்வாளைப்‌ பிரம்பாலடித்தான்‌. 
அவ்வடி. எல்லார்மீதும்‌ அரசன்மீதும்‌ விழுந்தது. அதுகண்ட அரசன்‌ இது இறைவன்‌ 
திருவிளையாடல்‌ என்று உணர்ந்து, மாணிக்கவாசகர்‌ பெருமையை அறிந்து அவரை 
அமைச்சர்‌ பதவியிலிருந்து விடுவித்தான்‌. 


மாணிக்கவாசகர்‌ தலங்களையெல்லாம்‌ வணங்கிப்‌ பாடிக்கொண்டே தில்லை 
யடைந்தார்‌. இடையில்‌ பெண்‌ குழந்தைகளுடைய பலவிதமான விளையாட்டுக்களைக்‌ 
கண்டு சுவைத்து அவற்றையெல்லாம்‌ தமது பாசுரங்களில்‌ அமைத்துப்‌ பாடினார்‌. 
தில்லையில்‌ இவர்‌ தங்கியிருந்தபோது, அங்கு வந்த ஈழநாட்டரசன்‌ ஊமைப்பெண்ணைப்‌ 
பேசுமாறு கருணைசெய்து, புத்தமதத்தார்‌ கேட்ட ஆட்சேபனங்களுக்கு அவளையே தக்க 
சமாதானம்‌ கூறுமாறு செய்தார்‌. 


நடராசப்‌ பெருமானே ஒருநாள்‌ முதிய அந்தணர்‌ கோலத்தில்‌ இவரிடம்‌ வந்து, 
அதுவரையில்‌ இவர்‌ பாடிய அருட்பாடல்களனைத்தையும்‌ சொல்லச்செய்து, ஓலையில்‌ 
எழுதி அடியில்‌ அழகிய சிற்றம்பலமுடையான்‌ கையெழுத்து என்று ஒப்பமும்‌ இட்டார்‌. 
இவரை ஒரு அகப்பொருட்கோவை பாடச்செய்து எழுதிக்கொண்டார்‌. இவர்‌ எழுதிக்‌ 
கொண்ட பாசுரங்களைத்‌ தம்‌ சபையின்‌ பஞ்சாக்கரப்படியில்‌ வைத்தார்‌. மறுநாள்‌ கண்ட 
தில்லை வாழந்தணர்‌, இவை மாணிக்கவாசகர்‌ பாடலென்றும்‌ நடராசர்‌ எழுத்தென்றும்‌ 
அறிந்து, இவற்றின்‌ பொருள்‌ என்ன என்று கேட்க, மாணிக்கவாசகர்‌ அவர்களை நடராசர்‌ 
சபைக்கு அழைத்துச்‌ சென்று, “இப்பாடல்களின்‌ பொருள்‌ இப்பெருமானே' என்று காட்டி 
நடராசர்‌ திருவடியில்‌ கலந்துவிட்டார்‌. இதுவே சம்பிரதாயமான மாணிக்கவாசகர்‌ வரலாறு. 


மோகன இராகம்‌ 

மாணிக்கவாசகருடைய திருவாசகம்‌ 51 பதிகங்களையுடையது என்பது வழக்கு. முதல்‌ 
பாடல்‌ நீண்ட கலிவெண்பாப்‌ பாடல்‌. அடுத்த மூன்றும்‌ தனித்தனி ஆசிரியப்பாக்கள்‌. 
ஒன்றைவிட ஒன்று நீண்டவை. மற்றவை விருத்தமும்‌ பாவினங்களும்‌ வெண்பாவும்‌. 
மொத்தம்‌ 656 பாடல்கள்‌. இவற்றுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவு. மூவர்‌ தேவாரப்‌ : 
பாடல்களும்‌ பண்களாகவே அமைந்திருந்தன. ஆகவே அவற்றுள்‌ பண்ணைக்‌. குறித்த 
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செய்திகளும்‌ பலவாய்‌ உள்ளன. மாணிக்கவாசகர்‌ பாடல்கள்‌ பண்ணில்‌ அமையவில்லை. 


இவற்றில்‌ பண்‌ குறிப்புக்களும்‌ குறைவு. 


திருவாசகம்‌ பாடுவது பற்றி ஓதுவார்களிடை நெடுங்காலமாக ஒரு சம்பிரதாயம்‌ 
உண்டு. மோகன இராகத்தில்தான்‌ எங்குமே திருவாசகம்‌ பாடுவார்கள்‌. இதற்கான 
காரணத்தை வேறிடத்தில்‌ விளக்கியிருக்கிறோம்‌. மோகன இராகத்துக்குச்‌ சுரங்கள்‌ ஐந்தே; 
ஏழல்ல. இது ஒஓளடவ இராகம்‌. முல்லைப்பண்‌, மோகன இராகத்துக்கு நேரான பண்‌. 
இதற்கும்‌ சுரங்கள்‌ ஐந்துதான்‌. இது பெரும்பண்ணல்ல. இது திறம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. 
திருவாசகத்தின்‌ பொருள்‌ யாது என்று தில்லை வாழந்தனர்‌ கேட்டபோது, மாணிக்கவாசகர்‌ 
பஞ்சாக்கர நடனம்‌ செய்யும்‌ நடராசப்‌ பெருமானே திருவாசகத்தின்‌ பொருள்‌ என்று 
காட்டினார்‌. திருவாசகம்‌ 'நமசிவாய வாழ்க' என்று பஞ்சாக்கரத்தோடு தொடங்குகிறது. 
ஆசவே ஐந்து அட்சரங்களே பொருளாகவுடைய இந்நூலுக்கு ஐந்து சுரங்களே உடைய 
இந்த இராகமே பொருந்துவது என்று ஆன்றோர்‌ கருதியிருக்கிறார்கள்‌ என்று தெரிகிறது. 


யாழும்‌ வீணையும்‌ 


சிலப்பதிகார காலத்தில்‌ யாழ்தான்‌ ஆட்சியிலிருந்தது. யாழ்‌ என்றால்‌ இசை, 
இராகம்‌ என்ற பொருளும்‌ யாழ்‌ என்ற கருவி என்ற பொருளும்‌ இருந்தன. யாழ்‌ என்பது 
தமிழ்ச்சொல்‌. இதற்கு வடமொழி வீணை என்பது அப்போது வழக்கு. இரண்டும்‌ ஓரே 
கருவியே. பின்னர்‌, தேவார காலத்திலும்‌ (7 ஆம்‌ நூற்றாண்டு) இதே நிலைமைதான்‌. ஆனால்‌ 
நிலைமை அடுத்து மாறிவிட்டது. முன்னமே யாழ்‌ என்றாலும்‌ வீணை என்றாலும்‌ ஒன்றே 
என்ற நிலை நிலவியிருக்க, இவர்‌ காலத்தில்‌ இரண்டும்‌ வெவ்வேறாயின என்று 
காண்கிறோம்‌. 


“இன்னிசை வீணையர்‌ யாழினர்‌ ஒருபால்‌ இருக்கொடு தோத்திரம்‌ இயம்பினர்‌ 
ஒருபால்‌” என்று இவர்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சியில்‌ பாடுமிடத்து (20:4), வீணை ஏந்தியவர்‌ 
யாழ்‌ ஏந்தியவர்‌ என்று நரம்புக்‌ கருவியாளரை இரு தனிவகையினராக இவர்‌ கூறுகிறார்‌. 
ஆகவே இவ்விரு கருவிகளும்‌ வெவ்வேறாகப்‌ பெயரிடப்பட்டு வெவ்வேறாகவே வழங்கத்‌ 
தொடங்கின என்று கருத இடமுண்டாகிறது. மேலும்‌ “இருக்கொடு தோத்திரம்‌ 
இயம்பினர்‌ ஒருபால்‌” என்று அடுத்துச்‌ சொல்லுமிடத்து, இருக்கு (வேதம்‌) ஓதியவர்கள்‌ 
வீணை ஏந்தியும்‌ தோத்திரமாகிய தமிழ்வேதம்‌ பாடியோர்‌ யாழ்‌ ஏந்தியும்‌ இசை 
பாடினார்கள்‌. அதாவது வடமொழிப்‌ பாடலுக்கு வீணையும்‌ தமிழ்ப்பாடல்‌ பாடுவதற்கு 
யாழையும்‌ பயன்படுத்தினர்‌ என்று நிரலே கருதவும்‌ இடமுண்டாகிறது. 


யாழிலிருந்தே வீணை வளர்ந்திருக்கிறது. வளர்ந்து புதிதாக வழக்கத்துக்கு வந்த 
வீணையினிடத்து மாணிக்கவாசகருக்கு நிரம்ப ஈடுபாடுபோலும்‌. 


மாணிக்கவாசகர்‌ தம்‌ காலத்தையொட்டிப்‌ புதிதாக வந்த வீணையில்‌ நிரம்ப 
ஈடுபட்டவர்‌ என்று தெரிகிறது. முற்காட்டிய ஓரிடத்தில்‌ மட்டுமே யாழைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
ஆனால்‌ வீணையை மூன்றிடங்களில்‌ கூறுகிறார்‌. முற்காட்டியதோடு “இன்னிசை 
வீணையில்‌ இசைந்தோன்‌ காண்க” (3:35) என்‌ அம்‌, “வீணை முரன்றெழும்‌ ஓசையில்‌ இன்பம்‌ 
மிகுத்திடும்‌' (49:6) என்றும்‌ குறிப்பிடுவது காணத்தக்கது. அவருடைய கருத்தின்படி, 
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வீணையில்‌ எழும்‌ இசை மிக்க இன்பம்‌ தருவது. “இன்னிசை வீணை' என்பது ஒரு நயமிக்க 
தொடராக அமைந்திருக்கிறது. காலத்தால்‌ முற்பட்ட பெருங்கதையும்‌ 'இன்னிசை 
வீணை' என்றே சொல்லக்‌ காண்கிறோம்‌. சேரமான்‌ பெருமாள்‌ தம்‌ உலாவில்‌ “இன்னிசை 


வீணையை வாங்கி' (141) என்று பாடுகிறார்‌. 


ஏழில்‌ ப ப 
மாணிக்கவாசகர்‌ குறிப்பிடும்‌ மற்றொரு முக்கியமான செய்தி “ஏழில்‌' என்ற 
இசைக்கருவி. “ஏழில்‌ இயம்ப” என்கிறார்‌ (திருவெம்பாவை 48). இங்கு ஏழில்‌ என்பது 'நாகசுர 
வாத்தியம்‌ என்று அறிஞர்‌ கருதியிருக்கிறார்கள்‌. ஏழில்‌ ஏழு துளையுடைய இசைக்கருவி. 
புல்லாங்குழலும்‌ ஏழுதுளை கொண்ட இசைக்கருவியாயினும்‌, “ஏழில்‌ 'இயம்ப இயம்பும்‌ 
வெண்சங்கு எங்கும்‌' என்று. உடன்சொல்லுவதால்‌, அதிகாலையில்‌ கோயிலில்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சிக்குச்‌ சங்கோடு ஓலிக்கத்தக்க இசைக்கருவி மிக்க ஓசையுடைய நாகசுரமேயன்றிக்‌ 
குழல்‌ அன்று என்பது பல்லோர்‌ கருத்து. நாகசுரம்‌ பழமையான தமிழ்நாட்டு டுசைக்கருவி 
யாயினும்‌, அதன்‌ பழமையைக்‌ காட்டுகின்ற வரலாற்றுச்‌ சான்றுகளோ இலக்கியச்‌ 
சான்றுகளோ கிடைக்கவில்லை. இந்தநிலையில்‌ இத்திருவாசகக்‌ குறிப்பு, ஒன்பதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ நாகசுரம்‌ வழக்கிலிருந்தமைக்கு ஒரு சிறந்த சான்றாகும்‌. 


பிற இசைச்செய்திகள்‌ 

சிவபிரான்‌ திருமுடியில்‌ அணிந்த மந்தார மவன்‌ தேனை உண்ணவந்த வண்டு, 
வரும்போது எடுத்தலோசையோடு வந்து, தேனுண்டபின்‌ வயிறு நிரம்பியிருத்தலால்‌ 
படுத்தலோசையில்‌ பாடுகிறது என்று அவர்‌ சொல்லும்போது, தாரம்‌ - எடுத்தல்‌; மந்தம்‌ - 
படுத்தல்‌ என்ற இசைச்சொற்களை இவர்‌ உபயோரிக்கிறார்‌. “விரையார்‌ நறவம்‌ ததும்பு 
மந்தாரத்தில்‌ தாரம்‌ பயின்று மந்தம்‌ முரல்வண்டு” (6:36) என்பது பாடல்‌. ஏழிசையுள்‌ 
ஒன்றான விளரியை “அளிதேர்‌ விளரி ஒலிநின்ற பூம்பொழில்‌'' (6:10) என்ற தா்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. 

... பண்சுமந்த பாடற்‌ பரிசு' (8:8), 'பண்களி கூர்தரு பாடல்‌' (49:71) என்று பண்ணையும்‌; 
'நாதப்பறை' (17:77, 'நாதப்பெரும்பறை' (19:8) என்‌று பறையையும்‌, 'இயம்பின வெண்சங்கு 
எங்கும்‌' (7: 8), 'சங்கு திரண்டு முரன்றெழுமோசை' (49:8) என்று சங்கையும்‌, இன்னியம்‌ 
எங்கும்‌ நிறைந்தியம்ப' (49:6), “தாளம்‌ இருந்தவாறு” (17:8), 'முரசு' (19:8) எனப்‌ பிற இசைக்‌ 
கருவிகளையும்‌ குறித்திருப்பது காணத்தக்கது. 


பாடும்‌ இராகங்கள்‌ 
ப திருவாசகத்தில்‌ வெவ்வேறு பகுதிகளை வெவ்வேறு இராகங்களில்‌ பாடுவதை 
மரபாகப்‌ பல ஓதுவார்‌ கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. நன்கு தெரிந்த சிலவற்றைக்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. 


பொ து - திருவாசகம்‌ முழுமையும்‌ மோகன இராகம்‌. 
திருப்பள்ளியெழுச்சி - பூபாளம்‌ 
இருப்பொன்னூசல்‌ - ஆனந்தபைரவி 
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திருச்சாழல்‌ - அனந்தபைரவி); ஆரபி 

திருக்கழுக்குன்றப்‌ பதிகம்‌ - தோடி 

திருப்படையாட்_சி - ஆனந்தபைரவி 

சிவபுராணமும்‌ மற்ற மூன்ற அகவல்களும்‌ சங்கராபரணம்‌ 
திருப்பொன்னூசல்‌ - சில தலங்களில்‌ நீலாம்பரி. வேறுசில பதிகங்களுக்கு ஆங்காங்கு 


பாடுவதற்குரிய இராகமரபுகள்‌ ஆட்சியில்‌ இருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ திருவாசகத்தில்‌ எந்த 
நிலையிலும்‌ எந்தப்‌ பகுதியிலும்‌ பண்‌ என்ற பேச்சே இல்லை. 


திருக்கோவையார்‌ 


திருக்கோவையாரில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்குறிப்புக்களை மட்டும்‌ இங்குக்‌ காண்போம்‌. 
(இந்நூலை மாணிக்கவாசகர்‌ பாடினாரா பாடவில்லையா என்பது இங்கு நமக்கு 
ஆராய்ச்சிப்‌ பொருளன்று). 


இசைச்செய்தியை இங்கு ஒரே ஓர்‌ இடத்தில்தான்‌ காண்கிறோம்‌. தலைவனுடைய 
வாட்டத்தைக்‌ கண்ட பாங்கன்‌, “இறைவா, ஏழிசைச்‌ சூழல்புக்கு இம்மெலிவு உன்‌ கோட்டு 
எய்தியதோ?” என்று வினவுகிறான்‌ (20). ஏழிசைச்‌ சூழல்‌ - குரல்‌ துத்தம்‌ முதலான ஏழு 
சுரங்களையும்‌ கொண்ட பண்ணிசையின்‌ ஈடுபாடு அல்லது ஆராய்ச்சி. இவ்வொரு தொடர்‌ 
அன்றி வேறுசெய்தியோ, பண்‌ என்ற சொல்லோ கோவையாரில்‌ பயிலவில்லை. 


இங்குப்‌ பயில்கின்ற இசைக்கருவிகள்‌: இயம்‌, முருகியம்‌, தூரியம்‌; குழல்‌, வயிர்‌, சங்கம்‌, 
துடி, முரசு (மணமுரசு பலமுறை), முழவு, யாழ்‌ (பலமுறை); வீணை என்ற சொல்‌ இங்குப்‌ 
பயிலவில்லை. இறைவியைக்‌ குறிப்பிடும்‌ இடங்களில்‌ குழல்வாய்மொழி என்றும்‌, யாழார்‌ 
மொழிமங்கை என்றும்‌ (94, 93) மட்டும்‌ சொல்கிறார்‌. யாழ்‌ சிலமுறை சொல்லப்படினும்‌ 
சிறப்புச்‌ செய்திகள்‌ இல்லை. முருகியம்‌, முருகனை அழைப்பதற்கு உரிய ஒரு வெறியாட்டு 
வாத்தியம்‌ என்று மட்டும்‌ தெரிகிறது. 


ஒன்று மட்டும்‌ நம்‌ சிந்தனைக்குரியது. திருவாசகத்தில்‌ வீணை அதிகமுறை சொல்லப்‌ 
படுகிறது. யாழ்‌ அவ்வளவு அதிகம்‌ இல்லை. ஆனால்‌ கோவையாரில்‌ யாழ்தான்‌ சொல்லப்‌ 
படுகிறதே அன்றி, வீணை சொல்லப்படவில்லை. இந்தத்‌ தன்மையினால்‌, இரண்டு 


நூல்களையும்‌ ஒருவரே பாடினார்‌ என்ற எண்ணத்தில்‌ பெருத்த அசைவு ஏற்படும்‌ என்பது 
திண்மை. 


திருவிசைப்பாவில்‌ இசை 


திருவிசைப்பா என்பது சைவத்திருமுறைகளில்‌ ஒன்பதாவது திருமுறை. தஞ்சை 
முதலாம்‌ இராசராசமன்னன்‌ காலத்தில்‌ தேவாரப்‌ பதிகங்களையும்‌ அவைபோன்ற 
திருப்பாசுரங்களையும்‌ இறையருளால்பெற்று நம்பியாண்டார்‌ நம்பி வகைப்படுத்திய 
போது தமக்குக்‌ கிடைத்த தேவாரங்களை முதல்‌ ஏழு திருமுறைகளாகவும்‌, திருவாசகத்தை 
எட்டாம்‌ திருமுறையாகவும்‌ முறைப்படுத்தி, இவற்றிற்கு மேலும்‌ கிடைத்த இசைப்‌ 
பாடல்களை ஒன்பதாம்‌ திருமுறையாக வகுத்தார்‌. பலர்‌ பாடிய இசைப்பா ஆனமையால்‌ 
இத்திருமுறைக்குத்‌ திருஇசைப்பா என்றே பெயர்‌ வைத்தார்‌ 


பாசுரகாலம்‌ - சைவம்‌ (7 


தொகுத்த காலத்தில்‌ அதிலிருந்த மொத்தப்பாடல்‌ 365: ஆனால்‌ இன்று கிடைப்பன 
301 மட்டுமே. அப்பாடல்களுள்‌ சேந்தனார்‌ பாடிய தில்லைத்‌ திருப்பல்லாண்டு இறுதிப்‌ 
பதிகமாகச்‌ சேர்ந்துள்ளது. அதையும்‌ சேர்த்துப்‌ பதிகங்கள்‌ மொத்தம்‌ 29. அவற்றைப்‌ 
பாடினோர்‌ திருமாளிகைத்தேவர்‌, சேந்தனார்‌, கருவூர்த்தேவர்‌, பூந்துருத்தி நம்பிகாட 
நம்பி, கண்டராதித்த சோழமன்னர்‌, வேணாட்டடிகள்‌, திருவாலி அமுதனார்‌, புருடோத்தம 
நம்பி, சேதிராயர்‌ என்ற ஒன்பது பேர்‌. அனைவரும்‌ தில்லையைப்‌ (சிதம்பரத்தைப்‌) 
பாடியுள்ளனர்‌. தில்லைக்கு 16 பதிகங்கள்‌. ஏனைய 15 - திருவீழிமிழலை, திருஆவடுதுறை, 
திருவிடைக்கழி (மூன்றும்‌ சேந்தனார்‌), களந்தை ஆதிச்தேச்சுரம்‌, சீழ்க்கோட்டூர்‌ 
மணியம்பலம்‌, திருமுகத்தலை, திரைலோக்கிய சுந்தரம்‌, கங்கைகொண்ட சோழேச்சரம்‌, 
திருப்பூவணம்‌, திருஇடைமருதூர்‌ (இவை கருவூர்த்தேவர்‌), திருஆரூர்‌ (பூந்துருத்தி நம்பிகாட 
நம்பி) என்பன. 


இவற்றுள்‌, திருவாரூர்த்‌ திருவிசைப்பாவின்‌ இரண்டு பாடல்களே கிடைக்கின்றன. 
(இவையன்றி, பட்டினத்தார்‌ திருவிசைப்பா பாடினார்‌ என்ற செய்தியும்‌ உண்டு. ஒருகால்‌ 
அது கிடைக்காத பாடல்களுள்‌ இருந்திருக்கலாம்‌, ஆதாரமில்லை. 


இப்பதிகங்கள்‌ யாவும்‌ கண்டராதித்த சோழமன்னர்‌ (க. பி. 950-957) காலத்திலும்‌ 
அவருடைய மனைவி செம்பியன்‌ மாதேவியார்‌ காலத்திலும்‌ (க. பி. 1001 வரை வாழ்ந்தார்‌) 
பாடப்பெற்றவை. தஞ்சை இராசராசேச்சுரப்‌ பதிகமும்‌, கங்கைகொண்ட சோழேச்சுரப்‌ 
பதிகமும்‌ இத்தேவியாரால்‌ வளர்க்கப்பெற்றிருந்த இராசராச சோழமன்னன்‌ (985 - 1014), 
இவன்‌ மகனான கங்கைகொண்ட சோழன்‌ என்னும்‌ இராசேந்திர சோழமன்னன்‌ (1012- 1044) 
காலத்திலும்‌ இக்கோயில்களின்‌ கும்பாபிஷேகக்‌ காலத்தில்‌ பாடப்பெற்றவை. களந்தை 
ஆதித்தேச்சுரம்‌, ஆதித்தசோழமன்னனாலும்‌ (கி. பி. 971 - 907), திரைலோக்கிய சுந்தரம்‌ முதல்‌ 
இராசராச சோழமன்னன்‌ தேவி திரைலோக்கிய மாதேவியாலும்‌ (க. பி.1000க்கு முன்‌) பாடப்‌ 
பெற்றவை. இவற்றுள்‌ சேந்தனார்‌ பாடிய திருவிடைக்கழிப்‌ பதிகம்‌ மட்டும்‌ முருகன்‌ மீது 
பாடப்பெற்றது. மற்றெல்லாம்‌ சிவபிரான்‌ மீது பாடப்பெற்றவையே. திருவிசைப்பாவினுள்‌ 
பல பதிகங்கள்‌ அகசத்துறையிலும்‌, அந்தாதியாகவும்‌, பாதாதிகேச வருணனையாகவும்‌ 
பாடப்பெற்றுள்ளன. 


இனி, இவற்றின்‌ பண்களைப்‌ கண்ல இந்தளம்‌ 1 பதிகம்‌, நட்‌.டராகம்‌ 1, 
சாளாபாணி 1] (சாலாபாணி), காந்தாரம்‌ 2, புறநீர்மை 3, பஞ்சமம்‌ 21, ஆக 6 பண்கள்‌. 
இவற்றுள்‌ இரு பண்கள்‌ ஆசிரியர்களால்‌ பதிகத்திலேயே குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. காந்தாரம்‌ 
தரைலோக்கிய காந்தாரம்‌ இறுதிப்பாடல்‌; திருவிடைமருதூர்‌ - மருதயாழ்‌; பஞ்சமம்‌; 
கோயில்‌ புருடோத்தம நம்பி, முதற்பாடல்‌. தேவார ஆசிரியர்‌ சிலசமயம்‌ தங்கள்‌ பதிகப்‌ 
பண்களைப்‌ பதிகத்திலேயே குறிப்பிட்டுப்‌ ட ர்க என்று முன்சொல்லிய கருத்துக்கு 
இ து பொருந்தவே உள்ளது. 


சிறப்பாய்க்‌ குறிப்பிட வேண்டியது சாளாபாணிப்‌ பண்‌. (ஓர்‌ ஏட்டுப்‌ பிரதியில்‌ இது 
சாளரப்‌ பஞ்சமம்‌ என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இது பிழை என்றே கருதுதற்குரியது; 
சாளரபாணிப்‌ பண்‌ என்று பெயர்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌ பண்‌ சாலாபாணி அல்லது 
சாளாபாணி என்றே இருக்கத்தக்கது). சாளாபாணிப்‌ பண்‌ தேவாரத்துள்‌ அமைந்த 23 
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பண்‌ வரிசைகளில்‌ இல்லை. இதைப்‌ பாடிய ஆசிரியர்‌ பூந்துருத்தி நம்பிகாட நம்பியின்‌ 
காலம்‌ கி. பி. 1030 என்று கணக்கிடப்பட்டுள்ளது. 


சாளாபாணிப்‌ பண்‌, பஞ்சமரபு என்ற இசைநாடக இலக்கண நூலில்‌ (காலம்‌ 9ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ இறுதி) சொல்லப்பட்டுள்ளது. இது படுமலைப்பாலையிற்‌ பிறக்கும்‌ 
பண்களுள்‌ ஒன்று. இதற்குச்‌ சுரங்கள்‌ ஆறு என்று அந்நூல்‌ கூறும்‌ (அகவே இது ஷாடவ 
இராகம்‌). இவ்விரு குறிப்புகளினாலும்‌ சாளாபாணிப்‌ பண்‌ இந்நம்பியின்‌ காலமாகிய 
11ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முற்பகுதி வரையில்‌ அட்சியில்‌ இருந்திருக்கிறது என்று தெரிகிறது. 


இதுகாறும்‌ கூறியவற்றால்‌ தேவாரத்துள்‌ காணப்பெறும்‌ இசைச்செய்திகளையும்‌, 
திருவிசைப்பா ஆசிரியன்மார்‌ பின்னும்‌ சில நூற்றாண்டுகள்வரை பேணி வளர்த்திருக்‌ 
கிறார்கள்‌ என்று தெரிகிற து. 


திருவிசைப்பாவில்‌ கூறப்பெறும்‌ இசைக்கருவிகள்‌ 

கின்னரம்‌, குழல்‌, சகடை (அபூர்வக்‌ குறிப்பு; ஜயகண்டை என்றும்‌ சொல்வர்‌), சங்கம்‌, 
தமருகம்‌, துடி,, துந்துமி, பறை, முழவம்‌, மொந்தை, யாழ்‌, வீணை, மருதயாழ்‌, மழலையாழ்‌ 
என்பன. இக்காலத்தில்‌ யாழும்‌, வீணையும்‌ ஒரே கருவியைச்‌ சுட்டின என்று தெரிகிறது. 
தமிழும்‌, இசையும்‌ கலந்த சிற்றம்பலம்‌ என்று இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளமை, “நாளும்‌ 
இன்னிசையால்‌ தமிழ்பரப்பும்‌ ஞானசம்பந்தன்‌” என்று சுந்தரர்‌ உதக தட்‌ 
நினைவூட்டுகிறது. 


இச்சிறு நூலில்‌ கின்னரம்‌ இருமுறை சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. அதற்குரிய சிறப்பு 
எல்லாத்‌ திருவிசைப்பாப்‌ பாடல்களும்‌ புக்திச்சுவை மிகுந்தவை. எடுத்துக்காட்டாக 
எங்கும்‌ இசைக்கச்சேரிகளிலும்‌ தேவாரகோஷ்டியிலும்‌ பாடப்பெறும்‌ ஒருபாடலை 
இங்குக்‌ குறிப்பிடலாம்‌ (சேந்தனார்‌, திருவீழிமிழலை, பஞ்சமம்‌); 


கற்றவர்‌ விழுங்குங்‌ கற்பகக்‌ கனியைக்‌ 
கரையிலாக்‌ கருணைமா கடலை 
மற்றவர்‌ அறியா மாணிக்க மலையை 
மதிப்பவர்‌ மனமணி விளக்கைச்‌ 
செற்றவர்‌ புரங்கள்‌ செற்றஎஞ்‌ சிவனைத்‌ 
திருவீழி மீழலைவீற்‌ றிருந்த 
கொற்றவன்‌ தன்னைக்‌ கண்டுகண்‌ டுள்ளம்‌ 
குளிரஎன்‌ கண்குளிர்ந்‌ தனவே (2) 
சைவப்பாசுரங்களில்‌ உள்ள ஒரே திருப்பல்லாண்டுப்‌ பதிகம்‌ இத்திருமுறையின்‌ 


கடைசிப்‌ பதிகம்‌. இதைப்‌ பாடியவரும்‌ இதே சேந்தனார்‌. 13 பாடல்கள்‌ உடையது. இதன்‌ 
பாடல்களில்‌ ஒன்று: 





* ].மு. அருணாசலம்‌, தமிழிலக்கிய வரலா அ 11ஆம்‌ நூற்றாண்டு 1971 , 252: 
2. பஞ்சமரபு 1975, 33, 62. 
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குழலொலி யாழொலி கூத்தொலி 
ஏத்தொலி எங்குங்‌ குழாம்பெருகி 
விழவொலி விண்ணளவும்‌ சென்று 
விம்மி மிகுதிரு வாரூரின்‌ 
முழவிடை யாற்கு வழிவழி 
யாளாய்‌ மணஞ்செய்‌ குடிப்பிறந்த 
பழஅடி யாரொடுங்‌ கூடிஎம்‌ 
மானுக்கே பல்லாண்டு கூறுதுமே (11) 


இப்பாடலில்‌ குழல்‌, யாழ்‌, கூத்து, ஏத்து (வாய்ப்பாட்டு) என்று இவர்‌ கூறுவது சிறப்பானது. 


சிவாலய வழிடாட்டில்‌, தமிழ்ப்‌ பாசுரம்‌ பாடும்போது தேவாரம்‌ முழுமையும்பாட 
இயலாதாகையால்‌, திருமுறைகளில்‌ ஐந்து பாடல்‌ மட்டும்‌ திரட்டி எடுத்துப்‌ பாடுவது ஒரு 
மரபு. இது பஞ்சபுராணம்‌ பாடுதல்‌ எனப்படும்‌. சம்பந்தர்‌ அப்பர்‌ சுந்தரர்‌ ஆகிய மூவர்‌ 
தேவாரத்துக்கும்‌ (ஏழு திருமுறைக்கும்‌) ஒரு பாடல்‌; திருவாசகம்‌ ஒன்று; ஒன்பதாம்‌ 
திருமுறையில்‌ திருவிசைப்பா ஒன்று, திருப்பல்லாண்டு ஒன்று, ஆக இரண்டு பாடல்கள்‌. 
பெரியபுராணம்‌ ஒன்று, ஆக ஐந்து. இங்கு 301 பாடல்கொண்ட ஒன்பதாந்‌ திருமுறையில்‌ 
மட்டும்‌ இரண்டு பாடல்‌ பாடும்‌ மரபு, இத்தொகுதிக்கு அளித்திருந்த சிறப்பைக்‌ காட்டும்‌. 
9250 பாடல்கொண்ட தேவாரம்‌ முழுமைக்கும்‌ ஒரே பாடல்‌. 


பதினோராந்‌ திருமுறை 

திருமுறை வகுத்தமுறையைக்‌ குறிப்பிட்ட இடத்தில்‌, முதல்‌ ஒன்பது திருமுறைகளும்‌ 
இசைப்பாக்கள்‌ என்றும்‌ மற்ற மூன்றும்‌ இயற்பாக்கள்‌ என்றும்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. அவற்றுள்‌ 
பதினோராந்‌ திருமுறையானது 12 அடியவர்‌ பாடிய 40 பிரபந்தங்களைக்‌ கொண்டது. 
இவர்களுள்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ பாடல்கள்‌ முன்னமே சொல்லப்பட்டன. அங்கு 
முதலாவது அம்மை நூல்களும்‌ அடுத்துச்‌ சேரமான்‌ பெருமாள்‌ பாடிய நூல்களும்‌ 
காணப்படும்‌. ர 


இனி, பதினோராந்‌ திருமுறையில்‌ பாடல்‌ பாடிய ஆசிரியர்களையும்‌ அவர்கள்‌ பாடிய 
நூல்களையும்‌ இசை என்ற கண்ணோட்டத்தில்‌ பார்ப்போம்‌. 


இருவாலவாயுடையார்‌ இருமுகப்பாகரம்‌ 

இது பன்னிரண்டு அடிகொண்ட ஆசிரியப்பா. சேரமான்‌ பெருமாளிடம்‌ சென்று 
பொருள்பெறுமாறு மதுரைப்பெருமான்‌ பாணபத்திரர்‌ என்ற யாழிசையாளருக்கு அளித்த 
கடிதம்‌. இது பாணருடைய சிறப்பையும்‌ அவரிடத்துப்‌ பெருமான்‌ காட்டிய பேரருளையும்‌ 
ஒருங்கே உணர்த்துவது. பாணபத்திரர்‌ வரலாறு, பாணர்‌ வரலாறு என்ற தலைப்பில்‌ 
விரித்துரைக்கப்பட்டுள்ளது. தமிழ்‌ மன்னரும்‌ இசையும்‌ என்ற தலைப்பில்‌ சேரமான்‌ 
வரலாறு சொல்லப்பட்டுள்ளது. அன்றியும்‌, அவர்‌ இசைக்கருவிகளைப்‌ பாடிய திறன்‌ 
இந்நூலில்‌ வேறிடங்களிலும்‌ விதந்தோதப்பட்டது. அன்றி, இப்பாசுரத்தில்‌, பாணபத்திரரைச்‌ 
சேரமானுக்குப்‌ பெருமான்‌ அறிமுகப்படுத்துமிடத்துப்‌ 'பண்பால்‌ யாழ்பயில்‌ பாணபத்திரன்‌' 
என்று அவருடைய இசைத்தொழிலைச்‌ சிறப்பித்துக்‌ கூறுவது நோக்கத்தக்க.து, 
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1. காரைக்காலம்மையார்‌ 

காரைக்காலம்மையாருடைய பாசுரங்களையும்‌ அவற்றில்‌ காணும்‌ இசைப்‌ 
பொலிவையும்‌ இவ்வத்தியாயத்தின்‌ முன்பகுதியிலேயே விரித்துரைத்திருக்கிறோம்‌. 
வரலாற்று முழுமைக்காக இங்குக்‌ கூறுகிறோம்‌. இறைவன்‌ மீது அற்புதத்‌ திருவந்தாதியும்‌ 
(100 பாடல்‌), இரட்டைமணி மாலையும்‌ (20 பாடல்‌) பாடிக்‌ கயிலை அடைந்து, தலையால்‌ 
நடந்துசென்று இறைவனால்‌ “அம்மையே” என அமைக்கப்பெற்று அவனருளால்‌ 
திருவாலங்காட்டில்‌ அவனுடைய திருநடனத்தைத்‌ தரிசித்துக்கொண்டே அடிக்கீழ்த்‌ 
தங்கியிருக்கிறார்‌. அங்கு பாடிய இரு பதிகங்கள்‌ இசையில்‌ அமைந்த நடன வருணனையான்‌ 
பாடல்கள்‌; மூத்த திருப்பதிகங்கள்‌ எனப்பெறும்‌. இவர்‌ பாடல்களின்‌ இசைத்தன்மை 
பெண்டிரும்‌ இசையும்‌ என்ற பகுதியிலும்‌ விளக்கிச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. பாடல்களின்‌ 
மொத்தத்‌ தொகை 143. 


2. சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌ 
சேரமான்‌ பெருமாள்‌ சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகளுக்கு உடன்காலத்தவர்‌ (காலம்‌ சுமார்‌ 

686 - 705 ஆக இருக்கலாம்‌). இவர்‌ சேரநாட்டில்‌ ஆட்சிபுரிந்த முடிமன்னர்‌. இவர்‌ வரலாறு 
மன்னரும்‌ இசையும்‌ என்ற பகுதியில்‌ உள்ளது. இவர்‌ பாடிய மூன்று பிரபந்தங்கள்‌ இங்கு 
உள்ளன - பொன்வண்ணத்‌ தந்தாதி, திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை, திருக்கயிலாய ஞான 
உலா என்பன. இவ்வுலா, கயிலாயத்தில்‌ சிவபெருமான்‌ சந்நிதியிலேயே பாடப்பட்ட 
தென்பது வரலாறு. அம்மையார்போல இசைப்பாடலாக இவர்‌ எதையும்‌ பாடவில்லை. 
இருப்பினும்‌ பாடல்களில்‌ சில இசைக்குறிப்புக்கள்‌ காணப்படுகின்றன. சகாமரப்‌ பண்ணை 
இரண்டுமுறை குறிப்பிடுகிறார்‌. “காமரம்‌ பாட” (அந்தாதி 16), “காமரம்‌ யாழ்‌ அமைத்து” 
(உலா 123). உலாவில்‌ பெருமான்‌ அலங்கரித்துக்‌ கொண்டு உலாவரப்‌ புறப்படும்பொழுது 
இன்னிசை வாத்தியங்கள்‌ பலவும்‌ முழுங்குகின்றன என்று கூறி, பல இசைக்கருவிகளை 
அடுக்கிச்‌ சொல்கிறார்‌. 

சல்லரி தாளம்‌ தகுணிதம்‌ தத்தளகம்‌ 

கல்லலகு கல்லவடம்‌ மொந்தை - நல்லிலயத்‌ 

தட்டழி சங்கம்‌ சலஞ்சலம்‌ தண்ணுமை 

கட்டழியாப்‌ பேரி கரதாளம்‌ - கொட்டும்‌ 

குடமுழவம்‌ கொக்கரை வீணை குழல்யாழ்‌ 

இடமாம்‌ தடாரி படகம்‌ - இடவிய 

மத்தளம்‌ துந்துபி வாய்ந்த முருடிவற்றால்‌ 

எத்திசை தோறும்‌ எழுந்தியம்ப (44-47) 


இவற்றுள்‌ குழல்‌ - தொளைக்கருவி); யாழ்‌ - நரம்புக்கருவி,; ஏனைய யாவும்‌ தோற்கருவிகள்‌. 
சுவாமி புறப்பாட்டில்‌ தோற்கருவிகள்‌ பெருஞ்சத்தம்‌ எழுப்புவதால்‌ அவற்றுக்கிருந்த 
முதன்மைநிலையும்‌, அரசரான சேரமான்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ நன்குணர்ந்திருந்த நிலையும்‌ 
இதனால்‌ பெறப்படும்‌. (தாளம்‌ - கஞ்சக்கருவி, கரதாளம்‌ - கையால்‌ போடும்‌ தாளம்‌: 
சலஞ்சலம்‌ - தொளைக்கருவி, சங்கில்‌ சிறப்பான வகை). தட்டழி ஒரு தோற்கருவி 
(சாசனங்களில்‌ சொல்லப்பட்டது). குடமுழவம்‌ என்பது இன்று பஞ்சமுக வாத்தியம்‌ என 
வழங்குவது. 
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வீணையையும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ வீணைவேறு யாழ்வேறு 
என்ற நிலை ஏற்படவில்லை. யாழே வீணை. ஆகவே, வீணை குழல்‌ யாழ்‌ என்று சொல்லு 
மிடத்து, வீணையாகிய யாழும்‌, குழலிசையும்‌ என்று பொருள்‌ கொள்ளத்தக்கது. யாழ்‌ என்ற 
சொல்லுக்கு இசைக்கருவி, இசை என்ற இருபொருளும்‌ உள்ளன. இங்கு யாழ்‌ - இசையாகும்‌. 
பின்னால்‌, “இன்னிசை வீணை' (147) என்றே பாடுகிறார்‌. வீணையைக்‌ குறிப்பிடும்போது 
- கவிஞர்‌ 'இன்னிசை வீணை' என்றே சொல்வதைப்‌ பல இடங்களில்‌ காண்கிறோம்‌. 


பிற்காலத்தில்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ மீது திருவுலாமாலை பாடுகின்ற நம்பியாண்டார்‌ நம்பி 
வீணை, யாழ்‌ என இரு தனி இசைக்கருவிகளைக்‌ கூறுகிறார்‌. “வீணை பயிற்றுவார்‌ யாழ்‌ 
பயில்வார்‌” (46), மாணிக்கவாசகர்‌ காலம்‌ முதலே கருவிகள்‌ யாழ்‌ என்றும்‌ வீணை என்றும்‌ 
இருவேறாக அமைந்துவிட்டபடியால்‌ இவர்‌ (காலம்‌ கி.பி. 1010) இவ்வாறு இரண்டாகப்‌ 
பாடுதல்‌ இயல்பே. 
பொன்வண்ணத்தந்தாதி: 100 கட்டளைக்‌ கலித்துறைப்‌ பாடல்கள்‌. 
இசைச்செய்திகள்‌: பண்‌ 3, காமரம்‌ (சீகாமரம்‌ என்ற பண்‌, 16.7); பண்ணியன்‌ பண்ணியல்‌ 
பாடலன்‌ (30:4) என்ற இடத்து பண்ணையும்‌ பண்ணில்‌ பிறந்த (ஷாடவமாகிய) 
பண்ணியலையும்‌ குறிப்பிடுகிறாரோ என்று கருதலாம்‌. 


திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை: 50 பாடல்கள்‌. “பண்ணுடைச்‌ சொல்லியா” (19:18). வேறு 
இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
திருக்கயிலாய ஞானஉலா: 197 கண்ணிகள்‌. உடன்வரும்‌ இசைக்கருவிகளைக்‌ கூறுகையில்‌ 
22 கருவிகளைச்‌ சொல்கிறார்‌. இது தொடக்கத்தில்‌ காட்டப்பட்டது. மடந்தை காமரம்‌ 
யாழ்‌ அமைத்து மடல்‌ வண்ணம்‌ பாடுகிறார்‌. அரிவை “இன்னிசை வீணையை 
வாங்கி'ப்‌41) பாடல்‌ தொடங்கும்‌ பொழுதில்‌ இறைவன்‌ வரக்கண்டு “இன்னிசையும்‌... 
இருந்தமிழும்‌ மன்னிய வீணையைக்‌ கைவிட்டுப்‌ (143) போகிறாள்‌. பேரிளம்பெண்ணோ 
“பண்ணமரும்‌ இனிசொற்‌ பணிமொழியாள்‌' (172). இங்கு, பெண்ணென்று சொல்ல 
வருமிடத்துப்‌ “பண்கவரும்‌ சொல்லார்‌ (787,) 'பண்ணாரும்‌ இன்சொல்‌':(196) என்றே 
சொல்கிறார்‌. இக்குறிப்புக்கள்‌ அரசரான இவருக்கு இசையின்பால்‌ இருந்த ஈடுபாட்டை 
ஓரளவு புலப்படுத்தும்‌. 
3. ஐயடிகள்‌ காடவர்‌ கோன்‌ 
இவர்‌ 63 நாயன்மார்களுள்‌ ஒருவராய்ப்‌ பரமேசுவரவர்மன்‌ என்ற பெயரில்‌ 670 - 
685இல்‌ காஞ்சியில்‌ ஆட்சிபுரிந்த பல்லவச்‌ சக்கரவர்த்தி. தம்‌ புதல்வனான இராசசிம்மனுக்கு 
முடிசூட்டிவிட்டுத்‌ தலயாத்திரை செய்து முத்தியடைந்தவர்‌. தலயாத்திரையில்‌ தலங்கள்‌ 
தோறும்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ க்ஷேத்திரத்‌ திருவெண்பா என்ற பெயரில்‌ 24 வெண்பாக்கள்‌ 
இங்கு உள்ளன. தலங்கள்‌ 23. இவற்றில்‌ இசைக்குறிப்பு எதுவும்‌ இல்லை. 
4. நக்கீர தேவ நாயனார்‌ 
இப்பெயரினுள்‌ இங்கு 10 பிரபந்தங்கள்‌ காணப்படுகின்றன. அனால்‌ இவற்றைப்‌ 
பாடியவர்‌ ஓரே நக்கீரர்‌ அல்ல. எனினும்‌ இங்குச்‌ சம்பிரதாயத்தை ஒட்டியே இப்பிரபந்தங்‌ 


- களை ஒன்றாய்‌ ஆராய்வோம்‌. 
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கயிலைபாதி காளத்திபாதி அந்தாதி, திருரங்கோய்மலை எழுபது, கார்‌ எட்டு, 
போற்றித்‌ திருக்கவிவெண்பா, திருக்கண்ணப்ப தேவர்‌ திருமறம்‌: 
இவற்றுள்‌ இசைக்குறிப்பு இல்லை. 

திருவலஞ்சுழி மும்மணிக்கோவை: “பண்கொண்டு வண்டினம்‌ பாட' (6:4)) இது மரபாக 
வந்த குறிப்பு. வேறு இல்லை. 

திருஎழு கூற்றிருக்கை: ஏழைக்‌ குறிப்பிடவேண்டி, “ஏழின்‌ ஓசை இராவணன்‌ பாட: (42) 
என்கிறார்‌. மொந்தை என்ற தோற்கருவியை “இருகண்‌ மொந்தை' என்கிறார்‌. 
“இருகண்‌ மொந்தை ஒருகணங்‌ கொட்ட” (48). ஆனால்‌ கல்லாடம்‌ இதை ஒருகண்‌ 
என்று கூறும்‌; இது பிற்காலம்‌, பிழையாகலாம்‌. 

பெருந்தேவபாணி: “பண்ணியல்‌ நீயே' (53), பண்ணையே பண்ணியல்‌ என்று 
கூறுகிறார்களோ என்று கருதத்‌ தோன்றுகிறது. 


கோபப்‌ பிரசாதம்‌: “எழுவகை ஓசை' (53) என்பது மட்டுமே. 
திருமுருகாற்றுப்படை: பத்துப்பாட்டு என்ற சங்க இலக்கிய வரிசையில்‌ சொல்லப்பட்டது. 
5. கல்லாடதேவ நாயனார்‌ 
திருக்கண்ணப்பதேவர்‌ திருமறம்‌: இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
ட. கபிலதேவ நாயனார்‌ 
இவர்‌ வரலாறு தெரியவில்லை. இவர்‌ பிரபந்தங்கள்‌ மூன்று இத்திருமுறையில்‌ உள்ளன. ்‌ 
மூத்தநாயனார்‌ திரு இரட்டை மணிமாலை, சிவபெருமான்‌ திரு அந்தாதி: 
இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
சிவபெருமான்‌ திருஇரட்டை மணிமாலை: சிவபெருமான்‌ “கானகத்தில்‌ அம்மா 
முழவதிர ஆடுகின்றான்‌' (9); “இயலிசை நாடகம்‌” (24) என்கிறார்‌. 


7. பரணதேவ நாயனார்‌ 
சிவபெருமான்‌ திரு அந்தாதி: சிவபெருமானையே “பண்ணா' என்கிறார்‌. 'பண்ணாகப்‌ 
பாடி பலிகொண்டாய்‌ பாரேழும்‌ பண்ணாகச்‌ செய்த பரஞ்சோதி - பண்ணா (95. 
பண்ணா - பண்ணானவனே.?. 


8. இளம்பெருமானடிகள்‌ 
சிவபெருமான்‌ திருமும்மணிக்கோவை: இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
9. அதிராவடிகள்‌ 
மூத்தபிள்ளையார்‌ திருமும்மணிக்கோவை: இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
10. பட்டினத்துப்‌ பின்னையார்‌ 


கோயில்‌ நான்மணிமாலை: “நந்தி முழவு தழங்குகிறது” (11). 
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திருவிடைமருதூர்‌ மும்மணிக்கோவை: பெருமான்‌ கையில்‌ தமருகப்பறை 
தாங்கியிருக்கிறார்‌. “தமருகப்‌ பறையும்‌ அமர்தரத்‌ தாங்கி” (1:36). 


திருக்கழுமல மும்மணிக்கோவை, திருஎகம்பமுடையார்‌ திருஅந்தாதி, 
திருஒற்றியூர்‌ ஒருபா ஒருபஃது: இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
11. நம்பியாண்டார்‌ நம்பி 
இசைக்கு மிகுந்த தொடர்புடையவர்‌ நம்பியாண்டார்‌ நம்பி. திருநாரையூர்‌ பொல்லாப்‌ 
பிள்ளையாரின்‌ அருள்பெற்ற இவர்‌, அதிசைவக்‌ குலத்துச்‌ சிறுபிள்ளை. தஞ்சைப்‌ 
பெருமன்னன்‌ இராசராசன்‌ வேண்டுகோளை ஏற்று, பிள்ளையாரின்‌ அருளால்‌ தேவாரப்‌ 
பதிகங்கள்‌ நடராசருடைய சபையில்‌ இருந்தமை அறிந்து அவற்றை வெளிப்படுத்திப்‌ பின்‌ 
அவற்றுக்குப்‌ பெருமான்‌ அருளியபடியே திருஎருக்கத்தம்புலியூரில்‌ திருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌ மரபில்‌ வந்த ஒரு பெண்ணைக்‌ கொண்டு பண்வகுக்கச்‌ செய்தார்‌. அவள்‌ 
வகுத்த பண்களே இன்று கோயில்களில்‌ பாடப்பெறும்‌ பண்கள்‌. ஆகவே அவர்‌ இன்று 
நமக்குப்‌ பண்ணைக்‌ கொடுத்தவர்‌ என்றால்‌ மிகையன்று. அவர்‌ பாடிய பிரபந்தங்கள்‌ 
இத்திருமுறையுள்‌ பத்து உள்ளன. ஓன்று அப்பிள்ளையாருக்குரியது, இரண்டு: 
தொண்டரைப்‌ போற்றுவது; ஆறு சம்பந்தருக்கு, ஒன்று திருநாவுக்கரசருக்கு. 


விநாயகர்‌ திரு இரட்டை மணிமாலை, திருத்தொண்டர்‌ திருவந்தாதி: 
இசைக்குறிப்பு இல்லை. 
கோயில்‌ திருப்பண்ணியர்‌ விருத்தம்‌: “தமருகந்‌ தாடி", “குழல்படு சொல்வழி அடுவர்‌' (10). 


ஆளுடையபிள்ளையார்‌ திருவந்தாதி: 'குழலியல்‌ இன்சவி' (38) என்கிறார்‌. 

'உடைத்தது பாணன்‌ தன்‌ யாழின்‌ ஒலியை' என்று இவர்‌ சொல்லும்போது (91) ஓர்‌ 
உண்மை புலனாகிறது. யாழை உடைக்கவில்லை. யாழ்மூரிப்பதிகம்‌ பாடியபோது, 
யாழின்‌ ஒலி உடைந்தது என்கிறார்‌. 'யாழ்மூரி' என்பது பிழை 'யாழ்முரி' என்பதே சரி 
ஏன்று பலர்‌ எழுதுவர்‌. அதாவது யாழில்‌ சுரத்தை முரித்துப்‌ பாடினார்‌ என்றுதான்‌ 
பொருள்‌ என்பர்‌. இக்கருத்தை விளக்கியே 'யாழ்மூரிப்பண்‌' என்று '6கோமதி 
சங்கரையர்‌' என்ற வித்துவான்‌ ஒரு பெருநூல்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. இங்கு நம்பி 
பாடுவதும்‌ அதுவே - யாழின்‌ ஒலியாகிய சுரத்தின்‌ ஸ்தானத்தை முரித்துவைத்துப்‌ 
பாடினார்‌ என்ற கருத்தையே நம்பியும்‌ சொல்வதாகத்‌ தெரிகிறது. 


ஆளுடையபிள்ளையார்‌ திருமும்மணிக்கோவை: மேற்சொன்ன கருத்தைப்‌ 
பொதுவாய்‌ வழங்கும்‌ கருத்துப்படி முதற்பாடலில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “ஏழிசை யாழை 
எண்திசை அறியத்‌ துண்டப்படுத்த தண்டமிழ்‌ விரகன்‌' என்கிறார்‌. ஏழிசை யாழை - 
.ஏழிசையுடைய பண்ணை என்பது இங்குப்‌ பொருள்‌. சம்பந்தர்‌ தாளத்தை, “தாளம்‌ 
பிரியாத்‌ தடக்கை அசைத்துச்‌ சிறுகூத்தியற்றிச்‌ சிவன்‌ அருள்பெற்ற நற்றமிழ்‌ விரகன்‌” 
(15) என்கிறார்‌. இப்படிப்பட்ட கருத்துக்கள்‌ பல திருக்கோயில்களில்‌ கூத்தாடும்‌ 
நிலையில்‌ சம்பந்தர்‌ திருவுருவம்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றிருப்பதற்கு ஆதரஈரமாகும்‌. 


ஆளுடையபிள்ளையார்‌ திருவுலாமாலை: சீகாழியில்‌ மடவார்‌ “வீணை பயிற்றுவார்‌ 
யாழ்‌ பயில்வார்‌ (சண்ணி:46) என்று சொல்லுமிடத்தில்‌ வீணையும்‌ யாழும்‌ வெவ்வேறான 
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நிலையைக்‌ காண்கிறோம்‌. யாழ்மூரியை இங்கும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ (77, 84). “தாளம்‌ 
திலுப்பி' என்றொரு சொற்பிரயோகம்‌ இங்குக்‌ காண்கிறோம்‌ (105). சம்பந்தர்‌ 
பதிகத்தொகை 76000 என்று இவர்‌ இங்குப்‌ பாடுவது (62) சுந்தரர்‌ போன்ற பிறர்‌ 
கூறுவனவற்றிற்குப்‌ பின்னும்‌ ஆதாரமாயுள்ளது. 


ஆளுடையபிள்ளையார்‌ திருக்கலம்பகம்‌: “பாமாலை யாழ்முரியப்‌ பாணழியப்‌ 
பண்டருள்‌ செம்‌. . . சம்பந்த மாமனி' (26), இன்னிசை நல்லியாழ்‌ (37:9) என்கிறார்‌. 


ஆளுடைய பிள்ளையார்‌ திருத்தொகை: “யாழை முரித்தான்‌' (13; இசையை முரித்தான்‌, 
கருவியை எனக்‌ கொள்ளவேண்டாம்‌. 


திருநாவுக்கரசர்‌ திரு எகாதச மாலை: இசைக்குறிப்பு இல்லை. “பதிகமே ழெழுநூறு 
பகருமா கவியோகி' (7) என்று இங்குப்‌ பாடுவது வரலாற்றிற்கு உதவியாக உள்ளது. 


இனி, பதினோரந்‌ திருமுறையை ஒரு தொகுப்பாக நோக்கும்போது அம்மையார்‌ 
பாசுரங்களும்‌ சேரமான்‌ பாசுரங்களும்‌ ஓரளவு இசைப்பொருள்களை எடுத்துத்‌ தருகின்றன. 
பிற அனைத்து அசிரியர்‌ பிரபந்தங்களும்‌ இசைச்செய்திகளைக்‌ கொண்டிருக்கவில்லை. 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பி மட்டும்‌ இரு சிறப்புப்‌ பொருள்களைத்‌ தருகிறார்‌. ஓன்று, யாழ்மூரி 
என்பதன்‌ விளக்கம்‌. மற்றது சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌ பாடிய பதிகங்களின்‌ தொகை இவ்வளவு 
என்பது. சம்பந்தருக்கு ஆறு பிரபந்தங்களும்‌ அப்பருக்கு ஒன்றும்‌ பாடியவர்‌ சுந்தரருக்குத்‌ 
தனியாக ஒரு பிரபந்தம்‌ பாடவில்லை. ஆனால்‌ திருத்தொண்டர்‌ அந்தாதியில்‌ 10 பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவை சுந்தரருக்கு ஏற்பட்ட ஒரு பதிகம்‌ எனக்‌ கருதுதல்‌ த்கும்‌. எனினும்‌ 
இங்கு எங்கும்‌ தம்பி சுந்தரர்‌ பாடிய பதிகத்‌ தொகையைக்‌ கூறவில்லை. 


இக்கருத்துக்கள்போக நாம்‌ குறிப்பிட த்தக்கது ஒருநிலை. பெரும்பாலான ஆசிரியர்கள்‌ 
5 - 10 நூற்றாண்டுகளில்‌ வாழ்ந்துங்கூட இவர்கள்‌ பாடல்களில்‌ இசையின்‌ பிரதிபலிப்பைக்‌ 
காணமூடியவில்லை. 


சைவ ஆகமங்களில்‌ இசை 


சங்ககாலத்தில்‌ புலவர்கள்‌ தனி மனிதர்களின்‌ புகழைப்‌ பாடிக்கொண்டிருந்தார்கள்‌ 
என்று நாம்‌ இலக்கிய வாயிலாய்‌ அறிகிறோம்‌. தனி மனிதர்கள்‌ என்று கூறும்போது 
இவர்கள்‌ அக்காலத்திலிருந்த முடியுடை மன்னர்களான சேர சோழ பாண்டியரும்‌, 
குறுநில மன்னரும்‌, பாரி முதலான வள்ளல்களுமாவார்கள்‌. காலமும்‌ அரசியற்‌ சூழலும்‌ 
இந்த நிலையை மாற்றின. பாண்டிநாடு அக்காலம்‌ தமிழுக்கு உறைவிடமாயிருந்தது. 
இயல்‌, இசை, நாடகங்கள்‌ அங்கே ஆதரவுபெற்று வளர்ந்தன. களப்பிரரால்‌ பாண்டி 
நாட்டில்‌ தமிழ்‌ மன்னர்‌ ஆட்சி ஒடுங்கியபோது, முத்தமிழும்‌ ஒடுங்கிற்று. பாணர்‌ 
ஆதரிப்போர்‌ இன்றி ஒடுங்கி, வேறு தொழிலில்‌ ஈடுபடலாயினர்‌. அபூர்வமாய்‌ 
அக்காலத்திலும்‌ பின்னரும்‌, சிலரே இசைபாடி உயிர்‌ வாழ்ந்தனர்‌. எடுத்துக்காட்டாகச்‌ 
சொல்லத்தக்கார்‌ திருப்பாணாழ்வார்‌, திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாண நாயனார்‌, மூன்று 
நூற்றாண்டுகள்‌ கழித்து அவர்‌ மரபில்‌ வந்த எருக்கத்தம்புலியூர்‌ பெண்‌ ஆகியோர்‌. 
இவர்களே சோழர்‌ காலத்தில்‌ இசைவாணராகி மேளக்கார வகுப்பினராக வளர்ந்தார்கள்‌ 
என்று நாம்‌ யூகிக்கலாம்‌. இவர்களில்‌ யாரும்‌ பாண்டி நாடில்லை, சோழநாடு. 
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இவர்கள்‌ நிலை இவ்வாறாக, புலவர்‌ நிலையும்‌ மாறுதல்‌ அடைந்தது. இவர்களுடைய 
பாடலைப்‌ பெறத்தக்க வள்ளல்கள்‌ இல்லையாயினர்‌, இந்தநிலையில்தான்‌ இவர்கள்‌ 
இறைவனை நாடலாயினர்‌. முதன்முதலாகக்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ இறைவன்‌ மீது பல 
பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. உடன்காலத்தில்‌ கோச்செங்கட்‌ சோழர்‌ என்ற அரசர்‌ சிவபிரானுக்கு 
எழுபது (எழுபத்தெட்டு என்று அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ குறிப்பிடுவார்‌) பெருங்கோயில்களான 
.மாடக்கோயில்கள்‌ கட்டினார்‌. இதற்கு, முந்நூறு ஆண்டுகள்‌ சென்றபின்‌ திருமங்கை 
அழ்வார்‌ என்ற திருமாலடியவர்‌ சான்று பகர்கிறார்‌. 
முருக்கிலங்கு கனித்துவர்வாய்ப்‌ பின்னை கேள்வன்‌ 
மன்னெல்லாம்‌ முன்னவிய்ச்‌ சென்று வென்றிச்‌ 
செருக்களத்துத்‌ திறலழியச்‌ செற்ற வேந்தன்‌ 
சிரந்துணித்தான்‌ திருவடிநும்‌ சென்னிவைப்பீர்‌ 
இருக்கிலங்கு திருமொழிவாய்‌ எண்தோள்‌ ஈசற்கு 
எழில்மாடம்‌ எழுபதுசெய்து உலகம்‌ ஆண்ட 
திருக்குலத்து வளச்சோழன்‌ சேர்ந்த கோயில்‌ ப 
திருநறையூர்‌ மணிமாடம்‌ சேோமின்களே (பெரிய திருமொழி 6:6:9) 


கோயில்‌ மாடக்கோயில்‌ என்று அழ்வார்‌ கூறுவது உளத்தில்‌ இருத்தத்தக்கது. இது 
கோச்செங்கட்‌ சோழர்காலம்‌. இந்த காலத்தில்‌ சோழநாட்டில்‌ திருமூலர்‌ வாழ்ந்து தமது 
திருமந்திரம்‌ பாடினார்‌. காலம்‌ 5ஆம்‌ நூற்றாண்டு. 


அடுத்த நூற்றாண்டில்‌ முதலாழ்வார்‌; பொய்கையார்‌, பூதத்தார்‌, பேயார்‌ மூவரும்‌ 
தொண்டைநாட்டில்‌ தோன்றி இறைவன்‌ மீது அந்தாதிகள்‌ பாடித்‌ தரிசித்தார்கள்‌ 
அடுத்ததாகிய 7ஆம்‌ நூற்றாண்டே இசைக்கு ஓப்பற்றதொரு பொற்காலம்‌. சம்பந்தர்‌, 
அப்பர்‌, சுந்தரர்‌ அகியோர்‌ எண்ணற்ற பண்‌ பாடினார்கள்‌. திருமழிசையாழ்வார்‌ 
தொண்டரடிப்பொடி தோன்றி இசைப்பாடலால்‌ திருமாலைத்‌ துதித்தார்கள்‌. 


இக்காலத்தில்தான்‌ தனிமனிதனைப்‌ பாடிய புலவர்கள்‌ மனிதனுக்கு அப்பாற்பட்ட 
பரம்பொருளுக்குத்‌ தங்கள்‌ பாடலை அர்ப்பணிக்கத்‌ தொடங்கினார்கள்‌ கோச்செங்கட்‌ 
சோழர்‌ தொடங்கிப்‌ பெருங்கோயில்கள்‌ எழலாயின. அவற்றுக்கு வழிபாட்டு முறைகளை 
ஆகமங்களாகிய வடமொழிச்‌ சாத்திரங்கள்‌ தங்கள்‌ கிரியாபாதத்தில்‌ வகுக்கலாயின. 
வழிபாட்டில்‌ பரம்பொருளாகிய சிவபெருமானுக்குப்‌ பதினாறு உபசாரங்களை 
(சோடசோபசாரம்‌) வகுத்தன. அவையாவன பாத்தியம்‌ அர்க்கியம்‌ ஆசமனம்‌ கந்தம்‌ 
புஷ்பம்‌ தூபம்‌ தீபம்‌ ஆராத்திர்‌ தாம்பூலம்‌ தர்ப்பணம்‌ சத்திரம்‌ சாமரம்‌ சதம்‌ வாத்தியம்‌ 
நிருத்தம்‌ தோத்திரம்‌ என்பன. இவற்றுள்‌ இறுதி நான்கும்‌ முக்கியமானவை. சீதம்‌ - இசை 
(வாய்ப்பாட்டு, தேவார இசை), வாத்தியம்‌ - கருவியால்‌ இசைக்கப்படுவது, திருத்தம்‌ - 
நாட்டியம்‌, தோத்திரம்‌ - இன்று நாம்‌ கருதும்‌ அஷ்டோத்தர அர்ச்சனை முதலாயின 
இவற்றுள்‌ கதம்‌ என்பது பண்ணும்‌ தாளமும்‌ அமையப்‌ பாடும்‌ பாடல்‌. இப்பாடல்‌ 
மேளக்காரர்‌ பாடுகின்ற தாளத்துக்குப்‌ பொருந்திய சொல்லில்லாத பண்ணாக ( இராகமாக) 
மட்டும்‌ இருக்கலாம்‌; அல்லது தேவாரம்‌ போன்ற பண்களாகவும்‌ இருக்கலாம்‌. வாத்தியம்‌ 
என்பது குழல்‌, யாழ்‌, இடக்கை, தண்ணுமை முதலான பல. இவை ஆகமங்களில்‌ 
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இன்றியமையாத தெய்வ உபசாரங்கள்‌ என்‌ று விதிக்கப்பெற, ஆட்சிபுரிந்த சோழர்போன்ற 
பெருமன்னர்களால்‌ செயல்படுத்தப்‌ பெற்றன. இவர்கள்‌ ஆடல்‌ ஆடுவாருக்கும்‌ 
பாடுவாருக்கும்‌ கருவி இசைப்பாருக்கும்‌ விரிவான நிபந்தங்கள்‌ கோயில்தோறும்‌ 
அளித்திருந்தார்கள்‌. இன்ன நேரத்தில்‌ இன்ன பண்‌ வாசிக்க வேண்டும்‌ என்ற முறையை 
வேறிடத்தில்‌” விளக்கியிருக்கிறோம்‌. கோயிலில்‌ இன்ன இன்ன இடத்தில்‌ இன்ன பண்‌, 
இன்ன தாளம்‌ வாசிக்கவேண்டும்‌ என்ற விதி ஆகமங்களில்‌ விதிக்கப்பெற்றுள்ளது. 
அவற்றுட்‌ சிலவற்றை மட்டும்‌ இங்குச்‌ சொல்லுகிறோம்‌. 


காமிகாமகம்‌, உத்தரபாகம்‌, நித்தியோத்சவ விதிப்படலம்‌: சுலோகம்‌ 31 முதல்‌ 40 வரை 
பண்ணைக்‌ குறித்த செய்திகள்‌ உள்ளன. 


சுலோகம்‌ 31: தம்‌ வாத்தியம்‌ நிருத்தியம்‌ இவை நடைபெறுதல்‌ வேண்டும்‌. 


சுலோகம்‌ 32: தூபதபங்களோடு பிரதட்சிணக்கிரியை நடைபெறுங்கால்‌ பிருங்கிணீ 
தாளம்‌. கொடிக்‌ கம்பத்தருகில்‌ பிரும்மதாளம்‌. அக்கினி திக்கில்‌ பிருங்கிணீதாளம்‌. 


சுலோகம்‌ 33: சத்தமாதருக்குத்‌ தண்டவாத்தியம்‌ வாசிக்கவேண்டும்‌. விக்கின ராஜருக்கு 
டக்கரீ என்ற (டக்கா, இடக்கை என்ற) தோற்கருவி. சண்முகருக்குப்‌ பஞ்சதாள ங்களுள்‌ 
ஒன்றாகிய உத்கடிதம்‌. தேவிக்குக்‌ குஞ்சிதாளம்‌. 


சுலோகம்‌ 34: துர்க்கைக்கு விஷமதாளம்‌ 


சுலோகம்‌ 36: பலிபீடத்தில்‌ - பிரும்மதாளம்‌, கணதாளத்தோடு இரண்டு பிரதக்ஷிணம்‌ 
செய்யவேண்டும்‌. 


சுலோகம்‌ 37: வைசாக பெளாணமியில்‌ ஏகதாளம்‌, டக்கரீ. கோபுரத்தில்‌ வாத்தியம்‌ 
வாசித்தலாகாது. (வாத்திய ஹீனம்‌) சங்கவாத்தியம்‌ முழங்க வேண்டும்‌. 


அடுத்து பிராகாரத்துக்குரிய எட்டுத்திக்குப்‌ பாலரையும்‌ கூறுகிறார்‌. இந்திரதிசை 
(கிழக்கு) சமதாளம்‌ காந்தாரப்பண்‌. அக்கினிதிசையில்‌ பத்தாவரணதாளம்‌ 
கொல்லிப்பண்‌. 


சுலோகம்‌ 39: தென்திசையில்‌ (பிராகாரத்தில்‌ அதாவது யமதிசையில்‌ பிருங்கிணீ தாளம்‌ 


கெளசிகப்‌ பண்‌, நிருதித்‌ திசையில்‌ (தென்மேற்கு மூலை) மல்லதாளம்‌ நட்டபாடைப்‌ 
பண்‌. 


சுலோகம்‌ 40: மேற்குத்‌ திசையில்‌ (வருணன்‌) நவதாளம்‌ - சாமாராகம்‌. சீகாமரப்பண்‌ 
வாயுதிசையில்‌ (வடமேற்கு) பலி தாளம்‌ - தக்கேசிப்பண்‌. வடக்குத்‌ திக்கில்‌ (செளமிய 


திக்கு) சோடிகம்‌ தாளம்‌ தர்க்கராகம்‌. ஈசானதிக்கில்‌ (சாங்காம்‌) சாலாபாணிப்‌ பண்‌ 
டக்கரீ தாளம்‌. 


இதுவரை நித்தியோத்சவத்துக்குப்‌ பலநிலைகளில்‌ சொல்லப்பட்ட தாளங்கள்‌: சமம்‌, 
பத்தாவரணம்‌, மங்கிணீி, பிரும்மம்‌, பிருங்கிணீ, உத்கடிதம்‌, குஞ்சிதாளம்‌, விஷமதாளம்‌, 
கணம்‌, ஏகம்‌, சமதாளம்‌, கோடிகம்‌, டக்க. 


* காண்க: தொகுதி - 2; இசைக்கருவிகள்‌ என்ற அத்தியாயம்‌, பக்கம்‌: 192, 
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பண்கள்‌ - காந்தாரம்‌, கொல்லி, கெளசிகம்‌, நட்டபாடை, காமரம்‌, தக்கேசி, 
தக்கராகம்‌, சாலாபாணி.” 
இனி, இந்த ஆகமத்தில்‌ அடுத்த படலம்‌ மகோற்சவ விதிப்படலம்‌ என்பதாகும்‌. 
இதிலும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ சில கூறப்பட்டுள்ளன. 
சுலோகம்‌ 110: எல்லாத்‌ தாளங்களோடும்‌ நடை. பெறவேண்டும்‌. 
சுலோகம்‌ 111: காந்தாரம்‌ முதலான எல்லா பேதங்களோடும்‌ தாளம்‌ முதலானவற்றோடும்‌ 
$த நிருத்தியங்களோடும்‌ நடை பெறத்தக்கது (ஆகமத்தில்‌ பண்‌ என்பது எல்லாம்‌ என்றே 
எங்கும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ள து). 
சுலோகம்‌ 114: பவி தாளம்‌ செய்யும்‌ சமயம்‌ தாளமும்‌ பண்ணும்‌ கூடியிருக்க வேண்டும்‌. 
சுலோகம்‌ 115: திக்குகள்தோறும்‌ நர்த்தனம்‌ நடைபெறவேண்டும்‌. பிரும்மதிக்கில்‌ (இந்தத்‌ 
திசை கிழக்கு) பிரும்மதாளம்‌, மேக இராகம்‌. 
சுலோகம்‌ 116: பின்‌ அடுத்த திசைகள்‌ முறையே; சமதாளம்‌ - காந்தாரம்‌; கொல்லிஸ்வரம்‌ - 
பத்தாவராளி தாளம்‌; ப்ருங்கிணி தாளம்‌ - கொல்லிப்பண்‌,: மல்லதாளம்‌ - நட்டபாடை, 
சுலோகம்‌ 117: வாக்கியம்‌ - காமரம்‌,; பலி தாளம்‌ - தக்கேசி; கோடிகம்‌ - தக்க இராகம்‌; 
சாலாபாணி - டக்கரீ (டக்கரீ என்பது டக்காவின்‌ தாளம்‌ போலும்‌), இங்கும்‌ பண்ணின்‌ 
பெயர்‌ சாலாபாணி என்றே இருப்பது காணத்தக்கது. 
காரணாகமம்‌: 


இது காமிகத்தைவிட. மிகவும்‌ விரிவான ஆகமம்‌. இதன்‌ கிரியாபாதம்‌ மூலம்‌ மட்டும்‌ 
அச்சாகியுள்ளது. இப்பகுதி 16857 சுலோகங்கள்‌ உள்ளது. இதன்‌ பூர்வபாகம்‌ உத்தரபாகம்‌ 
இரண்டிலும்‌ இசை; அதாவது தமிழ்ப்பண்ணும்‌ தாளமும்‌ கோயிற்‌ பூசைகளில்‌ பயன்படும்‌ 


நிலை நன்கு கூறப்பட்டுள்ளது. 
பூர்வபாகம்‌, 140 நித்தியோத்சவ விதிப்படலம்‌: 
சுலோகம்‌ 24: பிரதம பிரதகதிணத்தில்‌ மங்கிணீ தாளம்‌ இசைக்க வேண்டும்‌. 


சுலோகம்‌ 25: துவிதீயப்‌ பிரதட்சிணத்தில்‌ - இடபத்தின்‌ முன்‌ இடபதாளம்‌. 
மாத்ருகைகளுக்கு (சத்தமாதர்‌) - பிருங்கி. விக்கினேசர்‌ - டக்கரீ. : 


சுலோகம்‌ 26: சண்முகர்‌ - உத்கட்டம்‌, கதம்‌. நந்தி-பலிதாளம்‌. 
சுலோகம்‌ 27: கோபுரத்தில்‌ வாத்திய நிசப்தம்‌. சங்க வாத்தியம்‌ முழங்க வேண்டும்‌. 


சுலோகம்‌ 28: இந்திர திசையில்‌ சமதாளம்‌. அக்கினியில்‌ வித்தாரணம்‌. 





* ஓர்‌ அரியசெசய்தி: திருவிசைப்பாவில்‌ பூந்துருத்தி நம்பிகாடநம்பி பாடிய கோயில்‌ 
இருப்பதிகத்துக்குப்‌ பண்‌ சாளரபாணி என்று அச்சில்‌ எங்குமே குறிப்பிடப்பட்டுள்ள து. 
இதுபற்றி எங்கும்‌ விளக்கமில்லை. ஆகமங்கள்‌ இதை சாலாபாணிப்‌ பண்‌ என்றே 

குறிப்பிடுகின்றன. இப்பண்ணின்‌ திருத்தமான பெயர்‌ சானாபாணி என்றே இருக்கத்தக்க து. 
இது வேறிடத்தில்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளது. ப 
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சுலோகம்‌ 29: யம திசையில்‌ ப்ருங்கிணீ. நைர்ருதியில்‌ - மல்லதாளம்‌. வருண திசையில்‌ - 
நவதாளம்‌. வாயுவில்‌ புந்திதாளம்‌. 


சுலோகம்‌ 30: சோமன்‌ (சந்திரன்‌) திசையில்‌ கோடிகம்‌. வடக்கு ஆகிய குபேரதிசை 
சோமதிசை என்றும்‌ சொல்லப்படும்‌. ஈசான திசையில்‌ - டக்கரீ. ஆக இங்கு திக்குப்‌ 
பாலகருக்குரிய எட்டுத்‌ திக்குகளுக்கும்‌ உரிய தாளங்கள்‌ சொல்லப்பட்டன. 


உத்தரபாகம்‌ 24 மகோத்சவ விதிப்படலம்‌; இராத்திரி பலி கொடுக்கும்போது இசைக்கத்தக்க 
தாளங்கள்‌: 


சுலோகம்‌ 272: பிரும்மதாளம்‌. மத்தாவரணம்‌ - ப்ருங்கணீ, மல்லதாளம்‌, நவதாளம்‌. 


சுலோகம்‌ 273: கோட்டரீயம்‌ டக்கரீ முதலான தாளபேதங்கள்‌. பின்னும்‌ சஞ்சாபுடீ சாசபுடீ 
உத்கட்ட மட்டயம்‌. 


சுலோகம்‌ 274: லம்புகம்‌ சிம்ம நந்தனம்‌ ஐம்புடம்‌ முதலியனவும்‌ பஞ்சவாத்தியங்களும்‌, 
கும்பக வாத்தியமும்‌ 


சுலோகம்‌ 275: நிருத்தங்கள்‌ - புஜங்க திராசம்‌, புஜங்க லளிதம்‌, சந்தியா நிருத்தம்‌, ப்ரம்மரிகம்‌ 
மூதலானவை. 


பண்கள்‌: 
சுலோகம்‌ 276: மத்யமம்‌ வேதவாக்யம்‌ வராடம்‌ குஞ்சரம்‌ பைரவீ தேசிகம்‌ மகுடம்‌ மாளவீ. 


சுலோகம்‌ 277: தேசிக இராக பேதங்கள்‌ மேகராகம்‌ காந்தாரம்‌ கொல்லி கெளசிகம்‌ 
நட்டராகம்‌. 


சுலோகம்‌ 278: ஸ்ரீகாமரம்‌, தக்கேசி, தர்க்காக்யம்‌ (தக்கராகம்‌), தாலபாணி (இது 
சாலாபாணி என்பதேயாகும்‌). 


பின்னும்‌ தொடர்ந்து, 
சுலோகம்‌ 465: தக்கேசி, நந்தியராகம்‌, மேகராகம்‌, கெளசிகம்‌. 


சுலோகம்‌ 466: தாண்டவம்‌, பஞ்சமம்‌, நட்வீ - பாஷகரம்‌, அந்தோளி, காமரம்‌, காந்தார 
பஞ்சமம்‌. 


சுலோகம்‌ 467: தக்கேசி, வ்யச்ரணீ, கொல்லி, மேகநாதகம்‌; தாளம்‌ - மல்லரீ. 
சுலோகம்‌ 468: ஐர்ஜ்ஜரீ, சிம்மலீலா, மிருக விக்ரமம்‌. 
சுலோகம்‌ 469: ரங்கலீலா, ஸ்ரீரங்கம்‌, ரங்கதாளம்‌, கஜலீலா, ரங்கநந்த, ஹம்சநந்த, ப்ரதீபிகை. 


சுலோகம்‌ 470: மல்லிகா, சிம்மநாதம்‌, ஆமோதம்‌, சரபலீலா, ரங்காபரணம்‌, சிம்மாநந்தம்‌, 
ஐயிதாளம்‌. 


சுலோகம்‌ 471: விஜயா, ப்ரதிதாளம்‌, மகரந்தம்‌, சர்த்திதாளம்‌, ராஜவித்யா ஜயதாளாக்கியம்‌, 
மட்டகம்‌. 
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சுலோகம்‌ 472: ப்ரும்மதாளம்‌, கோடீதாளம்‌, மல்லதாளம்‌, டக்கரீ, பலிதாளம்‌, 
கோட்டரம்‌, அநங்கம்‌, ஆகவிதாளம்‌ என்று கணக்கிடப்பட்டுள்ளது. இவை 27 தின 


உற்சவங்களுக்குரியவை. 
இவையபோலவே 27 தினங்களுக்கான வாத்தியபேதங்களின்‌ இசையும்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளன. 
சுலோகம்‌ 482: தேசிகம்‌, மாளவம்‌, மகுடம்‌, தேசிகாட்சரீ, பைரவீ, குஞ்சரம்‌, வாகாடம்‌, 


வேளவல்லாீ. 


சுலோகம்‌ 4835: மத்யமம்‌, காம்போதி, பஞ்சமம்‌, உஷாலிகம்‌, தர்க்கம்‌, கெளசிகம்‌, 


இந்தளம்‌, சங்கராகம்‌. 


பின்னரும்‌ புஷ்பாஞ்சலி தொடங்கித்‌ திசைதோறும்‌ சில பண்களையும்‌ தாளங்களையும்‌ 
இவ்வாகமம்‌ கூறுகிறது (589-595). முதலாவது புஷ்பாஞ்சலி - பண்‌ காந்தாரம்‌; தாளம்‌ 
ஓம்படம்‌ (சம்பை). அடுத்து, இந்திரதிசையில்‌ தேவராப்பிரிய காரணமாக வராடிப்பண்‌, 
கொல்லிப்‌ பண்‌, வருத்யா பீட மட்டய தாளத்தோடு, பின்‌ அக்கினி திசை, பிரியார்த்தமாக 
பூபாளி கிரிராகம்‌. இதன்பின்‌ மங்களாவர்த்தமாக கெளசிகம்‌, ஏகதாளம்‌; இது யம 
திசையாகலாம்‌. நான்காவது நைர்ருதி திசை - தேசகிரியபண்‌, இது விசேஷம்‌, ஸ்ரீகாமரம்‌ 
சஞ்சுபுட தாளமும்‌ கூட. அடுத்து வருணதிசை - சோமகிரிப்பண்‌, தக்கேசி - புஜங்காலியும்‌ 
டம்பரீ (தாளம்‌ டொம்புளி எனப்படுவதாகும்‌?. அடுத்தது வாமதேசம்‌ என்று அச்சில்‌ 
உள்ளது. வாயுதேசமாக வேண்டும்‌. மாளவம்‌, பஞ்சமப்பண்‌, உத்கட்டிதம்‌, கும்பதாளம்‌. பின்‌ 
சோமதிசையில்‌ (வடக்கு) சுத்தகெளடம்‌. கடைசியாக, ஈசானதிசையில்‌ இந்தளப்பண்‌ குஞ்சித 


வார்மதாளம்‌, சாயாகெளடம்‌. 


பின்னும்‌ பல இடங்களிலும்‌ காரணாகமத்தில்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணுக்கும்‌ தாளத்துக்கும்‌ 
மிகுந்த ஆட்சி இடம்பெற்றிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. இவ்வாகமத்தின்‌ காலம்‌ மிகப்‌ 
பழங்காலம்‌. இங்கு இராகம்‌ என்பது சொல்லப்படவே இல்லை. முழுமையும்‌ ஸ்வரம்‌ 
காந்தாரஸ்வரம்‌ கொல்லிஸ்வரம்‌ என்றே சொல்லியிருக்கிறது. இந்த ஸ்வரம்‌ என்பதே பண்‌. 


வேறிடத்தில்‌ நவசந்தி தாளம்‌ என்ற தலைப்பில்‌ பல ஆகமச்‌ செய்திகளைச்‌ 
சொல்லியிருக்கிறோம்‌. சுமார்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இருந்த அகோரச்சிவாச்சாரியர்‌ 
ஆகமங்களிலிருந்து திரட்டி துவஜாரோகண விதி என்ற தலைப்பில்‌ வெளியிட்ட நூல்‌ 
அனுபந்தத்தில்‌ பண்ணைப்‌ பற்றிய ஓர்‌ அட்டவணை உள்ளது. அதில்‌ பல திக்குகளுக்குரிய 
தாளம்‌, தாளத்துக்குப்‌ பொருத்தமான பண்‌, பண்ணுக்கு மேலான இராகம்‌, நிருத்தம்‌, 
வாத்தியம்‌ இவை அட்டவணையாகதீ தரப்பட்டுள்ளன. இவற்றையெல்லாம்‌ நன்கு 
ஆராய்ந்து சிந்திக்கும்போது மிக்க நெடுங்காலத்துக்கு முன்னமேயே இேவாத்திய 
நிருத்தியங்கள்‌, அவற்றில்‌ தமிழ்ப்பண்‌ முறைகள்‌ எவ்வாறு சிறப்பிடம்‌ பெற்றிருந்தன 
என்பது நன்கு விளங்கும்‌. 

சில அபிமானிகள்‌ முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ தந்தையான இராமசாமி தீட்சிதர்‌, எந்த 
எந்த காலத்தில்‌ எப்படி எப்படிப்‌ பண்களைப்‌ பாடவேண்டும்‌ என்ற முறையைத்‌ திருவாரூர்க்‌ 
கோயிலில்‌ உருவாக்கினார்‌ என்று சொல்லுகிறார்கள்‌. இதுபற்றி வேறு இடத்திலும்‌ 
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சொல்லியிருக்கிறோம்‌. இந்த தீட்சிதர்‌ காஞ்சி மண்டலத்திலிருந்து திருவாரூருக்கு வந்து 
தங்கிவிட்டார்‌ என்பது வரலாறு. காஞ்சிக்காரருக்குத்‌ திருவாரூர்‌ சம்பிரதாயம்‌ எந்த 
அளவுக்குப்‌ புரிந்திருக்கும்‌? இது உண்மைக்கு ஒவ்வாத அபிமானத்தால்‌ வந்த வார்த்தை. 


ஆதலால்‌ தமிழ்ப்பண்‌ முறைகள்‌ சம்பந்தர்‌ காலத்துக்கு முன்‌ கோயில்களில்‌ 
முறைப்படுத்தி அனுசரிக்கப்பட்டு வந்தன என்பது தெளிவாகின்றது. 


சோடசோபசாரங்களில்‌ முடிவில்‌ வாத்தியம்‌ நிருத்தம்‌ சதம்‌ என்ற மூன்றும்‌ ஒரு 
கொத்தாகச்‌ சொல்வது மரபு. இவை தமிழில்‌ கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டு என்‌ அ பழமையாக 
வழங்கிவிட்டன. “கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாகி நின்றானை' என்றும்‌ “கொட்டாட்டொடு 
பாட்டாத்‌ தொலையூர்‌” என்றும்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ சொல்லப்படும்‌ கொட்டு என்ப து 
வாத்தியம்‌, அட்டு என்பது நிருத்தம்‌; பாட்டு என்பது இதம்‌. 


ஆகமங்களில்‌ காணப்படும்‌ இசைச்செய்திகளை இங்குத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறியதில்‌ ஒரு 
பொருத்தம்‌ உள்ளது. ஆகமகங்கள்‌ வேதங்களுக்குச்‌ சமமான பழமையுடைய வடமொழிச்‌ 
சாத்திரங்கள்‌ என்றாலும்‌, வேதங்கள்‌ பொதுவாக ஆரியரால்‌ சொல்லப்பட்டிருக்க, 
ஆகமங்கள்‌ தமிழரால்‌ செய்யப்பெற்றிருந்தன. ஏன்‌ தமிழர்‌ வடமொழியில்‌ இவற்றைச்‌ 
செய்யவேண்டும்‌ என்றால்‌; இவர்கள்‌ சொல்லும்‌ தத்துவக்‌ கருத்தும்‌, கோயில்‌ அமைப்பும்‌, 
வழிபாட்டு முறையும்‌, நோக்கமும்‌ பரதகண்டம்‌ முழுமையிலும்‌ அறியப்பெறுதல்‌ 
வேண்டும்‌ என்று இவர்கள்‌ கருதியதேயாகும்‌. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இந்தியா முழுமையிலும்‌ 
கற்றோர்‌ தங்கள்‌ கருத்துக்களைப்‌ பரிமாறிக்‌ கொள்வதற்கு வடமொழியே ஒரு பொதுக்‌ 
கருவியாயிருந்தது. ஆகவே இத்தமிழர்‌ தங்கள்‌ கருத்துக்கள்‌ வடநாடெங்கும்‌ பரவவேண்டும்‌ 
என்ற பெருநோக்கோடு வடமொழியில்‌ நூல்‌ செய்தார்கள்‌. 


சைவசமயங்களில்‌ சொல்லப்பட்ட எந்தக்‌ கருத்தும்‌ பொதுவாக வடநாட்டில்‌ 
அன்றும்‌ காணப்பட்டதில்லை, இன்றும்‌ இல்லை. உதாரணமாக, கட்டிடக்கலை, கோயிற்‌ 
சிற்பங்கள்‌ என்ற இரண்டையும்‌ சொல்லலாம்‌. எல்லா ஆகமங்களும்‌ கோயிற்கட்டிட 
அமைப்பையும்‌ சிற்ப அமைப்பையும்‌ மிக விரிவாகச்‌ சொல்லுகின்றன. இவற்றில்‌ ஒன்றைக்‌ 
கூடத்‌ தழுவி எந்தக்‌ கட்டடமோ சிற்பமோ வடநாட்டில்‌ எழவில்லை. ஆகவே ஆகமத்தை 
வடநாட்டார்‌ செய்திருக்க முடியாது என்பது தெளிவு. முழுமையும்‌ ஆகமத்தைத்‌ தழுவியே 
கோயில்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அமைக்கப்பெற்றுள்ளன. சிற்பங்கள்‌ வடிக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 
அல்லாமலும்‌ ஆகமங்களில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ள பூசைமுறைகள்‌, கோயிற்சடங்குகள்‌ 
யாவும்‌ தமிழ்நாட்டில்தான்‌ உள்ளனவேயன்றி, இந்தியாவில்‌ வேறு எந்தப்பகுதியிலும்‌ 
இல்லை. ஆகவே ஆகமங்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தமிழரே செய்தனர்‌ என்பதற்கு வேறு சான்று 
தேவையில்லை. 


ஆகவே, ஆகமம்‌ செய்த தமிழர்‌ அப்புராதன காலத்தில்‌ இசைக்கு அங்கு என்ன இடம்‌ 
கொடுத்திருந்தார்கள்‌ என்று ஆராய்வதும்‌ அறிவதும்‌ உண்மையிலேயே பயனுடையது. 
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முதலாழ்வார்‌ - திருமழிசையாழ்வார்‌ - திருப்பாணாழ்வார்‌ - தொண்டரடிப்‌ 
பொடியாழ்வார்‌ - குலசேகராழ்வார்‌ - பெரியாழ்வார்‌ - அண்டாள்‌ - ம லகம்‌ ழ்‌ 


நம்மாழ்வார்‌ - மதுரகவியாழ்வார்‌ - அரையா்‌ - வைணவாகமங்கள்‌ 


ஆழ்வார்கள்‌ தம்‌ பாடல்களைத்‌ தலங்கள்தோறும்‌ சென்று இசையோடு பாடினர்‌ 
என்பதில்‌ ஐயமில்லை. ஆனால்‌ ஏட்டுப்பிரதிகளில்‌ தேவாரத்துள்‌ காணப்படுவதுபோலப்‌ 
பண்‌ குறிப்புக்கள்‌ ஆழ்வார்‌ பாடல்களுக்குக்‌ காணப்படவில்லை. நைவளம்போன்ற சில 
பண்களின்‌ பெயர்‌ நாலாயிரப்‌ பாசுரங்களின்‌ உள்ளேயும்‌ காணப்படுவதுண்டு. நாலாயிரமும்‌ 
மறைந்துபோனதுபோல அவற்றின்‌ இசையும்‌ மறைந்துபோயிற்று என்பது தெளிவு. 
நாதமுனிகள்‌ நாலாயிரம்‌ முழுமையும்‌ நம்மாழ்வார்‌ அருளால்‌ வெளிப்படுத்திய பின்‌ தம்‌ 
மருமகரும்‌, மாணவர்களுமான மேலையகத்தாழ்வான்‌, க&ழையகத்தாழ்வான்‌ என்ற 
இருவரையும்‌ இசை கற்கச்செய்து, அவர்கள்‌ மூலம்‌ பிரபந்தங்களை இசையோடு 
பாடுவித்துப்‌ பிரசாரம்‌ செய்தார்‌ என்று குருபரம்பரை கூறும்‌. பின்னர்‌ நாலாயிரம்‌ 
இசையோடு பாடும்‌ மரபு ஏற்பட்டது. 


நாலாயிரத்தை, திராவிடவேதம்‌ என்று சொன்ன இராமானுஜர்‌ வடமொழி 
வேதம்போலவே தமிழையும்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று திட்டம்‌ செய்து நாதமுனிகளுடைய 
மருகரால்‌ அவற்றுக்குச்‌ செய்யப்பட்டிருந்த பண்ணைக்‌ கைவிட்டு, வேத உச்சரிப்புப்‌ 
போலவே இதற்கும்‌ சுரங்கள்‌ ஏற்படுத்தி, சுரங்கள்‌ வழியே நாலாயிரத்தையும்‌ பாடச்‌ 
செய்தார்‌ என்பர்‌. இதன்‌ பயனாக, நாதமுனிகள்‌ ஆசைகொண்ட பண்கள்‌ வழக்கற்றுப்‌ 
போயின. தமிழுக்கே சம்பந்தமில்லாத வடமொழி வேத உச்சாடணமாகிய உதாத்தம்‌, 
அநுதாத்தம்‌, ஸ்வரிதம்‌ என்ற முறையில்‌ கோயில்‌ பட்டாச்சாரியார்கள்‌ நாலாயிரத்தைப்‌ 
பாடி வருகிறார்கள்‌. இது காதுகொடுத்துக்‌ கேட்கும்‌ தரமன்று. 


பிற்காலத்தில்‌, இராமானுசர்‌ நாலாயிரப்‌ பிரபந்தங்களைத்‌ திருவரங்கநாதன்‌ சந்நிதியில்‌ 
எப்படி இசையோடு சேவிக்கவேண்டும்‌ என்ற ஒழுங்கை ஏற்படுத்தினார்‌. 'அரையர்சேவை' 
என்று இது பிரசித்தமாயிற்று. அரையர்‌ கையில்‌ தாளம்‌ ஏந்தி அபிநயத்தோடு பாடி ஆடும்‌ 
மரபு, திருவரங்கத்தில்‌ இன்றும்‌ தொடர்ந்து நடைபெற்று வருகிறது இம்மாறுதல்‌ 
அமைத்த பாடல்நெறியைக்‌ குறிப்பிட்டு வேதாந்ததேசிகர்‌, 

காளம்‌ வலம்புரி யன்னநற்‌ காதல்‌ அடியவர்க்குத்‌ 
ளம்‌ வழங்கித்‌ தமிழ்மறை இன்னிசை தந்தவள்ளல்‌ 

என்று போற்றுவது காணத்தக்கது. 
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நாதமுனிகள்‌ பிரபந்தங்களைத்‌ தொகுத்தபோது இசையையொட்டியே பாகுபாடு 
செய்தார்‌. எல்லா ஆழ்வாருடைய இசைப்பாடல்களையும்‌ முதல்‌ பகுதியாக முதலாயிரம்‌ 
என்ற பெயரில்‌ தொகுத்தார்‌. இசை அமையாத எல்லாப்‌ பாடல்களையும்‌ ஒருங்கு தொகுத்து 
அத்தொகுப்பிற்கு வேறுபெயரின்றி இயற்பா என்றே பெயரிட்டுத்‌ தனியே வைத்தார்‌. இது 
பேரெண்ணாகிய ஆயிரத்தைப்‌ பெயராகக்‌ கொண்டதேயன்றி, இதனுள்‌ அமைந்த 
பாடல்கள்‌ 947 மட்டுமே. திருமங்கையாழ்வார்‌ பாடல்கள்‌, நம்மாழ்வார்‌ திருவாய்மொழி 
இவை தனித்தனி ஆயிரத்துக்கு மேற்பட்ட பாடல்களைக்‌ கொண்டி ருந்தமையால்‌, இவற்றை 
இரண்டாவது ஆயிரம்‌, நாலாவது ஆயிரம்‌ என அமைத்து, இவற்றின்‌ பெயராலேயே 
பெரியதிருமொழி என்றும்‌ திருவாய்மொழி என்றும்‌ வழங்கச்‌ செய்தார்‌. இவ்விரு 
தொகுதிகளில்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ ஆயிரத்துக்கு மேற்பட்ட பாடல்கள்‌ உள்ளன. 
இவ்விருவருடைய பாசுரங்களில்‌ இசைக்குரியன அல்லாத பாசுரங்கள்‌ வேறுபிரித்து 
இயற்பாவில்‌ அடக்கப்பெற்றன. 


சென்ற நூற்றாண்டில்‌ வெளியான நாலாயிர திவ்விய பிரபந்த அச்சுப்‌ புத்தகங்களில்‌ 
யாப்புக்‌ குறிப்பு உன்ளதே அன்றி, இசைக்குறிப்பு இல்லை. சே. கிருஷ்ணமாசாரியர்‌ 
பதிப்புக்களில்‌ (இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1920) இராகமும்‌ தாளவொத்தும்‌, திருவாய்மொழிக்கு 
_ மட்டும்‌ பண்ணும்‌ தாளமும்‌ அதிகப்படியாகவும்‌ காணப்படுகின்றன. இவ்வாறு 
காணப்படும்‌ இராகங்கள்‌ 50. 


அச்சில்‌ இராகக்‌ குறிப்புக்களைத்‌ தரும்போது இயற்பாவுக்குங்கூட இராகங்கள்‌ 
சொல்லப்பட்டிருப்பதைக்‌ காண்கிறோம்‌. இங்கு கட்டளைக்‌ கலித்துறையிலான 
திருவிருத்தத்துக்கு மட்டும்‌ இராகக்குறிப்பு இல்லை. மற்றெல்லாப்‌ பகுதிகளுக்கும்‌ இராகம்‌ 
தலைப்பில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ள து. 


திருவாய்மொழிக்குப்‌ பண்‌ சொல்லப்பட்டது என்று குறிப்பிட்டோம்‌. அவ்வாறு 
சொல்லப்பட்ட பண்கள்‌ 20. இவற்றுள்‌ செருந்தி, நாட்டம்‌, பாலையாழ்‌, முதிர்ந்தகுறிஞ்சி, 
வியந்தம்‌ என்ற ஐந்து பண்கள்‌ தேவாரத்துள்‌ வரவில்லை. (பிரபந்தத்தில்‌ பழஞ்சுரம்‌ என்று 
ஒரு பண்‌ குறிப்பிடப்பட்டிருப்பது பழம்பஞ்சுரமாகவே இருக்கும்‌. மற்றும்‌ இரு பண்களின்‌ 
தலைப்பில்‌ காந்தாரம்‌ - குறிஞ்சி என்றும்‌ இந்தளம்‌ - பழந்தக்கராகம்‌ என்றும்‌ 
இரட்டையாகப்‌ பெயரிடப்பட்டுள்ளன;. நட்டபாடை, நட்டராகம்‌, நாட்டராகம்‌ என்ற 
பண்களுக்கும்‌ அதிகமாக நாட்டம்‌ என்ற பெயரில்‌ மிகுதியான பாசுரங்கள்‌ அமைந்திருக்கக்‌ 
காண்கிறோம்‌. 


கைசிகம்‌ என்ற பண்‌ ஓன்று தனியே காணப்படுகிறது. திருக்குறுங்குடியில்‌ 
நம்பாடுவான்‌ என்ற பாணன்‌ 'கைசிகப்பண்‌ பாடிவந்த செய்தியும்‌, அவன்‌ ஒரு 
பிரமராக்கதனால்‌ பீடிக்கப்பட்டு, பின்சென்று பாடி, மீண்டு தன்பாடலால்‌ விளைந்த 
புண்ணியவசத்தால்‌ அப்பிரமராக்கத வடிவு நீங்கி, அவன்‌ தேவவடி.வுகொண்டு தேவலோகம்‌ 
சென்றதும்‌, கைசிகபுராணம்‌ என்ற வடமொழி நூலில்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. 
இவ்வரலாற்றைச்‌ சிறப்பிக்குமுகமாக, பாணன்‌ கைசிகப்பண்‌ பாடிய நாளாகிய கார்த்திகை 
மாத வளர்பிறை ஏகாதசி “கைசிக ஏகாதசி” என்ற பெயரால்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ 
விஷ்ணுவாலயங்களிலும்‌ வைஷ்ணவர்‌ இல்லங்களிலும்‌ விழாவாகக்‌ கொண்டாடப்பட்டு 
வருகிறது. இது மக்கட்சமூகம்‌ ஒரு பண்ணுக்கு அளித்திருந்த ஏற்றத்தைக்‌ காட்டும்‌. (இவர்‌ 
சரிதத்தைப்‌ பாணர்‌ வரலாறு (தொகுதி - 2: 587) என்ற பகுதியில்‌ விரிவாகக்‌ கூறியிருக்கிறோம்‌;. 
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பண்களில்‌ அதிகமான பதிகங்கள்‌ கொண்டவை: இந்தளம்‌ 10; நாட்டம்‌ 11; 
நட்டபாடை, 9, சீகாமரம்‌ 8. ஒரே பதிகம்‌ உடைய பண்கள்‌ கைசிகம்‌, செருந்தி, 


இனி, ஆழ்வார்‌ பிரபந்தங்களில்‌ காணும்‌ இசைக்குறிப்புக்களை அவர்கள்‌ 
காலமுறைப்படி, தொகுத்துக்‌ கூறலாம்‌. 


முதலாழ்வார்‌ 

பொய்கையார்‌, பூதத்தார்‌, பேயார்‌ என்று முதலாழ்வார்‌ ஹவர்‌ பாடல்களிலும்‌ 
இசைச்செய்திகள்‌ எவையும்‌ இல்லை. பொய்கையாருடைய முதல்‌ திருவந்தாதி 46ஆம்‌ 
பாடல்‌ “பண்புரிந்த நான்மறையோன்‌' என்று தொடங்குகிறது. 'பண்புரிந்த' என்ற 
தொடரை மறைக்கு அடையாகக்‌ கொண்டு, இசையோடு பொருந்தியவேதம்‌ என்று 
பொருள்‌ செய்வார்கள்‌ அவ்வளவே. இதற்கு ஆதாரமாக இதே அந்தாதியில்‌, “நால்வேதப்‌ 
பண்ணசைத்தாய்‌” (68) என்றுள்ள குறிப்பைக்‌ காட்டமுடியும்‌. இம்மூவர்‌ அந்தாதித்‌ 
தனியன்களில்கூட யாரும்‌ இசையைச்‌ சொல்லவில்லை... 


இதைவிளக்க இது இடமல்லவாயினும்‌, ஒரு கருத்துச்‌ சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. 
இவர்கள்‌ பெருமாளுடைய கல்யாண குணங்களிலே முழுமையும்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌ 
ஆதலால்‌, வேறு எக்கருத்தும்‌ இவர்களுக்கு எழவில்லை. அதுவன்றியும்‌, இவர்கள்‌ 
தொண்டை நாட்டில்‌ தோன்றியிருந்துங்கூட, மதுரையில்‌ வேற்றுக்‌ கூட்டத்தாராகிய 
களப்பிரர்‌ பாண்டியரைத்‌ துரத்திவிட்டு நாட்டைக்‌ கைப்பற்றியதன்‌ விளைவு, நாடு 
எங்குமே இருந்தது; இவர்களையும்‌ பாதித்தது. ௮க்களப்பிரர்‌ இசையை ஒடுக்கி 
அழித்துவிட்டார்கள்‌. காலம்‌ சுமார்‌ கி. பி. 250 முதல்‌ 575 வரை. நீண்டகாலமானபடியால்‌ 
மக்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ இசைக்கிருந்த சிறப்புக்‌ குறைந்துவிட்டது. மதுரையில்‌ 
மட்டுமில்லாமல்‌ தமிழ்நாடு முழுமையிலும்‌ இந்தநிலை. ஆகவே, ஆழ்வார்‌ இசை 
உணர்ந்து குறிப்பிடும்‌ சூழ்நிலை இல்லை. (எனினும்‌, குழந்தை மனமுடைய காரைக்கால்‌ 
அம்மையார்‌, ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றியிருந்தும்கூட,, இரு இசைப்பதிகங்கள்‌ 
பாடினார்‌. இவர்‌ களப்பிரரின்‌ ஆட்சியில்‌ மதுரைக்கே சென்றார்‌ என்பது மறுக்க 
முடியாது. இவர்‌ வரலாறு பாசுரகாலம்‌ - 1 - சைவப்பகுதியில்‌ உள்ளது. பேயாழ்வார்‌ 
'பெருந்தமிழன்‌ நல்லேன்‌ பெரிது' என்று உரைப்பது காணத்தக்கது. 


கதிருமழிசையாழ்வார்‌ 

தொண்டைமண்டலத்தில்‌ திருமழிசையில்‌ பிறந்த இவ்வாழ்வார்‌ செய்த நூல்கள்‌ 
இரண்டு ஆயிரத்துள்‌ உள்ளன. ஓன்று திருச்சந்தவிருத்தம்‌, 120 பாடல்‌ இசைப்பாவாகக்‌ 
கொள்ளப்பெற்று முதலாயிரத்தில்‌ உள்ளது. மற்றது, நான்முகன்‌ திருவந்தாதி 
இயற்பாவாகக்‌ கொள்ளப்பெற்று மூன்றாவதாயிரமாகிய இயற்பாத்‌ தொகுப்பில்‌ உள்ளது. 
இரண்டிலும்‌ சிறப்பான இசைச்செய்திகள்‌ எவையும்‌ இல்லை. திருச்சந்த விருத்தத்தில்‌, 
(பண்ணை வென்ற இன்சொல்‌ மங்கை' (105) என்கிறார்‌. பின்னும்‌ 'பண்ணுலாவு 
மென்மொழி: (97) என்பர்‌. திருமாலைச்‌ சொல்லும்போது, 'பண்கடந்த தேசமேவு பாவநாச 
நாதனே: (27) என்கிறார்‌. இங்குப்‌ பொருளாவது, பண்ணால்‌ அமைந்த வேதத்தால்‌ 
அறியமுடியாத பிரமபதத்தில்‌ உள்ளவனே என்பது. மற்றோரிடம்‌ 'சாமவேத கீதனே' (14) 
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என்பது. இரண்டும்‌ தமிழைக்‌ குறிப்பிடவில்லை. நான்முகன்‌ திருவந்தாதியில்‌ எந்த 
இசைக்குறிப்பும்‌ இல்லை. இவ்வந்தாதியை இவர்‌ மூழுமையும்‌ முதலாழ்வார்‌ 
அந்தாதிகளைப்‌ பின்பற்றிச்‌ செய்துள்ளமையால்‌, இதனுள்‌ எந்த இசைக்குறிப்பும்‌ 
அமையவில்லை. திருச்சந்த விருத்தத்தில்‌ பத்துப்‌ பாடல்களுக்கொருமுறை இராகமும்‌ 
தாளமும்‌ மாற்றிச்‌ சொல்வது மரபு. இவ்வாறு சொல்லப்பட்டவை மூறையே யமூனா 
கல்யாணி - ரூபகம்‌; அபுரூவம்‌ - ரூபகம்‌, அடாணா - ஆதி; பியாகடை - திரிபுடை; ஆஸி - 
ரூபகம்‌, தோடி - அதி; கல்யாணி - ரூபகம்‌; சாவேரி - திரிபுடை; சுருட்டி - திரிபுடை; 
சங்கராபரணம்‌ - ரூபகம்‌; செஞ்சுருட்டி - ரூபகம்‌; மோகனம்‌ - ரூபகம்‌; ஆக 120 
பாடல்களுக்கும்‌ 12 இராகங்கள்‌. பண்‌ சொல்வதில்லை. ஆனால்‌ இராகக்குறிப்பு மிகவும்‌ 
பிற்காலம்‌, சென்ற நூற்றாண்டு என்பது வெளிப்படை. ப 


கதருப்பாணாழ்வார்‌ 

பாணர்‌ குலத்தைச்‌ சேர்ந்தவரான இவ்வாழ்வாருடைய வரலாறு பாணர்‌ வரலாறு 
என்ற அத்தியாயத்தில்‌ விளங்கச்‌ சொல்லப்பட்டது. மேல்‌ சாதியினருடைய சாதி 
இறுமாப்பை அடக்க, திருவரங்கத்‌ தெம்பெருமான்‌, லோகசாரங்க முனிவரை, இவரைத்‌ 
தோளில்‌ சுமந்து வரும்படிக்‌ கட்டளையிட்டான்‌. இவர்‌ “அரங்கநாதனைக்‌ கண்ட கண்கள்‌ 
மற்றொன்றினைக்‌ காணாவே” என்று பாடி, அரங்கன்‌ சந்நிதியடைந்து அவனோடு 
கலந்துவிட்டார்‌. முனிவாகனர்‌ என்று இவர்‌ சொல்லப்பெறுவார்‌, முனிவாகனராய்த்‌ 
திருமாலின்‌ திருமேனியைப்‌ “பாட்டினால்‌ கண்டு வாழும்‌ பாணர்‌” என்று இவரைத்‌ 
திருமலை நம்பிகள்‌ பாடுகிறார்‌ பாணர்‌ ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ என்றே தங்களை 
அர்ப்பணித்துக்‌ கொண்டவர்கள்‌ இவர்கள்‌ கீழ்ச்சாதி என்பது மரபு. பாணர்‌ புலையர்‌ என்றே 
சங்கநூல்களில்‌ சொல்லப்படுகின்றனர்‌ இவ்வாழ்வார்‌. அரங்கநாதன்‌ திருக்கோயிலின்‌ 
முன்‌ சந்நிதிக்கு எதிரே காவிரியின்‌ மறுகரையில்‌ நின்று யாழ்த்தொண்டு புரிந்த 
யாழ்ப்பாணர்‌. இவருடைய யாழ்த்தொண்டை எம்பெருமான்‌ அங்கீகரித்து, இவரைத்‌ 
தோளில்‌ சுமந்து வருமாறு லோகசாரங்க முனிவருக்குக்‌ கட்டளையிட்டான்‌. அவரும்‌ 
அவ்வாறே சந்நிதிக்குள்‌ செல்லும்போது 'அரங்களைக்‌ கண்ட கண்கள்‌ மற்றொன்றினைக்‌ 
காணாவே' என்று அவன்‌ திருமேனியில்‌ பாதகமலம்‌ சிவந்த ஆடை. உந்தி உதரபந்தனம்‌ 
மார்பு கண்டம்‌ செய்யவாய்‌ பெரியவாய கண்கள்‌ நீலமேனி என்று ஓவ்வோரங்கமாய்‌ 
அனுபவித்து அமலனாதிபிரான்‌ என்ற பத்துப்பாசுரம்‌ பாடி அவனோடு கலந்தார்‌ 
இப்பாசுரம்‌ இன்று வைணவருடைய நித்தியானுஸந்தா னத்துக்குரியது. 


இவர்‌ யாழ்ப்பாணராயிருப்பினும்‌ இவருடைய பாடல்களில்‌ இசைச்செய்தி எதுவும்‌ 
இல்லை. நாலாம்‌ பாடலில்‌ “ம துரமா வண்டுபாட மாமயிலாடு அரங்கத்தம்மான்‌” என்று 
வண்டின்‌ பாட்டைக்‌ குறிப்பிட்ட இடத்தில்கூட அவருக்கு வேறு இசைச்செய்திகள்‌ 
தோன்றவில்லை. இவர்‌ பாடியது அமலனாதிபிரான்‌ என்‌ று தொடங்கும்‌ முதல்‌ பாடலைக்‌ 
கொண்ட பத்தே பாடல்கள்‌: 


. அமல னாதிபிரான்‌ அடியார்க்‌ கென்னை ஆட்படுத்த 
விமலன்‌ விண்ணவர்கோன்‌ விரையார்பொழில்‌ வேங்கடவன்‌ 
... நிமலன்‌ நின்மலன்‌ நீதிவானவன்‌ நீள்மதி எரங்கத்‌ தம்மான்‌ திருக்‌ 
கமல பாதம்‌ வந்தென்‌ கண்ணினுள்ளன ஒக்கின்றதே (1) 
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இதற்கு இராகம்‌ யமுனா கல்யாணி, திரிபுடை..தாளம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. வடகலை 
அசார்யரான வேதாந்ததேசிகர்‌, இந்த ஒரு.திருமொழிக்கு மட்டும்‌ வியாக்கியானம்‌ 
எழுதியிருக்கிறார்‌. வேறு எதற்கும்‌ எழுதவில்லை. அவ்வுரை முனிவாகனபோகம்‌ 
என்றே பெயர்பெறும்‌. அவருடைய திருவாராதன மூர்த்தியே திருப்பாணாழ்வார்‌. 
ஆழ்வாருடைய திருமொழியானமையால்‌ இது நாதமுனிகளால்‌ முதலாயிரத்துள்‌ 
தொகுக்கப்பெற்றுள்ள து. ப 


தொண்டரடிப்பொடியாழ்வார்‌ 

விப்ரநாராயணன்‌ என்ற பெயருடைய இவர்‌, திருமாலுக்குத்‌ திருமாலை கட்டித்‌ 
தரும்‌ தொண்டில்‌ இருந்தபோது, தேவதேவி என்ற தாசியின்‌ மாயவலையிற்‌ சிக்கி 
உழன்றகாலை, திருவரங்கப்‌ பெருமானால்‌ தடுத்தாட்‌ கொள்ளப்பெற்று, மீண்டும்‌ 
அரங்கனுக்கே பணிசெய்து, பெயரைத்‌ தொண்டரடிப்பொடி என்று மாற்றிக்கொண்டு, 
அரங்களையன்றி வேறுயாரையும்‌ சேவிக்காதவராய்‌ இரு பிரபந்தங்கள்‌ பாடி, அவன்‌ 
திருவடிப்‌ பேறுபெற்றார்‌. பாடிய இருநூல்களும்‌ இசை நூல்கள்‌, முதலாயிரத்துள்‌ 
சேர்க்கப்பெற்றுள்ளன. 

இரண்டினுள்‌ முதற்பிரபந்தம்‌ திருமாலை என்ற பெயருடையது,; மலர்மாலை 

தொடுத்த இவர்‌ இந்தச்‌ சொல்மாலை செய்து அரங்கனுக்குச்‌ சாத்தினார்‌. மற்றப்‌ பாடல்கள்‌ 
போலவே இவர்‌ பாடல்களுக்கும்‌ பண்‌ ஆதியில்‌ சொல்லப்படவில்லை. அனால்‌ 
கிருஷ்ணமாசாரியர்‌ பதிப்பு முதலிய சில பதிப்புக்களில்‌ இப்பிரபந்தம்‌ முழுமைக்கும்‌ 
சகானா இராகம்‌ ரூபகதாளம்‌ என்ற குறிப்பு உள்ளது. இதன்‌ பாடல்கள்‌ 45. இதன்‌ 
பாடல்களிற்‌ பல பிரசித்தமாய்த்‌ தெரிந்தவை, இவை அறுசீர்விருத்தம்‌. சொல்நயமும்‌ 
பொருட்பொலிவும்‌ கொண்ட பாடல்கள்‌ பல. 'கங்கையைவிடக்‌ காவிரி புனிதமானது" 
(23) என்று இவர்‌ சொல்வது கொண்டு இவரது திருவரங்கப்‌ பக்தியின்‌ ஆழத்தை 
நன்குணரலாம்‌. 'பச்சைமா மலைபோல்‌ மேனி: (2) என்ற பாடல்‌ தெரியாத தமிழர்‌ 
இருக்கமாட்டார்கள்‌. 'வண்டின முரலும்‌ சோலை' (14), “குடதிசை முடியை வைத்து" (19), 
'ஊரிலேன்‌ காணியில்லை' (29) முதலான பாடல்கள்‌ மிக்க சிறப்புடையன. எனினும்‌ 
இவ்வளவு நீண்ட இந்நூலில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ எவையும்‌ இல்லை. 


இவர்‌ பாடிய மற்றொரு நூல்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி என்பது. பத்துப்பாடல்‌ 
கொண்டது. பள்ளியெழுச்சியென்பது அதிகாலையில்‌ இறைவனைத்‌ துயிலுணர்த்தும்‌ 
(துயிலிலிருந்து எழுப்பும்‌) ' பாசுரம்‌, பத்துப்பாடல்கள்‌ எண்டர்‌ விருத்தம்‌. இது 
வைணவர்களுக்குத்‌ தினமும்‌ சேவிக்கவேண்டி௰ பாசுரம்‌ (நித்தியானுஸந்தானம்‌), 
இதற்கும்‌ பண்ணில்லை. ஆனால்‌ பள்ளியெழுச்சிக்கு உரிய பண்‌ புறநீர்மை; இதற்கு 
நேரான இராகம்‌ பூபாளம்‌. பிற்காலப்‌ பதிப்பில்‌ இதற்கு இராகம்‌ பூபாளம்‌, அடதாளம்‌ 
என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. எல்லாப்‌ பாடல்களிலும்‌ காலைநேர வருணனை, 
திருமாலைத்‌ தரிசிக்க எல்லோரும்‌ வந்தீண்டியுள்ளனர்‌. அவர்க்கு நாளோலக்கம்‌ அருள, 
“அரங்கத்தம்‌ மா பள்ளி எழுந்தருளாயே' என்று மகுடமாகவுள்ளது. ஒன்பதாவது 
பாடலில்‌ கின்னரர்‌ முதலியோர்‌ உனது நாளோலக்கம்‌ காணவந்தனர்‌ என்று கூறுமிடத்‌ து, 
அவர்களுடைய இசைக்கருவிகளைக்‌ கூறுகிறார்‌; 
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ஏதமில்‌ தண்ணுமை எக்கம்மத்‌ தளியாழ்‌ 
குழல்‌ முழவமோ டிசைதிசை கெழுமிக்‌ 
கீதங்கள்‌ பாடினர்‌ கின்னரர்‌ கெருடர்கள்‌ 
கந்தருவரவர்‌ கங்குலுள்‌ எல்லாம்‌ 
மாதவர்‌ வானவர்‌ சாரணர்‌ இயக்கர்‌ 
சித்தரும்‌ மயங்கினர்‌ திருவடி தொழுவான்‌ 
ஆதலின்‌ அவர்க்கு நாளோலக்கம்‌ அருள 
அரங்கத்தம்‌ மா பள்ளி எழுந்தருளாயே (9) 


இங்கு ஆறு கருவிகளைச்‌ சொல்லுகிறார்‌. இவற்றுள்‌ குழல்‌ துளைக்கருவி, யாழ்‌ 
நரம்புக்கருவி, ஏனைய நான்கும்‌ தோற்கருவிகள்‌. வேறு இசைக்குறிப்புக்கள்‌ இதிலும்‌ 
இல்லை. இப்பாசுரமே இசைப்பாடல்‌. 


குலசேகராழ்வார்‌ 


இவர்‌ சேர மன்னர்‌, இதுகாரணமாக குலசேகரப்‌ பெருமாள்‌ எனப்படுவார்‌. அதுபற்றி 
இவருடைய பாசுரங்கள்‌ பெருமாள்‌ திருமொழி எனப்படும்‌. 105 பாடல்கள்‌ உள்ளன. 


யாவும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. ஆகவே இவை முதலாயிரத்துள்‌ தொகுக்கப்பெற்றுள்ளன. 


இவர்‌ சேரமரபில்‌ அவதரித்து, திருமாலுக்கடிமை பூண்டு, பாகவதர்களுக்குப்‌ 
பேருதவி செய்து வந்ததைப்‌ பொருத அரசசேவகர்‌ முன்‌ பாம்புக்குடத்தில்‌ கையிட்டு, 
'பாகவதர்‌ தவறற்றவராயின்‌ இப்பாம்பு என்னைத்‌ தீண்டாது ஆகுக' எனக்கூறி, பாகவதர்‌ 
ஒரு தவறும்‌ புரியார்‌ என்று நிரூபித்து, ஆட்சியில்‌ விருப்பமின்றி மகனுக்கு 
முடிசூட்டிவிட்டு, திருவரங்கத்திலேயே சென்று வாழ்ந்து பரமபதம்‌ பெற்றார்‌. 


இவர்‌ பாடல்கள்‌ 105தும்‌ பத்துத்‌ திருமொழிகளாயுள்ளன. அவற்றுக்குப்‌ பண்‌ 
குறிப்பில்லை. ஆயினும்‌ பண்டைப்‌ பதிப்பாசிரியர்‌ பத்துக்கும்‌ பத்து இராக தாளங்களைக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. அவை முறையே; பந்துவராளி - ஆதி, ஸ்ரீராகம்‌ - ரூபகம்‌, செளராஷ்‌ 
டிரம்‌ - அடதாளம்‌, தன்யாசி - திரிபுடை, சங்கராபரணம்‌ - ரூபகம்‌, செஞ்சுருட்டி - ஆதி, 
கேதாரகெளளம்‌ - அடதாளம்‌, நீலாம்பரி - திரிபுடை, காம்போதி - ஆதி, கல்யாணி - ஆதி 
ஆகும்‌. இவருடைய பாடல்களிலும்‌ அதிக இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. 


தம்முடைய பாடல்‌ இன்னிசை, நல்லிசை; பண்பகரும்‌ வண்டினங்கள்‌; வண்டுகள்‌ 
பண்பாடும்‌; வண்டினம்‌ காமரங்கள்‌ (சீகாமரப்பண்‌) இசைபாடும்‌; பரவை முழவினோசை 
காட்டும்‌; இன்னிசையாழ்‌ கெழுமுகின்றது. இறைவனே அந்தமிழினின்பப்‌ பாவாக 
உள்ளான்‌ - என்பன இவர்‌ கூறும்‌ இசைச்செய்திகளுள்‌ சில. இவையொரு புறமிருக்க, 
குலசேகரர்‌ தாம்‌ “இன்னிசையில்‌ மேவிச்‌ சொல்லிய இன்தமிழே' என்கிறாரேயன்றி, தாம்‌ 
பண்‌ பாடுவதாக எங்கும்‌ சொல்லவில்லை. “நல்லியல்‌ இன்தமிழ்‌ மாலை பத்து என்று இவர்‌ 
தம்‌ பாடல்களைப்‌ பொதுவாக இயற்றமிழ்‌ என்றுதான்‌ கொண்டாரோ என்றே 
கருதவேண்டியுள்ள து. 


குலசேகராழ்வார்‌ அகத்துறைப்‌ பாடலாக, கோபியர்‌ வாய்மொழியாய்ப்‌ பாடிய 
பாசுரம்‌ இங்குச்‌ சிறப்பாய்க்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. கண்ணன்‌ கோபியருக்கு அருள்‌ செய்ததே 
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தனிநிலை அகத்துறை. அது பாகவதர்‌ மரபில்‌ ராஸக்கிரீடை எனப்பெறும்‌. பெருமாள்‌ 
திருமொழி ஆறாம்பத்தில்‌ பாடல்கள்‌ 3, 4, 5, 6, 7, 8 ஆகியவை இத்தன்மை பொருந்தியன. 
இவற்றை இங்கே ஒரு தொகுப்பாய்த்‌ தருவதன்‌ நோக்கம்‌. பிற்காலத்தில்‌ (16ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு) பக்தி சிருங்காரப்‌ பதங்களைத்‌ தெலுங்கு இசைவாணராகிய க்ஷேத்ரையர்‌ 
மிக்க விரசமாய்ப்‌ பாடியதற்கு இப்பாசுரங்கள்‌ வழிகாட்டின என்று அன்றோர்‌ சொல்வர்‌. 
அவ்‌ ஆறு பாடல்களையும்‌ சீழே காண்க. 
கருமலர்க்‌ கூந்தல்‌ ஒருத்தி தன்னைக்‌ 
கடைக்கணித்‌ தாங்கே ஒருத்தி தன்பால்‌ 
மருவி மனம்வைத்து மற்றொ ருத்திக்கு 
உரைத்தொரு பேதைக்குப்‌ பொய்‌ குறித்துப்‌ 
புரிகுழல்‌ மங்கை ஒருத்தி தன்னைப்‌ 
புணர்தி அவளுக்கும்‌ மெய்யன்‌ அல்லை 
ம்ருதிறுத்‌ தாய்‌ உன்‌ வளர்த்தி யூடே 
வளர்கின்ற தாலுன்றன்‌ மாயை தானே (3) 
தாய்முலைப்‌ பாலில்‌ அழுதிருக்கத்‌ 
தவழ்ந்து தளர்நடை யிட்டுச்சென்று 
பேய்முலை வாய்வைத்து நஞ்சையுண்டு 
பித்தனென்றே பிறர்‌ ஏசநின்றாய்‌ 
ஆய்மிகு காதலோடு யானிருப்ப 
யான்விட வந்தஎன்‌ தூதியோடே 
நீமிகு போகத்தை நன்குகந்தாய்‌ 
அதுவுமுன்‌ கோரம்புக்‌ கேற்குமன்றே (4) 


மின்னொத்த நுண்ணிடையாளைக்‌ கொண்டு 
வீங்கிருள்‌ வாய்‌என்றன்‌ வீதியூடே 
பொன்னொத்த வாடைகுக்‌ கூடலிட்டுப்‌ 
போகின்ற போதுநான்‌ கண்டுநின்றேன்‌ 
கண்‌ ற்றவளை நீ கண்ணாலிட்டுக்‌ 
கை விளிக்கின்றதும்‌ கண்டே நின்றேன்‌ 
என்னுக்‌ கவளைவிட்‌ டிங்குவந்தாய்‌ 
இன்னம்‌ அங்கேநட நம்பி நீயே (5) 


மற்பொரு தோளுடை வாசுதேவா 
வல்வினை யேன்‌ துயில்‌ கொண்டவாறே 
இற்றை யிரவிடை ஏமத்தென்னை 
இன்னணை மேலிட்‌ டகன்று நீபோய்‌ 
அற்றை இரவுமோர்‌ பிற்றைநாளும்‌ 
அரிவையரோடும்‌ அணைந்து வந்தாய்‌ 
எற்றுக்கு நீஎன்‌ மருங்கில்‌ வந்தாய்‌ ப 
எம்பெருமான்‌ நீ எழுந்தருளே | (6) 


148 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பையர வின்னனைப்‌ பள்ளியினாய்‌ 
பண்டையோம்‌ அல்லோம்நாம்‌ நீஉகக்கும்‌ 
மையரி யொண்கண்ணி னாருமல்லோம்‌ 
வைகியெம்‌ சேரி வரவொழிநீ 
செய்ய வுடையும்‌ திருமுகமும்‌ 
செங்கனி வாயும்‌ குழலும்‌ கண்டு. 
பொய்யொரு நாள்பட்டதே யமையும்‌ 
புள்ளுவம்‌ பேசாதே போகுநம்பி (7) 


என்னை வருகஎனக்‌ குறித்திட்டு 
இனமலர்‌ முல்லையின்‌ பந்தர்நீழல்‌ 
மன்னி யவளைப்‌ புணரப்புக்கு 
மற்றென்னைக்‌ கண்டுழறா நெகிழ்ந்தாய்‌, 
பொன்னிற ஆடையைக்‌ கையில்தாங்கிப்‌ 
பொய்யச்சங்‌ காட்டிநீ போதியேலும்‌ 
இன்னமென்‌ கையகத்‌ தீங்கொருநாள்‌ 
வருதியேல்‌ என்சினம்‌ தீர்வன்நானே (8) 


இத்தன்மை ஒருபுறமிருக்க, இவ்வாழ்வார்‌ பாடல்கள்‌ பல தம்மிசையாலே மிக்க சிறப்புப்‌ 
பெற்றிருக்கின்றன; சில காட்டுவோம்‌. திருவேங்கடமுடையான்‌ விஷயமாகப்‌ பாடிய 
“ஊனேறு செல்வத்து' என்று தொடங்கும்‌ பாசுரம்‌ சிறப்பானது. வேங்கடவனுடைய 
திருமலைமேல்‌ தாம்‌ குருகு, மீன்‌, செண்பகம்‌ இப்படிப்‌ பிறக்கவேண்டும்‌ என்ற ஆசையைக்‌ 
கூறுகிறார்‌. இசையில்‌ பாட இது மிக்க இனிமையுடைய பாசுரம்‌. “எம்பெருமான்‌ மலைமேல்‌ 
ஏதேனும்‌ ஆவேனே” என்பது உச்சநிலை. “மன்னுபுகழ்க்‌ கெளசலை' என்ற பாசுரம்‌ 
உண்மையிலேயே ஒரு தாலாட்டுப்‌ பாசுரம்‌. முதல்‌ தாலாட்டுப்‌ பாசுரம்‌ எனக்‌ கருதத்தக்கது. 
இதுவே தமிழ்மொழியில்‌ மற்ற தாலாட்டு தநூல்களுக்குத்‌ தோற்றுவாய்‌. நீலாம்பரி 
இராகத்துக்கென்றே இப்பாசுரம்‌ அருமையாய்‌ அமைந்தது. இவ்வாறாக, இவ்வாழ்வார்‌ 
தமிழ்‌ மார்க்கதர்சிகளில்‌ ஒருவர்‌. இசையிலும்‌ (இத்நீலாம்பரி) இசைப்பொருளிலும்‌ 
(க்ஷேத்ரையருக்குப்‌ பதம்பாட வழிகாட்டியது) சிறப்புற்று விளங்குகிறார்‌. 


பெரியாழ்வார்‌ 


ஆழ்வார்‌ அனைவருடைய வாழ்க்கை வரலாறுகளும்‌ சுவையுடையன. அவற்றுள்ளும்‌ 
பெரியாழ்வார்‌ வரலாறும்‌ திருமங்கையாழ்வார்‌ வரலாறும்‌ அதிகம்‌ சுவையுடையன. 
பெரியாழ்வார்‌ பாண்டிநாட்டு சீவில்லிபுத்தூரில்‌ பிராம்மணர்‌ குலத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. 
விஷ்ணுசித்தர்‌ என்பது இயற்பெயர்‌. இவ்வூர்த்‌ திருமாலாகிய வடபெருங்கோயிலுடை 
யானுக்குப்‌ பூவெடுத்துத்‌ திருமாலைகட்டும்‌ தொண்டே புரிந்துவந்தார்‌. அச்சமயம்‌ 
மதுரையில்‌ அரசுபுரிந்த பாண்டியன்‌ தன்‌ குரு செல்வநம்பிகள்‌ அறிவுரைப்படி, ஒரு 
பொற்கிழி தூக்கி; சமயவாதிகள்‌ வந்து தங்கள்‌ சமயத்தை நிறுவிப்‌ பொற்கிழி 
பெறதலாமென்று மக்களுக்கு அறிவித்தான்‌. வடபெருங்கோயிலுடையான்‌ தூண்டுதலால்‌ 
இவரும்‌ சென்று நாராயணனே பரனென்று நிறுவ, கிழி இவர்‌ முன்னே தானே தாழ, 
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இவர்‌ அதைப்பெற்று அரசனால்‌ சிறப்பும்‌ பெற்று நகர்வலம்‌ வரும்‌ காலத்தில்‌ தமக்கு 
முன்னே பிராட்டியோடு வந்து சேவை சாதித்த பெருமாளுடைய செளந்தர்யாதிகள்‌ 
நிலைபெற்றிருக்கும்‌ பொருட்டு ஒரு திருப்பல்லாண்டு பாடினார்‌. பின்பு பொற்கிழியோடு 
தம்மூர்‌ சென்று வாழுங்காலத்தில்‌, கண்ணனுடைய பால்ய லீலைகளில்‌ ஆழ்ந்து 
ஈடுபட்டு அனேகப்‌ பாசுரங்கள பாடினார்‌. இவைகளே பெரியாழ்வார்‌ திருமொழி என்ற 


பெயரால்‌ வழங்கும்‌. 


பின்னர்‌ இவர்‌ ஆண்டாளைக்‌ கண்டெடுத்து வளர்த்துத்‌ திருவரங்கநாதனுக்கு 
மணம்செய்து கொடுத்த வரலாறு ஆண்டாள்‌ வரலாற்றிலே சொல்லப்பெறும்‌. இவர்‌ 
தாய்த்தன்மை பூண்டு, திருமாலுக்குக்‌ கண்ணேறு கழிக்கத்‌ திருப்பல்லாண்டு பாடியமை 
யாலும்‌, ஆண்டாளை மணம்‌ செய்துகொடுத்த காரணத்தால்‌ எம்பெருமாளாலேயே 
“நீர்‌ நமக்கு மாமனார்‌” என்று சொல்லப்‌ பெற்றமையாலும்‌, இவர்‌ பெரியாழ்வார்‌ என்று 


பிறர்‌ எவருக்குமில்லாத சிறப்புப்பெயர்‌ பெற்றார்‌. 


இவருடைய பாடல்கள்‌ 473. யாவும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. முதலாயிரம்‌ என்றே பெயர்‌ 
அமைக்கப்பெற்ற நாலாயிரப்‌ பிரபந்தத்தின்‌ முதற்பகுதி இவருடைய பாடல்களைக்‌ 
கொண்டே தொடங்குகிறது. முதல்‌ பதிகம்‌ திருப்பல்லாண்டு என்று பெயர்பெறும்‌; 12 
பாடல்கள்‌. ஏனைய பகுதிதான்‌ பெரியாழ்வார்‌ திருமொழி என்று வழங்கும்‌. இதுமட்டும்‌ 
461 பாடல்கள்‌. இப்பாடல்களுக்குப்‌ பழமையாக வழங்கிய பண்ணோ இராகமோ 
இல்லை. நாதமுனிகள்‌ பண்‌ வகுத்திருக்கலாம்‌. பின்னால்‌ அது வழங்கவில்லை. ஆனால்‌ 
எல்லாவற்றுக்கும்‌ பிற்காலத்தில்‌ இராகங்கள்‌ சொல்லப்பெறுகின்றன. திருப்பல்லாண்டில்‌ 
முதல்பாட்டு இரண்டடி; நாட்டை இராகம்‌ - ஜம்பை தாளம்‌; மற்றவை நாட்டை 
இராகம்‌ - அடதாளம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. பல்லாண்டோடும்‌ பெரியாழ்வார்‌ 
பாடல்களோடும்‌ நாலாயிரம்‌ தொடங்குவது மிக்க மங்கலமான தொடக்கம்‌. 
பெரியாழ்வார்‌ பாசுரங்கள்‌ வைணவருக்கு மட்டுமல்ல, தமிழ்‌ மக்கள்‌ அனைவருக்குமே 


பெருஞ்சிறப்புத்‌ தரவல்ல அருமைப்‌ பாடல்கள்‌. 


பறவையின்‌ கணங்கள்‌ கூடுதுறந்து 

வந்து சூழ்ந்து படுகாடு கிடப்பக்‌ 

கறவையின்‌ கணங்கள்‌ கால்‌ பரப்பிட்டுக்‌ 

கவிழ்ந்திறங்கிச்‌ செவியாட்டகில்‌ லாவே (3:6:8) 


உந்திபறத்தல்‌ என்றதோர்‌ பதிகம்‌ பின்‌ திருமங்கையாழ்வாருக்கும்‌ மாணிக்கவாசகருக்கும்‌ 
முன்மாதிரியா யிருந்திருக்கக்கூடும்‌. சீதையை அசோகவனத்தில்‌ அனுமன்‌ கண்டு 
இராமனிடம்‌ தான்‌ கேட்டுவந்த அடையாளங்களைச்‌ சொல்வது ஒரு சிறப்பான பதிகம்‌ 
(3:10). அடுத்த சில பதிகங்கள்‌ சில தலங்களைக்‌ குறித்தவை. ஒரு பாடல்‌, நம்பி பிம்பி 
என்று பிள்ளைக்குப்‌ பெயரிடாதீர்கள்‌, கண்ணன்‌ பெயரிட்டழையுங்கள்‌ (4:6:8) என்று 
சொல்வது, ஒவ்வொரு பாசுரத்தின்‌ இறுதியிலும்‌ இவர்‌ தம்‌ பெயர்‌ சொல்லப்‌ பலசுருதி 
கூறுகிறார்‌. பாதாதிகேசப்‌ பாசுரம்‌ மட்டும்‌ 21 பாடல்‌. 


பாடல்கள்‌ யாவும்‌ சிறப்பான தமிழ்‌, சிறப்பான பொருள்‌, சிறப்பான பாவம்‌, சிறப்பான 
இசை. பிற்காலத்தில்‌ பாடல்களுக்குச்‌ சொல்லப்பட்ட இராகங்கள்‌ - அபுரூபம்‌, தன்யாசி 
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நீலாம்பரி, மோகனம்‌, முகாரி, யமுனகல்யாணி, அடாணா தேகிராகம்‌, உசேனி, பந்துவராளி, 
புன்னாகவராளி, அசாவேரி, பிலகரி, மத்யமாவதி, தோடி, கேதாரகெளளம்‌, நாதநாமக்கிரியை, 
ஆரபி, சங்கராபரணம்‌, சுருட்டி, பைரவி, சாவேரி, கானடா, ஸ்ரீராகம்‌ என்பன. சில 
இராகங்கள்‌ இரண்டு மூன்று திருமொழிகளுக்கும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. பல இராகங்கள்‌ 
இந்துஸ்தானித்‌ தொடர்புடையன. ஆகவே இவ்விராகங்களை அமைத்த காலம்‌ மிகவும்‌ 
பிற்காலம்‌ என்பது தெளிவு. 


'யாழினிசை வண்டினங்கள்‌ ஆளம்‌ வைக்கும்‌ அரங்கமே' (4:8:6) என்கிறார்‌. 
வண்டினங்கள்‌ வந்து இராக ஆலாபனம்‌ செய்கின்றனவாம்‌. ஆளம்‌ வைத்தல்‌ - அளத்தி, 
ஆலாபனம்‌, “அளத்தியாவது கானத்துக்குப்‌ பூர்வாங்கமான ஆலாபம்‌” என்பது உரை. 
திருமாலிருஞ்சோலை மலையில்‌ குறமாதர்‌ பண்குறிஞ்சிப்‌ பாவொலி பாடி நடம்‌ 
பயில்கிறார்கள்‌ (4:3:4). மலைக்குப்‌ பொருத்தமாக ஆழ்வார்‌ குறத்தியரையும்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
பண்ணையும்‌ கூறுவது மிக்க சிறப்புடையது. தமிழ்‌ மரபை நன்கு பின்பற்றியே ஆழ்வார்‌ 
பாடல்‌ செய்கிறார்‌. இவர்‌ பாடல்களில்‌ இசைக்கருவிச்‌ செய்திகள்‌, குழல்‌ ஒன்று நீங்க, 
இல்லை. 


யாழிசை என்று இவர்‌ சொல்லுமிடத்து, ஒரு சிறப்பான கருத்தைக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 
பண்டைத்‌ தமிழகத்தில்‌, யாழ்‌ தமிழ்ப்பெயர்‌; வீணை வடமொழிப்பெயர்‌; இரண்டும்‌ 
ஓரே கருவி என்று வேறிடங்களில்‌ விளக்கியிருக்கிறோம்‌. எல்லா ஆழ்வாரும்‌ யாழைச்‌ 
சொல்கிறார்களேயன்றி, வீணையைச்‌ சொல்லவில்லை. தொண்டரடிப்பொடியாழ்வாரும்‌ 
தம்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சிப்‌ பாடலில்‌ பலகருவிகளைச்‌ சொல்லுமிடத்து யாழ்‌ குழல்‌ 
முழவம்‌ என்றே சொல்கிறார்‌. எவருமே வீணை என்ற வடமொழிப்பெயர்‌, அக்காலத்து 
இருந்தபோதிலும்‌ சொல்வதில்லை. 


முதல்‌ இருபாடல்களை மட்டும்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


பல்லாண்டு பல்லாண்டு பல்லாயிரத்தாண்டு 
பலகோடி நூறாயிரம்‌ 
மல்லாண்ட திண்தோள்‌ மணிவண்ணா உன்‌ 


செவ்வடி செவ்வி திருக்காப்பு (1:14) 


அடியோமோடும்‌ நின்னோடும்‌ பிரிவின்றி ஆயிரம்‌ பல்லாண்டு 

வடிவாய்‌ நின்வல மார்பினில்‌ வாழ்கின்ற மங்கையும்‌ பல்லாண்டு 

வடிவார்‌ சோதி வலத்துறையும்‌ சுடராழியும்‌ பல்லாண்டு 

படைபோர்‌ புக்கு முழங்கும்‌அப்‌ பாஞ்ச சன்னியமும்‌ பல்லாண்டே (1:1:2) 


அடுத்த பாசுரம்‌ கண்ணன்‌ திரு அவதாரத்தோடு தொடங்குகிறது. தொடர்ந்து 
தொட்டிலில்‌ கிடக்கும்‌ குழந்தையைக்‌ கண்டு மகிழ்தல்‌, தாலாட்டுதல்‌, அம்புலியழைத்தல்‌, 
செங்கீரை, சப்பாணி என்ற தலைப்புக்கள்‌. இவையும்‌ பின்வரும்‌ சில பாசுரங்களும்‌ சேர்ந்து 
தமிழ்மொழியில்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கிப்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ என்ற புதிய இனிய ' 
பிரபந்த வடிவத்தை உருவாக்கியிருக்கின்றன. பின்னால்‌ ஆழ்வார்‌ தாமே யசோதையாக 
மாறிக்‌ கண்ணனைப்‌ பலவகையாலும்‌ கொண்டாடுகிறார்‌. எல்லாப்‌ பாடல்களும்‌ 
சுவையான பாடல்களே. தமிழுக்கு வாழ்வளிக்கின்ற பாடல்கள்‌. இவற்றுள்‌ கண்ணன்‌ 
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குழலூதற்‌ சிறப்பு என்ற பதிகம்‌ தனியே எடுத்துக்காட்டுதற்கு உரியது. ஒரு பாடல்‌; 
சிறுவிரல்கள்‌ தடவிப்‌ பரிமாறச்‌ செங்கண்கோடச்‌ 
செய்யவாய்‌ கொப்பளிப்பக்‌ ப 
குறுவெயர்ப்புருவம்‌ கூடலிப்பக்‌ கோவிந்தன்‌ 
குழல்‌ கொடூதினபோது (3:6:8) 


ஆழ்வார்‌ தாம்‌ தமிழ்‌ பாடுவதைப்‌ பல இடங்களில்‌ சிறப்பாய்க்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ 
பாடுகிறார்‌. எல்லா ஆழ்வாருமே தம்முடைய தமிழை விதந்து பேசுகிறார்கள்‌. இது 
வடமொழி ஆதிக்கம்‌ வளர்ந்துகொண்டு வந்த சூழ்நிலையில்‌ இவர்களுக்கிருந்த 
பெருந்தமிழார்வத்தையே புலப்படுத்துகிறது. ஆனால்‌ அருமையான இசைப்பாடல்களும்‌ 
வடிவங்களும்‌ பாடிய இவ்வாழ்வார்‌ தாம்‌ இசைபாடுவதாகச்‌ சொல்லிய இடங்கள்‌ 
மிகவும்‌ குறைவு. தமிழ்‌ இன்னிசை மாலைகள்‌, இம்மாலை பண்புக்‌. . . பட்டர்பிரான்‌ 
சொன்ன பத்தே, பண்ணின்பம்‌ வரப்பாடும்‌ பத்தருள்ளார்‌, குழல்‌ முழவம்‌ விளம்பும்‌ 
புத்தார்க்கோன்‌ என்பனவே இவர்‌ பாடலில்‌ காணும்‌ குறிப்புக்கள்‌. 


ஆண்டான்‌ 

பாண்டிநாட்டில்‌ ஸ்ரீவில்லிபுத்தூரில்‌ விஷ்ணுசித்தர்‌ என்ற பெரியாழ்வார்‌ தாம்‌ 
செய்துவந்த திருமாலைப்‌ பெரும்பணிக்காக நந்தவனத்திலே திருத்துழாயடியில்‌ 
மண்வெட்டிகொண்டு கொத்தியபோது, துழாயடியில்‌ ஆடிப்பூரத்தில்‌ பூமிப்பிராட்டி 
ஒரு பெண்குழந்தை வடிவிலே அவதரித்தருள, ஆழ்வார்‌ குழந்தையை எடுத்துக்கொண்டு 
போய்க்‌ கோதை என்று பெயரிட்டு வளர்த்துவந்தார்‌. வளர்ந்துவந்த கோதை திருவரங்கப்‌ 
பெருமாள்‌ மீது காதலுற்று, ஆழ்வார்‌ கட்டிவைத்த திருமாலைகளைத்‌ தானே சூடிப்‌ 
பார்த்துக்‌ கண்ணாடியில்‌ தன்‌ அழகு பெருமாளுக்கு ௨வப்பாயிருக்குமா என்று பார்த்து 
வரும்‌ நாளையில்‌ பகவான்‌ திருவருளால்‌ பந்தாய்ச்‌ சுருட்டிய மாலையில்‌ ஓஒருகுழல்‌ 
இருக்கக்‌ கண்டு, பெண்ணின்‌ செய்கைகண்டு இதுதகாது என்று அவளைக்‌ கண்டித்து, 
வேறுமாலை கட்டிப்‌ பெருமாளுக்குச்‌ சமர்ப்பித்தார்‌. பெருமாள்‌ இவர்‌ கனவிலே வந்து 
அவள்‌ சூடிக்‌ கொடுத்த மாலைதான்‌ தமக்கு விருப்பமான மாலை என்று கூறக்கேட்ட 
ஆழ்வார்‌ மிக்க அதிசயமடைந்து, பின்‌ ௮வள்‌ சூடிக்கொடுத்த மாலையையே 
சமரா்ப்பிப்பாராயினர்‌. அதுமுதல்‌ கோதை, சூடிக்கொடுத்த நாச்சியாராயினார்‌. 


பின்‌, ஆழ்வார்‌ இவருக்குத்‌ திருமணம்‌ செய்விக்க எண்ணியபோது, இவள்‌ 
அரங்கநாதனுக்கன்றிப்‌ பிறருக்கு வாழ்க்கைப்படமாட்டேன்‌ எனலும்‌, இவர்‌ கவலையடைய 
பெருமாளே இவளைத்‌ தம்‌ சந்நிதிக்குக்‌ கொண்டுவரும்படியும்‌ அங்குத்‌ தாம்‌ இவளை 
மணம்‌ புரிவதாயும்‌ ஆழ்வாருக்குச்‌ சொன்னார்‌. ௮வரும்‌ அவ்வாறே கோதையைப்‌ 
பரிவாரங்களோடு திருவரங்கன்‌ சந்நிதிக்குக்‌ கொண்டுசென்றார்‌. கோ தையும்‌ கருவறையுள்‌ 
புகுந்து நாதனை மிதித்தேறி, திருவரங்கநாதனிடத்து மறைந்துவிட்டாள்‌ பெருமாளும்‌ 
ஆழ்வாரை நீர்‌ நமக்கு மாமனார்‌' என்று கொண்டாடினார்‌. அதுமுதல்‌ கோதை 
ஆண்டாள்‌ என வழங்கப்பெற்றார்‌. 


ஆண்டாள்‌ பாடிய பாசுரங்கள்‌ திருப்பாவை என்ற முப்பது பாடலும்‌ 
பிறபாடல்களாகிய நாச்சியார்‌ திருமொழி என்ற 14 பதிகங்கள்கொண்ட 743 பாடல்களும்‌, 


152 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


யாவும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. இசைத்தன்மையால்‌ இவை முழுமையும்‌ நாலாயிரத்தில்‌ 
முதலாயிரத்துள்‌ தொகுக்கப்பெற்றுள்ளன. இவை அங்கு இயல்பாகப்‌ பெரியாழ்வார்‌ 
பாடலை அடுத்து வைக்கப்பட்டுள்ளன. 


இருப்பாவை 

ஆண்டாள்‌ திருப்பாவையானது, தோன்றிய காலந்தொடங்கி ஸ்ரீவைஷ்ண சமூகத்தை 
வழிகாத்திருக்கிறது. வைணவ சமயதத்துவம்‌ முழுமையுமே இதனுள்‌ அமைத்துள்ளது 
என்று பெரியோர்‌ கூறுவர்‌. இராமானுசருக்கு இதனிடத்திருந்த ஈடுபாடும்‌ அவர்‌ 
எடுத்தோதிவந்த தன்மையும்‌ காரணமாக அவருக்குத்‌ 'திருப்பாவை ஜீயர்‌' என்றொரு 
பெயரும்‌ வழங்கும்‌. இந்நூலுக்குப்‌ பெரியவாச்சான்பிள்ளை செய்த மூவாயிரப்படி 
வியாக்கியானமும்‌ பிள்ளைலோகாசாரியர்‌ தம்பியான அழகியமணவாளப்பெருமான்‌ 
நாயனார்‌ செய்த அறாயிரப்படி வியாக்கியானமும்‌, சுத்தசத்துவம்‌ தொட்டாசாரியர்‌ செய்த 
ஸ்லாபதேசம்‌, வானமாலை ஜீயர்‌ செய்த ஸ்லாபதேசம்‌ அகிய நான்கு வியாக்கியானங்கள்‌ 
பண்டைக்காலத்தே எழுந்துள்ளன. இப்பாசுரங்களின்‌ அருமைபற்றி இவை வைணவர்‌ 
தினமும்‌ ஓதுதற்குரிய நித்தியானுஸந்தானப்‌ பாசுரங்களாகவும்‌ விதிக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 


ஆழ்வார்கள்‌ பாடல்‌ பாடிய காலத்தில்‌ அவர்களுடைய பாசுரங்களுக்கு எந்தப்‌ 
பண்ணும்‌ குறிப்பிடப்பட்டதில்லை, மிகவும்‌ பிற்பட்ட காலத்தில்தான்‌ நாதமுனிகள்‌ தம்‌ 
மருமகப்‌ பிள்ளைகளைக்‌ கொண்டு பண்கள்‌ வகுத்தார்‌ என்று பலவிடங்களில்‌ 
குறிப்பிட்டோம்‌. அப்பண்களும்‌ ஆட்சியில்‌ இல்லை, பிற்காலத்தில்‌ பாடல்களுக்கு 
இசைக்குறிப்புக்கள்‌ சொல்லப்பட்டன. ஆண்டாள்‌ பாசுரங்களுக்குப்‌ பண்வகுப்பு இல்லை, 
இராகங்கள்‌ சொல்லப்பட்டன. அவை பின்வருவன: பிலகரி - பாடல்‌ 1; பந்துவராளி 2, 3; 
காம்போதி 4, 21; தோடி 5; பூபாளம்‌ 6, 7, 8; மோகனம்‌ 9; அசாவேரி 10; சகானா 17, 
கேதாரகெளளம்‌ 12: அடாணா 13, 23; சாரங்கா 14, செளராஷ்டிரம்‌ 15; யமுனாகல்யாணி 16, 
17; சாவேரி 18; ஸ்ரீராகம்‌ 19; தேசி 20; பைரவி 22; பியாகடை 24: சங்கராபரணம்‌ 25; ஆரபி 
26: ஆனந்தபைரவி 27; தன்யாசி 28; கல்யாணி 29; சுருட்டி. 30. ஆக, 24 இராகங்கள்‌. இவை 
பண்ணல்ல; சமீபகாலத்தில்‌ பாடல்களைப்‌ பக்தர்கள்‌ பாடி வந்த இராகங்கள்‌ என்ற 
அளவே இவற்றுக்குள்ளஆட்சி. இவற்றுக்குப்‌ பழமையான ஆட்சி இல்லை. அன்றி, 
திருப்பாவை முழுமையிலும்‌ எந்த இசைக்குறிப்பும்‌ இல்லை. பாடல்களின்‌ தன்மையைக்‌ 
காட்டும்‌ பொருட்டு முதல்‌ பாடலையும்‌ கடைசிப்‌ பாடலையும்‌ இங்கே தருகிறோம்‌. 


மார்கழித்‌ திங்கள்‌ மதிநிறைந்த நன்னாளால்‌ 

நீராடப்‌ போதுவீர்‌ போதுமினோ நேரிழையீர்‌ 

சீர்மல்கும்‌ ஆய்ப்பாடிச்‌ செல்லச்‌ சிறுமீர்காள்‌ 

கூர்வேற்‌ கொடுந்தொழிலன்‌ நந்தகோபன்‌ குமரன்‌ 

ஏரார்ந்த கண்ணி யசோதை இளஞ்சிங்கம்‌ 

கார்மேனிச்‌ செங்கண்‌ கதிர்மதியம்போல்‌ முகத்தான்‌ 
நாராயணனே நமக்கே பறைதருவான்‌ 

பாரோர்‌ புகழப்‌ படிந்தேலோர்‌ எம்பாவாய்‌ (1) 


கடைசிப்‌ பாடலில்‌ ஆண்டாள்‌ தமது பாசுரத்தைச்‌ “சங்கத்தமிழ்‌ மாலை முப்பது” 
என்று சொல்வது வரலாற்றுப்‌ பொருளுடையது. 
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வங்கக்‌ கடல்கடைந்த மாதவனைக்‌ கேசவனைத்‌ 

திங்கள்‌ திருமுகத்துச்‌ சேயிழையார்‌ சென்றிறைஞ்சி 

அங்கப்‌ பறைகொண்ட ஆற்றை அணிபுதுவைப்‌ 

பைங்கமலத்‌ தண்தெரியல்‌ பட்டர்பிரான்‌ கோதைசொன்ன 

சங்கத்‌ தமிழ்மாலை முப்பதும்‌ தப்பாமே 

இங்கிப்‌ பரிசுரைப்பார்‌ ஈரிரண்டு மால்வரைத்தோள்‌ 

செங்கண்‌ திருமுகத்துச்‌ செல்வத்‌ திருமாலால்‌ 

எங்கும்‌ திருவருள்பெற்‌ றின்புறுவர்‌ எம்பாவாய்‌ (30) 


திருப்பாவையைச்‌ சிறப்பித்த பழைய தனியன்‌ பாடல்கள்‌ மிக்க பொருள்‌ பொதிந்தவை. 


அன்ன வயற்புதுவை ஆண்டாள்‌, அரங்கற்குப்‌ 
பன்னு திருப்பாவை பல்பதியம்‌ - இன்னிசையால்‌ 
பாடிக்‌ கொடுத்தாள்நற்‌ பாமாலை, பூமாலை 
சூடிக்‌ கொடுத்தாளைச்‌ சொல்லு. 


பாதகங்கள்‌ தீர்க்கும்‌ பரமனடி காட்டும்‌ 

வேதம்‌ அனைத்திற்கும்‌ வித்தாகும்‌ - கோதைதமிழ்‌ 
ஐயைந்தும்‌ ஐந்தும்‌ அறியாத மானிடரை 

வையம்‌ சுமப்பதூஉம்‌ வம்பு. 


வேதம்‌ அனைத்திற்கும்‌ வித்தாகும்‌ என்று இத்தனியனில்‌ கூறியிருப்பது நோக்கத்தக்கது. 
நாச்சியார்‌ இருமொழி 

இது பதினான்கு திருமொழிகளில்‌ 143 பாசுரங்கள்‌ கொண்ட அரிய இசைநூல்‌. 
சூடிக்கொடுத்த நாச்சியார்‌ பாடிய பாசுரங்களாதலால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றது. முந்திய 
திருப்பாவைபோலவே இதுவும்‌ வைணவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ சிறப்பிடம்‌ பெற்றிருக்கிறது. 
வைணவர்‌ திருமணங்களில்‌ ஆண்டாள்‌ பாடிய கனவுத்‌ திருமணப்பாடல்‌ இன்றியமையாத 
ஒரு சடங்காக அன்றுதொட்டு இன்றுவரை அமைந்திருக்கிறது. ஆறாம்‌ திருமொழி 
முழுமையும்‌ இக்கனவைப்‌ பாடுவது, பாடல்கள்‌ முழுமையும்‌ குறிப்பிடலாமாயினும்‌ 
இடமின்மை கருதி இருபாசுரங்களை மட்டும்‌ இங்கே காட்டுகிறோம்‌. ஆறாம்‌ திருமொழி, 


கல்யாணி இராகம்‌ ரூபகதாளம்‌ 


வாரண மாயிரம்‌ சூழவலம்‌ செய்து 

நாரண நம்பி நடக்கின்றா னென்றெதிர்‌ 

பூரண பொற்குடம்‌ வைத்துப்‌ புறமெங்கும்‌ 

தோரணம்‌ நாட்டக்‌ கனாக்கண்டேன்‌ தோழீ நான்‌ (1) 
மத்தளம்‌ கொட்ட வரிசங்கம்‌ நின்றூத 

முத்துடைத்‌ தாம நிரைதாழ்ந்த பந்தற்கீழ்‌ 

மைத்துனன்‌ நம்பி மதுசூதனன்‌ வந்தென்னைக்‌ 

கைத்தலம்‌ பற்றக்‌ கனாக்கண்டேன்‌ தோழீநான்‌ (6) 
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இத்திருமொழிபோலவே பிற திருமொழிகள்‌ எல்லாமும்‌ எளிய சொற்களும்‌ 
சிறப்பான பொருட்சுவையும்‌ பூரண இசைப்பொலிவும்‌ பெற்று விளங்குவன. எடுத்துக்‌ 
சாட்டாகச்‌ சில காட்டுவோம்‌. மிக்க பிரசித்தியுடையமையால்‌ ஏழாம்‌ பத்து முதற்பாடல்‌, 
வராளி இராகம்‌; 


கருப்பூரம்‌ நாறுமோ, கமலப்பூ நாறுமோ, 

திருப்பவளச்‌ செவ்வாய்தான்‌ தித்தித்‌ திருக்குமோ, 
மருப்பொசித்த மாயவன்தன்‌ வாய்ச்சுவையும்‌ நாற்றமும்‌ 
விருப்புற்றுக்‌ கேட்கின்றேன்‌, சொல்லாழி வெண்சங்கே. 


ஆவ லன்புடை யார்தம்‌ மனத்தன்றி 

மேவ லன்விரை சூழ்துவ ராபதிக்‌ 

காவ லன்கன்று மேய்த்து விளையாடும்‌ 

கோவ லன்வரிற்‌ கூடிடு கூடலே (4:8) 


இது கேதார இராகம்‌, அடதாளம்‌. பின்வருவது கல்யாணி இராகம்‌ ரூபகம்‌; இறுதித்‌ 
திருமொழி (14), எட்டாம்‌ பாடல்‌; 


வெளிய சங்கொன் றுடையானைப்‌ 
பீதக வாடை யுடையானை 
அளிநன்‌ குடைய திருமாலை 
ஆழி யானைக்‌ கண்டீரே? 
களிவண்‌ டெங்கும்‌ கலந்தாற்போல்‌ 
கமழ்பூங்‌ குழல்கள்‌ தடந்தோள்மேல்‌ 
மிளிர நின்று விளையாட 
விருந்தா வனத்தே கண்டோமே. 


திருப்பாவையில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ இல்லை. ஆனால்‌ நாச்சியார்‌ திருமொழியில்‌ 
சில உள்ளன. 'இன்னிசை' (3:10, 12:10), “காமரம்‌' (5:3), ' பண்ணுற நான்மறை' (5:11), 'பண்பல 
செய்கின்றாய்‌ பாஞ்ச சன்னியமே' (7:8), 'மருள்‌' (9:8). இவற்றைப்‌ பார்க்கும்போது, 
ஆண்டாள்‌ இசையில்‌ பெருவிருப்புக்‌ கொள்ளவில்லை என்று கூறுவது தவறாகாது. 
இவருடைய பாடல்களுக்கு இங்குக்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ள இராகங்கள்‌ பின்வருவன. 
சாவேரி, யமுனா கல்யாணி, செஞ்சுருட்டி, கேதாரம்‌, அனந்தபைரவி, கல்யாணி, வராளி, 
துசாவந்தி, காம்போதி, நாதநாமக்கிரியை, பைரவி - ஆக 7, 


தருமங்கையாழ்வார்‌ 


இவர்‌ சீகாழிக்கு அருகிலுள்ள குறையலூர்‌ என்ற சிற்றூரில்‌ அவதரித்து நீலன்‌ 
என்ற பெயர்தாங்கி சோழனுடைய சேனாபதியாக வாழ்ந்தார்‌. குலம்‌ கள்ளர்‌ குலம்‌. ஒரு 
வைத்தியன்‌ வளர்த்து வந்த குமுதவல்லி என்ற பெண்ணை இவர்‌ மணக்க விரும்பவும்‌, 
திருவிலச்சினையும்‌ திருநாமமும்‌ தரித்து, ஓராண்டு காலத்திற்கு, தினம்‌ 1008 வைணவருக்கு 
அமுது செய்வித்து வந்தால்‌ மணப்பதாய்க்‌ கூற; அவர்‌ அவ்வாறே செய்துமுடித்து 
அவளை மணம்‌ புரிந்தார்‌. வைணவருக்கு அமுது செய்விக்கும்‌ தொண்டில்‌ இவர்‌ தமது 
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சொத்தெல்லாம்‌ இழக்க, அரசன்‌ இவரைத்‌ திறை கொடுக்காமையால்‌ சிறையிட்டான்‌. 
இவர்‌ பகவானிடம்‌ முறையிட, பகவான்‌ காஞ்சிக்கு வருமாறு அழைத்தார்‌. இவரும்‌ 
அப்படியே சென்று மிகுந்த பணம்பெற்று அரசனுக்குச்‌ சேர வேண்டியதைக்‌ கொடுத்து 
விட்டுப்‌ பின்‌ வழக்கம்போல்‌ வைணவர்‌ அழுது படையல்‌ நடத்தி வந்தார்‌. சிலநாள்‌ 
சென்று பொருள்‌ முட்டுப்பாடு வரவே இவர்‌ சாலையில்‌ வழிப்பறி செய்து பொருள்‌ 
தேடி வந்தார்‌. இவருக்கு அருள்செய்யத்‌ திருவளம்கொண்ட பெருமாள்‌ மணவாளக்்‌ 
கோலத்தில்‌ பத்தினி சகிதமாக வரவும்‌, இவர்‌ அனைத்துடைமைகளையும்‌ பறித்துக்‌ 
காலாழியைக்‌ கழற்ற முடியாமல்‌ பல்லால்‌ கடித்து எடுத்தார்‌. பெருமாள்‌ “நம்‌ கலியனோ 
எனவும்‌, இவர்‌ பொருட்சுமையை அசைக்க முடியாதது கண்டு, “நீ மந்திரம்‌ 
பண்ணினாயோ என, பெருமாள்‌ 'ஆம்‌' என்று சொல்லி இவருடைய வலச்செவியில்‌ 
அட்டாசாரத்தை உபதேசித்து தமது திவ்விய சொரூபத்தைக்‌ காட்டியருளினார்‌. 
இவரும்‌ ஞானக்கண்ணாலே கண்டு தரிசித்து, “வாடினேன்‌ வாடி வருந்தினேன்‌. . . நான்‌ 
கண்டுகொண்டேன்‌ நாராயணா என்னும்‌ நாமம்‌” என்று பாடினார்‌. பெரியதிருமொழி, 
திருக்குறுந்தாண்டகம்‌, திருநெடுந்தாண்டகம்‌, திருஎழுகூற்றிருக்கை, சிறியதிருமடல்‌, 
பெரியதிருமடல்‌ என்கிற ஆறு பிரபந்தங்களையும்‌ நாற்கவிகளால்‌ பாடினார்‌. பின்னர்‌ 
எல்லாத்‌ திவ்வியதேசங்களும்‌ தரிசித்து மங்களாசாசனம்‌ செய்துகொண்டு திருவாலிநாடு 
அடைந்தார்‌. ப 

திருவரங்கம்‌ பெரியகோயில்‌ திருப்பணி செய்யத்‌ திருவுளங்கொண்டு, அதற்குப்‌ 
பொருள்‌ தேடாது நாகையிலிருந்த பெளத்தக்கோயிலை இடித்து புத்தவிக்கிரகத்துப்‌ 
பொன்னை திருமதில்‌ கட்டப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌. திருமதில்‌ கட்டும்போது 
மதிலிடையே தொண்டரடிப்பொடி திருமாலை கட்டிய இடம்‌ நேர்பட அதை ஒதுக்கி 
மதில்‌ அமைத்தார்‌. இவ்வாறு திருவரங்கத்து எல்லாத்‌ திருப்பணிகளையும்‌ முற்றுவித்து 
நெடுநாள்‌ வாழ்ந்து உலகத்தை வாழ்வித்தருளினார்‌. 


இவருடைய திருமொழிகளில்‌ “திருத்தாய்‌ செம்போத்தே” என்று தொடங்கும்‌ 
10ஆம்‌ பத்து 10ஆம்‌ திருமொழி தனியே இங்குக்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. இது அப்பர்‌ 
சுவாமிகளுடைய “தலையே நீ வணங்காய்‌' என்ற பதிகத்தை அடியொற்றி வந்தது. அங்கு 
அப்பர்‌ பெருமான்‌ தம்‌ உடலுறுப்புக்கள்‌ ஒவ்வொன்றாய்‌ விளித்து சிவனுக்கே 
பணிசெய்யுமாறு உபதேசிக்கிறார்‌. அதையடியொற்றி அதே யாப்பில்‌ வந்த இப்பாட்டில்‌ 
ஆழ்வார்‌ செம்போத்து காக்கை குயில்‌ கிளி கோழி போன்றவற்றை விளித்துக்‌ 
காதல்வசப்பட்ட பெண்ணின்நிலையில்‌ திருமாமகள்‌ கணவன்‌ தனக்கு அருள்செய்ய 
வருமாறு அழைக்கச்‌ சொல்கிறார்‌. அப்பர்‌ பாடிய சாதாரிப்‌ பண்ணிலேயே இதையும்‌ 


பாடலாம்‌. 


இவருடைய இசைப்பாச்கள்‌ முழுமையும்‌ பெரியதிருமொழி என்ற பெயரால்‌ 
இரண்டாவது ஆயிரமாக உள்ளன. மொத்தப்‌ பாடல்‌ 1084. இதனோடு சேர்ந்த 
திருக்கு றுந்தாண்டகம்‌ 20; திருநெடுந்தாண்டகம்‌ 30 பாடல்கள்‌. மற்றும்‌ இயற்பாவில்‌ 
எழுகூற்றிக்கை 46 அடிகள்‌. சிறியதிருமடல்‌ 772 கண்ணிகள்‌. பெரியதிருமடல்‌ 148 
கண்ணிகள்‌. இவ்வளவு அதிகமான பாடல்களுள்‌ இவர்‌ கூறும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ குறைவு. 
தாளம்‌ பண்‌ இன்னிசை' என்பன பலகால்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 
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குறிப்பிடும்‌ பண்கள்‌: 

மருள்‌: “குறவர்‌ மாதர்களோடு வண்டு குறிஞ்சி மருளிசை பாடும்‌ வேங்கடம்‌' (2:1:2); 
'குறப்பெண்டிரோடே வண்டுகளானவை குறிஞ்சி இந்தளம்‌ என்னும்‌ பண்ணைப்‌ 
பாடாநிற்கிற” என்பது உரை. “மருட்கள்‌ வண்டுகள்‌ பாடும்‌ வேங்கடம்‌” (2:1:7); “மருள்‌ 
இந்தளம்‌ என்கிற பண்ணை வண்டுகள்‌ பாடாநின்ற திருமலை" என்பது உரை. 
குறிஞ்சி என்பது பெரும்பண்‌. இந்தளம்‌ - மருதயாழ்த்‌ திறத்தினுள்‌ ஒன்று. மருள்‌ - 
குறிஞ்சி யாழ்த்திறத்தினுள்‌ ஒன்று. மருள்‌ என்றே ஒரு திறத்தின்‌ பெயராகவும்‌ 
சொல்லப்படும்‌. பெரியவச்சான்‌ பிள்ளை இங்குச்‌ சொல்வது தெளிவில்லாமல்‌ 
உள்ளது. 


காந்தாரம்‌: “காந்தாரம்‌ (3:8:1); “நைவளம்‌' (5:10:2 திருநெடுந்தாண்டகம்‌ 22), “பாலையாழ்‌': 
பாலையாழைப்‌ பின்வருமாறு குறிப்பிடுகிறார்‌. “பண்ணின்‌ இன்மொழி 
யாழ்நரம்பில்‌ பெற்ற பாலையாகி இங்கே புகுந்து”(7:3:7), இதற்குப்‌ பெரியவாச்சான்‌ 
பிள்ளை வியாக்கியானம்‌; “பண்‌ வர்க்கத்திலே இனிய பேச்சையுடைய யாழ்‌ 
நரம்பிலே யாழிலே பிறக்கப்பட்ட பாலையாகிய பண்ணாம்‌. அப்பண்போலே 
போகியனாய்க்‌ கொண்டுவந்து புகுந்து” என்பது. ஏழிசையைப்‌ பல இடங்களிற்‌ 
கூறுகிறார்‌. “இசையேழ்‌' (2:10:2), “இசைகளேமழும்‌' (3:4:1); “ஏழினிசையோர்‌' (3:8:4) 
இசையேழ்‌ (6:7:7). கருவிகளில்‌ முழவொலி, சங்கினொலி, கடுவாய்ப்பறை 
(பல்லவனுக்குரியது). வண்டு பாடுவதைச்‌ சொல்லும்போது, “தென்னவென்று வண்டு 
இன்னிசை முரல்தரும்‌” (3:1:2, 5:3:8); “வரிவண்டு தேதெனவென்‌ றிசைபாடும்‌' (4:1:1) 
என்று இலக்கணத்துக்குப்‌ பொருத்தமாகவே சொல்கிறார்‌. 


பெரியதிருமொழி 108 பதிகங்கள்‌ (திருமொழிகளைக்‌) கொண்டது. ஒவ்வொரு 
திருமொழிக்கும்‌ தனித்தனி இராகம்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. அனைத்தையும்‌ இங்கே 
சொல்வது இயலாதாயினும்‌ முன்‌ குறிப்பிடாத இராகங்களை மட்டும்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. 
கமாஸ்‌, தர்பார்‌, பிலகரி, மத்யமாவதி (காம்பூஜி), சைந்தவி, யதுகுலகாம்போதி, சாரங்கா, 
பரசு, கானடா, கெளளிபந்து, மாஞ்சி, திருக்குறுந்தாண்டகம்‌ முழுமைக்கும்‌ - தோடி, 
ரூபகம்‌. திருநெடுந்தாண்டகம்‌:- இரண்டு - மூன்று - நான்கு பாசுரங்களுக்கு ஓர்‌ இராகமாக 
12 இராகங்கள்‌ உள்ளன. 


குறிப்பு: குலசேகரர்‌ பாசுரத்திலும்‌ திருநெடுந்தாண்டகத்திலும்‌, “சொன்ன பன்னிய நூல்‌ 
தமிழ்மாலை” என்று வருமிடங்கள்‌, “சொன்ன பண்ணியல்‌ நூல்‌ தமிழ்மாலை” 
என்றிருக்கவேண்டும்‌ என்று மு. ராகவையங்காரவர்கள்‌ எழுதியிருப்பது மிகவும்‌ 
பொருத்தமாகவே உள்ளது. உதாரணம்‌; பெருமாள்‌ திருமொழி - 4:11, 8:11, 
திருநெடுந்தாண்டகம்‌ - 30. பதிப்பித்தோர்‌ யாரும்‌ திருத்தப்பாடம்‌ கொள்ளவில்லை. 


இவருடைய பாடல்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக, இவருடைய முதல்‌ திருமொழியில்‌ 
ஒரு பாடலும்‌ திருநெடுந்தாண்டகத்தில்‌ ஒரு பாடலும்‌ பின்னே தருகிறோம்‌. 


பெரிய திருமொழி முதல்பாசுரம்‌ - சங்கராபரணம்‌, திரிபுடை, 
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வாடினேன்‌ வாடி வருந்தினேன்‌ மனத்தால்‌ 
பெருந்துய ரிடும்பையில்‌ பிறந்து 

கூடினேன்‌ கூடி இளையவர்‌ தம்மோடு 
அவர்தரும்‌ கலவியே கருதி 

ஓடினேன்‌ ஒடி உய்வதோர்‌ பொருளால்‌ 
உணர்வெனும்‌ பெரும்பதம்‌ தெரிந்து ” 

நாடினேன்‌ நாடி நான்கண்டு கொண்டேன்‌ 


நாராயணா வென்னும்‌ நாமம்‌. 
திருநெடுந்தாண்டகம்‌ 27, கல்யாணி இராகம்‌ அ/டதாளம்‌ 


மைவண்ண நறுங்குஞ்சிக்‌ குழல்பின்‌ தாழ 
மகரம்சேர்‌ குழையிருபாடு இலங்கி யாட 
எய்வண்ண வெஞ்சிலையே துணையா இங்கே 
இருவராய்‌ வந்தாரென்‌ முன்னே நின்றார்‌ 
கைவண்ணம்‌ தாமரைவாய்‌ கமலம்‌ போலும்‌ 
கண்ணிணையும்‌ அரவிந்தம்‌ அடியும்‌ அஃதே 
அவ்வண்ணத்‌ தவர்நிலைமை கண்டும்‌ தோழீ 
அவரைநாம்‌ தேவரென்று அஞ்சி னோமே. 


வேறெந்தப்‌ பாசுரத்துக்கும்‌ இல்லாத ஒரு பெருமை மேற்காட்டிய “மைவண்ண 
நறுங்குஞ்சி' என்ற பாசுரத்துக்கு உண்டு. ஸ்ரீவைஷ்ணவ ஆசாரியரான ஸ்ரீபட்டர்‌ 
இவ்வொரு பாசுரத்துக்கு மட்டும்‌ வியாக்கியானம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. வேறெந்தப்‌ 
பாசுரத்துக்கும்‌ அவர்‌ வியாக்கியானம்‌ செய்யவில்லை. பின்னால்‌ நஞ்சீயராக மாறிய 
ஆத்வைதியை இவர்‌ காணச்சென்றபோது தம்மை அறிமுகப்படுத்தியவர்களி௨ம்‌ 
வேதங்களையெல்லாம்‌ தூக்கி எறிந்துவிட்டு “நாம்‌ திருநெடுந்தாண்டகம்‌ வல்லோம்‌' என்று 
குறிப்பிடுமாறு சொல்லியது அவருக்கு இப்பாடல்களில்‌ இருந்த க. அதனால்‌ 
வந்த பெருமித உணர்ச்சியையும்‌ காட்டுவதாகும்‌. 


ஆமழ்வாருடைய பாடல்கள்‌ 


தொடக்கத்தில்‌ ஆழ்வார்‌ நூல்கள்‌ அகல்‌ சிறுகுறிப்பு தரப்பட்டது. இங்குச்‌ சில 
சொற்கள்‌ விரிவாகக்‌ கூறலாம்‌. 


ஆழ்வாருடைய பெரியதிருமொழி என்பது அதன்‌ பாசுரப்பெருமையால்‌ இப்பெயர்‌ 
பெற்றது. இதுவே இரண்டாவது ஆயிரம்‌. இவை மட்டும்‌ 1084 பாடல்கள்‌. வழக்கம்போல்‌ 
இவை 10 பாடல்கொண்ட திருமொழியாகவும்‌, 10 திருமொழிகொண்ட ஒரு பத்‌ துமாகவும்‌ 
மொத்தம்‌ 1/ பத்துக்களாக உள்ளன. 11/ஆவது பத்தில்‌ 7 திருமொழிகளும்‌ ௪ஆம்‌ 
திருமொழிகள்‌ சாற்றுப்‌ பாட்டுக்கள்‌ என்று தனியே 8 பாட்டுக்களும்‌ உள்ளன. பெரிய: 
திருமொழியில்‌ முதல்‌ திருமொழி “வாடினேன்‌ வாடி' என்று தொடங்குவது. ஆழ்வார்‌ தம்‌ 
காதில்‌ பகவானால்‌ உபதேசிக்கப்பெற்றபோது பாடியது இது. இதன்‌ 9ஆம்‌ பாடல்‌ 





* இரிந்து என்பதும்‌ பாடம்‌ 
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'குலந்தரும்‌ செல்வம்‌ தந்திடும்‌' என்ற பாசுரம்‌ மிக்க பிரசித்தமானது. திருவேங்கடத்தைக்‌ 
குறித்த 9ஆம்‌ திருமொழி “தாயே தந்தை என்றும்‌' என்று தொடங்குவதும்‌ அதன்‌ 7ஆம்‌ 
பாசுரமாகிய “தெரியேன்‌ பாலகனாய்ப்‌ பல தீமைகள்‌ செய்துமிட்டேன்‌' என்ற பாடல்கள்‌ 
நன்கு தெரிந்தவை. இவர்‌ தம்பாடல்‌ *சங்கமுகத்‌ தமிழ்மாலை' (3:4:10) என்று சொல்வது 
காணத்தக்கது. குகனுக்கு இராமன்‌ அருள்செய்த திறத்தைக்‌ கூறும்‌ பாடல்‌ சிறப்புடையது; 


ஏழை ஏதலன்‌ கீழ்மகன்‌ என்னாது 
இரங்கி மற்றவற்‌ கின்னருள்‌ சுரந்து 
மாழை மான்மட நோக்கியுன்‌ தோழி 
உம்பி எம்பி என்‌ றொழிந்திலை உகந்து 
தோழன்‌ நீஎனக்‌ கிங்கொழி என்ற 
சொற்கள்‌ வந்தடி யேன்மனத்‌ திருந்திட 
ஆழி வண்ண நின்‌ அடியினை அடைந்தேன்‌ 
அணிபொ ழில்திரு அரங்கத்தம்‌ மானே (5:8:1) 


பெரியாழ்வார்‌ பாடிய பாசுரங்கள்போல இவரும்‌ சில திருமொழிகளில்‌ மகளிர்‌ 
விளையாட்டுக்களை அமைத்துப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பெரியதிருமொழி 70:5 முழுதும்‌ 
“ஒளிமணி வண்ணனே சப்பாணி” என்று கண்ணனைச்‌ சப்பாணிகொட்ட அழைப்பது. 
“காதில்‌ கடிப்பு' என்ற பெரியதிருமொழி 10:8 முழுமையும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ ஊடல்‌, 
குலசேகராழ்வார்‌ பாடலை ஓத்திருக்கவல்லது. பெரியதிருமொழி 10:10 “திருத்தாய்‌ 
செம்போத்தே' என்பது, அப்பருடைய 'தலையே நீ வணங்காய்‌' என்ற பதிகத்தின்‌ 
சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. செம்போத்து குயில்‌ முதலான பிராணிகளை வைத்து 'மாயனை 
அமை' என்று கூறுவது. பெரியதிருமொழி 11:5 முழுமையும்‌ “சாழல்‌' பாசுரம்‌. இதில்‌ 
8ஆம்‌ திருமொழி பழமொழிகளாயுள்ளது. 


ஆழ்வார்‌ பல பாசுரங்களை இங்கு அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ பாடலின்‌ யாப்பும்‌ சொல்லும்‌ 
பொருளும்‌ தொடையும்‌ அமையப்‌ பாடியிருப்பது நோக்கத்தக்கது. அப்பர்‌ பாடல்களில்‌ 
மிகுதியான ஈடுபாடுடையவர்போலும்‌. “'பொங்கத்தம்‌ பொங்கோ, குழமணிதாரமே' 
என்பனபோன்ற விளையாட்டுக்கள்‌ இன்று அறியப்பெறவில்லை. 


அடுத்த இரண்டும்‌, இரண்டாந்திருவாயிரத்துள்‌ சேர்க்கப்பெற்ற திருக்குறுந்‌ 
தாண்டகம்‌, திருநெடுந்தாண்டகம்‌ என்பனவாகும்‌. திருமங்கையாழ்வார்‌ பாடிய 
திருக்குறுந்தாண்டகம்‌, திருநெடுந்தாண்டகம்‌ இரண்டும்‌ இசைப்பாடல்களாகக்‌ 
கருதப்பட்டு, பெரிய திருமொழியைத்‌ தொடர்ந்து, இரண்டாம்‌ ஆயிரத்தில்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. குறுந்தாண்டகம்‌ 20 பாடல்‌, அப்பருடைய திருநேரிசையையொத்தது. 
அறுசீர்விருத்தம்‌ நெடுந்தாண்டகம்‌ முன்னமே சொல்லப்பட்டது. 30 தீண்டபாடல்‌ 
எண்சீர்‌ விருத்தம்‌ அப்பருடைய திருத்தாண்டகம்போல, செந்திறத்த தமிழோசை என்று 
(பாடல்‌ 4) சொல்லுமிடத்தில்‌ செந்திறம்‌ என்ற பண்ணாகிய செரந்துருத்திப்‌ பண்ணுக்குரிய 
தமிழோசை என்று பொருள்செய்யும்படியும்‌ அமைந்துள்ளது. ஒரு பாடலில்‌ நற்றாய்‌ 


தன்மகள்‌ திருவரங்கப்பெருமாள்‌ புகழை வீணையில்‌ இசைக்கிறாள்‌ என்று சொல்வதாக 
உள்ளது; 
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சொல்லுயர்ந்த நெடுவீணை முலைமேல்‌ தாங்கித்‌ 
தூமுறுவல்‌ நகையிறையே தோன்ற நக்கு 
மெல்விரல்கள்‌ சிவப்பெய்தத்‌ தடவி யாங்கே 
 மென்கிளிபோல்‌ மிகமிழற்றும்‌ என்பே தையே (15) 


மேற்குறிப்பிட்ட தாண்டகங்கள்‌ இரண்டும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌, பெரியதிருமொழி 
போலவே. மற்ற திருஎழுகூற்றிக்கை, சிறியதிருமடல்‌, பெரியதிருமடல்‌ மூன்றும்‌ 
இசைக்குரியனவல்ல. அவற்றுள்‌ எந்த இசைக்குறிப்பும்‌ காணப்படவும்‌ இல்லை. 


நாலாயிர பிரபந்த வியாக்கியானங்களில்‌ ஆங்காங்கு சுவையான இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 
உள்ளன. ஒன்று” பெரியவாச்சான்பிள்ளையின்‌ உரை, பெரியதிருமொழியில்‌ இருபதாம்‌ 
பாடலுக்குரியது. பாடல்‌ பின்வருவது: 


கரிய மாமுகில்‌ படலங்கள்‌ கிடந்தவை 
முழங்கிடக்‌ களிறென்று 
பெரிய மாசுணம்‌ வரைஎனப்‌ பெயர்தரு': 
பிரிதிஎம்‌ பெருமானை 
லரிகொள்்‌ வண்டறை பைம்பொழில்‌ மங்கையர்‌ 
கலியன தொலிமாலை 
அரிய இன்னிசை பாடுநல்‌ அடியவர்க்கு 
அருவினை அடையாவே (12:10) 


“இங்கு அரிய இன்னிசை என்று பாடியதைக்‌ குறிப்பிட்டு அருமை பெருமை 
சுவைபாட்டையும்‌ உடைத்தாய்‌ இருப்பது அரிய இன்னிசை. இதுபற்றி ஒரு வரலாறு 
உண்டு. திருமங்கையாழ்வார்‌ தம்‌ திருவாயாலே அரிய இன்னிசை என்று கூறியதன்றோ 
இத்திருமொழி என்று வியந்து கூறுவார்கள்‌. மேலும்‌ ஆழ்வார்‌ திருவரங்கப்‌ பெருமாள்‌ 
அரையர்‌ என்பவர்‌ ஆசாரியர்‌ வரிசையில்‌ ஒருவர்‌. இவருக்கும்‌ மற்றொருவருக்கும்‌ இசை 
சம்பந்தமான கருத்து வேற்றுமை எழுந்தது. அப்போது அரையர்‌ மற்றவர்களோடு 
பிணங்கித்‌ தம்‌ கையிலிருந்த தாளத்தைத்‌ தட்டியவாறு “வாலி மாவலத்து' என்னும்‌ 
இத்திருமொழியை (21ஆம்‌ திருமொழியின்‌ முதல்‌ பாடல்‌ தொடக்கம்‌) என்னோடு 
பாடமுடியுமானால்‌ பாடுங்கள்‌ பார்க்கலாம்‌ என்று சூளுரைத்தாராம்‌. இஃது இசைப்‌ 
போட்டிகளின்போது பாடுவதற்கு முன்வைக்கப்படும்‌ திருமொழி. அஃதாவது இது 
பலருக்கும்‌ இசையூட்டிப்‌ பாடுவதற்கு அரிய திருமொழி என்பது பொருள்‌. ஒருவர்‌ 
இத்திருமொழியின்‌ சொற்சிறப்பினைக்‌ காணலாம்‌; பொருட்சிறப்பினை அறியலாம்‌; 
ஆனால்‌, இதனுள்‌ அமிழ்ந்து இதன்‌ இசைச்சிறப்பினை அறிய இயலாது என்பது 
கருத்து.” இவ்வுரைக்‌ கூற்றால்‌ ஆழ்வார்‌ பாசுரங்கள்‌ பண்ணோடு பாடியநிலை இருந்தது 
என்பது நன்குணரப்படும்‌. 


நம்மாழ்வார்‌ 
ஆழ்வார்‌ அனைவரையும்‌ அவயவ பூதராகவுடைய நம்மாழ்வார்‌, பாண்டிநாட்டின்‌ 
தென்கோடியில்‌ உள்ள திருக்குருகூரில்‌ பரம்பரை வேளாள வைணவக்‌ குடும்பத்தில்‌ 








* பெரியதிருமொழி முதல்‌ 200 பாசுரங்கள்‌; உரையின்‌ தமிழாக்கம்‌, தெ. ஞானசுந்தரம்‌, 
தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 130-137. 


160 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


காரியார்‌ உடைய நங்கை என்பார்‌ புதல்வராகப்‌ பிறந்தார்‌. வைகாசி விசாகம்‌. குழந்தை 
பிறந்ததுமுதல்‌ மூச்சு அசைவு எதுவும்‌ இல்லாமை கண்ட பெற்றோர்‌ குழந்தையைக்‌ 
கோயில்‌ திருப்புளியாழ்வாரடியில்‌ கண்வளரச்‌ செய்தார்கள்‌. 16 ஆண்டுகள்‌ சென்றன 
திருக்கோளூரில்‌ பிறந்த மதுரகவிகள்‌ என்ற பிராமணர்‌ வடக்கே திவ்வியதேசங்களைச்‌ 
சேவிக்கச்‌ சென்றவர்‌, தென்திசையிலே ஓர்‌ அபூர்வமான ஒளியைக்‌ கண்டு, அதைநோக்கி 
வந்தார்‌. ஒளி திருக்குருகூர்ப்‌ புளியினடியில்‌ மறைந்தது. மதுரகவிகள்‌ அங்கு புளியினடியில்‌ 
இருந்த இளைஞர்‌ பேச்சில்லாமல்‌ இருந்தது கண்டு, ஒரு கல்லைப்போட்டு சத்தம்‌ 
உண்டாக்க, இளைஞர்‌ கண்‌ விழித்தார்‌. அவரைப்‌ பரீட்சித்து, அவரைத்‌ தம்‌ குருவாகக்‌ 
கொண்டார்‌. அக்குழந்தையே நம்மாழ்வார்‌ என்று பிற்காலம்‌ சொல்லப்பெற்றார்‌. 
எம்பெருமான்‌ எல்லாக்‌ கருவிகளாலும்‌ பூரணமாய்‌ அனுபவித்து ஆழ்வார்‌ தம்‌ 
அனுபவத்தை நான்கு நூல்களாக வெளியிட்டார்‌. அவை திருவிருத்தம்‌, திருவாசிரியம்‌, 
பெரிய திருவந்தாதி, திருவாய்மொழி எனப்‌ பெயர்பெறும்‌. நான்கும்‌ முறையே நான்கு 
வேதங்கள்‌. திருவாய்மொழி சாமவேதம்‌. ஆக, அது பூரணமாய்‌ 1102 பாட்டும்‌ இசைப்‌ 
பாட்டே. பின்னர்‌ அவர்‌ மதுரகவிகளுக்குக்‌ குறைவின்றி அனுக்கிரகம்‌ செய்து 32 ஆண்டுகள்‌ 
புளிநிழலைவிட்டகலாமலே இருந்து பரமபதம்‌ அடைந்தார்‌. நம்மாழ்வார்‌ சேனைமுதலிகள்‌ 
அம்சம்‌. அவருக்கு நிழல்‌ கொடுத்த புளி, திருப்புளியாழ்வார்‌, அதிசேஷனது அம்சம்‌. 


இவருடைய திருவாய்மொழி முழுமையும்‌ நாலாவது ஆயிரம்‌, இசைப்பா. 
திருவாய்மொழிக்குப்‌ பலவான வியாக்கியானங்கள்‌ எழுந்துள்ளன. இயலாக உள்ள 
திருவிருத்தம்‌ (100 பாடல்‌), திருவாசிரியம்‌ (7 பாடல்‌), பெரிய திருவந்தாதி (87 பாடல்‌) 
ஒன்றும்‌ இசையல்லாது இயற்பாடல்களே ஆனபடியால்‌, அவை மூன்றாவது 
ஆயிரமாகிய இயற்பாடவில்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. திருவாய்மொழியில்‌ இசைச்‌ 
செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவு. திருவாய்மொழி சாமவேதத்துக்கு இணையானது என்பது 
வைணவர்‌ நம்பிக்கை. வண்டு முரல்வதை மரபையொட்டி “தென்னாதனா என்று வண்டு 
முரல்‌ திருவேங்கடம்‌” என்றே பாடுகிறார்‌. விளரி என்ற பண்ணை “விளரிக்குரல்‌ அன்றில்‌” 
(திருவிருத்தம்‌: 83) என்ற தொடரால்‌ உணர்த்துகிறார்‌. திருமாலை, “நல்யாழ்‌ பயில்‌ நூல்‌ 
நரம்பின்‌ முதிர்கலையே' என்று பாடுகிறார்‌. ஆனால்‌ பண்ணையும்‌ திருமாலையும்‌ 
இணைத்துச்‌ சொல்ல இவருக்குப்‌ பல சந்தர்ப்பங்கள்‌ பாடலில்‌ உள்ளன. சிறப்பாக, 
“புகழும்‌ நல்லொருவன்‌ என்கோ” (3:4) என்ற பதிகமும்‌ “கடல்ஞாலம்‌ செய்தேனும்‌ 
யானே' என்னும்‌ பதிகம்‌ முழுமையும்‌ அகிய இரண்டிலும்‌, அவனே யாவும்‌ என்று 
சொல்கிற இடங்களில்‌ பண்ணையும்‌ யாழையும்‌ இசைக்கருவிகளையும்‌ இங்கெல்லாம்‌ 
எவ்வளவோ சொல்லலாம்‌. இவர்‌ சொல்லவில்லை. எனினும்‌ தனியன்‌ ஒருபாடல்‌ 
“குருகையர்கோன்‌ யாழினிசை வேதத்தியல்‌” என்று சொல்லுகிறது. 


முன்னமே கூறியபடி, நம்மாழ்வார்‌ பாடல்களுக்கு மட்டும்‌ பண்ணும்‌ ஒத்தும்‌ 
இராகமும்‌ தாளமும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. இங்குள்ள இராகங்களில்‌ குண்டக்ரியை 
சோகவராளி என இரு இராகங்கள்‌ முன்வராதவை. பண்கள்‌ 23 சொல்லப்பட்டுள்ளன 


இவற்றுள்‌ முன்‌ குறிப்பிட்டவாறு; முதிர்ந்தகுறிஞ்சி, நாட்டம்‌, என அறு என்பன 
தேவாரத்துட்‌ பயிலாதன. 


நம்மாழ்வாரையே பாடி, உய்திபெற்ற மதுரகவியின்‌ சண்ணிநுண்‌ சிறுத்தாம்பு 
பத்துப்பாட்டிலும்‌ சிறப்புச்‌ செய்திகள்‌ இல்லை. இது ஆரபி இராகம்‌, அதிதாளம்‌ என்று 
சொல்லப்படும்‌. 
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இவற்றைப்‌ பார்க்கும்போது ஒரு கருத்துச்‌ சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. தேவாரப்‌ 
பாசுரங்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ நிரம்ப உள்ளன. இந்நூலிலுள்ள அப்பகுதி ஆய்வைப்‌ 
பார்த்தால்‌ இது நன்கு விளங்கும்‌. சைவர்கள்‌ மக்கள்‌ இயக்கங்களில்‌ ஈடுபட்டு, அவற்றை 
நடத்தியவர்களாகவும்‌ வழிகாட்டிகளாகவும்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. வைணவர்கள்‌ 
பொதுமக்களின்‌ வாழ்க்கைப்‌ போக்கிலிருந்து ஒதுங்கியே இருந்தார்கள்‌ என்று முடிவு 
செய்யத்‌ தோன்றுகிறது. 


இவ்வாழ்வார்‌ பாடல்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாகச்‌ சில பாசுரங்களை இங்குக்‌ 
காட்டலாம்‌. பின்வருவது, நாலாயிர திவ்விய பிரபந்தமும்‌ நாதமுனிகள்‌ மூலம்‌ 
வெளிப்படுவதற்குக்‌ காரணமாயிருந்த திருக்குடந்தைப்‌ பாசுரம்‌, பண்‌ காந்தாரம்‌; 


தன்யாசி இராகம்‌ ஆகிதாளம்‌ 


ஆரா அமுதே அடியே னுடலம்‌ நின்பால்‌ அன்பாலே 

நீராய லைந்து கரைய வுருக்கு கின்ற நெடுமாலே 

சீரார்‌ செந்நெல்‌ கவரி வீசும்‌ செழுநீர்‌ திருக்குடந்தை 

ஏரார்‌ கோலம்‌ திகழக்‌ கிடந்தாய்‌ கண்டே னெம்மானே (5:8:1) 


நாரைவிடுதூதுப்‌ பாசுரம்‌, நட்டபாடைப்‌ பண்‌; கண்டா இராகம்‌, ஆதீதாளம்‌; 


அஞ்சிறைய மடநாராய்‌ அளியத்தாய்‌, நீயும்நின்‌ 

அஞ்சிறைய சேவலுமாய்‌ ஆவாவென்‌ றெனக்கருளி 

வெஞ்சிறைப்புள்‌ ளுயர்த்தாற்கென்‌ விடுதூதாய்ச்‌ சென்றக்கால்‌ 

வன்சிறையில்‌ அவன்வைக்கில்‌ வைப்புண்டா லென்செய்யுமோ (1:4:1) 


முடிச்சோதி பாசுரம்‌, பண்‌ இந்தளம்‌, குண்டக்கிரியை, ஏகம்‌, 


முடிச்சோதியாய்‌ உனது முகச்சோதி மலர்ந்ததுவோ, 

அடிச்சோதி நீநின்ற தாமரையாய்‌ அலர்ந்ததுவோ, 

படிச்சோதி யாடையொடும்‌ பல்கலனாய்‌ நின்பைம்பொன்‌ 

கடிச்சோதி கலந்ததுவோ திருமாலே, கட்டுரையே! (3:1:1) 


“பண்கள்‌ தலைக்கொள்ளப்‌ பாடாதார்‌' மண்ணின்மேல்‌ வினை மோதவந்து பிறப்பர்‌” 
என்கிறார்‌ (திருவாய்மொழி-3:5:2). பொருளாவது பண்கள்‌, என்னைக்‌ கொள்‌, என்னைச்‌ 
கொள்‌ என்று தாமே வந்து தலைக்கட்டிப்‌ பாடி. 

நூல்கள்‌ 
திருவிருத்தம்‌: 100 பாசுரங்கள்‌, கட்டளைக்‌ கலித்துறை, முழுமையும்‌ அகப்பாட்டுக்கள்‌. 
94ஆம்‌ பாட்டில்‌ விளரி என்ற ஒருபண்ணைப்‌ பற்றிய ஒரு குறிப்பு தவிர இங்கு வேறெந்த 
இசைக்குறிப்பும்‌ இல்லை. விளரி உச்சமான த்வனி - ஷட்‌ ஜாதி ஸ்வரத்தில்‌ அறாவதான 
தைவதத்துக்கு விளரி என்று தமிழ்ப்பெயர்‌. அது ஒருபண்‌ என்று வாதிகேசரி கூறுவர்‌. 
இனி, ஒன்பதாம்‌ பத்தின்‌ ஒன்பதாம்‌ திருமொழி பண்‌ பஞ்சமம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. 


அதில்‌ பஞ்சமம்‌ என்ற பெயர்‌ இருமுறை (2, 7) சொல்லப்படுகிறது. குறிஞ்சி என்ற பண்‌ 
முதல்‌ பாடலில்‌ சொல்லப்படுகிறது. 


162 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


திருவாசிரியம்‌: ஏழு பாடல்கள்‌ 15 அடிப்‌ பெருமையும்‌ ஒன்பதடிச்‌ சிறுமையும்‌; 
இசைக்குறிப்பு எதுவும்‌ இல்லை. 


பெரியதிருவந்தாதி: 82 வெண்பாப்‌ பாடல்கள்‌; எந்த இசைக்குறிப்பும்‌ இல்லை. 


திருவாய்மொழி: வைணவத்தில்‌ இது சாமவேதசாரம்‌. இசைக்குரியது என்பதும்‌ இதன்‌ 
பொருள்‌. நூறு இடங்களில்‌ பலகருதிப்‌ பாடல்‌ திருமொழிதோறும்‌ பாடி, அங்குத்‌ தம்மைக்‌ 
குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்ளும்‌ ஆழ்வார்‌ அபூர்வமாய்ச்‌ சில இடங்களில்தான்‌ தம்பாடலை இசை 
என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. “பாலேய்‌ தமிழர்‌ இசைகாரர்‌ பத்தர்‌ பரவும்‌ ஆயிரத்துள்‌”, “நல்யாழ்‌ 
பயிர்‌ நரம்பின்‌ முதிர்சுவையே”, “செயிரில்‌ சொல்லிசைமாலை”, 'சொல்லிசைமாலை ", 
“சொல்லால்‌ இசைமாலைகள்‌”, “நுடங்கு கேள்வி இசையென்கோ”, “பண்ணார்‌ தமிழ்‌ 
ஆயிரம்‌”, “பண்ணார்‌ பாடல்‌ இன்கவிகள்‌ யானாய்த்‌ தன்னைத்‌ தான்பாடித்‌ தென்னா என்னும்‌ 
என்‌ அம்மான்‌”, “ஏழிசையின்‌ சுவைதானே திருப்பேரான்‌' என்பன திருவாய்மொழியில்‌ 
காணப்படும்‌ தொடர்கள்‌. திருவரங்கத்தமுதனார்‌, 'பண்தரு மாறன்‌ பகர்ந்த தமிழ்‌' என்று 
பாராட்டுகிறார்‌. “மிக்க இறைநிலையும்‌” என்ற தனியன்‌, “குருகையாரகோன்‌ யாழினிசை 
வேதத்தியல்‌' என்று போற்றுகின்றது. இவையெல்லாம்‌ இருப்பினும்‌, ஆழ்வார்‌ இசையோடு 
பாடினார்‌ என்று எந்த வரலாறும்‌ இல்லை. சிறிது பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ சந்நிதிக்கு வந்த 
நாதமுனிகள்‌ நாலாயிரமும்பெற்று வீரநாராயண புரத்துக்குத்‌ திரும்பிவந்து மன்னனார்‌ 
சந்நிதியில்‌ பாடியகாலத்து, அவர்‌, “நீர்‌ இவற்றை இயலும்‌ இசையுமாக்கும்‌” என்று 
அர்ச்சகமுகேந நியமித்தருளினார்‌. அவரும்‌ அப்படியே தம்மருமக்கள்‌ இருவரையுங் 
கொண்டு ஸ்ரீவேதவியாச பகவான்‌ வேதங்களை உதாத்த அனுதாத்த ஸ்வரித ப்ரசய 
யுக்தங்களாக உச்சரிக்கும்படி பண்ணினாற்போல நாதமுனிகளும்‌ இத்திவ்வியப்‌ 
பிரபந்தங்களைத்‌ திவ்விய கானத்திலே அமைத்து, இயலும்‌ இசையுமாகப்‌ பாடுவித்தருள, 
இது லோகத்திலே பிரசித்தமாயிற்று.” 


இந்தமுறையை இன்றும்‌ பெருமாள்‌ கோயில்களிலே கேட்கலாம்‌. இதுவே வேத 
அத்தியயனம்போல்‌ வடமொழிக்குத்‌ தமிழ்மொழி தாழ்வில்லை என்று சொல்லக்‌ 
காட்டுவதுபோல்‌ இருக்கும்‌. வேதகானம்‌ பண்ணுகிறவர்கள்‌ ஒருகால்‌ இதைக்‌ கேட்டுக்‌ 
கொண்டிருக்க முடியும்‌ போலும்‌. சாதாரணத்‌ தமிழறிந்த காது கேட்டுக்‌ கொண்டிருக்கவே 
இருக்காது. இதனால்தான்போலும்‌ பிற்காலத்தில்‌ ஏட்டுச்சுவடிகளில்‌ திவ்விய 
பிரபந்தங்களில்‌ “பண்ணுந்‌ தாளமும்‌” குறிப்பிடப்பட்டிருக்கின்றன. இவை தமிழ்ப்‌ 
பண்ணும்‌ தாளமும்‌. வேதவியாச பகவான்‌ வகுத்த உதாத்த அனுதாத்த ஸ்வரிதங்கள்‌ அல்ல. 
இப்பண்‌ குறிப்பு தேவாரத்‌ துக்கு உள்ளது போன்றது. இப்பண்ணும்‌ தாளமும்‌ பண்டைய 
பதிப்புக்களிலும்‌ அச்சிடப்பட்டி ௬ுந்தன. ஆனால்‌ பிற்காலத்தில்‌, பழக்கமின்மையால்‌ பண்‌ 
விளங்காமையால்‌, புதுமுறையான இராக தாளமே அமைக்கப்பட்டது. பார்த்தசாரதி 
ஐயங்கார்‌ பதிப்பு முதலான பதிப்புக்களில்‌ இவ்விராகங்களே காணப்படும்‌. ஆனால்‌ 
கிருஷ்ணமாசாரியர்‌ பதிப்பில்‌ பண்ணும்‌, தாளவொத்தும்‌, இராகதாளமும்‌ ஆகிய 
இரண்டுமே தரப்பட்டுள்ளன. எஸ்‌. ராஜம்‌ பதிப்பில்‌ இராக தாளத்தைப்‌ புதுமை என்று 
விலக்கி, பண்ணும்‌ தாளவொத்தும்‌ மட்டுமே தரப்பட்டுள்ளன. 


திருவாய்மொழிக்குக்‌ கூறப்படும்‌ பண்‌ தாளவொத்து போன்றன 'பண்ணும்‌ இராகமும்‌' 
என்ற அத்தியாயத்தில்‌ (தொகுதி - 2; 349) விளக்கமாய்த்‌ தரப்பட்டுள்ளன்‌. 
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மதுரகவியாழ்வார்‌ 

இவர்‌ நம்மாழ்வாரைப்‌ பிரகாசிக்கச்‌ செய்வதற்கென்றே அவதரித்தவர்‌. இவர்‌ 
பிராமணகுலத்தில்‌ திருக்கோளூரில்‌ அவருக்கு முன்பிறந்து அயோத்தி சென்றார்‌. அங்குத்‌ 
தென்திசையில்‌ தோன்றிய ஓர்‌ அபூர்வ சோதியைக்‌ கண்டு அதைத்தொடர்ந்து திருக்குருகூர்‌ 
சென்று, அச்சோதி நம்மாழ்வாரே என்றுணர்ந்து, அவரது மெளனநிலையில்‌ காது 
கேட்குமோ என்று சோதிக்க எண்ணி, எதிரில்‌ ஒரு குண்டுக்‌ கல்லைப்போட, அவர்‌ 
கண்விழிக்க, இவர்‌ “செத்ததின்‌ வயிற்றில்‌ சிறியது பிறந்தால்‌ எத்தைத்‌ தின்று எங்கே 
கிடக்கும்‌” என்று கேட்கவும்‌, “அத்தைத்‌ தின்று அங்கே கிடக்கும்‌' என்று மறுமொழி 
கிடைத்தது. இவர்‌ நம்மாழ்வாரைப்‌ போற்றிக்‌ “கண்ணிநுண்‌ சிறுத்தாம்பு' என்ற 
பத்துப்பாட்டுப்‌ பாடினார்‌. திருமால்‌ காட்சியருளி நம்மாழ்வாருக்கு “மயர்வற மதிநலம்‌" 
அருளினார்‌. பின்னர்‌ இவர்‌ நம்மாழ்வாருக்குத்‌ திருவுருவம்‌ அமைத்து உற்சவம்‌ முதலியன 
நடத்திச்‌ சிலகாலம்‌ இருந்து பரமபதம்‌ அடைந்தார்‌. 


இவ்வாழ்வார்‌ நம்மாழ்வார்‌ புகழைப்‌ பாடினாரேயன்றித்‌ திருமாலைப்‌ பாடவில்லை. 
பாடியது இவ்வொரே பாசுரம்‌. இதற்குரியது ஆரபி இராகம்‌, ஆதிதாளம்‌ என்பார்கள்‌. 
“குருகூர்நம்பி பாவின்‌ இன்னிசை பாடித்திரிவன்‌' என்கிறார்‌. இவருடைய சீடர்‌, 
நாதமுனிகளுக்கு நம்மாழ்வார்‌ அருளுக்குப்‌ பவித்திரமாக வழிகாட்டிய பராங்குசதாசர்‌. 
இவர்‌ பாசுரத்தில்‌ இரண்டாம்‌ பாடல்‌ பின்வருவது: 


நாவி னால்நவிற்‌ றின்ப மெய்தினேன்‌ 

மேவி னேனவன்‌ பொன்னடி மெய்ம்மையே 

தேவு மற்றறி யேன்குரு கூர்நம்பி 

பாவி னின்னிசை பாடித்‌ திரிவனே (9389) 


சில கருத்துக்களைச்‌ சொல்லி இப்பகுதியை முடிப்போம்‌. பொதுவான கருத்து, 
ஆழ்வார்கள்‌ இறையனுபவமே போதுமென்றிருந்து விட்டார்கள்‌. அதைப்‌ பாடலில்‌ 
சொன்னார்கள்‌, ஆனால்‌ இசையில்‌ அதிகக்‌ கவனம்‌ செலுத்தவில்லை என்பது தெளிவு. 
இத்தனைக்கும்‌, திருமால்‌ அடியார்‌ மரபில்‌ இரு கருத்துக்கள்‌ இதுபற்றிச்‌ சிந்திக்கத்தக்கன. 
ஒன்று, கண்ணன்‌ குழலூதுகிறான்‌ என்பது. இது சமயத்துறையில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ 
இசைத்துறையிலும்‌ மிக்க பொருளுடைய செய்தி. மற்றொன்று, அழ்வார்‌ காலத்துக்கு 
நெடுங்காலம்‌ முன்னே, நம்பாடுவான்‌ என்ற ஒரு பாணர்குலப்‌ பக்தன்‌ திருக்குறுங்குடி. 
நம்பியின்‌ கோயில்‌ திருமுன்‌ பண்‌ வாசித்தான்‌ என்பது. அப்பாணன்‌ வாழ்க்கையில்‌ நடந்த 
ஒரு சம்பவம்‌ காரணமாக வைணவ உலகெங்கும்‌ கோயிலிலும்‌ வீட்டிலும்‌ கைசிக ஏகாதசி 
கார்த்திகை மாதத்தில்‌ மிக்க சிறப்பாய்க்‌ கொண்டாடப்பட்டு வருகிறது. இவ்வளவு 
இருந்தும்‌, பாசுரங்களில்‌ பண்ணுக்கு ஆட்சியில்லை. 


அன்றியும்‌ பண்பாடுகின்ற ஒரு பாணர்‌ ஆழ்வாராகவே போற்றப்பெறுகிறார்‌; 
திருப்பாணாழ்வார்‌. அவர்‌ பாடலிலும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இல்லை. இவற்றையெல்லாம்‌ 
நன்குணர்ந்த நாதமுனிகள்‌ நாடெங்கும்‌ சைவர்கள்‌ பண்ணோடு பாடல்‌ இசைப்பதைக்‌ 
கண்டும்‌ கேட்டும்‌ தம்‌ மருமக்கள்‌ இருவரைக்‌ கொண்டு நாலாயிரத்துக்கும்‌ பண்‌ 
அமைத்துப்‌ பாடச்செய்தார்‌. அனால்‌ எப்படியோ, சமஸ்கிருத வேதத்தையே பெரிதாய்க்‌ 
கருதிய வைணவரால்‌ பண்ணிசை கைவிடப்பட்டது. அதனால்‌ பாசுரங்களைப்‌ 


164 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பண்ணோடு பாடுதலே தெரியாமற்‌ போய்விட்டது. பின்னொரு காலத்தில்‌ வைணவச்‌ 
சான்றோரால்‌ திருவாய்மொழி முழுமைக்கும்‌ பெரியதிருமொழியில்‌ 65 பாசுரங்கள்‌ 
வரையிலும்‌ பண்‌ அமைத்துத்‌ தாளமும்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. (தேவாரப்‌ பாடல்களுக்குத்‌ 
தாளம்‌ குறிப்பிடப்படவில்லை;. இப்பண்‌ வரிசையில்‌ தேவாரத்தில்‌ இல்லாத சில பண்களும்‌ 
காணப்படுகின்றன. இப்பண்‌ குறிப்பிட்டோர்‌ இசைவல்லோர்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 
ஆனால்‌ இந்தப்‌ பண்முறை இசையும்‌ ஆட்சியில்‌ இல்லை. யாருக்கும்‌ தெரியவில்லை. 


இதை உணர்ந்த பிற்காலப்‌ பதிப்பாளர்‌ தற்காலக்‌ கருநாடக இராகங்களையும்‌ 
தாளத்தையும்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியிருக்கிறார்கள்‌. இது போற்றத்தக்கதே. தேவாரப்‌ 
பாடல்களுக்கு இராக தாளம்‌ சொல்லும்‌ மரபில்லை. 


நாலாயிரத்தில்‌ குறிப்பிட்ட பகுதிகளுக்குச்‌ சொல்லியுள்ள பண்களை இங்குப்‌ 
பேசவில்லை. அது பண்ணும்‌ இராகமும்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ விரிவாய்ச்‌ சொல்லப்படுகிறது. 


அரையர்‌ 

நாதமுனிகள்‌ தம்‌ மருமக்கள்‌ இருவரைப்‌ பண்களைக்‌ கற்கச்செய்து, அவர்கள்‌ மூலம்‌ 
கோயில்களில்‌ நாலாயிரப்‌ பிரபந்தங்களைப்‌ பண்ணோடு பாடும்படிப்‌ பழக்கினார்‌. அவர்கள்‌ 
்‌ இசையில்‌ மூழ்கிய மன்னர்‌ அதலால்‌ அவர்களுக்கு 'அரையர்‌' என்ற பெயர்‌ அமைந்தது; 
அரையர்‌ - அரசர்‌. இதற்கு அடையாளமாகப்‌ பாடும்போது அவர்களுக்குத்‌ தொப்பியும்‌ 
(கிரீடத்தின்‌ சின்னமாக) தொங்கல்‌ பரிவட்டமும்‌ தரப்பட்டன. இவை அவர்களை ஏனைய 
பாகவதர்‌ அல்லது பட்டர்களிலிருந்துப்‌ பிரித்துக்‌ காட்டின. அவர்களுக்குப்‌ பிறகு 
கோயில்களில்‌ இதே தொண்டு செய்வோருக்கும்‌ 'அரையர்‌' என்ற பட்டம்‌ அமைந்தது. 


அவர்கள்‌ பாடல்‌ 'அரையர்‌ சேவை' எனப்பட்டது. அரையர்‌ சேவை என்பது உற்சவ 
மூர்த்தியின்‌ திருமுன்‌ நின்று ஆழ்வார்‌ பாசுரங்களைப்‌ பண்ணுடன்‌ பாடி அபிநயித்து 
உரையையும்‌ அழகாக எடுத்து விளக்கி நடிக்கிற முத்தமிழ்க்கலை. பாடலோடு அவர்கள்‌ 
ஆடலும்‌ உண்டு. அடலில்‌ பாட்டுக்கு ஏற்ற அபிநயம்‌ பிடிப்பார்கள்‌. இந்த அபிநயத்தில்‌ 
காட்டும்‌ முத்திரைகள்‌ பரதநாட்டியத்தின்‌ முத்திரைகளினின்றும்‌ சிவபூஜா முத்திரை 
களினின்றும்‌ வேறானவை என்று இவற்றை ஆய்ந்தோர்‌ சொல்வர்‌; தெளிவில்லை. 


இப்போது இத்தகைய அரையர்‌ சேவை திருவரங்கம்‌, ஸ்ரீவில்லிபுத்தூர்‌, நம்மாழ்வார்‌ 
தலமாகிய ஆழ்வார்‌ திருநகரி ஆகிய இடங்களில்தான்‌ நடைபெறுகிறது. 


சிவாலயங்களில்‌ தளிப்பெண்டுகள்‌ ஆடுபவராயும்‌, ஓதுவார்‌ பண்‌ பாடுபவராயும்‌ 
இருந்த நிலைமைக்கு மாறாக, நாதமுனிகள்‌ திருமால்‌ ஆலயங்களில்‌ பிராமணகுலத்து 
ஆடவரையே பாடி ஆடுபவராக அமைத்தது இங்கு சிந்திக்கத்தக்கது. சிவாலயங்களில்‌ 
பாடுபவரும்‌ ஆடுபவரும்‌ பிராமணரல்லாதார்‌. பாடுபவர்‌ ஓதுவார்‌ (பிடாரர்‌). வாத்தியம்‌ 
வாசிப்பவர்‌ மேளக்காரர்‌. ஆடுபவர்‌ தளிப்பெண்டுகள்‌. 


முற்காலத்தில்‌ அரையர்‌ நன்கு கற்றவர்கள்‌. மதுரகவியாழ்வார்‌ பாசுரமாகிய 
கண்ணிநுண்‌ சிறுத்தாம்புக்குத்‌ தம்பிரான்படி (அறாயிரப்படி என்பதுபோல) என்றொரு 
வியாக்கியானம்‌ உண்டு. (தம்பிரான்‌ - அரையருக்கு ஒரு பெயா்‌). அரையர்‌ சேவை குறித்த 
பலசெய்திகள்‌ திவ்விய பிரபந்த வியாக்கியானங்களில்‌ காணப்படும்‌. 
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சிவாலயங்களில்‌ தினந்தோறும்‌ பூஜாகாலங்களில்‌ ஆடலும்‌ பாடலும்‌ நடப்பதுபோல, 
திருமால்‌ ஆலயங்களிலும்‌ நடைபெறவேண்டும்‌ என்ற பேரார்வத்தில்‌ நாதமுனிகள்‌ செய்த 
ஏற்பாடு இன்று தினமும்‌ நடைபெறவில்லை. கைசிக ஏகாதசியன்றும்‌, மார்கழி 
மாதத்திலும்‌, வேறுசில சிறப்பு நாட்களிலும்‌ கிருஷ்ணலீலைகள்‌ போன்றவற்றுக்கான 
ஆடலும்‌ பாடலுமாக இப்போது நடப்பில்‌ உள்ளது. 


நாதமுனிகள்‌ நோக்கம்‌ இதுவன்று. மார்கழி மாதம்‌ வளர்பிறை ஏகாதசிக்கு முன்பும்‌ 
பின்பும்‌ வைணவக்‌ கோயில்களில்‌ “அத்யயன உத்ஸவம்‌ என்னும்‌ இலக்கியப்‌ பெருவிழா 
நடைபெறுகிறது. இவ்விழா நாட்களில்‌ நாலாயிர திவ்விய பிரபந்தத்தின்‌ பகுதிகளை 
முறைப்படி, நாள்தோறும்‌ அரையர்‌ சேவிப்பதுண்டு. சில பாசுரங்களுக்குப்‌ பெரியோர்‌ 
அருளிய உரையை அநுசந்தித்தும்‌, சில பாசுரங்களுக்கு அபிநயம்‌ பிடித்தும்‌, பாசுரங்களில்‌ 
கூறப்பட்ட சில செய்திகளை நாடகமாக நடித்தும்‌, அரையர்‌ தாம்‌ உருகுவதுடன்‌ 
கூடியிருக்கும்‌ மக்களையும்‌ உருக்குவார்‌. சிறப்பாக, முற்கூறிய திருஅரங்கம்‌, 
பரீவில்லிபுத்தூர்‌, ஆழ்வார்‌ திருநகரி ஆகிய தலங்களில்‌ இவ்விழா பெருமளவில்‌ 
நீண்டகாலமாக நடைபெறுகிறது. 


சழையகத்து ஆழ்வானும்‌ மேலையகத்து ஆழ்வானும்‌ ஸ்ரீமந்நாதமுனிகள்‌ 
கட்டளைப்படி சேவித்துவரும்‌ நாளில்‌. ஓர்நாள்‌ அழகிய மணவாளன்‌ உந்து, அவர்களுக்கு 
“மணவாளப்‌ பெருமாள்‌ அரையர்‌', “நானா விநோத அரையர்‌' என்ற திருநாமங்களைச்‌ 
சாதித்து, குல்லாவும்‌, தொங்கல்‌ பரிவட்டமாகப்‌ பட்டுப்‌ பருத்தியும்‌, சாத்திக்‌ களைந்த 
திருமாலைகளும்‌ பிரசாதங்களும்‌ அருளினார்‌. நம்மாழ்வாரைப்‌ போலவே, 
அரையர்களுக்கும்‌ குடை, சாமாம்‌, விசிறிகளுடன்‌ “நம்பாடுவாரை வீட்டிலே விட்டுவா” 
எனத்‌ தம்‌ சேனைத்தலைவனுக்கு ஆணையிட்டார்‌. அவர்களுடைய இசையில்‌ மயங்கி, 
“காயக ஸார்வபெளமர்‌' என்ற விருதும்‌ தந்தார்‌. 


நாதமூனிக்குப்‌ பின்‌, ஓர்‌ அரையர்‌ இத்திருநாளில்‌ பாசுரங்களுக்கு ஒப்பத்‌ திருக்கோலம்‌ 
கொண்டு நாடகம்‌ நடித்தும்‌, அபிநயம்‌ பிடித்தும்‌ காட்டினார்‌. பெருமாள்‌ அவருக்கும்‌ 
“கோயில்‌ உடைய பெருமாள்‌ அரையர்‌' என்ற பட்டப்பெயர்‌ தந்தார்‌. 


அரைபர்‌ பாசுரங்களை உணர்ச்சியோடு சேவிப்பார்‌. அப்போது அவர்‌ தம்மை 
ஆழ்வாராகவே கருதுவார்‌. தாய்‌ வாக்காகவோ, தோழி வாக்காகவோ, ஏனையோர்‌ 
வாக்காகவோ வரும்‌ துறைகளில்‌ அரையரே தாய்‌, தோழி, ஏனையோர்‌ பாத்திரங்களோடும்‌, 
கூறப்படும்‌ நிகழ்ச்சிகளோடும்‌, அரையர்‌ மனம்‌, மொழி உடல்களில்‌ ஒன்றிவிடுவார்‌. 
அரையர்‌ சேவை சேவிப்போரும்‌ அவ்வாறே, அரையரை ஆழ்வாராகவும்‌ தாயாகவும்‌, 
தோழியாகவும்‌ பிற ஆண்‌ பெண்‌ பாத்திரங்களாகவும்‌ கருதுவார்கள்‌.* 


பிற்காலத்தில்‌ ஓர்‌ அரையர்‌ கூடாஒஓழுக்கத்தால்‌ ஊரிலிருந்து வெளியேற்றப்பட்டு 
பறைச்சேரியில்‌ வாழ்ந்து கொண்டிருந்தார்‌. அங்கிருந்தே அவர்‌ பள்ளும்‌, பறையும்‌ சூழ 
இசையுடன்‌ பாடுவதைத்‌ திருஅர ங்கப்‌ பெருமாள்‌ கேட்டு உகந்து, அவரை வரவழைத்து, 
'வரம்தரும்‌ பெருமாள்‌ அரையர்‌' என்ற பட்டப்பெயர்‌ சாதித்‌ து, ஆண்டுதோ றும்‌ திருகடல்‌ 
- உற்சவத்தில்‌ ௮வர்‌ பாடினவாறே கேட்டருளுகிறார்‌. 





* இ. கி. நாராயணசாமி நாயுடு, திவ்விய பிரபந்த இலக்கிய விழா விளக்கம்‌. 
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இந்த உற்சவத்தை இன்றும்‌ பெருமாளைக்‌ காவேரிக்கரையிலிருந்துக்‌ கோயிலுக்கு 
அழைத்துவரும்‌ விழாவாக நடத்துகிறார்கள்‌. வரும்போது பெருமாள்‌ திருமுன்‌ அரையர்‌ 
கையில்‌ தாளமேந்தி அடிக்கொண்டு வருகிறார்‌. கேட்டபோது, இது பள்ளு உற்சவமென்று 
சொல்கிறார்கள்‌. வரந்தரும்‌ பெருமாளரையர்‌ தொடர்பான பள்ளும்‌, பறையும்‌ அரங்கநாதன்‌ 
இசையுடனே கேட்டருளியதை அக்காலத்தில்‌ நாட்டியத்தின்மூலம்‌ காட்டினார்கள்‌. இது 
பள்ளுப்பாட்டு என்பதில்‌ ஐயமில்லை. பிற்காலத்தில்‌ பிராமணர்‌ என்ற சாதியுணர்வு 
மேலோங்கவே, பள்ளுப்பாட்டு தாழ்வு என்று அரையர்‌ அதை விலக்கிவிட்டார்கள்‌.* 
ஆனால்‌ பெருமாள்‌ அதைக்கேட்டார்‌ என்பது உற்சவப்‌ பொருளாதலால்‌, பாட்டில்லாமல்‌ 


ஆடலை மட்டும்‌ நிகழ்த்தி வருகிறார்கள்‌. 


இவ்வளவும்‌ சொல்லியது வைணவர்‌ கோயில்‌ உற்சவமரபில்‌ இசைக்கும்‌ கூத்துக்கும்‌ 
இருந்த சிறப்பிடத்தை விளக்கும்‌ நோக்கமாகும்‌. இந்தச்‌ சிறப்பில்‌ பிராமணருக்கு மட்டுமே 
பங்கு, அல்லாதாருக்கு இல்லை. 


வைணவாகமங்களில்‌ இசை 


சைவாகமங்களான காமிகம்‌ காரணம்‌ முதலான பலவற்றில்‌ பண்கள்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டிருப்பதை எடுத்துக்காட்டினோம்‌. வைணவாகமங்களிலும்‌ இசை எடுத்துச்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டிருப்பதை இங்குக்‌ காணலாம்‌. ஆயினும்‌ ஒன்று நினைவில்‌ இருத்துதற்குரியது. மூவர்‌ 
தேவாரங்களைப்‌ பாடியபோது பண்ணோடு பாடினார்கள்‌. திருஞானசம்பந்தர்‌ 
கைத்தாளமிட்டுப்‌ பாடினார்‌. பின்‌ திருக்கோலக்கா இறைவனான திருத்தாளமுடையார்‌ 
பொற்றாளம்‌ கொடுக்க, இவர்‌ அதில்‌ தாளமிட்டுப்‌ பாடினார்‌ என்று சேக்கிழார்‌ பெருமான்‌ 
தம்‌ பெரியபுராணத்துள்‌ விரிவாகப்‌ பாடுகிறார்‌. பின்னர்‌ திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ என்ற 
பண்ணிசையே தொழிலாகவுடையவர்‌ வந்து கலந்துகொண்டு சம்பந்தர்‌ அவ்வப்போது 
பாடும்‌ பதிகங்களை யாழிலிட்டு வாசித்து வந்தார்‌. ஆனால்‌ ஆழ்வார்களும்‌ சிலர்‌ தங்கள்‌ 
பாடல்களைப்‌ பண்ணிசை என்று கூறியபோதிலும்கூட, அவர்கள்‌ பண்ணோடு 
பாடினார்கள்‌ என்று வரலாறு இல்லை. ஆயினும்‌ பிற்காலத்தில்‌ (9ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌) 
நாதமுனிகள்‌, தேவாரப்பாடல்கள்‌ ஆங்காங்கு சிவதலங்களில்‌ பண்ணோடு பாடப்பெறுவது 
கண்டு, தாம்‌ நம்மாழ்வாருடைய அனுக்கிரகத்தால்‌ பெற்ற நாலாயிரப்‌ பிரபந்தங்களுள்‌, 
இயற்பா நீங்கலாக மற்ற முதலாயிரம்‌, பெரியதிருமொழி, திருவாய்மொழி ஆகிய மூன்றைப்‌ 
பண்ணோடு பாடுவிக்க எண்ணி, தம்‌ மருமக்களான மேலையகத்தாழ்வான்‌, சழையகத்‌ 
தாழ்வான்‌ ஆகிய இருவரையும்‌ பண்‌ கற்கச்செய்து அவர்களைக்கொண்டு எம்பெருமாள்‌ 
சந்நிதியில்‌ பிரபந்தங்களைப்‌ பண்ணோடு பாடச்செய்தார்‌ என்பது வரலாறு. 


எனினும்‌ இங்கு இரண்டு செய்திகள்‌ முக்கியமானவை. ஓன்று, ஆழ்வார்கள்‌ 
பாடல்களை நாதமுனிகளே புதிதாகப்‌ பண்ணில்‌ பாடச்செய்தார்‌ என்பது. இரண்டு, அவர்‌ 
ஏற்படுத்திய பண்ணோடு பாடும்‌ பழக்கம்‌ அடி யோடு மறைந்துபோய்விட்டது. பெருமாள்‌ 
சந்நிதியில்‌ சேவிக்கும்‌ பட்டாச்சாரியர்கள்‌ பிரபந்தங்களை வேதம்போல்‌ கோஷிக்க 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணத்தில்‌ சுரத்தோடு சொல்லமுயன்று, யாருடைய காதுக்கும்‌ 
சுவைக்காத ஓர்‌ ஒலியுடன்‌ பாடுகிறார்கள்‌. 


* இதன்‌ விரிவை எமது முக்கூடற்பள்ளு இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 26-28இல்‌ விளங்கக்‌ காணலாம்‌. 
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அனால்‌ தேவாரப்‌ பண்களைப்‌ பாடும்‌ நிலைமை வேறு. சம்பந்தராதியோர்‌ 
தலங்கள்தோறும்‌ பண்ணோடு பாசுரம்‌ பாட, அவ்வத்‌ தலத்திலுள்ளார்‌ சம்பந்தரும்‌ 
அப்பரும்‌ சுந்தரரும்‌ பாடிவிட்டு போனபிறகு, அவர்கள்‌ பாடிவந்த பண்ணாகவே 
தாங்களும்‌ பாடி வந்திருக்கிறார்கள்‌. ௮வ்வத்‌ தலத்திலுள்ளோருக்குத்‌ தலத்துப்‌ 
பாகரங்களும்‌ பண்களும்‌ தெரியும்‌. பிற எல்லாம்‌ தெரியமாட்டா. அகவேதான்‌ 
இராசராசசோழ மன்னன்‌ அனைத்தையும்‌ ஒரு தொகுப்பாகக்‌ காணவேண்டும்‌ என்ற 
பேரார்வத்தில்‌, திருநாரையூர்‌ பொல்லாப்‌ பிள்ளையாரின்‌ அருள்பெற்ற நம்பியாண்டார்‌ 
நம்பியைக்‌ கொண்டு, எல்லாப்‌ பாசுரங்களையும்‌ ஒருசேரப்பெற்று, அடங்கள்‌ 
முறையாகத்‌ தொகுக்கச்‌ செய்தான்‌. அவரும்‌ தொகுத்ததோடல்லாமல்‌ திருஎருக்கத்தம்‌ 
புலியூரில்‌ திருஞானசம்பந்தருக்கு யாழ்வாசித்த திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ குலத்தில்‌ 
பிறந்திருந்த ஒரு பெண்ணை அழைத்துவந்து அரசன்‌ விருப்பப்படி பண்‌ அடைவு 
செய்யும்படியும்‌ செய்தார்‌. அப்பண்ணடைவின்படியே இன்றுவரை தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ 
கோயில்கள்்‌தோறும்‌ பாடப்பட்டு வருவதும்‌ எல்லோரும்‌ அறிந்த செய்தி. 


இவ்வாறு தேவாரம்‌ பாடப்பெற்றவிதமாகத்‌ திவ்விய பிரபந்தங்கள்‌ பாடப்பெறவில்லை. 
தேவார ஓலைச்சுவடிகளில்‌ பண்கள்‌ தவறாது குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. பிரபந்த ஏடுஅளில்‌ 
அவ்வாறில்லை. பிற்காலத்தில்‌ இவற்றுக்குச்‌ சிலர்‌ இன்ன இராகம்‌ இன்ன தாளம்‌ என்று 
குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. திருவாய்மொழி மட்டும்‌ இந்த இராக தாளங்கள்‌ 
குறிப்பிட்டி ருப்பதுடன்கூட, பண்ணும்‌ “தாள ஓத்தும்‌' குறிப்பிட்டிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 
இது புதுமை. இராகம்‌ குறிப்பிட்டிருக்கும்போது, பண்‌ குறிப்பிடும்‌ அவசியமில்லை. தாளம்‌, 
தாள ஓத்து என இருவகைக்‌ குறிப்பும்‌ அவசியம்‌ இல்லை. இக்குறிப்புக்கள்‌ இவை மிக்க 
சமீபகாலம்‌ என்பதைக்‌ காட்டும்‌. 


இந்த விளக்கத்தோடு வைணவாகமங்களில்‌ தாளம்‌ இராகம்‌ பண்ணைக்‌ 
குறிப்பிட்டி ர௬ுப்பதைப்‌ பார்த்தால்‌ இவை சைவாகமத்தைப்‌ பார்த்தே குறிப்பிடப்படுகின்றன 
என்பது நன்கு விளங்கும்‌. அவ்வாறு காணும்‌ குறிப்புக்களைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


வைணவ சம்பிரதாயத்தில்‌ ஆகமங்களைச்‌ 'சம்மிதை' என்று சொல்லுவது மரபு. 
வைகானஸம்‌ பாஞ்சராத்திரம்‌ என இருபிரிவுகள்‌. வைகானஸம்‌ பழமையானது. 
பாஞ்சராத்திரம்‌ புதுமையானது. இராமதாசரே பாஞ்சராத்திரத்தைப்‌ பூசையாக ஆக்கினார்‌. 
பாஞ்சராத்திர ஆகமங்களில்‌ 108 சம்மிதைகள்‌ உள்ளன என்பது மரபு. இன்னும்‌ அதிகமும்‌ 
கொள்வதுண்டு. அவற்றுள்‌ ஈசுவர சம்மிதை என்பது மிகவும்‌ பழமையானது. அதனுள்‌ 
காணப்படும்‌ இசைக்கருத்துக்களைப்‌ பின்னே காணலாம்‌. படலம்‌ 15 பிரமோற்சவ விதி; 


சுலோகம்‌ 74 - 77. 


திக்குப்‌ பாலகர்களுக்குச்‌ செய்யும்‌ பூசையையும்‌ உபசாரங்களையும்‌ சொல்லிவிட்டு 
பேரிதாடனமும்‌ ஆன பிறகு வாத்தியங்கள்‌: பூர்வ (கிழக்குத்‌) திசை - சங்கவாத்தியம்‌, 
அக்கினித்‌ திக்கு-காகனம்‌; யமதிசை-மர்தலம்‌ (மத்தளம்‌); நிருதி திசை (தென்மேற்கு, 
யாதுதிக்கு) - தந்திரீ, வருணம்‌: மிருதங்கம்‌ ( இதனால்‌ இக்காலத்தில்‌, இராமானுசருடைய 
காலத்தையடுத்த காலத்தில்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு, மத்தளம்‌, மிருதங்கம்‌ என்ற இருபெயரில்‌ 
வெவ்வேறு வாத்தியங்கள்‌ ஏற்பட்டுவிட்டன என்பது தெளிவாய்த்‌ தெரிகிறது). (குண்டுகம்‌ 
என்னும்‌) ஹிரஸ்வ மர்த்தலம்‌: வாயு: காமஸ்ய தாளத்தோடு கூடிய ஜல்லரி; குபேரதிக்கு 
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(செளம்ய திசை) குண்டுகத்தோடுகூடிய படகம்‌, ஹிரஸ்வ படகம்‌; ஈசானம்‌: 
கைம்மணியோடு குண்டுகத்தோடு கூடிய ஜல்லீ. 


இதே படலத்தில்‌ பண்ணும்‌ சொல்லும்போது எந்த வாத்தியங்களில்‌ எந்தத்‌ 
தெய்வத்தைப்‌ பூசிக்கவேண்டும்‌ என்று இந்த ஆகமம்‌ சொல்லுகிறது. சுலோகம்‌ 22-26: 
பேரிமத்தியத்தில்‌ விஷ்ணு. சங்கில்‌ விஷ்ணு. காகளத்தில்‌ சரஸ்வதி, மார்தலத்தில்‌ இந்து 
(சந்திரன்‌). தந்திரியில்‌ கந்தர்வர்‌ (இவர்கள்‌ இசைக்குரியோராதலினால்‌ போலும்‌), 
மிருதங்கத்தில்‌ ருத்திரன்‌. குண்டுகத்தில்‌ சண்முகன்‌. ஹிரஸ்வ மர்தல வாத்தியங்களில்‌ மேதினி 
(பூமிதேவி). ஜல்லரியில்‌ விஷ்ணு. காம்ஸ்ய தாளத்தில்‌ பிரும்மா. படகத்தில்‌ ஸ்ரீ (திருமகள்‌). 
மணியில்‌ சரஸ்வதி. மற்றெல்லா வாத்தியங்களிலும்‌ விஷ்ணு. 


அலங்காரதபம்‌ எடுக்கும்போதும்‌ மற்றெல்லாத்‌ தீபங்களையும்‌ ஏற்றி வாங்கும்போதும்‌ 
குருக்கள்‌ அத்தீபத்துக்கு ஒரு புஷ்பார்ச்சனை செய்து வாங்குவதை நாம்‌ பார்த்திருக்கிறோம்‌. 
அதுபோன்றே வாத்தியங்களையும்‌ இத்தெய்வங்களாகப்‌ பாவித்து; அர்ச்சித்துப்‌ பின்‌ 
இசைக்கவேண்டும்‌ என்பது விதி, 


அதே படலத்தில்‌ பின்னும்‌ இந்த ஆகமம்‌ குழுதாதி தச கணங்களுக்குரிய தச தாளங்கள்‌ 
தச ஸ்வரங்கள்‌ தச இராகங்கள்‌ (பண்கள்‌) ஆகியவற்றைச்‌ சொல்லுகிறது. 


ஸம காலஸ்‌ ததா பத்த தாபோசைவ ச்ருங்கிணீததா (77) 
மல்ல தாலோ மங்கலஸ்ச ஐயதாலஸ்‌ ச பத்ரகா 
டக்கரீ ஸம்ஹிதாஸ்‌ தாலோ ப்ரம்ம தாலஸ்‌ ததைவச (78) 
அனந்த தால இத்யேதே தச தாலா: ப்ரகீர்த்திதா: 
சமதாளம்‌, பத்ததாளம்‌, சிருங்கிணீ, மல்லதாளம்‌, மங்கலதாளம்‌, ஜஐயதாளம்‌, டக்கரா, 
ஸம்ஹிதா தாளம்‌, பிரும்ம தாளம்‌, அனந்த தாளம்‌ ஆகியவை இப்பத்து தாளங்கள்‌. 
பின்‌ பத்து ஸ்வரங்களைச்‌ சொல்லுகிறது. ஷர்‌ ஜர்‌ஷ பெளச காந்தாரோ மத்யம்‌: 
பஞ்சமஸ்ததா தைவ தஸ்‌ சைவ நிஷா தோ தைலதோ மத்யமஸ்ததா (80). பஞ்சமஸ்ச 
க்ரமேணைவ கதிதா: ஸ்யு: தசஸ்வரா. 
ஷட்ஜம்‌ ரிஷபம்‌ காந்தாரம்‌ மத்யமம்‌ பஞ்சமம்‌ தைவதம்‌ நிஷாதம்‌ மீண்டும்‌ தைவதம்‌. 
மத்யமம்‌ பஞ்சமம்‌ என்பன அப்பத்து ஸ்வரங்கள்‌. 
இதன்பின்‌ அந்த விஷ்ணு தசகணங்களுக்குரிய இராகங்களைச்‌ சொல்லுகிறது. இராகம்‌ 
என்பது இங்கு பண்களே என்பது பெயர்களைப்‌ பார்த்த அளவிலே தெரியவரும்‌. பண்களை 
அக்காலத்தில்‌ வடமொழியில்‌ இராகம்‌ என்கிறார்கள்‌. 
காந்தார ராக: கெளளாக்ய: கெளசிகோ நடபாஷிக: (81) 
ஸ்ரீ: காமதச்ச தக்கேசீ தட்ச ராகஸ்ததைவச 
சாலா பாண்ய பிதோ ராகோ மேகராகச்ச பஞ்சம: (82) 
இத்யேதே குமுதா தீ நாம்‌ தசராகா: ப்ரகீர்த்தி தா: 


உக 
ச 5 ஷு ர 
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இயல்‌ இலக்கண நூல்களில்‌ இசை 


இறையனார்‌ களவியல்‌ - புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை - நிகண்டுகள்‌ - 
யாப்பருங்கல விருத்தி - வீரசோழியம்‌ - மாறனலங்காரம்‌. 


சைவ, வைணவப்‌ பாசுரங்களை அடுத்து, இவ்வத்தியாயத்தில்‌ இயல்‌ இலக்கண 
நூல்களையும்‌ நிசண்டுகளையும்‌ ஆராய்கிறோம்‌. தொன்மையான இலக்கண நூல்களான 
அசத்தியம்‌, தொல்காப்பியம்‌ ஆகியன பண்டைக்காலம்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ 
ஆராயப்பட்டன. இவ்வத்தியாயத்தில்‌ இடைக்கால இயல்‌ இலக்கண நூல்களும்‌ பிற்கால 
இயல்‌ இலக்கண நூல்களும்‌ நிகண்டுகளும்‌ ஆராயப்படுகின்றன. காலப்பாகுபாட்டில்‌ 
இவ்வத்தியாயம்‌ இரண்டாம்‌ காலம்‌ - பாசுரகாலப்‌ பகுதியில்‌ அடங்குமாயினும்‌ அக்காலப்‌ 
பகுப்பை ஒட்டி முன்பின்னான காலத்தில்‌ தோன்றிய நூல்களும்‌ ஆராயப்படுகின்றன. 
இவ்வத்தியாயத்தைத்‌ தொடர்ந்து மூன்றாம்‌ காலப்பகுதி பாசுரகாலம்‌ - 2 என அமையும்‌. 


இயற்றமிழின்‌ இலக்கணம்‌ கூறும்‌ நூல்களில்‌ கூறப்படும்‌ இசை பற்றிய ஆய்வாதலின்‌ 
இவ்வத்தியாயம்‌ இப்பெயர்‌ பெறுகிறது. இசைத்தமிழுக்கும்‌ இலக்கணம்‌ கூறும்‌ நூல்கள்‌ 
உளவாதலின்‌ அவை வேறுபிரித்துக்‌ காட்டவேண்டி இப்பெயர்‌. இசைத்தமிழ்‌ இலக்கண 
நூல்கள்‌ குறித்த ஆய்வு, இந்‌. நாலின்‌ இரண்டாம்‌ பாகமான 'தமிழ்‌ இசை இலக்கண 
வரலாறு' என்னும்‌ நாலில்‌ விரிவாக ஆராயப்படும்‌. 


இறையனார்‌ களவியலில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

இசைக்குக்‌ குந்தர்வவேதம்‌ ஏன்ற ஒரு பெயர்‌ சொல்லப்படும்‌. இறையனார்‌ களவியல்‌ 
முதல்‌ சூத்திரத்துக்‌ காணப்படும்‌ ஒரு கருத்து இப்பெயரின்‌ பொருத்தத்தை நன்குணர்த்தும்‌. 
எண்வகை மணத்தைக்‌ கூறும்போது 'களவெனப்படுவது சுந்தருவ வழக்கம்‌' என்று 
இந்நூல்‌ கூறும்‌. கந்தருவ வழக்கமாவது யாழோர்‌ கூட்டம்‌ என்று கூறும்‌. யாழோர்‌ ஆவது, 
யாழ்‌ ஏந்திய கந்தருவர்‌ என்பது பொருள்‌. ஆகவே, யாழ்‌ நூலாகிய யாழ்வேதம்‌ இசை, 
கந்தருவ வேதம்‌ எனப்‌ பெயர்பெற்றது என்று நாம்‌ உணரலாம்‌. 


களவியலுரை நூல்‌ (8ஆம்‌ நூற்றாண்டு) ஐந்து நிலங்களையும்‌ அவற்றுக்குரிய 
என்கன கத்‌. விளக்கமாகக்‌ கூறுவதும்‌ இங்கு அறியத்தக்க து. ப 


முதலாவது குறிஞ்சி 


பறை: வெறியாட்டுப்‌ பறையும்‌ தொண்டகப்‌ பறையும்‌ குரவைப்‌ பறையும்‌. 
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யாழ்‌: குறிஞ்சியாழ்‌. வெறியாட்டுப்பறை என்பது வேலன்‌ வெறியாடலுக்குப்‌ 
பயன்படுவதாகலாம்‌. இதுவே முருகியம்‌ என்பது. மற்றது தொண்டகச்‌ சிறுபறை 
எனவும்‌ சொல்லப்பெறும்‌. குரவைப்பறை விளக்கமாகத்‌ தெரியவில்லை. 
குறிஞ்சியாழ்‌, குறிஞ்சிப்பண்‌ என்பது நாற்பெரும்‌ பண்களில்‌ ஒன்று. இது இன்றைய 
குறிஞ்சி என்ற இராகத்துக்கு ஓரளவு நேராகும்‌. 


நெய்தல்‌ 
பறை: மீன்காட்‌ பறையும்‌ நாவாய்ப்‌ பறையும்‌. இவை மீன்பிடிக்கும்போது முழக்குவதும்‌ 
படகு செலுத்தும்போது முழக்குவதும்‌. 
யாழ்‌: விளரியாழ்‌. விளரி யாழாவது நெய்தல்‌ (இரங்கல்‌) பண்‌ என்றே சொல்லப்படும்‌. 
இதுவே செவ்வழிப்பண்‌. இக்கால எதுகுலகாம்போதி இராகத்துக்கு ஒத்ததாகும்‌. 


பாலை 

பறை: பூசற்பறையும்‌ ஊரெறிபறையும்‌ நிரைகோட்பறையும்‌. இப்பறைகள்‌ போர்த்தொழிற்‌ 
_ செய்யும்போது முழக்குவனவாகும்‌. அவற்றுக்கு வேறுவிளக்கமில்லை. 
முன்னிரண்டிலும்‌ யாழ்‌ என்று சொன்ன உரைகாரர்‌ இங்கு பண்‌ என்று எழுதுகிறார்‌; 
யாழ்‌ என்பது இங்கு யாழ்க்கருவி பண்‌ என்றே பொருள்படுவதாகும்‌. பண்‌ - பஞ்சுரம்‌ 
என்கிறார்‌. ஒருகால்‌ பஞ்சுரம்‌ என்பது பாலையாழே போலும்‌. பாலையாழ்‌ என்பது 
நாற்பெரும்‌ பண்களில்‌ ஒன்று. 


மருதம்‌ 
பறை: மணமுழவும்‌ நெல்லரி கிணையும்‌. முழவும்‌ கிணையும்‌ பற்றி இசைக்கருவிகள்‌ 
என்றவிடத்து விளக்கியிருக்கிறோம்‌. முழவு என்பது விரிந்த அட்சியுடைய ஒரு 
கருவி. பலவகைகள்‌ அதனுள்‌ உண்டு. மருதப்பறை கணை முதலான பலவகைகள்‌ 
உடையது எனவும்‌ தெரிகிறது. 


யாழ்‌: மருதயாழ்‌. மருதயாழ்‌ முற்சொன்னவைபோல நாற்பெரும்‌ பண்களுள்‌ ஒன்று. 


முல்லை 
பறை: மன்றுகோட்பறையும்‌ முரசும்‌. மன்றுகோட்பறை என்பது மேய்கின்ற 
ஆனிரைகளை ஒருங்கு திரட்டுவதற்காக ஓலி எழுப்பும்‌ பறைவகை எனக்‌ கருதலாம்‌. 
முரசு விரிவாகப்‌ பேசப்பெறும்‌ ஒருகருவி. 


பண்‌: முல்லைப்பண்‌ என்று சொல்லப்பட்டுள்ளது. முல்லைப்பண்‌ ஐந்தே சுரம்‌ 
ப உடைமையாலே இது பெரும்பண்ணன்று; ஐளிய ராகம்‌ அல்லது பண்ணியல்‌ 
என்று சொல்லப்படும்‌. 


புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை 

தமிழ்மக்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ இசை முழுமையும்‌ ஊடுருவிக்‌ கலந்திருந்தது என்பதற்கு, 
புறத்திணை இலக்கண நூலாகிய. புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை என்ற நூலும்‌ (4. பி. 850 
- 875) சான்று பகர்கின்றது. அதனுள்‌ காணப்படும்‌ சில ககன்‌ இங்கு தொரக்க 
காணலாம்‌. 
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அக்காலம்‌ பாணர்‌ யாமைக்‌ கையிலேந்தி வள்ளல்களை நாடிச்‌ சென்றார்கள்‌. 
அவர்கள்‌ யாழ்ப்பாணர்‌, நல்லிசையான்‌ மலிந்த யாழினைவல்ல பாணன்‌ (216); பண்ணியல்‌ 
யாழொடு பாணனார்‌ வந்தார்‌ (இசைக்கு ஒத்த யாழுடனே, 335); இங்கு, பாணனார்‌ 
வந்தார்‌ என்ற பன்மை, குறித்த சந்தர்ப்பத்தில்‌ பாணனிடத்துப்‌ பிறந்த ஏளனத்தால்‌ 
விளைந்தது. “பண்ணவாந்‌ தீஞ்சொல்‌ பவளக்‌ துவர்ச்செவ்வாய்‌ பெண்ணவாம்‌ பேரல்குற்‌ 
பெய்வளை' (பண்‌ அசைப்பட்ட தித்தித்த சொல்லினையும்‌. . . இட்ட வளையுடையவள்‌, 
342), 'பண்ணவாம்‌ தீஞ்சொல்‌' என்பது மிக்க இலக்கிய நயம்‌ பொருந்திய கருத்து. 


இவள்‌ சொல்போன்ற சுவை நமக்கு வராதா என்று பண்ணே ஏங்குகிபதாம்‌! 
இசைக்கருவிகள்‌: தடாரிப்பறை, தண்ணுமை, பல்லியம்‌. 


பாணர்‌ செய்திகள்‌ சில: யாழாற்‌ சிறந்த நற்குலப்‌ பிறப்புடைய பாணர்‌ வள்ளல்களிடத்துப்‌ 
பொற்பூச்‌ சூடுவர்‌ (37, 2161. பொற்பூ - வள்ளல்‌ தரும்‌ பரிசில்‌. 


பாணர்‌ சொல்லுகின்றனர்‌: “எங்கள்‌ பாடினி யாங்கள்‌ போர்வெற்றியில்‌ பெற்றுவந்த, 
வெற்றி வாரணத்தை விரும்பாமல்‌, அதைவிற்று முதிர்ந்த நறவை வாங்குவாள்‌ (207) 
நறவை - கள்‌, மது. மது மக்களை எவ்வளவு தூரம்‌ ஆட்கொண்டி ருந்தது என்பதற்கு 
இது சான்று. 


இசை: இளி, விளரி என்பன சொல்லப்படுகின்றன. “இளிகொண்ட தீஞ்சொல்‌ இளமா 
எயிற்றி (75), இதற்கு “இளியென்னும்‌ இசையினைக்கொண்ட இனிய சொல்லினை 
யுடைய இளைய சீமதியான வேட்டுவச்சி'' என்று உரைகாரர்‌ உரை எழுதுகிறார்‌. 
மற்றோரிடம்‌ விளரி - விளரி என்பது இரங்கற்பண்‌, இதை உரைகாரர்‌ சாப்பண்‌ என்று 
கூறுகிறார்‌ (137); “கனல்‌ முழங்க மூட்டி - விளரிப்பண்‌, கண்ணினார்‌ பாணர்‌ 
களிறெறிந்து வீழ்ந்தார்க்கு , “எரியை முழங்கமூட்டிச்‌ சாப்பண்ணைப்‌ பாடக்கருதினார்‌ 
பாணர்‌, யானையை எறிந்து பட்ட வீரர்க்கு”, துக்கவீட்டில்‌ பாடும்‌ பண்‌ விளரிப்பண்‌ 
என்று அறிகிறோம்‌. 
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குறிஞ்சிப்‌ பண்ணையும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “கொய்யாக்‌ குறிஞ்சி பலபாடி.”- “பறியாக்‌ 
குறிஞ்சிப்பண்‌ பலவும்‌ பாடி; கொய்யாக்‌ குறிஞ்சி - வெளிப்படை” (79) என்று உரை 
எழுதுகிறார்‌. கொய்யாக்‌ குறிஞ்சியாவது, குறிஞ்சிப்‌ பூவல்ல, குறிஞ்சிப்பண்‌. 
இசையில்‌ வலிவு சமன்‌ மெலிவு என்பதை ஓரிடத்தில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
நீடவும்‌ குறுகவும்‌ நிவப்பவும்‌ தூக்கிப்‌ 
பாடிய புலவர்க்குப்‌ பரிசில்‌ நீட்டின்று 
என்பது 3714ஆம்‌ துறையாகிய கொடைவஞ்சிக்குரிய கொளு; இதன்‌ உரை: “உச்சமாகவும்‌ 
மந்தமாகவும்‌ அதன்மேற்‌ சமமாகவும்‌ இசையையளந்து பாடின அறிஞர்‌ (பாணர்)க்குப்‌ 
பரிசிலைக்‌ கொடுத்தது” என்றவாறு. செந்தூக்கு முதலான ஏழுவகைத்‌ தூக்கினாலும்‌ 


தூக்கியென்றுமாம்‌. ஈண்டு நிவப்பவென்றது மந்தத்திலே ஓங்கிய சமத்தை” என்‌ றுசொல்லி, 
ஏழு தூக்கையும்‌ விளக்கும்‌ மேற்கோள்‌ பாடலையும்‌ தருகிறார்‌. 


. இறுதியாக, யாழ்வென்றி (357) பாடல்வென்றி (360) பிடிவென்றி (361) என்ற மூன்று 
பாடல்களும்‌ சில இசைச்செய்திகளை உரைக்கின்றன. 
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யாழ்‌ வென்றி: 
பாலை படுமலை பண்ணி யதன்கூட்டம்‌ 
கோலஞ்செய்‌ சீறியாழ்‌ கொண்டபின்‌ - வேலைச்‌ 
சுவையெலாந்‌ தோன்ற வெழீஇயினாள்‌ சூழ்ந்த 
அவையெலா மாக்கி யணங்கு (357) 


படுமலைப்பாலையையும்‌ அல்லாத பாலைகளையும்‌ ஆக்கி அழகுசெய்த சிறிய யாழைத்‌ 
தன்கையிலே கொண்டபின்பு, முன்புசொன்ன திரிபாலைத்‌ திறமெல்லாம்‌ அமுதச்சுவை 
தோன்ற வாசித்தாள்‌, சுற்றிய அவையினுள்ளாரையெல்லாம்‌ தன்‌ வசத்தாராக்கி, அணங்கு 
என்றவாறு (அணங்கு எழீஇயினாள்‌?. படுமலைப்பாலை என்பது கல்யாணி, அல்லாத 
பாலைகள்‌ செவ்வழிப்பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, 
மேற்செம்பாலை என்பன. திரிபாலைத்திறம்‌ என்பது இப்படுமலைப்பாலையின்‌ 
திறங்களான இராகங்கள்‌ (திறம்‌ என்பது ஐந்து சுரங்கொண்டது. ஒளடவம்‌ என்பது 
முன்னே சொல்லப்பட்டது. சீறியாழ்‌ என்பதை இவ்வுரைகாரர்‌ சிறிய யாழ்‌ என்று 
சொல்கிறாரேயன்றி வேறுபெயரால்‌ குறிப்பிடவில்லை 


பாடல்‌ வென்றி: 
வண்டுறையுங்‌ கூந்தல்‌ வடிக்கண்ணாள்‌ பாடினாள்‌ 
வெண்டுறையும்‌ செந்துறையும்‌ வேற்றுமையாக்‌ - கண்டறியக்‌ 
கின்னரம்‌ போலக்‌ கிளையமைந்த தீந்தொடையாழ்‌ 
அந்நரம்பும்‌ அச்சுவையும்‌ ஆய்ந்து (360) 


வண்டு தங்கும்‌ கூந்தலினையும்‌ மாவடுவகிர்போன்ற கண்ணினையுமுடையாள்‌ பாடினாள்‌; 
வெண்டுறைப்‌ பாட்டும்‌ செந்துறைப்‌ பாட்டும்‌ வேறுபாடு தோன்ற, அறிவர்‌ மனத்தாற்‌ 
கண்டறியக்‌ கின்னரத்தின்‌ ஓசைபோல, இணை கிளை பகை நட்பு இனமென்னும்‌ 
வகையின்‌ ஐந்தாவதாகிய கிளைத்தொடர்ச்சியமைந்த தித்தித்த கோவையினையுடைய 
யாழிற்‌ செய்யப்பட்ட அழகிய நரம்பும்‌ மந்திர மத்திம தாரமும்‌ ஆராய்ந்து; ஆராய்ந்து 
பாடினாள்‌ என்றவாறு." 


இங்கும்‌ மெலிவு சமன்‌ வலிவு என்ற ஓசைகள்‌ மந்திர மத்திம தாரம்‌ என்ற 
சொற்களால்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. செந்துறைப்பாட்டு இசைப்பாட்டு என்றும்‌ 
வெண்துறைப்பாட்டு நாடகம்‌ தழுவிய இசைப்பாட்டு என்றும்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ 
சொல்லப்பெறும்‌. பாடிய பெண்‌ இவ்வேறுபாடு உணர்ந்து பாடினாள்‌. இவள்‌ பாடியது 
கின்னரப்பறவையின்‌ ஓசைபோல இருந்தது. இனி, பாட்டின்‌ தொடை, இணை, கிளை, 
பகை, நட்பு, இனம்‌ என்னும்‌ வகையில்‌ ஐந்தாவது நரம்பு ஆகிய கிளைத்தொடர்ச்சி என்று 
சொல்லும்‌ இடத்து ஐந்தாம்‌ நரம்பு கிளையாகும்‌ என்ற இசை இலக்கணச்செய்தி தெரிந்து 
சொல்லப்படுகின்றது. 


பிடிவென்றி: 

இதற்குரிய பாடலில்‌ (361) சதேவியோடு உவமிக்கத்தக்க, இவள்‌ தாளமும்‌ இசையும்‌ 
செலவும்‌ (பாணியும்‌ தூக்கும்‌ நடையும்‌) தப்பாதபடி பேணிப்‌ டல்‌ அசைந்து கூத்தை 
ஆடினாள்‌ என்று கூறுகிறார்‌. 


இயல்‌ இலக்கண நூல்களில்‌ இசை ] 73. 


மேலே கூறியவற்றால்‌ புறப்பொருளைக்‌ கூறுகின்ற இந்தப்‌ புறப்பொருள்‌ இலக்கண 
நூலில்‌ பண்‌, இசை, பாணர்‌, பிற பல்வேறு இசைநுட்பச்‌ செய்திகள்‌ எவ்வளவு சிறப்பாகச்‌ 
சொல்லப்பட்டுள்ளன என்பதை நாம்‌ காண்கிறோம்‌. நூலின்‌ காலம்‌ தேவாரகாலத்தை 
அடுத்தகாலம்‌ என்பதும்‌ நினைவுகூரத்தக்கது. அக்காலத்தில்‌ இலக்கண இலக்கிய 
புலவராயுள்ளார்‌ அனைவருக்கும்‌ சிறப்பான இசைச்செய்திகள்‌ நன்கு பழக்கமாயிருந்தன 


என்பதும்‌ புலப்படுகிறது. 


நிகண்டுகளில்‌ இசை 

நிகண்டு என்பது வடமொழியில்‌ ஆறு வேதாங்கம்‌ என்று சொல்லுகிற சிட்சை, 
வியாகரணம்‌, சந்தஸ்‌, நிருக்தம்‌, சோதிடம்‌, கற்பம்‌ என்னும்‌ அறினுள்‌ மூன்றாவதன 
நிருக்தத்தின்‌ பிரிவு. நிகண்டு என்பது வேதச்சொற்களின்‌ பொருளை வரையறை செய்வது. 
இது வடசொல்‌. தமிழில்‌ சொற்பொருளை உணர்த்தும்‌ இந்த நூலுக்கே உரிச்சொல்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ கொடுத்தார்கள்‌. தமிழ்‌ நிகண்டுகள்‌ பொதுவாகப்‌ பன்னிரண்டு பிரிவுகளாயிருக்கும்‌. 
இவற்றுள்‌ பத்தாம்‌ பிரிவு ஒலி பற்றிய பெயர்த்தொகுதி என்று சொல்லப்படும்‌. இசை 
ஒலியின்பாற்‌ படுமாதலால்‌, இசைபற்றிய ஒலி விதிகள்‌ யாவும்‌ இப்பிரிவினுள்‌ காணப்படும்‌. 


இன்று கிடைக்கின்ற நிகண்டுகளில்‌ காலத்தால்‌ பழமையானவை திவாகரமும்‌ 
பிங்கலமும்‌. இவை இரண்டும்‌ இவற்றைச்‌ செய்த ஆசிரியரால்‌ பெயர்பெற்றவை. இவற்றின்‌ 
காலம்‌ முறையே சுமார்‌ கி. பி. 880, 925 என்று வரையறை செய்யலாம்‌. திவாகரமும்‌ பிங்கலமும்‌ 
நூற்பாவால்‌ ஆனவை. திவாகரம்‌ வள்ளைப்பாட்டு, இசைப்பாட்டு என்ற தலைப்புக்களில்‌ 
தொடங்கி 40 சூத்திரங்களில்‌ இசைச்செய்திகளை விவரிக்கிறது. தமிழில்‌ நிகண்டு நூல்கள்‌ 
என்பவை பொதுவாகச்‌ சொற்பொருள்‌ சொல்லவந்தவை. சொல்லும்போது பொருளோடு 
தொடர்புடைய வேறுபல செய்திகளையும்‌ தொகுத்துச்‌ சொல்கின்றன. அவ்வாறு சொல்லும்‌ 
பொருளை இங்குக்‌ காண்போம்‌. இவ்விரு நூல்களும்‌ தமிழிசை இலக்கிய வரலாற்றில்‌ 
இசரண்டாங்‌ காலத்துக்குரியவை ஆதலால்‌ இவை இவ்வத்தியாயத்துள்‌ இடம்பெறுகின்றன. 


பிங்கலம்‌ தனது ஆறாவது அனுபோகவகை என்ற இயலில்‌, ஒன்பதாவது இசைவகை 

என்று தலைப்பிட்டு 70 சூத்திரங்களுக்கு மேலாக இசைச்செய்திகளைத்‌ தருகிறது. திவாகர்‌ 
புதல்வர்‌ (அல்லது மாணாக்கர்‌) பிங்கலர்‌; அவரினும்‌ பார்க்க இவர்‌ அதிகமான செய்திகளைச்‌ 
சொல்லுகிறார்‌. இவருக்குமுன்‌ இடைக்காலத்தில்‌ பஞ்சமரபு என்ற இலக்கண நூல்‌ 
உருவாகியிருக்கலாம்‌ என்று தோன்றுகிறது. இது சமூகத்தில்‌ இசை விரிவடைந்து வந்த 
தன்மையையே காட்டுகிறது. இந்நூல்கள்‌ கூறும்‌ செய்திகளைப்‌ பின்னே கூறுவோம்‌. 
இசைப்பாட்டின்‌ பெயர்கள்‌: பாணி, வரி, பண்‌, இசை, கானம்‌, கொளை, பாண்‌, சீதம்‌, 

கந்தருவம்‌, கேயம்‌, காமரம்‌ (திவாகரம்‌). பாணை விடுத்து இராகத்தைச்‌ சேர்த்துச்‌ 

சொல்கிறது பிங்கலம்‌. 
நால்வகைப்‌ பண்‌: பாலை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, செவ்வழி. இவை நாற்பெரும்பண்‌ என்றும்‌ 

பெயர்பெறும்‌. 


ஏழிசைகளின்‌ பெயர்‌: குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌. இவற்றுள்‌ 
குரல்‌ குரலாகில்‌ செம்பாலை; துத்தம்‌ குரலாகில்‌ படுமலைப்பாலை; கைக்கிளை குரலாகில்‌ 
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செவ்வழிப்பாலை; உமை குரலாகில்‌ அரும்பாலை; இளி கூரலாகில்‌ கொடிப்பாலை; 
விளரி குரலாகில்‌ விளரிப்பாலை: தாரம்‌ குரலாகில்‌ மேற்செம்பாலை. இவ்வேழும்‌ முதல்‌ 


செம்பாலைக்கு அடுத்தது வலிது. இவ்வாறு முறையாக ஒன்றுக்கு ஒன்று வலிது. 


ஏழிசை தம்மிற்‌ பிறக்கும்‌ வகை: தாரத்துள்‌ உமையும்‌, உழையுள்‌ குரலும்‌, குரலுள்‌ 
இளியும்‌, இளியுள்‌ துத்தமும்‌, துத்தத்துள்‌ விளரியும்‌, விளரியுள்‌ கைக்கிளையும்‌ பிறப்பது 
தகுதி. இவ்விசைகளின்‌ (சுரங்களின்‌) பிறப்பிடம்‌:- மிடற்றால்‌ குரல்‌, நாவினால்‌ துத்தம்‌, 
அண்ணத்தால்‌ கைக்கிளை, சிரத்தால்‌ உழை, நெற்றியால்‌ இளி, நெஞ்சால்‌ விளரி, 
மூக்கால்‌ தாரம்‌. இவ்வாறு தனித்தனி பிறக்கும்‌. 


இவற்றின்‌ மாத்திரை: குரல்‌ - 4, துத்தம்‌ - 4, கைக்கிளை - 3, உழை - 2, இளி - 4, விளரி - 3, 
தாரம்‌ - 2. 


இவற்றின்‌ ஓசை: சங்கு குயில்‌ மயில்‌ யானை புரவி அன்னம்‌ காடை (திவாகரம்‌); 
(இரண்டாம்‌ முறையாக திவாகரம்‌ மற்றொருவகை சொல்கிறது. இது அப்படியே 
பிங்கலத்தை ஒத்திருக்கிறது. பிங்கலம்‌, தவளைக்குப்‌ பதிலாகத்‌ குயில்‌ என்று 
சொல்லுகிற து). வண்டு, கிளி, குதிரை, யானை, குயில்‌, தேனு, ஆடு (பிங்கலம்‌). இவற்றின்‌ 
எழுத்து- அ ஈ௫ஊ ஏஐஓ ஓள என்ற தமிழ்‌ நெடுங்கணக்கின்‌ உயிரெழுத்துப்‌ பகுதியிலுள்ள 
நெடிலெழுத்துக்கள்‌. 


ஏழிசைக்கு உரிய மணம்‌: மெளவல்‌, முல்லை, கடம்பு, வஞ்சி, நெய்தல்‌, தாமரை, புன்னை. 
சுவை: பால்‌ தேன்‌ கிழான்‌ (சந்தனம்‌) நெய்‌ ஏலம்‌ வாழை மாதுளங்களனி. 


ஏழிசைக்குரிய அதிதேவதை: விசுவாமித்திரன்‌, யமன்‌, அக்கினி, சந்திரன்‌, சூரியன்‌, 


கெளதமன்‌, காசியபன்‌. 


இசைகள்‌: மந்த இசை:- மந்தரம்‌ காகுளி. சமனிசை:- மதுரம்‌, துத்தம்‌, மத்திமம்‌. 
வல்லிசை:- தாரம்‌ உச்சம்‌. 


இசை விகற்பம்‌: ஏனைய, ஏழு பண்ணென்பது நிறைந்த (7) நரம்புள்ளது; சம்பூர்ண 
இராகம்‌. திறம்‌ என்பது ஏழிற்‌ குறைந்த நரம்புள்ளது. மற்றும்‌ இசைக்கருவிகள்‌, 
அவற்றின்‌ பல்வேறு உறுப்புக்கள்‌ இவையெல்லாம்‌ விவரமாகச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 
யாழ்‌ நரம்போசைக்கு 17 பெயர்கள்‌. ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ தனித்தனிப்‌ பெயர்‌; 
முறையே செந்துறைப்பாட்டு, வெண்துறைப்பாட்டு. சங்கீதம்‌ என்பது பல்வகை 
இயங்களும்‌ ஒலிப்பது. 


இவை முழுமையும்‌ படிப்பவர்‌ தேடிக்காணல்‌ அருமையாயிருத்தல்‌ பற்றியும்‌ 
காலத்தால்‌ இவை சங்கீத ரத்னாகரம்‌ முதலான முக்கிய சங்கீத இலக்கண நூல்களுக்கும்‌ 
பழமையாயிருத்தல்‌ பற்றியும்‌ ஆய்வாளருக்கு எளிதில்‌ பயன்படும்‌ ஆதலாலும்‌, 
இச்செய்திகள்‌ இங்கு ஒரு தொகுப்பாய்த்‌ தரப்படுகின்றன. பெரும்பான்மையும்‌ இவை 
விளக்கமாய்‌ இருத்தல்‌ பற்றி, தனிவிளக்கம்‌ கூறவில்லை. காலத்தால்‌ பிந்திய பிற தமிழ்‌ ப 
நிகண்டு நூல்களான உரிச்சொல்‌ நிகண்டு (1/4 நூ.), கயாதரம்‌ (75 நூ.), சூடாமணி நிகண்டு, 
அகராதி நிகண்டு (இரண்டும்‌ 176 நூ.) ஆகியவற்றை இங்குச்‌ சொல்லவில்லை. 
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திவாகரம்‌ 
ஊழ்முறை உலக்கை ஓச்சி வாழிய 
தகுமனைக்‌ கிழவர்‌ தம்வளங்‌ கூறி 
மகளிர்‌ பாடுவது வள்ளைப்‌ பாட்டே (1873) 
பாணி வரி பண்ணிசை கானம்‌ கொளையே 
பாணே கீதம்‌ கந்தருவம்‌ கேயம்‌ 


காமரம்‌ என்றிவை இசைப்பாட்‌ டாகும்‌ (1666) 
ஏனை என்பதோர்‌ இசைவிகற்பம்‌ ஆகும்‌ (1867) 
உச்சந்‌ தாரம்‌ ஒங்கும்‌ வல்லிசை (1867) 
காகுளி மந்த இசை; இராகம்‌ இன்னிசை (1868 - 69) 
மந்தம்‌ மத்திமம்‌ வழங்கும்‌ சமனிசை (1870) 
சங்கீதம்‌ பல்லியம்‌ தழுவு பாடல்‌ ' (1871) 
எழாலே தந்திரி நரம்பின்‌ ஒசை (1872) 
நிறை நரம்பிற் ற பண்ணென லாகும்‌ (1873) 
குறை நரம்பிற்றே திறம்‌ எனப்படுமே (1873) 


குறை நரம்புடையது திறம்‌ என்றமையால்‌, இது ஐந்து நரம்புடையது என்று கொள்ள 
வேண்டும்‌. பின்னால்‌ 11-12 நூற்றாண்டுகளில்‌ (அரும்பதவுரைகாரர்‌, அடியார்க்குநல்லார்‌ 
காலங்கள்‌), பண்‌, பண்ணியல்‌, திறம்‌, திறத்திறம்‌ என்பன மிகவும்‌ தெளிவுபெற்றிருக்கும்‌ 
போது, திவாகரர்‌ காலத்தில்‌ (9ஆம்‌ நூற்றாண்டிறுதி) இத்தெளிவு காணப்பெறாமையைக்‌ 
காண்கிறோம்‌. 

பேரியாழ்‌ சகோடயாழ்‌ மருதயாழ்‌ செங்கோட்டு 

யாழெனும்‌ நான்கும்‌ நால்வகை யாழ்ப்பெயர்‌ ்‌... (1879) 


இங்கு மருதயாழ்‌ என்று அச்சிட்டிருப்பது பிழை என்று தோன்றுகிறது. மகரயாழ்‌ என்று 
இருத்தற்குரியது. மருதயாழ்‌ நாற்பெரும்‌ பண்களில்‌ ஒன்றாக வழங்கியபோதிலும்‌, 
யாழ்க்கருவிகளுள்‌ ஒன்றாய்‌ வழங்கியதில்லை. இவற்றின்‌ நரம்புகள்‌: பேரியாழ்‌ 21; 
சகோடயாழ்‌ 16, மகரயாழ்‌ 19, செங்கோட்டு யாழ்‌ (சீறியாழ்‌) 7 என்று நூல்களில்‌ 
சொல்லப்பட்டுள்ளது. ப 

யாமை யாழ்ப்பெயர்‌ குறிஞ்சி யாழும்‌, 

செவ்வழி யாழ்ப்பெயர்‌ முல்லை யாழும்‌, 

பாலை யாழும்‌ மருத யாழுமென : 

நால்வகை யாழும்‌ நாற்பெரும்‌ பண்ணே (1874) 


இச்சூத்திரம்‌ பெரிதும்‌ பிழைபட்டிருக்குமென்று தோன்றுகிறது. நாற்பெரும்‌ 
பண்களாவன:- பாலையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, (நெய்தல்‌ யாழாகிய) செவ்வழியாழ்‌ 
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என நான்கு. இங்கு யாமை யாழ்ப்பெயர்‌ (2), மூல்லையாழ்‌ என்பன வர நியாயமில்லை. 
முல்லையாம்‌ ஐந்து நரம்புடைய திறமாகும்‌. ஏழு நரம்புடைய பண்ணன்று. செவ்வழியாழ்‌ 
முல்லை என்பது பெரும்பிழை. 


திறனில்‌ யாழே நெய்தல்‌ யாழாகும்‌. (1875) 
(இக்கருத்து பிழை; நெய்தல்‌ யாழாகிய செவ்வழிக்கு 4 திறன்கள்‌ உண்டு.) 


நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ மெய்படு மலையம்‌ 
பஞ்சுரம்‌ மருள்‌ அயிர்ப்பு அரற்றுச்‌ செந்திறம்‌ 
என்றிவை எட்டும்‌ குறிஞ்சி யாழ்த்திறனே (1876) 


மெய்படுமலையம்‌ என்பது படுமலைப்பாலை, பஞ்சுரத்தை அடுத்து வரத்தக்கது. 


நோதிறம்‌ பெயர்திறம்‌ யாமையாழ்‌ சாதாரி 
என்றிவை நான்கும்‌ முல்லையாழ்த்‌ திறனே (1877) 


முல்லையாழ்‌ என்பது பண்ணன்று, திறம்‌; செவ்வழியாழ்த்‌ திறம்‌, எனவே முல்லையாழ்த்‌ 
திறன்‌ என்பதில்‌ பொருளில்லை. இச்சூத்திரத்தில்‌ ஏதோ பிழை நேர்ந்திருக்கவேண்டும்‌. 
செவ்வழியாழ்த்‌ திறங்கள்‌ நான்கு. இவையே நோதிறம்‌, பெயர்திறம்‌, யாமை, முல்லை 
என்பன. மாத்திரை வேறுபாட்டினால்‌ ஓவ்வொரு திறமும்‌ நான்கு வகையாகும்‌. அவ்வாறு 
ஆகும்‌ வகையுள்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிட்ட சாதாரி என்பது முல்லையின்‌ புறநிலை வகையாகும்‌. 
இக்குறிப்புக்களைக்‌ கொண்டு இச்சூத்திரப்‌ பொருளை நன்கு உணர்ந்துகொள்ள முடியும்‌. 
உண்மையில்‌ இச்சூத்திரத்தின்‌ இறுதிச்‌ சீர்கள்‌ 'முல்லையாழ்த்‌ திறனே' என்பதற்குப்‌ 
பதிலாகச்‌ 'செவ்வழியாழ்த்‌ திறனே' என்றிருக்கவேண்டும்‌. செவ்வழி என்பது நெய்தல்‌ யாழ்‌ 
என்று முன்பு கூறினோம்‌. முல்லை என்றது பிழை. 


அராகம்‌ நோதிறம்‌ உறுப்புக்‌ குறுங்கலி 
ப ஆசான்‌ ஐந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே (1878) 
(இதில்‌ பிழையில்லை; திருத்தமாகவுள்ள து) 
படுமலைப்‌ பாலை செவ்வழிப்‌ பாலை 
செம்பாலை விளரிப்‌ பாலை கொடிப்பாலை 
மேற்செம்‌ பாலை அரும்பாலை என்றிவை 
ஏழும்‌ பாலை யாழ்த்திறன்‌ என்ப (1876) 
இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டவை ஏழு பாலைகள்‌. இவற்றின்‌ விளக்கம்‌:- 
துத்தம்‌ குரலாயது படுமலைப்பாலை; 
கைக்கிளை குரலாயது செவ்வழிப்பாலை, 
குரல்‌ குரலாயது செம்பாலை (பாலையாழ்‌ என்வற சொல்லப்பெறும்‌); 
விளரி குரலாயது விளரிப்பாலை, 
இளி குரலாயது கோடிப்பாலை; 
தாரம்‌ குரலாயது மேற்செம்பாலை; 
உழை குரலாயது அரும்பாலை 


என்று இவை ஏழும்‌ அறியத்தக்கன. 
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நவிர்படு குறிஞ்சி பியந்தை இந்நான்கும்‌ 

மருத யாழின்‌ திறனா கும்மே (1879) 
(இந்நான்கினுள்‌, நான்காவது திறன்‌ செய்திறன்‌; அதன்‌ அகநிலை வகையே பியந்தை என்று 
நூல்கள்‌ கூறும்‌). 

திறனில்‌ யாழ்‌ விளரி நெய்தல்‌ நிலம்‌ சிவணும்‌ (1880) 
(நெய்தல்யாழ்‌ திறனில்யாழ்‌ என்பது (1875, 880) பிழையாகும்‌. நெய்தல்யாழே செவ்வழி; அது 
முன்னர்‌ 1877இல்‌ பிழையாகக்‌ கூறியதாகிய முல்லை யாழ்த்திறன்‌ என்பது, அங்கு (7877) 


சொல்லப்பட்டது. நெய்தல்யாழ்‌ விளரி என்பது சரியே. இது இரங்கற்பண்‌. திறனில்யாழ்‌ 
என்பது முல்லைக்கே பொருந்துவதாகும்‌. 


செந்துறை வெண்‌ துறை பாடற்கேற்பன 

அம்மென்‌ பாட்டே ஆடற்‌ கேற்பன (1881 - 82) 
(இக்கருத்துக்கள்‌ பிழை என்பது பின்னால்‌ வரும்‌ சூத்திரத்தால்‌ விளங்கும்‌), 

அருமையிற்‌ பாடல்‌ அகமார்க்க மாகும்‌ (1883) 

குரலே துத்தம்‌ கைக்கிளை உழையே 


இளியே விளரி தாரம்‌ என்றிவை 
எழுவகை இசைக்கும்‌ எய்தும்‌ பெயரே (1884) 


சங்கு குயில்‌ மயில்‌ யானை புரவி 

அங்கவ்‌ வன்னங்‌ காடை யவற்றோசை (1885) 
(வேறு வகை) 

வண்டு கிள்ளை வாசிமத யானை 

தவளை தேனுஆ டேழிசை யோசை (1885) 
(வாசி - குதிரை. தேனு - பசு. சங்கு குயில்‌ என்று சொல்லிப்‌ பின்‌ வண்டு கிளி என்று வேறாகச்‌ 
சொல்லும்நிலை விளங்கவில்லை. இரண்டுக்கும்‌ பொதுவாக உள்ளவை யானையும்‌ 
புரவியுமே;. ப 

சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 

பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ நிவ்வும்‌ என்றிவை 

ஏழும்‌ அவற்றின்‌ எழுத்தே யாகும்‌. (1896) 
(இவை சரிக மபத நிஎன்று சுரங்களுக்குரிய எழுத்துக்‌ குறியீடுகள்‌ ஏழும்‌), 

ஆஈஊண ஏ ஐஓ ஒள எனும்‌ ப ப ப 

..... இவ்வே ழெழுத்தும்‌ ஏழிசைக்‌ குரிய .... (1886) 

(இவை பழமையாக இருந்த தமிழ்க்‌ குறியீடுகள்‌. ச ரி க மப த நி என்பன பின்வந்த 
குறியீடுகள்‌ என்று கருதலாம்‌). ப பணை அல்‌ 
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மிடறும்‌ தாலும்‌ அண்ணமும்‌ சிரமும்‌ 
நெற்றியும்‌ நெஞ்சும்‌ நாசியும்‌ முறையே 
குரலாதி ஏழிசைக்‌ குப்பிறப்‌ பிடமே 


இளி துத்தம்‌ குரற்கு ஏற்கும்‌ நந்‌ நான்கே 
கிளையும்‌ விளரியும்‌ மும்மூன்று, உழையும்‌ 
தாரமும்‌ இவ்விரண்‌ டேழிசை மாத்திரை 


(1886) 


(1886) 


(குரல்‌ 4, துத்தம்‌ 4, கைக்கிளை (கிளை) 3, உழை 2, இளி 4, விளரி 3, தாரம்‌ 2 மாத்திரைகள்‌). 


மெளவல்‌ முல்லை கடம்பு வஞ்சி 

நெய்தல்‌ தாமரை புன்னையும்‌ இசைமணம்‌ 
விசுவா மித்திரன்‌ இயமன்‌ அங்கி 

சசியே வெய்யோன்‌ கெளதமன்‌ காசிபன்‌ 
இவ்வேழ்‌ பெயரும்‌ ஏழிசைக்‌ கீசர்‌ 


(1886) 


(1886) 


(சசி - சந்திரன்‌, வெய்யோன்‌ - சூரியன்‌, அங்கி - அக்கினி, இங்கு மூவர்‌ இருடிகள்‌, நால்வர்‌ 


தேவதைகள்‌. 


தக்க ராகம்‌ துக்க ராகம்‌ 

பழந்தக்க ராகம்‌ நட்ட ராகம்‌ 
கின்ன ராகம்‌ சங்கின்ன ராகம்‌ 
நிருபதுங்க ராகம்‌ என்ன வருபவை 


இராகப்‌ பெயரென இசைத்தனர்‌ புலவர்‌ 


(1887) 


(சங்கின்ன இராகம்‌ - சங்கீர்ண இராகம்‌. நிருபதுங்கன்‌ என்ற பெயரில்‌ 9ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
ஒரு சாளுக்கிய மன்னனும்‌, பின்‌ ஒரு பல்லவ மன்னனும்‌ சுமார்‌ கி. பி. 8980இல்‌ ஆட்சி 


புரிந்தனர்‌). 
சாயவேளா கொல்லி விசித்திர வேளா கொல்லி 
இத்திறங்‌ கொல்லிப்‌ பெயரென இசைப்பர்‌ 
ஆரிய வராடி கொல்லி வராடி 
தீப வராடி என்னும்‌ திறமும்‌ 
ஆகும்‌ வராடிக்‌ கமைத்தபல்‌ பெயரே 


- சாவகன்‌ குறிஞ்சி மேகராகக்‌ குறிஞ்சி 
(அந்தாளிக்‌ குறிஞ்சி) வியாழக்‌ குறிஞ்சி 
ஆகும்‌ குறிஞ்சிக்‌ கடுத்த பல்பெயரே 
காந்தார பஞ்சமம்‌ உருத்திர பஞ்சமம்‌ 
(ஆகும்‌ பஞ்சமத்துக்‌ கடுத்த விருபெயரே) - 


(1898) 


(1889) 


(1890) 


(1891) 


( 1887 - 7891 சூத்திரங்களில்‌ இராகம்‌, கொல்லி, வராடி, குறிஞ்சி, ப்ஞ்சமம்‌ என்‌ று முடிபுடைய 


பண்‌ பெயர்கள்‌ தொகுத்துச்‌ சொல்லப்படுகின்றன), 
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பஞ்சமம்‌ காம்போதி பாண்டி தக்கேசி (1892) 


இந்தளம்‌ மருள்‌இந்‌ தளமே யாகும்‌ (1893) 


இராமக்‌ கிரிதே சாக்கிரி கொண்டைக்‌ 

கிரிமகுட ராமக்‌ கிரி அந்தாளி 

பாடை நட்ட பாடை யருமவதி 

செந்துருதி சீகா மரஞ்சி கண்டி 

காந்தாரம்‌ புறநீர்மை குறண்டி கெளசிகம்‌ 

நாட்டை சாதாரி சாயரி குச்சரி 

நளுத்தை பழம்பஞ்சுரம்‌ பஞ்சுரம்‌ கவ்வாணம்‌ 

கொல்லிக்‌ கவ்வாணம்‌ காஞ்சிக்‌ கவுடிகம்‌ 

மலகரி பயிரவி காம்போதி என்னும்‌ 

பண்ணும்‌ திறமும்‌ பிறவும்‌ பண்ணே (1894) 
(இங்கு எல்லாப்‌ பண்களையும்‌ சொல்லவில்லை. பிறவும்‌ என்றதனால்‌ பின்னும்‌ பலவுள்ளன 
என்றறியலாம்‌. இதுவரை திவாகரத்துக்குத்‌ திருத்தமான பதிப்பு வெளிவராமையால்‌, 
மேற்காட்டிய சூத்திரங்களில்‌ பிழையான இடைச்செருகல்‌ யாவை என்று திட்டமாக அறிய 
முடியவில்லை. 

இது ஓலிபற்றிய பெயர்த்தொகுதி என்ற 10அவது தொகுதி; மேற்காட்டிய 

சூத்திரங்களின்‌ பின்‌ ஒலித்தல்‌ முதலான ஒலி குறித்த 12 சூத்திரங்களைச்‌ சொல்லி 
இத்தொகுதி முடிகிறது. 


பிங்கல நிகண்டு 
திவாகரத்துக்குக்‌ காலத்தால்‌ அடுத்து வந்தது பிங்கலம்‌,; பிங்கலந்தை என்றும்‌ 
சொல்லப்படும்‌; திவாகரத்தினும்‌ விரிவானது; செய்தவர்‌ பிங்கலர்‌. 


செங்கதிர்‌ வரத்தால்‌ திவாகரன்‌ பயந்த 
பிங்கல முனிவனெனத்‌ தன்பெயர்‌ நிறீஇ 


என்று சிறப்புப்பாயிரம்‌ கூறுவதால்‌, இவர்‌ திவாகரரின்‌ புதல்வர்‌ அல்லது மாணாக்கர்‌ 
(ஞானபுத்திரர்‌) என்று கருதப்பெறுகிறார்‌. காலம்‌ கி. பி. 925. 
அச்சிட்ட புத்தகத்தில்‌ ஆறாவது அனுபோகவகை என்ற தொகுதியில்‌ ஆறாவது 


இசைவகை என்ற பிரிவு [374 முதல்‌ 144.3 வரையுள்ள 70 சூத்திரங்களால்‌ இசைச்செய்திகள்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. இதன்பின்‌ நாடகவகை என்ற பகுதி தொடர்கிறது (29 சூத்திரங்கள்‌), 


இசைப்பகுதி வருமாறு: 
கானம்‌ கொளையே வரிகந்‌ தருவம்‌ 
கீதம்‌ இராகம்‌ கேயம்‌ பாணி 
நாதம்‌ இசைபண்‌ காமரம்‌ பாட்டே _ ப (1374) 
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பாலை குறிஞ்சி மருதம்செவ்‌ வழியென 
நால்வகை யாழாம்‌ நாற்பெரும்‌ பண்ணே 


அராகம்‌ நோதிறம்‌ உறுப்புக்‌ குறுங்கலி 
ஆசான்‌ ஐந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே 


நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ படுமலை மருளொடு 
அயிர்ப்புப்‌ பஞ்சுரம்‌ அரற்றுச்‌ செந்திறம்‌ 
இவ்வகை எட்டும்‌ குறிஞ்சி யாழ்த்திறனே 
(இங்கு பஞ்சுரம்‌ என்பது காந்தாரத்தை அடுத்து வரத்தக்கது?. 
நவிர்வடு குவஞ்சி செய்திறம்‌ நான்கும்‌ 
மருத யாழ்க்கு வருந்திற னாகும்‌ 
நோதிறம்‌ பெயர்திறம்‌ சாதாரி முல்லை என 
நாலும்‌ செவ்வழி நல்யாழ்த்‌ திறனே 
(இங்கு சாதாரி என்பது பிழை; யாமை என்றிருக்க வேண்டும்‌. 


ஈரிரு பண்ணும்‌ எழுமூன்று திறனும்‌ 
ஆகின்‌ றனஇவை; இவற்றுள்‌ பாலையாழ்‌, 
செந்துமண்‌ டலியாழ்‌ பவுரி; மருதயாழ்‌ 
தேவ தாளி நிருபதுங்க ராகம்‌ 

நாக ராகம்‌; இவற்றுள்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ 

ஆகா ரிசாய வேளா கொல்லி 

கின்ன ராகம்‌; செவ்வழி மெளசாளி 
சீராகம்‌ சந்தியிவை பதினாறும்‌ பெரும்பண்‌ 


(இச்சூத்திரத்துள்‌ பிழைகள்‌ நேர்ந்துள்ளன என்று தெரிகிறது. இவற்றுள்‌ பாலையாழ்‌ 
என்பதற்குப்‌ பதிலாக குறிஞ்சியாழ்‌ என்றும்‌, மருதயாழ்‌ என்பதற்குப்‌ பதிலாக பாலையாழ்‌ 
என்றும்‌, குறிஞ்சியாழ்‌ என்பதற்குப்‌ பதிலாக மருதயாழ்‌ என்றும்‌ மாற்றிக்கொள்க. 
செவ்வழியாழ்‌ சரியாக உள்ளது. மேலும்‌ சில பண்‌ பெயர்கள்‌ பின்வருமாறு கொள்ளத்‌ 


தக்கன. பவுரி - அரி; ஆகாரி - ஆகரி; மெளசாளி - வேளாவளி. 


தக்க ராகம்‌ அந்தாளி பாடை 

அந்தி மன்றல்‌ நோதிறம்‌ வராடி 
பெரிய வராடி சாயரி பஞ்சமம்‌ 
திராடம்‌ அழுங்கு தனாசி சோமராகம்‌ 
மேக ராகம்‌ துக்க ராகம்‌ 

கொல்லி வராடி காந்தாரம்‌ சிகண்டி 
தேசாக்கிரி சுருதி காந்தா ரம்யிவை 
இருபதும்‌ பாலை யாழ்த்திறம்‌ என்ப 


(அந்தாளிபாடை என்று சேர்க்க) தனாசி தன்யாசி போலும்‌. பிறவற்றில்‌ எம்‌ மாறுபாடும்‌ 


இல்லை. 


(1375) 


(1376) 


(1377) 


(1378) 


(1379) 


(1380) 


(1381) 
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குறிஞ்சி யாழ்த்திறன்‌ வகையின்‌ பெயர்‌; 
நட்ட பாடை, அந்தாளி, மலகரி, 
விபஞ்சி, காந்தாரம்‌, செருந்தி, கெவுடி, 
உதயகிரி, பஞ்சுரம்‌, பழம்‌ பஞ்சுரம்‌, 
மேக ராகக்‌ குறிஞ்சி, கேதாளி, 
குறிஞ்சி, கெளவாணம்‌, பாடை, சூர்‌ துங்கராகம்‌, 
நாகம்‌, மருள்‌, பழந்‌ தக்கராகம்‌ 
திவ்விய வராடி, முதிர்ந்த விந்தளம்‌, 
அநுத்திர பஞ்சமம்‌, தமிழ்க்குச்‌ சரி, அருட்‌ 
புரிநா ராயணி, குறிஞ்சி, நட்டராகம்‌ 
இராமக்கிரி, வியாழக்‌ குறிஞ்சி, 
பஞ்சமம்‌, தக்கணாதி, சாவகக்‌ குறிஞ்சி, 
ஆனந்தை, எனஇவை முப்பத்‌ திரண்டும்‌ 
குறிஞ்சியாழ்த்‌ திறமாகக்‌ கூறுவர்‌ (1382) 


இங்கு செந்திறம்‌ என்பது பஞ்சமம்‌ என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. 


மருதயாழ்த்‌ திறன்‌ வகை: 
தக்கேசி, கொல்லி, ஆரிய குச்சரி, 
நாகதொனி, இந்தளம்‌, சாதாளி, தமிழ்வேளா கொல்லி, 
காந்தாரம்‌, கூர்ந்த பஞ்சமம்‌, பாக்கழி, 
தத்தள பஞ்சமம்‌, மாதுங்க ராகம்‌, 
கெளசிகம்‌, சீகாமரம்‌, சாரல்‌, சாங்கிமம்‌ என 
இவைபதி னாறும்‌ மருதயாழ்த்‌ திறனே (1383) 


கூர்ந்த பஞ்சமம்‌ என்பது இடையில்‌ ஒருசொல்‌, காந்தாரம்‌ புதிதாகச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ள து. 
திறன்‌ வகையுள்‌ காணப்படுவது பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ என்ற பெயர்‌. சீகாமரத்துக்கு முன்‌ 


சொல்லவில்லை. 


செவ்வழி யாழ்த்திறன்‌ வகை: 

குறண்டி, ஆரிய வேளா கொல்லி, 

தனுக்காஞ்சி, இயந்தை, யாழ்பதம்‌, காளி, 

கொண்டைக்கிரி, சீவளி, யாமை, சாளா 

பாணி, நாட்டம்‌, தாணு, முல்லை, 

சாதாரி, பைரவம்‌, காஞ்சி என இவை 

பதினாறும்‌ செவ்வழி யாழ்த்திறம்‌ என்ப (1384) 
இயந்தை என்பது, நாலாயிரத்துள்‌ சுட்டப்பெறும்‌ வியந்தம்‌. காளி என்பது தாளி என்று 
சொல்லப்படும்‌. சாளாபாணி என்பது திருவிசைப்பாயினுள்‌ மட்டும்‌ காணப்படும்‌ 


சாளரபாணிப்‌ பண்‌. 


[82 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
தாரப்‌ பண்திறம்‌ பையுள்‌ காஞ்சி 
படுமலை இவைநூற்று மூன்று திறத்தன (1385) 


முற்கூரியவற்றோடு தாரப்பண்திறம்‌, பையுள்காஞ்சி, படுமலை மூன்றும்‌ சேர்ந்து 10.3 
பண்களாகும்‌. 


துக்க ராகம்‌ நோதிற மாகும்‌ (1386) 
உறழ்ப்பு காந்தார பஞ்சம மாகும்‌ (1387) 
குறுங்கலி என்பது சோம ராகம்‌ (1388) 
சாரற்‌ றிறமெனி னதுகாந்‌ தாரம்‌ (1389) 
நைவள மென்பது நட்ட பாடை (1390) 
பஞ்சுரம்‌ ஸ்ஸ்‌ சுரமா கும்மே (1391) 
படுமலை என்பது பகரிற்‌ கவ்வாணம்‌ (1392) 
அயிர்ப்பு அனுத்திர பஞ்சம மாகும்‌ (1393) 
அரற்றுக்‌ குறிஞ்சி; செந்திறம்‌ செந்துருத்தி (1394 - 95) 
நவிர்‌ தக்கேசி; இந்தளம்‌ வடுகெனல்‌ (1396 - 97) 
வஞ்சி பாக்கழி; செய்திறம்‌ சிகண்டி (1396 - 99) 


முல்லை சாதாரி புறநீர்மை நோதிறம்‌ 
என ஆங்‌ கிசைப்பர்‌ இசைவல்‌ லோரே (1400) 


பேரி யாழும்‌ சகோட யாழும்‌ 
மகர யாழும்‌ செங்கோட்‌ டியாழும்‌என 
நால்வகை யாழின்‌ நாம மாகும்‌ (1401) 


குரலே துத்தம்‌ கைக்கிளை உழையே 
இளியே விளரி தாரம்‌ என்றிவை 


ஏழும்‌ யாழின்‌ இசைகெழு நரம்பே (1402) 
குரல்‌ குரலாகிற்‌ செம்பாலை என்ப (1403) 
துத்தம்‌ குரலாகிற்‌ படுமலைப்‌ பாலை (1404) 
கைக்கிளை குரலாகிற்‌ செவ்வழிப்‌ பாலை ப (1405) 
உழை குரலாகில்‌ அரும்பாலை என்ப (1406) 


இளிகுர லாகில்‌ கொடிப்பாலை என்ப (1407) 


விளரி குரலாகில்‌ விளரிப்‌ பாலை ட - (1408) 
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தாரம்‌ குரலேல்‌ மேற்செம்‌ பாலை (1409) 


இதனின்‌ இது வலிதெனல்‌: 


ஆயவை ஏழும்‌ பாலை; அவற்றுள்‌ 

செம்பாலைக்குப்‌ படுமலைப்‌ பாலை, 

படுமலைப்‌ பாலைக்குச்‌ செவ்வழிப்‌ பாலை, 

செவ்வழிப்‌ பாலைக்கு அரும்‌ பாலையாகும்‌, 

அரும்பா லைக்குக்‌ கொடிப்பாலை வலிதே, 

கொடிப்பா லைக்கு விளரிப்‌ பாலை, 

விளரிப்‌ பாலைக்கு மேற்செம்‌ பாலை, 

வலிதென்‌ றுரைத்தனர்‌ வான்‌ தமிழ்ப்புலவர்‌ (1410) 


ஏழிசை தம்மிற்‌ பிறக்கும்‌ வகை: 


பிறக்கும்‌ இடம்‌: 


தாரத்துள்‌ உழையும்‌, உழையுள்‌ குரலும்‌, 

குரலுள்‌ இளியும்‌, இளியுள்‌ துத்தமும்‌, 

துத்தத்துள்‌ விளரியும்‌, விளரியுள்‌ கைக்கிளையும்‌ 

தம்மிற்‌ பிறக்கும்‌, தகுதிய என்ப. (1411) 


குரலது மிடற்றில்‌, துத்தம்‌ நாவினில்‌, 

கைக்கிளை அண்ணத்தில்‌, சிரத்தில்‌ உழையே 

இளிநெற்‌ றியினில்‌, விளரி நெஞ்சினில்‌ 

தாரம்‌ நாசியில்‌ தாம்பிறப்‌ பென்ப (1412) 


"நான்கும்‌ நாலும்‌ மூன்றும்‌ இரண்டும்‌ 


நான்கும்‌ மூன்றும்‌ இரண்டும்‌ மாத்திரை 
குரல்முத லாகக்‌ கூறும்‌ என்ப ப (1413) 
வேண்டிய வண்டு மாண்தகு கிளியும்‌ 


குதிரையும்‌ யானையும்‌ குயிலும்‌ தேனுவும்‌ 
ஆடும்‌ என்றிவை ஏழிசை யோசை (1414) 


ஆஈஊ ஏ ற ஓஒ ஒளவென்‌ 

றேழும்‌ ஏழிசைக்‌ கெய்தும்‌ அக்‌ கரங்கள்‌ (1415) 
மெளவல்‌ முல்லை செவ்வணர்க்‌ கடம்பு - 

வஞ்சி நெய்தல்‌ வனசம்‌ புன்னை ப 

எஞ்ச லில்லா ஏழிசை மணமே (1416) 
பாலுந்‌ தேனும்‌ கிழானும்‌ நெய்யும்‌ 

ஏலமும்‌ வாழையு மாதுளங்‌ களியும்‌ ர 

ஆகும்‌ ஏழிசைக்‌ கமைந்தநற்‌ சுவையே (147) 
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கோடபதி - உதயணன்‌ யாழுக்குக்‌ '“கோஷபதி' என்பது பெயர்‌. 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


விசுவா மித்திரன்‌ இயமன்‌ அங்கி 
திங்கள்‌ வெய்யோன்‌ கெளதமன்‌ காசிபன்‌ 
என்றிவ்‌ வேழிசைக்‌ கிறைவர்‌ என்ப 


மந்தரங்‌ காகுளி மந்த விசையே 
மதுரந்‌ துத்தம்‌ மத்திமம்‌ சமனிசை 
தாரமும்‌ உச்சமும்‌ வல்லிசை யாகும்‌ 
ஏனை ஒரிசை விகற்பம்‌ என்ப 

குரற்கு ரியதிறம்‌ ஆசான்‌ திறமே 
இருதுறை செந்துறை வெண்துறை என்ப 
நிறைந்த நரம்பு நிகழும்‌ பண்ணெ னல்‌ 
குறைந்த நரம்பு திறமெனக்‌ கொள்க 
எழாலே யாழெழும்‌ இன்னிசை என்ப 
வாரி வங்கியம்‌ மற்றிவை இசைக்குழல்‌ 
வீணை கின்னாந்‌ தண்டு மாகும்‌ 


தந்திரி வீணை கின்னரங்‌ கோட்டம்‌ 
கோடபதி விபஞ்சி யாழ்ப்பெயர்‌ கூறுப 


அறிகலமும்‌ கருவியும்‌ அப்பெயர்க்‌ குறித்தே 
வலிக்கட்டுத்‌ திவவே; முறுக்காணி மாடகம்‌ 
கோலே தந்திரி குரலிவை நரம்பே 

ஆயிரம்‌ நரம்பிற்‌ றாதியா மாகும்‌ 


முரல்வும்‌ நரல்வும்‌ தெளிரும்‌ ஜெளிரும்‌ 
விழைவும்‌ நுணுக்கமும்‌ உள்ளோசை என்ப 


சங்கீதம்‌ பல்லியந்‌ தழுவு பாடல்‌ 
செந்துறைப்‌ பாட்டே ஆடற்‌ கேற்பது 
வெண்‌ துறைப்‌ பாட்டே பாடற்‌ கேற்பது 


அருமை யிற்பாடல்‌ அகமார்க்க மாகும்‌ 


(1418) 
(1419) 
(1420) 
(1421) 
(1422) 
(1423) 
(1424) 
(1425) 
(1426) 
(1427) 
(1428) 


(1429) 


(1430) 


(1431) 


(1432 - 39) 


(1434) 


(1435) 


(1436) 
(1437) 
(1438) 
(1439) 


(1440) 
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கலித்தல்‌ சும்மை கம்மலை அழுங்கல்‌ 

சிலைத்தல்‌ துவைத்தல்‌ சிலம்பல்‌ இரங்கல்‌ 

இமிழ்தல்‌ விம்மல்‌ இரட்டல்‌ ஏங்கல்‌ 

கனைத்தல்‌ தழங்கல்‌ கறங்கல்‌ அரற்றல்‌ 

இசைத்தல்‌ என்றிவை யாழ்நரம்‌ போசை (1441) 
ஒதை நாதம்‌ கம்பலை சும்மை 

ஆகுலம்‌ புலம்பல்‌ கோடணை பரவம்‌ 

ஓசை கர்ச்சனை யொலியா கும்மே (1442) 


அலறல்‌ கூப்பிடல்‌ தெழித்தல்‌ உரப்பல்‌ 
பிளிறல்‌ என்றிவை திரட்டோசை யாகும்‌ (1443) 


இந்த அளவோடு இசைபற்றிய சூத்திரங்கள்‌ முடிகின்றன. அடுத்து நாடகவகை பற்றி 29 


சூத்திரங்கள்‌ உள்ளன. 


திவாகரத்தில்‌ கண்ட இசைச்செய்திகள்‌ பிங்கலத்தில்‌ மேலும்‌ பலமடங்கு முறைப்படுத்தி 
விரிவாக்கப்‌ பெற்றிருப்பதைக்‌ கண்டோம்‌. இவ்விரு நூல்களின்‌ காலம்‌ 9 - 10 நூற்றாண்டுகள்‌. 
அடுத்த மூன்று நிகண்டுகள்‌ காங்கேயர்‌ செய்த உரிச்சொல்‌ நிகண்டு - வெண்பா யாப்பு, 
மிகவும்‌ சுருங்கியது, 14ஆம்‌ நூற்றாண்டு. அடுத்தது, தேவைக்‌ கயாதரர்‌ செய்த கயாதர 
நிகண்டு; 15ஆம்‌ நூற்றாண்டு; கட்டளைக்‌ கலித்துறை, 366 பாடல்‌, இதுவும்‌ மிகவும்‌ 
சுருங்கியது. இவ்விரண்டிலும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ இரண்டு மூன்று அடிகளே. அடுத்தது, 
வீரை மண்டலபுருடர்‌ செய்த சூடாமணி நிகண்டு, 15ஆம்‌ நூற்றாண்டு; 1197 
விருத்தப்பாடல்‌; இசைச்செய்திகள்‌ 12 பாடல்‌; இருப்பினும்‌ செய்திகள்‌ குறைவு. 


இந்நிகண்டுகள்‌ குறிப்பிடும்‌ செய்திகளைக்கொண்டு நாம்‌ ஒரு மூடிவுக்கு வரக்கூடும்‌. 
சிலப்பதிகார காலத்திலும்‌ சம்பந்தர்‌ காலத்திலும்‌ பெருவளர்ச்சி பெற்றிருந்த இசையானது, 
சோழர்‌ ஆட்சிக்காலத்திலும்‌ தொடர்ந்து பெருவளர்ச்சி பெற்றிருந்தது. அவ்வாட்சி 
முடிந்தபின்‌ ஒடுங்கிவிட்டதென்ற முடி. பாகும்‌. 


இதுவரை இசைபற்றி நிகண்டுகளில்‌ கண்ட செய்திகள்‌, இந்நிகண்டுகளின்‌ காலத்தில்‌ 
(9-10 நூற்றாண்டுகள்‌) தமிழ்நாட்டில்‌, சிறப்பாகச்‌ சோழநாட்டில்‌ இசை மிக்க உன்னத 
நிலையிலிருந்தது என்பதும்‌, அதுமட்டுமன்றி, இசை வளர்ந்துகொண்டே வந்தது என்பதும்‌ 
புலனாகின்றன. தமிழ்ப்‌ பண்கள்‌ மங்கி, இராகங்களாக மாறிவிட்ட நிலை 13-14 
நூற்றாண்டுகளுக்குப்‌ பிறகு. சூடாமணி நிகண்டு (16அம்‌ நூற்றாண்டு) முக்கியமான 
நிகண்டாயினும்‌, காலப்‌ பிற்பாடு கருதி அதிற்‌ சொல்லியுள்ள செய்திகளை இங்குச்‌ 
சொல்லவில்லை. இசைச்செய்திகளின்‌ பெருக்கம்‌ பழைய நிகண்டுகளாகிய திவாகரம்‌ 
பிங்கலம்‌ இரண்டில்‌ மட்டுமே. 


முன்‌ குறிப்பிட்ட செய்திகளில்‌ ஒன்று இங்கு தெளிவுபடுத்தத்தக்கது. செவ்வழியாழின்‌ 
திறனாகச்‌ சொல்லப்பட்டது நோதிறம்‌ என்பது. இதைப்‌ பெரும்பண்டிதர்கள்‌ கூடப்‌ 
பிழையாக நேர்திறம்‌ என்று சொல்கிறார்கள்‌. ஏட்டில்‌ நொதிறம்‌ என்றுதான்‌ எழுதப்‌ 
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பட்டிருக்கும்‌. பொருளின்‌ விளக்கத்தைக்‌ கொண்டு அறிஞர்‌ இதைப்‌ படிக்க 
வேண்டியவர்கள்‌, இதை நொதிறம்‌, நோதிறம்‌, நேர்திறம்‌, நெர்திறம்‌ என்று நான்கு 
வகையாகப்‌ படிக்கமுடியும்‌. நான்கில்‌ எது சரி என்று கல்வியால்தான்‌ முடிவுசெய்ய 
இயலும்‌. நோதிறம்‌ நேர்திறம்‌ இரண்டும்‌ பொருத்தம்போல்‌ தோன்றுகின்றன. இதன்‌ 
பண்ணாகிய செவ்வழி இரங்கற்பண்‌. நேர்திறம்‌ அதற்குப்‌ பொருத்தமில்லை. நோதிறம்‌ 
என்பது அதற்குப்‌ பொருத்தம்‌. பரிபாடலில்‌ ஐந்து பாடல்களுக்கு நோதிறம்‌ என்பதே 
பண்‌. ஐயரவர்கள்‌ இவற்றை நோதிறம்‌ என்றே அச்சிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
4ஆம்‌ காதையில்‌ (அடி 75) “பாண்வாய்‌ வண்டு நோதிறம்‌ பாட” என்றே உள்ளது. 
ஆயினும்‌ இதனைத்‌ தெளிவுபடுத்த கலித்தொகை 77ஆம்‌ பாடலில்‌, 


நோய்சேர்ந்த திறம்பண்ணி நின்பாண னெம்மனை 
நீசேர்ந்த வில்வினாய்‌ (18-19) 


என்று கூறுவது காணத்தக்கது. “நோய்செய்த திறம்பண்ணி' என்பது பாட்டு. 
நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை, “நோவுசேர்ந்த திறப்பண்ணைப்‌ பண்ணி' என்பது. நோவுசேர்ந்த 
திறமாவது - நோதிறம்‌. ஆகவே நோதிறம்‌ என்பதே பண்ணின்‌ பெயர்‌, நேர்திறம்‌ அல்ல 
என்பது தெளிவாகிறது. 


யாப்பருங்கல விருத்தியில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 
யாப்பருங்கல விருத்தி ஒழிபியலுள்‌ சித்திரக்கவிமாலை என்று 29 அடிகள்‌ 

கொண்ட ஒரு நீண்ட ஆசிரியப்பா தரப்பட்டுள்ளது. இது மாலைமாற்றுத்‌ தொடங்கி 
தந்திர உத்தியும்‌ தருக்கமும்‌ நடமும்‌ என்பதுவரை பலவகையான சித்திரக்கவிகள்‌, 
நால்வகைக்‌ கவியின்‌ இலக்கணம்‌, அவையின்‌ அமைதி, செய்யுட்‌ குற்றம்‌ முதலியன 
சொல்லி, சில இசைச்செய்திகளும்‌ கூறுகிறது. இவ்விருத்தியின்‌ காலம்‌ 71ஆம்‌ நூற்றாண்டு. 
இசைச்செய்திகள்‌ மிகப்‌ பழமையானவையாதலால்‌ அவற்றைத்‌ தொகுத்து இங்குத்‌ 
தருகிறோம்‌. அப்பகுதிச்‌ சூத்திரம்‌ வருமாறு: 

பண்ணுந்‌ திறமும்‌ பாலையுங்‌ கூடமும்‌ 

எண்ணிய திணையும்‌ இருதுவுங்‌ காலமும்‌ 

எண்வகை மணமும்‌ மெழுத்துஞ்‌ சொல்லுஞ்‌ 

செந்துறை மார்க்கமும்‌ வெண்டுறை மார்க்கமும்‌ (96:22-25) 


(இந்த அடி களுக்குப்‌ பின்னே உரையாசிரியர்‌ எழுதுகின்ற விளக்கம்‌ பின்வருவது); 
இனி, “நரம்பின்‌ விகற்பமும்‌ என்பது: நரம்பு எழுவகைய: குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, 
உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என. 


இளிகுரல்‌ துத்தம்‌ நான்கு மாத்திரை; 

விளரி கைக்கிளை மூன்றே யாகும்‌, 

தாரம்‌ உழையிரண்‌ டாகத்‌ தகுமே 

ல்‌ (இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட பொருள்‌ நரம்புகளுக்கு உரிய மாத்திரை, இளி, குரல்‌, துத்தம்‌ - 4: 
விளரி, கைக்கிளை-3; தாரம்‌, உழை-2). 
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இனி, பண்‌ நான்கு வகைய: அவை பாலையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, செவ்வழி 


யாழ்‌ என்பன. என்னை? 


பாலை குறிஞ்சி மருதஞ்செவ்‌ வழியென 
நால்வகைப்‌ பண்ணா நவின்றனர்‌ புலவர்‌ 


என்றார்‌ வாய்ப்‌ பியனார்‌. 
'விளரி யாழோடைந்து மென்ப'. 
இனி, பண்‌ சார்வாகத்‌ தோன்றியன திறமாம்‌ என்னை? 


“புண்சார்‌ வாகப்‌ பரந்தன வெல்லாந்‌ 
திண்டிறம்‌ என்ப திறனறிந்‌ தோரே " 


என்றாராகலின்‌. அத்திறம்‌ இருபத்தொரு வகைய: (பாலையில்‌ 5, குறிஞ்சியில்‌ 8, மருதத்தில்‌ 
4, செவ்வழியாழில்‌ 4; ஆக 21). 


(மேற்கூறியவற்றில்‌ சில தெளிவு செய்யவேண்டியது அவசியம்‌. பண்‌ நான்குவகை 
என்று சொல்லும்போது, அது பெரும்பண்‌ ஆதல்‌ வேண்டும்‌. பெரும்பண்‌ ஆவன 
பாலையாழ்‌, மருதயாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, நெய்தல்யாழாகிய செவ்வழி. இவை நான்கும்‌ 
பெரும்பண்‌ என்பது. இவற்றில்‌ ஏழு சுரங்களும்‌ ஒலிப்பது பற்றி, சம்பூர்ணராகம்‌ என்பதும்‌ 
இப்பொருளே. முல்லையாழாகிய முல்லைப்பண்‌ ஏழு சுரங்களையுடையதன்று. இது 
ஐந்தே சுரங்களையுடையது. திறம்‌ என்றும்‌ ஒளடவ இராகம்‌ என்றும்‌ சொல்லப்பெறும்‌. 
இதுவே விளரியாழ்‌. இதையும்‌ சேர்த்து ஐந்து என்கிறார்‌. இவர்‌ குறிப்பிடும்‌ வாய்ப்பியனார்‌ 
நூலாகிய வாய்ப்பியம்‌ இல்லை. இந்நூலில்‌ "உள்ள செய்திகள்‌ வேறிடத்திலும்‌ 
செல்லப்பட்டுள்ளது. * 

அராகம்‌ நோதிறம்‌ உறழ்ப்புக்‌ குறுங்கலி 
ஆசான்‌ ஐந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே. 


நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ 

பஞ்சுரம்‌ படுமலை மருள்‌ அயிர்ப்பு அரற்றுச்‌ 
செந்திறம்‌ எட்டும்‌ குறிஞ்சியாழ்த்‌ திறனே. 
நவிர்வடுகு வஞ்சி 

செய்திறம்‌ நான்கும்‌ மருதயாழ்த்‌ திறனே. 


நொந்த திறமே பெயர்திறம்‌ யாமயாழ்‌ 
முல்லை நான்கும்செவ்‌ வழியாழ்த்‌ திறனே. 


என்றார்‌ வாய்ப்பியனார்‌. 


பாலை எழுவகைய: செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை, அ௮.நம்பாலை, 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை மேற்செம்பாலை என. 


* காண்க: பண்டைக்காலம்‌ என்ற அத்தியாயம்‌, பக்கம்‌: 71. 
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குரல்‌ குரலாகச்‌ செம்பாலை பிறக்கும்‌. துத்தங்‌ குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலை பிறக்கும்‌. 
கைக்கிளை குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலை பிறக்கும்‌. உழைகுரலாக அரும்பாலை பிறக்கும்‌. 
இளி குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை பிறக்கும்‌. விளரி குரலாக விளரிப்பாலை பிறக்கும்‌. தாரம்‌ 
குரலாக மேற்செம்பாலை பிறக்கும்‌ என்க. 


இதன்பிறகு வேறுபல செய்திகளைச்‌ சொல்லி, அதன்பின்‌ செந்துறை மார்க்கம்‌, 
வெண்துறை மார்க்கத்தைச்‌ சொல்கிறார்‌. அவை பின்வருமாறு: 


இனிச்‌ செந்துறை மார்க்கமும்‌ வெண்துறை மார்க்கமும்‌ ஆமாறு; நாற்பெரும்‌ 
பண்ணும்‌ இருபத்தொருதிறனும்‌ அகிய இசையெல்லாஞ்‌ செந்துறை என்பது; மேற்புறமும்‌ 
பதினோராடலும்‌ என்றிவை எல்லாம்‌ வெண்துறையாகும்‌ என்பது வாய்ப்பியம்‌. இனி, 
ஒருசாராசிரியர்‌ சொல்லுமாறு: 


கந்தருவ மென்பது கசடறக்‌ கிளப்பிற் 
செந்துறை வெண்டுறை எனவிரு வகைத்தே 


அவற்றுட்‌ செந்துறை என்பது பாட்டிற்கேற்பது, வெண்டுறை என்பது ஆடற்கேற்பது. 
என்னை? 


“செந்துறை யென்ப தொலிகுறித்‌ தற்றே 
வெண்டுறை என்பது கூத்தின்‌ மேற்றே” 
என்பவாகலின்‌. 
செந்துறை விரி மூவகைய: செந்துறையும்‌, செந்துறைச்‌ செந்துறையும்‌, வெண்டுறைச்‌ 
செந்துறையும்‌ என. 


வெண்டுறை விரி மூவகைய: வெண்டுறையும்‌ வெண்டுறை வெண்டுறையும்‌, செந்துறை 
வெண்டுறையும்‌ என. என்னை? 


ஆங்கிரு துறையு மறுவகைப்‌ பகுதிய 

பாங்கி னுணரும்‌ பண்பி னானே 
என்றாராகலின்‌. அவற்றுட்‌ செந்துறைப்‌ பாட்டாவன: பரிபாடலும்‌, மகிழிசையும்‌, காம 
இன்னிசையும்‌ என்பன. என்னை? 

தெய்வங்‌ காம 


மையில்‌ பொருளாம்‌ பரிபாடல்லே 


மகிழிசை நுண்ணிசை யுரிபெரு மரபிற்‌ 
காமவின்‌ னிசையே யாற்றிசை மிவற்றைச்‌ 
செந்துறை யென்று சேர்த்தனர்‌ புலவர்‌ 


என்றாராகலின்‌. (மகிழிசை, காமயின்னிசை முதலாயின என்ன என்பது விளங்கவில்லை; 


வெண்டுறைச்‌ செந்துறைப்‌ பாட்டாவன: கலியும்‌, வரியும்‌, சிற்றிசையும்‌, பேரிசையும்‌, 
சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசையும்‌ என்றித்‌ தொடக்கத்தன. என்னை? 
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கலியே வரியே சிற்றிசை யென்றா 

மலிதரு பேரிசைச்‌ சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை 
யென்றிவை யெல்லாம்‌ பாணி யியந்தூக்‌ 
கொன்ற நோக்கி யொளிபட வந்த 
வெண்டுறைச்‌ செந்துறை வேண்டுங்‌ காலை 


என்றாராகவின்‌. 


வெண்டுறைப்‌ பாட்டாவன: இலக்கு நாட்டிச்‌ செய்யப்படுங்‌ கூத்தற்குரியவாகிய வரியும்‌, 


குரவையும்‌ மண்டிலமும்‌ சேதமும்‌ முதலிய. 


வெண்டுறை வெண்டுறைப்‌ பாட்டாவன: பதினோராடற்கும்‌ ஏற்ற பாட்டு. அவை 
அல்லியம்‌ முதலியவும்‌ பாடல்களாக ஆடுவாரையும்‌, பாடல்களையும்‌ கருவியையும்‌ 


உந்து இசைப்பாட்டாய்‌ வருவன. என்னை? 


அவ்வப்‌ பொருளால்‌ அரில்தப நாடிப்‌ 
பாட்டினிற்‌ புகழ்தல்‌ பாடலி தாகலிற்‌ 
பதினோ ராடற்‌ பாட்டாய்‌ வந்தன 
வெண்டுறை வெண்டுறை யெனவிரித்‌ தனரே 
என்றாராகலின்‌. 
இனி, இவற்றினுறுப்பு ஐம்பத்து மூன்றாவன. அல்லியவுறுப்பு- 6; கொட்டியுறுப்பு- 
4, குடையுறுப்பு- 4, குடத்தினுறுப்பு- 5; பாண்டரங்க உறுப்பு- 6; மல்லாடலுறுப்பு- 5, 
துடியாடலுறுப்பு- 6; கடையத்துறுப்பு- 6; பேட்டின்‌ உறுப்பு- 4; மரக்காலாடலுறுப்பு- 4; 
பாவையுறுப்பு- 3; எனவிவை. இவற்றின்‌ தன்மை செயிற்றியமும்‌ சயந்தமும்‌, பொய்கையார்‌ 
நூலும்‌, முதலியவற்றுட்‌ காண்க; ஈண்டுரைப்பிற்‌ பெருகும்‌. 
பதினோராடலும்‌ ஆடினார்‌ யாரோவெனின்‌; 
1. அல்லிய மாயவனா டலதற்‌ குறுப்புச்‌ 
சொல்லினரா றாகத்‌ துணிந்து. 
2. கொட்டி கடம்பமர்ந்தா னாடலதற்‌ குறுப்‌ 
பொட்டினார்‌ மூன்றுட னொன்று. 
5. அறுமுகத்த னாடல்‌ குடைக்கூத்‌ ததற்குப்‌ 
பெறுமுறுப்பு நான்காகப்‌ பேசு. 
4. குடத்தாடல்‌ குன்றெடுத்தா னாடல தற்கு 
மடக்கிய வைந்துறுப்‌ பாம்‌. 
5. முக்கண ஸாடிற்றுப்‌ பாண்டரங்க மற்றதற் 
கொக்குமுறுப்‌ பாறா வுணர்‌. 
6. மாயவ னஸாடிற்று மல்லாடல்‌ மற்றதற் 
காய வுறுப்புக்‌ களைந்து. 
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6. 
9. 
10. 
11. 
என்பன. 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
துடியாடன்‌ மங்கை யெழுவர தாடற்‌ 
கடியா முறுப்புக்க ளாறு. 
கடைய மயிராணி யாடல தனிற்‌ 
குடைய வுறுப்பைந்தோ டொன்று. 
காமன தாடலாம்‌ பேட்டா டதற்குறுப்பு 


நாமிக வாராயி னான்கு. 


மாயவ ளாடல்‌ மரக்கா லதற்குறுப்‌ 
பேய்வன வீரிரண்‌ டென்‌. 


திருவாடல்‌ பாவை யதற்குறுப்புத்‌ தேரி 
னொருவா திரண்டுட னொன்று. 


செந்துறை வெண்டுறைப்‌ பாட்டாவன: தெய்வதமும்‌, பாவையும்‌, வானூர்‌ மதியமும்‌ 


இலங்கிரும்‌ வைளவமும்‌ ஒன்று கொட்டும்‌, முருட்டும்‌ என்றித்‌ தொடக்கத்து 
மேற்புறச்‌ செய்யுள்‌ எனக்கொள்க. என்னை? 


என்றாராகவின்‌. 


தேவ பாணி முதலா வேவிய 

வொன்றீ றாகக்‌ கிடந்தவும்‌ வந்த 
விலங்கிரு வைளவம்‌ வானூர்‌ மதியம்‌ 
என்றிவை மொழிந்த மேற்புற மெல்லாஞ்‌ 
செந்துறை வெண்டுறை சேர்த்துங்‌ காலே 


இவ்வாறு இங்கு செந்துறை வெண்டுறை என்ற இரண்டையும்‌ மும்மூன்று பிரிவுகளாக 
விரித்து விளக்கியிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 


இனி, இவ்விருத்தியுரையில்‌ வெவ்வேறிடங்களில்‌ சிற்சில இசைக்‌ குறிப்புக்களையும்‌ 


காண்கிறோம்‌. 


ஒரு குறிப்பு: மருட்பாவின்‌ ஓசையைச்‌ சொல்லும்போது (செய்யுளிலக்கணத்தில்‌? 


மருட்பாவுக்கு வெண்பாவின்‌ செப்பலோசையும்‌ இல்லை; ஆசிரியத்தின்‌ 


அகவலோசையும்‌ இல்லை என்று கூறவந்த ஒரு மேற்கோட்‌ பாடல்‌, இசையில்‌ 
இத்தன்மைக்கு உதாரணம்‌ காட்டுகிறது. “பண்ணில்‌ திறம்‌ பிரிப்பதும்‌ பாவில்‌ இனம்‌ 
பிறப்பதுமாகிய வண்ண விகற்பங்கள்‌ விளரிக்கு (பாலை) இல்லை. அதில்‌ திறம்‌ 


பிறவாது, அதுபோல' என்கிறது. 


பண்ணும்‌ திறமும்போல்‌ பாவும்‌ இனமுமாய்‌ 

வண்ண விகற்ப வகையின்றிப்‌ - பண்ணின்‌ 

திறம்விளரிக்‌ கில்லதுபோல்‌ செப்பல்‌ அகவல்‌ ப 
இசைமருட்கும்‌ இல்லை இனம்‌. , (55; 56 - உரை) 
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யாப்பருங்கல விருத்தியினால்‌ பழங்காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்த இசைபற்றிய சில 
நிலைகளை நாம்‌ நன்கு காணமுடிகிறது. இவ்விருத்தியரை பதினோராம்‌ நூற்றாண்டுக்கு 
உரியது. இக்காலம்‌ த.மிழ்‌ இசைவரலாற்றில்‌ மிக்க சிறப்புடையது. தேவாரப்பாசுரங்கள்‌ 
இதன்‌ தொடக்க அண்டுகளில்‌ கண்டு வெளியிடப்பட்டன. அதேகாலத்தில்‌ இவ்வுரை 
எழுதப்பெறுகிறது. இவ்வுரை எழுதியவர்‌ சைனர்‌. இவர்‌ வளர்ந்தும்‌ விரிந்தும்‌ வருகின்ற 
சோழர்‌ சாம்ராஜ்யத்தின்‌ பல்வேறு எழுச்சிகளினாலும்‌ பாதிக்கப்பட்டிருப்பார்‌ என்பது 
உறுதி. அதலினால்‌ இவர்‌ அவ்வெழுச்சிகளுள்‌ ஒன்றாகிய இசை எழுச்சியை நன்கு உணர்ந்து 
தம்‌ உரையை எழுதுகிறார்‌. எழுதும்போது இவர்‌ காட்டும்‌ பல மேற்கோள்‌ செய்யுட்கள்‌ 
அன்றைய இசைநிலைமையை நமக்கு நன்கு புலப்படுத்துகின்றன. அம்மானை பற்றி நான்கு 
அடிகளும்‌, புறாவைப்‌ பற்றி ஆறு அடிகளும்‌, எஞ்ஞான்றும்‌ பொருந்தக்கூடிய உலக 
நீதிகளைக்‌ குறித்த நான்கு அடிகளையும்‌ இவர்‌ தருகிறார்‌. 


இவையாவும்‌ இலக்கணத்துக்காக அவர்‌ தருகின்ற மேற்கோள்‌ செய்யுட்கள்‌. 
இச்செய்யுட்களைத்‌ தாம்‌ எழுதும்‌ உரைக்கருத்திற்கு ஏற்ப, இவர்‌ தாமே அமைத்துக்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்‌ என்று கருதவும்‌ இடமுண்டு. பல்வகை மண்டில வெளிவிருத்தங்களுக்கு 
எடுத்துக்காட்டாக இவர்‌ பாடல்‌ செய்கிறார்‌. மேற்காட்டியவை அல்லாமல்‌ வேறு ஏழு 
அடிகள்‌ உள்ளன. அவற்றை இசைநோக்கோடு விரிவாய்‌ ஆய்வது பொருத்தமாய்‌ இருக்கும்‌. 


இவ்வடிகளைக்‌ காணுமுன்‌ ஒரு வரலாற்றை மனத்தில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 

மூவேந்தரும்‌ பறம்புமலையை முற்றுகையிட்டுப்‌ பாரியை அழித்துவிட்டார்கள்‌. 
பாரிமகளிர்‌, தந்தையின்‌ ஆதரவுமின்றி, உரிமையோடு உறைவதற்குப்‌ பறம்புமலையும்‌ 
இன்றித்‌ துயருற்றிருக்கிறார்கள்‌. அந்தநிலையில்‌ அவர்கள்‌ தாங்கள்‌ முன்பிருந்த புகழ்மிக்க 
நிலையையும்‌, இப்போதிருக்கும்‌ அவல நிலையையும்‌ எண்ணிப்‌ புலம்புகிறார்கள்‌. 
பாரிமகளிர்‌ பாடலாக ஒரு பாடல்‌ புறநானூற்றில்‌ உள்ளது. 

அற்றைத்‌ திங்க ளவ்வெண்‌ ணிலவின்‌ 

எந்தையு முடையேமேங்‌ குன்றும்‌ பிறகொளார்‌ 

இற்றைத்‌ திங்க ளிவ்வெண்‌ ணிலவின்‌ 

வென்றெறி முரசின்‌ வேந்தரெம்‌ 

குன்றுங்‌ கொண்டார்யா மெந்தையு மிலமே (112) 


- இப்பாடலால்‌ அவர்கள்‌ பொருளுடைய கவிபுனையும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவர்கள்‌ என்பது 
தெளிவாகிறது. பறம்புமலையையும்‌ தந்தையின்‌ ஆதரவையும்‌ ஒருங்கே இழந்து, பிறராலும்‌ 
மதிக்கப்பெறாத நிலையில்‌ உள்ள அவர்களுடைய பெண்‌ உள்ளத்தில்‌ உருக்கமான கவிதை 
தோன்றுவது இயல்பு. அவ்வாறு தோன்றிய பாடல்களில்‌ இது ஒன்று. புறநானூற்றைத்‌ 
தொகுத்தவர்‌ இந்தப்‌ பாடலைக்‌ கண்டு இதைத்‌ தம்‌ தொகுப்பில்‌ சேர்த்துக்கொண்டார்‌. 
புறநானூற்றுப்‌ பாடல்‌ யாவும்‌ ஆசிரியப்பா. இப்பாடலும்‌ ஆசிரியப்பா. பாரிமகளிர்‌ வேறு 
ஆசிரியப்பாக்கள்‌ பாடியிருந்தால்‌ இத்தொகுப்பாசிரியர்‌ இத்தொகுப்பினுள்‌ சேர்த்திருப்பார்‌. 
அவர்கள்‌ வேறு ஆசிரியப்பா பாடவில்லை என்று தெரிகிறது. சங்க இலக்கியத்‌ 
தொகுப்புக்களில்‌ ஆசிரியப்பாக்கள்‌ ஏழு நூல்களாகத்‌ தொகுக்கப்பெற்றன. சங்ககாலத்தின்‌ 
இறுதிப்பகுதியில்‌ தோன்றிய பரிபாடல்களும்‌, கலிப்பாக்களும்‌ வேறு தனி இரு 
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தொகுதிகளாகத்‌ தொகுக்கப்பெற்றன. ஆனால்‌ பிறவகை இசைப்பாக்களும்‌ அக்காலத்தில்‌ 
இருந்திருக்கும்‌. அவை தொகுக்கப்பெறவில்லை என்று நாம்‌ யூகிக்கலாம்‌. இதற்கு விளக்கம்‌ 
$மே தருகின்றோம்‌. 


பாரிமகளிர்‌ அதே கையறுநிலைப்‌ பாடல்களாக ஆசிரியம்‌ அல்லாத வேறுசில 
இசைப்பாடல்கள்‌ பாடினார்கள்‌. அவர்களுடைய துயரம்‌ நிறைந்த கவிதை உள்ளம்‌ 
“அற்றைத்‌ திங்கள்‌' என்ற புறநானூற்றுப்‌ பாடல்‌ ஓன்றை மட்டுமே பாடிற்று என்று நாம்‌ 
எண்ணமுடியாது. பல பாடல்களைப்‌ பாடிற்று. தொகுப்பாளர்‌ அவற்றையெல்லாம்‌ இன்று 
நாம்‌ சொல்லுவதுபோன்ற வெறும்‌ ஒப்பாரி என்று விலக்கிவிட்டார்‌. அவரால்‌ அப்படி 
விலக்கப்பட்ட சில பாடல்கள்‌ அல்லது பாடல்களின்‌ அடிகள்‌ யாப்பருங்கல விருத்தியுரை 
மூலமாக நமக்கு இன்று கிடைக்கின்றன. அவை இசைப்பாடல்‌ உருவத்தில்‌ உள்ளன. 
தங்களுடைய பண்டைய பறம்புமலை வாழ்க்கையை எண்ணிப்‌ பாடுகின்ற பாடல்‌. முதல்‌ 
அடி பின்வருவது: 


எந்தை குன்றம்‌. . . 
மாலை மணங்கமழும்‌ மெளவல்‌ முகைவிரியும்‌ 


எந்தை குன்றம்‌ 
“எந்தையும்‌ எம்குன்றும்‌' பாடிய அதே பெண்குழந்தை உள்ளம்‌ இந்தப்‌ பாடலையும்‌ 
பாடுகிறது. பண்டைய நினைவுகள்‌, மாலைப்போதின்‌ மணம்‌ பல மலர்களிலிருந்தும்‌ 


வருவது எங்கும்‌ சூழ்ந்திருக்கிறது. அப்போது மெளவல்‌ முகை விரிகிறது. அத்தகைய 
சிறப்புப்‌ பொருந்தியது எங்கள்‌ தந்தையின்‌ குன்றம்‌. 


பாரி முல்லைக்குத்‌ தேர்‌ அளித்தவன்‌ அல்லவா? அகவே பெண்களுக்கு அந்த 
நினைவுதான்‌ முதவில்‌ வருகிறது. முல்லையும்‌ மெளவலும்‌ மணம்‌ கமழ்கின்ற மல்லிகையின்‌ 
இனம்‌. 

“எந்தை குன்றம்‌' என்பதை இன்றைய இசைப்பரிபாஷையில்‌ சொல்லுகின்ற 
பல்லவியாகக்‌ கருதவேண்டும்‌. காலம்‌ இரண்டாயிரம்‌ அண்டுகட்கு முன்‌. அனுபல்லவி 
இல்லாவிட்டால்‌ குற்றம்‌ இல்லை. (இக்காலத்தில்கூட வித்துவான்‌௧ள்‌ அனேகர்‌ பல்லவி 
சரணம்‌ மட்டுமே அமைக்கிறார்கள்‌. அனுபல்லவி அமைப்பதில்லை?. அடுத்து சரணம்‌ ஓர்‌ 
அடி வருகிறது. அதுவே “மாலை மணங்கமழும்‌ மெளவல்‌ முகைவிரியும்‌” என்று வருகிறது. 
இதேபோல்‌ மற்ற ஆறு சரணங்களும்‌ அமைகின்றன. 


எந்தை குன்றம்‌ - 

மாலை மணங்கமழும்‌ மெளவல்‌ முகைவிரியும்‌ - எந்தை குன்றம்‌ 
காலை மணிக்குவளை காதலர்போற்‌ கண்விழிக்கும்‌ - எந்தை குன்றம்‌ 
நீல மழைமுழங்கி நின்று சிலம்பதிரும்‌ - எந்தை குன்றம்‌ 
மாலை மயிலகவ வந்தண்டு வணமே - எந்தை குன்றம்‌ 


இவை பறம்புமலையினுடைய இயற்கை எழிலைக்‌ குழந்தைக்‌ கண்ணால்‌ கண்டு 
வருணிக்கின்றன. இவை மிகவும்‌ எளிமையான வருணனை. அடுத்து மூன்று அடிகள்‌ 
உள்ளன. அவை பின்னும்‌ கற்பனைக்‌ கண்ணோடு கண்டு சொல்லுகின்ற கவிதை. 
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எந்தை குன்றம்‌ - 

ஆடு கழைகிழிக்கும்‌ அந்தண்‌ புயலிற்றே - எந்தை குன்றம்‌ 
நீடு கழைமேல்‌ நிலாமதியம்‌ நிற்குமே - எந்தை குன்றம்‌ 
கூடு மழைதவழும்‌ கோடுயர்‌ சந்தமே - எந்தை குன்றம்‌ 


இங்கே காணப்பட்ட ஏழு அடிகளையும்‌ ஏழு சரணங்களாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. எந்தை 
குன்றம்‌ என்பது இவற்றுக்குரிய பல்லவி. பல்லவி, சரணம்‌ என்று இன்று நாம்‌ கொடுக்கும்‌ 
பெயர்‌ அக்காலத்தில்‌ இல்லை என்றாலும்கூட, நாம்‌ சொல்லும்‌ கருத்து உண்மைக்கு 
மாறுபட்டது அன்று. பெயர்‌ புதிதாக நாம்‌ சூட்டினாலும்‌ இரண்டாயிரம்‌ அண்டுகளுக்கு 
முன்‌ இவ்வகைப்‌ பாட்டு இருந்தது. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 'தலையே நீ வணங்காய்‌' என்ற 
பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. இந்தப்‌ பாட்டனுபவத்தில்தான்‌ அவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌ என்று 
கருதுவது பிழையாகாது. பின்னால்‌ பல சித்தர்களும்‌, தத்துவராயர்‌ போன்றாரும்‌ இதே 
அமைப்பை மேற்கொண்டு சிறப்பான சாகித்தியம்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்களுக்குப்‌ 
பின்னர்‌ சுமார்‌ 1600க்குச்‌ சற்று முன்னாக இப்பாடல்களின்‌ மரபில்‌ இன்றைய கீர்த்தனை 


வடிவம்‌ உருவாயிற்று. 


அதலால்‌ இவற்றை ஒரு தொகுப்பாகக்‌ கருதும்போது கீர்த்தனை வடிவம்‌ 
சங்ககாலத்தில்‌ இருந்திருக்கக்கூடும்‌. அப்போது அது துயரத்தை வெளியிடுவதற்காகப்‌ 
பயன்பட்டது. பிற்காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தெய்வவழிபாடு பெருகியநிலையில்‌ 
தெய்வத்தின்‌ சர்த்தியைப்‌ புகழும்‌ கீர்த்தனை வடிவம்‌ பெற்றது. 


செய்யுளுக்கு ஆனந்தக்‌ குற்றம்‌ ஆறுவகை:- அவை எழுத்தானந்தம்‌, சொல்லானந்தம்‌, 
பொருளாளத்தம்‌, யாப்பானந்தம்‌, தூக்கானந்தம்‌, தொடையானந்தம்‌ என்று சொல்லி 
இவற்றுக்கும்‌ மேலாக இசையானந்தம்‌ என ஒன்று சொல்லுகிறார்‌. இங்கு அவலச்சுவைக்குரிய 
பண்களைப்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனைப்‌ புகழப்‌ பயன்படுத்துவது இசையானந்தமாகும்‌ 


என்கிறார்‌. அவர்‌ கூறுவது, 


“இனி இசையானந்தம்‌ ஒன்று: அஃதாவது அவலமுற்றிருந்தோர்க்கு இசையாகிய 
பஞ்சமமும்‌, குறிஞ்சியும்‌, பியந்தையும்‌, பாலையாழும்‌, காந்தார பஞ்சமமும்‌, இவற்றொடு 
பியந்தை யாழும்‌, தலைவனைப்‌ புகழ்ந்த பாடாண்‌ பாட்டிற்கும்‌ இசையாகிவரப்‌ புணர்ப்பது 
இசையானந்தம்‌ எனப்படும்‌. என்னை? 


சிறையழி துயரொடு சிந்தையிற்‌ பிரிந்த 
கவலை கூர்ந்த கருணைக்குப்‌ பெயரே 
அவலம்‌ என்ப அறிந்திசி னோரே 


அவலம்‌ என்பதற்‌ கிசையெனப்‌ படுவது 
குறிஞ்சி புறநிலை பியந்தை என்றார்‌ 
பரந்த விகற்பிற்‌ பாலை யாழே 

கருதிய கற்பிற்‌ காந்தார பஞ்சமம்‌ 
(பியந்தை யாழும்‌ பாடாண்‌ பாட்டில்‌) 
இசையா ஸனந்தம்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌ 
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இக்கூற்று நமக்கு வேறு கருத்துக்களையும்‌ தோற்றுவிக்கிறது. அவலத்துக்கு இங்குச்‌ 
சுட்டப்பட்ட அறு பண்களைப்போல, பிறசுவைகளுக்கும்‌ ஏற்ற பண்கள்‌ இசை நூல்களில்‌ 
விதிக்கப்பட்டி ருக்கும்‌. (புறநிலை - பஞ்சமம்‌ போலும்‌) 


இச்செய்திகளை ஊன்றி நோக்கும்போது, இயற்றமிழ்‌ நெறியில்‌ யாப்பருங்கல விருத்தி 
மேலான இலக்கண இலக்கியச்‌ செய்திகளைக்‌ கூறுவதாக நாம்‌ காண்பதுபோல, 
இசைத்துறையில்‌ வழக்கிழந்துபோன பல பண்டைச்‌ செய்திகளையுணர்த்தும்‌ இடமாக 
இருப்பது புலப்படுகிறது. 


வீரசோழியம்‌ 
வீரசோழியம்‌ என்பது சோழநாட்டில்‌ ஆட்சிபுரிந்த இராசகேசரி வீரராஜேந்திரன்‌ 
என்ற சோழசக்கரவர்த்தியின்‌ காலத்தில்‌ (7018-1070) பொன்பற்றி என்ற ஊருக்குத்‌ 
தலைவனாயிருந்த புத்தமித்திரன்‌ என்ற (புத்த சமயத்தைச்‌ சார்ந்த) தலைவனால்‌ 
இயற்றப்பட்ட ஐந்திலக்கண நூல்‌. இதுவே தமிழில்‌ முதன்முதல்‌ ஐந்திலக்கணமும்‌ கூறும்‌ 
நூல்‌. கட்டளைக்‌ கலித்துறையால்‌ ஆனது. 191 பாக்களைக்‌ கொண்டது. இதற்குச்‌ சிறப்பான 
உரை செய்தவர்‌ பெருந்தேவனார்‌ என்ற சிறந்த சைவர்‌. இதன்‌ அலங்காரப்‌ படலத்தின்‌ 
இறுதியில்‌, சித்திரக்‌ கவிகளையெல்லாம்‌ சொன்னபிறகு, இவர்‌ இசைச்செய்திகளைக்‌ 
கூறுகிறார்‌. கூறும்பகுதி பின்வருவது. ஆனால்‌ இச்செய்திகள்‌ மூலத்தில்‌ இல்லை. 
பெருந்தேவனார்‌ தம்‌ உரையின்‌ பூர்த்திக்குவேண்டி, இவற்றை வருவித்துச்‌ சொல்கிறார்‌. 
நரம்பாவன: 
குரலே துத்தம்‌ கைக்கிளை உழை இளி 
விளரி தாரமென ஏழு நரம்பே. 
பண்ணாவன: 
பாலையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, செவ்வழியாழ்‌ என நான்கு. 
திறனாவன: 
அராகம்‌ நேர்திறம்‌ வற்புக்‌ குறுங்கலி 
ஆக நான்கும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே. 
நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ பஞ்சுரம்‌ படுமலை 
மருளொடு செந்திறம்‌ குறிஞ்சி யாழ்த்திறனே. 
நவிரே வடுகு குறிஞ்சியே திறமென்று 
இவை நான்காகும்‌ மருதயாழ்த்‌ திறனே. 
நேர்திறம்‌ பியர்திறம்‌ யாமயாழ்‌ சாதாரி 
என்றிவை நான்கும்‌ செவ்வழி யாழ்த்திறனே. 


பாலையாவன: செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை, அரும்பாலை, 
கொட்டிப்பாலை, இனப்பாலை, விளரிப்பாலை என்ன ஏழும்‌ என்ப.” 


இயல்‌ இலக்கண நூல்களில்‌ இசை 1945 


இயற்றமிழ்‌ இலக்கண நூலுரையாசிரியர்‌ தம்‌ உரையுள்‌, இசைத்தமிழ்ச்‌ செய்திகள்‌ 
சிலவேனும்‌ சொல்ல நினைத்தது பாராட்டற்குரிய செய்தி. திறன்களைச்‌ சொன்னவிடத்து 
அச்சில்‌ பிழைபாடு நிரம்ப உள்ளது. அந்நூல்‌ அச்சிடப்பட்ட காலம்‌ தமிழிசையுணர்வும்‌ 
இலக்கண அறிவும்‌ வளர்ச்சிபெறாத காலமாதலால்‌ ஏட்டிலிருந்துத்‌ திருத்தமாக 
எழுதப்பெறவில்லை என்று தெரிகிறது. 


பாலையாழ்த்‌ திறன்‌; அராகம்‌, நேர்திறம்‌, வற்பு, குறுங்கலி, ஆசானைந்தும்‌ - என்றிருக்க 
வேண்டும்‌. வற்பு என்பது உறுப்பு. இது வாய்ப்பியத்தில்‌ வழப்பு என்றுள்ளது. ஆசான்‌ 
விடப்பட்டுள்ளது. 


குறிஞ்சியாழ்த்‌ திறனில்‌ அயிர்ப்பு ௮ரற்று என்று இருதிறன்கள்‌ விடப்பட்டுள்ளன. 
ஆக, இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட ஆறும்‌ சேர்த்துத்‌ திறன்கள்‌ எட்டு. 


மருதயாழ்த்‌ திறனில்‌ செய்திறம்‌ என்பது அச்சில்‌ “பியர்திறம்‌” என்று பிழையாக உள்ளது. 


செவ்வழியாழ்த்‌ திறனில்‌ பெயர்திறம்‌ - பியர்திறன்‌ என்று ரவ டதா து. சாதாரி 
- மூல்லை என்றும்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. 


ஆகத்‌ திறன்கள்‌ 21. 

பாலை 7இல்‌ பாலையாழ்‌ செம்பாலை; கொடிப்பாலை என்பது கொட்டிப்பாலை 
என்று தவறாக அ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளது. கொடிப்பாலை என்பது மேற்செம்பாலையாகும்‌. 
பாலையிலும்‌ செவ்வழியிலும்‌ நேர்திறம்‌ என்று வருவது நோதிறம்‌ ஆகும்‌. இது பொருள்‌ 
அறியாமல்‌ ஏடு படிப்போரால்‌ வந்த பிழை. இதன்பெயர்‌ நோதிறந்தான்‌ என்பது 
பலவிடங்களில்‌ தெளிவாக்கப்பட்டுள்ள து. 


உரையாசிரியர்‌ ஐந்திலக்கணமும்‌ கூறும்‌ இயற்றமிழுக்கே உரையெழுத வந்தார்‌. 
ஆயினும்‌, இசைத்தமிழ்‌ அக்காலத்தில்‌ ஓங்கி நின்றது. நூலாசிரியர்‌ வீரராஜேந்திரன்‌ 
படைத்தலைவராய்‌ இருந்தவர்‌. இம்மன்னன்‌ தேவாரப்‌ பாசுரங்களை வெளிப்படுத்திய 
இராசராச மன்னனுக்குப்‌ பேரன்‌. எனவே அக்காலம்‌ இசை மிக்க ஆட்சிபெற்றிருந்தது. 
ஆதலால்‌ நூலாசிரியருடைய மாணாக்கர்‌ பெருந்தேவனார்‌ இவ்வுரையைத்‌ தாம்‌, தம்‌ 
ஆசிரியருக்குச்‌ செய்யும்‌ கடனாகவே நவின்றார்‌ என்று சொல்லுவதால்‌, தாம்‌ அறிந்த 
அளவு இசைத்தமிழின்‌ செய்திகளையும்‌ இங்கு சேர்த்துக்கொண்டார்‌. இது பெரிதும்‌ 
பாராட்டற்குரியது. வரலாற்றில்‌ இசையின்‌ ஆட்சி எவ்வளவு மிகுந்திருந்தது என்பதையும்‌ 
இது உணர்த்துகிறது. 


மாறன்‌ அலங்காரம்‌ 

இது 16ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ திருக்குருகூரில்‌ வாழ்ந்த திருக்குருகைப்‌ பெருமாள்‌ 
கவிராயர்‌ என்ற பெயருடைய வைணவப்‌ பெரும்புலவர்‌ மாறனாகிய நம்மாழ்வாரைச்‌ 
சிறப்பித்துப்‌ பாடிய ௮ணி இலக்கண நூல்‌. இது மிக விரிந்த நூல்‌. மிக விரிந்த உரையும்‌ 
உடையது. இதனுள்‌ வகைமுதல்‌ அடுக்கு அலங்காரம்‌ என்பதற்கு எடுத்துக்காட்டாக இவர்‌ 
இரண்டு பாடல்களைத்‌ தருகிறார்‌. முதல்‌ பாடலில்‌ மரவகைகளை அடுக்கி உரைக்கிறார்‌. 
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அங்கு மரம்‌ மட்டுமன்றி செடி கொடிகளும்‌ சொல்லப்படுகின்றன. அதேபோல, அடுத்த 
பாடலில்‌ பண்‌, இராகம்‌ இந்த இரண்டின்‌ வகைகளையும்‌ 'பொதுப்படத்‌ தொகுத்து 
அடுக்கிச்‌ சொல்லுகிறார்‌. இதனுள்‌ இவர்‌ கூறும்‌ பண்‌, இராக வகைகள்‌ 43. இந்த வகைகள்‌ 
அடைபெறாமலே அடுக்கிச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. பாடல்‌ பின்வருவது 


இந்தளம்‌ முகாரி குச்சரி பெளளி மலைமை சீராகம்‌ வயிரவிதனாசா 
கிரிவசந்தன்‌ பழம்பஞ்சுரம்‌ கொல்லி மருளிந்தளஞ்‌ சாதாரிசா - 
மந்தமல்லாரி பந்துமுகாரி ஆரியவராடி கொல்லவராடி நை - 
வளமிராமக்கிரி குறிஞ்சி காம்போதி பூவாளி செளராட்டம்‌ நாட்டை 
செந்துருதியருமவதி தக்கேசி கெளடி கெளசிகம்‌ மேகராகக்குறிஞ்சி 
செவ்வழிப்பாலை விளரிப்பாலை செம்பாலை சீகாமரம்‌ சிகண்டி 
அந்தாளிமலகரி நளுத்தை காந்தாரம்‌ முரலளிசெறியும்‌ வகுளமார்பன்‌ 
அமலன்வருகனக தண்டிகை வாழ்வினைக்‌ காண ஆயிரங்கண்‌ வேண்டுமே 


இந்தப்பாடல்‌ வகுளமார்பராகிய நம்மாழ்வார்‌ கனகதண்டி கையில்‌ பவனிவரும்‌ காலத்து 
அவரை வாழ்த்தித்‌ துதிப்பதாக உள்ளது. 


ட ௮ 4. 4 
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அத்தியாயம்‌ - 6 


பாசுரகாலம்‌ - 2 


மணிமேகலை - பெருங்கதை - பாரதவெண்பா - சீவகசிந்தாமணி - கம்பாஈமாயணம்‌ - 
கல்லாடம்‌ - சூனாமணி - கலிங்கத்துப்பரணி - பெரியபுராணம்‌ - ஒட்டக்கூத்தர்‌ - 
நளவெண்பா -யசோதர காவியம்‌ - அரிச்சந்தா வெண்பா - பிற்கால நூல்கள்‌. 


பாசுரங்களை அடுத்து நாம்‌ கருதவேண்டிய பெருநூல்கள்‌ காப்பியங்களாகும்‌. 
காப்பியங்களுள்‌ ஐம்பெருங்காப்பியம்‌ என்று ஒரு வழக்கு இருந்தபோதிலும்கூட அவற்றில்‌ 
கொள்ளப்பட்ட குண்டலகேசியும்‌, வளையாபதியும்‌ இன்று இல்லை. ஓர்‌ இசைநாடகக்‌ 
களஞ்சியம்‌ என்று கருதத்தக்க சிலப்பதிகாரம்‌ ஒரு தனி அத்தியாயத்தில்‌ பேசப்பட்டது. 
இங்கு மற்ற இரு காப்பியங்களாகிய மணிமேகலையும்‌, சிந்தாமணியும்‌ பேசுகிறோம்‌. 
பொதுவாக 14அம்‌ நூற்றாண்டு முடிய குறிப்பிடத்தக்க எல்லா நூல்களையும்‌ இங்கு 
பார்க்கிறோம்‌. காலப்பழமையுடைய பெருங்கதை, கம்பராமாயணம்‌, பாரதவெண்பா 
ஆகியவை காப்பியங்கள்‌. இந்தநெறியில்‌ பெரியபுராணமும்‌ ஒரு காப்பியமே. இந்நூலினை 
முதன்மையாகக்‌ கொண்டே. இவ்வத்தியாயத்திற்குப்‌ பாசுரகாலம்‌ என்ற பெயர்‌. இவைபோக 
காலத்தால்‌ பின்வந்த நளவெண்பா, யசோதரகாவியம்‌, அரிச்சந்திர வெண்பா ஆகிய 
காப்பியத்‌ தன்மையுடைய சிறுநூல்களும்‌ இங்கு ஓரளவு பார்க்கப்படும்‌. இவையன்றி, 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ நூல்களும்‌ கலிங்கத்துப்‌ பரணியும்‌ நம்முடைய பார்வைக்கு உட்பட்டவை. 
காலத்தில்‌ இன்னும்‌ புதுமையாக வந்த நூல்களைப்‌ பார்க்கவில்லை. 


இங்குக்‌ குறிப்பிட்ட நூல்களில்‌ ஒவ்வொன்றுமே பலவிதப்‌ புதுச்செய்திகளைத்‌ 
தருகின்றன. இக்காரணம்‌ பற்றி அந்நூல்கள்‌ சிறப்பான ஆய்வுக்குப்‌ பொருளாக உள்ளன. 
கல்லாடர்‌, பரஞ்சோதி முனிவர்‌ போன்ற பெரும்புலவர்கள்‌ பலதுறை கலாவிற்பன்னர்களாக 
விளங்குகின்றார்கள்‌. இந்த நூல்களிலிருந்து நாம்‌ அறிவது, அக்காலச்‌ சமூகத்தில்‌ பலர்‌ 
புலவராகாவிட்டாலும்கூட 64 கலைஞானம்‌ கை வந்தவர்களாகக்‌ காட்சி அளிப்பது 
வியப்பாய்‌ இருக்கிறது. அந்தநினைப்பில்‌ பார்த்தால்‌ இந்த அத்தியாயம்‌ 5 முதல்‌ 15ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு வரையுள்ள ஆயிரம்‌ ஆண்டுக்காலத்தை நமக்குச்‌ சுருக்கி, அருகில்‌ கொண்டு 
வந்து காட்டவல்ல ஒரு பலகணிபோல உதவவல்லது. பாசுரகாலம்‌ -1 என்று சொல்லப்பட்ட 
அத்தியாயங்களுக்குரிய சைவ, வைணவப்‌ பாசுரங்கள்‌ தனித்தனி அத்தியாயங்களில்‌ 
ஆராயப்பட்டன. இயல்‌ இலக்கண, நிகண்டு நூல்களையும்‌ தனி அத்தியாயத்தில்‌ அக்காலப்‌ 
பகுப்பினுள்‌ ஆராய்ந்தோம்‌. மூன்றாம்‌ காலப்‌ பகுப்பாகிய பாசுரகாலம்‌ - 2இல்‌ 
இவ்வத்தியாயம்‌ அடங்கும்‌. இதனைத்‌ தொடர்ந்‌ து நான்கால்‌ காலப்பகுதி ரவர்‌ ம 
காலம்‌ அமையும்‌. 
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மணிமேகலையில்‌ இசை 


மணிமேகலை பெளத்தசமயப்‌ பெரும்புலவரான சாத்தனாரால்‌, சமயப்‌ 
பிரசாரத்துக்காகவே புனையப்பட்ட ஒரு சிறந்த காப்பியம்‌. கதாநாயகன்‌ அல்லை. 
கதாநாயகி மட்டுமே உள்ளாள்‌. இவள்‌ ஆடலும்‌ பாடலும்‌ வல்ல கணிகையர்‌ குலத்தில்‌ 
கோவலன்‌ மகளாக மாதவிபால்‌ பிறந்திருந்தும்‌, கோவலனுக்கு ஏற்பட்ட தீய மரணத்தை 
மனத்தில்‌ கொண்ட தாய்‌ மாதவியால்‌ துறவுபூணும்‌ நோக்கத்தோடு வளர்க்கப்பட்டாள்‌. 
அப்படியே வளர்ந்து காதலுக்கு இடங்கொடாமல்‌ .நுநெறி நின்று பல சமய 
உண்மைகளை ஆய்ந்தறிந்து பெளத்தசமயம்‌ சேர்ந்து, பவம்‌ ஓழிக என நோற்றாள்‌. 


இது வரலாற்றில்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ கதையின்‌ தொடர்ச்சி என்று சொல்லப்பட்ட 
போதிலும்‌, இதுவும்‌ ஒரு பெருங்காப்பியம்‌ என்பது தவிர அதிலுள்ள சிறப்பு எதுவும்‌ இதில்‌ 
இல்லை. குறிப்பிடும்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகச்‌ சிலவே. 'மகாவீணை' (19:25) என்று 
ஓரிடத்திலும்‌ 'மகரயாழ்‌' (4:56) என்று ஈரிடங்களிலும்‌ சொல்லுகிறார்‌. இரண்டுக்கும்‌ 
வேறுபாடில்லை. இக்காலத்தில்‌ 'யாழ்‌' தமிழ்ச்சொல்‌. அதன்‌ வடமொழிபெயர்‌ வீணை 
என்று மட்டுமே கொள்ளவேண்டியுள்ள து. இரண்டு கருவிகள்‌. வெவ்வேறாக இல்லை. 


“பண்ணும்‌ திறனும்‌ வாய்ப்ப” (28:41) என்று சொல்லுமிடத்து, 'பண்‌ பெரும்பண்‌, திறன்‌ 
அதன்‌ கிளை என்று கருதலாம்‌. பண்ணியல்‌ - திறம்‌ - திறத்திறம்‌ என்ற வளர்ச்சி அன்று 
இந்நூலுள்‌ இல்லை. இனி, 'இளிபுணர்‌ இன்சிர்‌' (19:26) என்றவிட.த்து, “இளி' என்பது 
இசைக்குரிய பொதுச்சொல்லாகப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது; இளியே எல்லா இசைக்கும்‌ 
அடி, மணை யாதலின்‌ (சிலம்பு 3: 63 உரைகள்‌) இது பொருந்துவதே. “ஈமஞ்சாற்றி - நெஞ்சு 
நடுக்குறூஉம்‌ நெய்தலோசையும்‌” (6:70-71) என்றவிடத்து நெய்தல்‌ மரபையொட்டி ர்‌ 
சாப்பறையைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. 


மணிமேகலையில்‌ 2 இடங்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ சிறிது சொல்லப்படுகின்றன. 
அவற்றை இங்குக்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. மணிமேகலையின்‌ பாட்டியாகிய சித்திராபதி தன்மகள்‌ 
மாதவி கூத்துக்கும்‌ பாட்டுக்கும்‌ மனம்‌ செலுத்தாமலிருப்பதைக்‌ குறித்துப்‌ பின்வருமாறு 
கூறுகிறாள்‌: 


வேத்தியல்‌ பொதுவிய லென்றிரு திறத்துக்‌ 

கூத்தும்‌ பாட்டுந்‌ தூக்குந்‌ துணிவும்‌ 

பண்ணியாழ்க்‌ காணமும்‌ பாடைப்‌ பாடலுந் 

தண்ணுமைக்‌ கருவியுந்‌ தாழ்தீங்‌ குழலுங்‌ 

கந்துகக்‌ கருத்து மடைநூற்‌ செய்தியும்‌ (2:18--22) 


போன்ற இவற்றில்‌ மாதவி ஈடுபடவில்லை என்று குறை சொல்லுகிறாள்‌. வேத்தியல்‌, 
பொதுவியல்‌ என்பன முறையே அரசருக்கு ஆடும்‌ கூத்தும்‌ பொதுமக்களுக்காக ஆடும்‌ 
கூத்தும்‌ ஆகும்‌. கூத்து, எனவே இசையும்‌ உடன்கொள்ளப்படும்‌. கூத்தும்‌ பாட்டும்‌ என்பது 
ஆடலும்‌, பாடலும்‌. தூக்கு என்பது தாளத்தைக்‌ குறித்தது. இங்குக்‌ குறிப்பிட்டது 
தாளங்களின்‌ வழியே வருகின்ற முறையே ஒருசீர்‌ முதல்‌ எழுசீர்‌ வரையில்‌ சொல்லுகின்ற 
செந்தூக்கு, மதலைத்‌ தூக்கு, துணிவுத்‌ தூக்கு, கோயில்‌ தூக்கு, நிவப்புத்‌ தூக்கு, கழால்‌ தூக்கு, 
நெடுந்தூக்கு என்ற ஏழு. துணிவு என்பது தாளத்தின்‌ உறுதி. பண்ணியாழ்க்‌ கரணமென்பது 
பண்ணோடு பொருந்திய யாழுக்குரிய செய்திகள்‌. பாடைப்பாடலென்பது அச 
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நாடகங்களுக்கும்‌ புற நாடகங்களுக்குமுரிய இசை உருக்கள்‌. தாழ்‌ தீங்குழலென்ப து தாழ்ந்த 
ஓசையுடைய இனிமையான புல்லாங்குழல்‌. இத்தகைய குறிப்புக்கள்‌ காணத்தக்கவை. 


மற்றோரிடம்‌: 
ஆடல்‌ புணர்க்கும்‌ அரங்கியன்‌ மகளிரில்‌ 
கூடிய குயிலுவக்‌ கருவிகண்‌ துயின்று 
பண்ணுக்கிளை பயிரும்‌ பண்ணியாழ்த்‌ தீந்தொடை 
கொளைவல்‌ லாயமோ டிசைகூட்‌ டுண்டு 
வளைசேர்‌ செங்கை மெல்விரல்‌ உதைத்த 
வெம்மைவெய்‌ துறாது தன்மையில்‌ திரியவும்‌ (7:44-49) 


இங்கு அரங்கியல்‌ மகளிர்‌ என்பார்‌ நாடகமாடும்‌ மகளிர்‌. குயிலுவக்‌ கருவியென்பது குழல்‌, 
யாழ்‌, தண்ணுமை, குடமுழா, இடக்கை என்ற ஐந்து. இங்கு மகளிர்‌ ஆயமோடு சேர்ந்து 
இசைகூட்டி மெல்விரலினால்‌ யாழ்‌ நரம்பைத்‌ தெறிக்க, தொடர்ந்த கரணத்தால்‌ நரம்பு 
வெம்மை அடைகிறது, வெம்மையால்‌ ஓசைநயம்‌ கெடுகிறது என்பது இங்குச்‌ 


சொல்லப்பட்ட நுட்பமான கருத்து. 


இவற்றால்‌ சாத்தனாருக்கு இசைநுட்பம்‌ மிக நன்றாய்த்‌ தெரிந்திருந்தது என்று நாம்‌ 
கொள்வது பொருத்தமாயிருக்கும்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ முத்தமிழையும்‌ சிறப்பாக இசையையும்‌, 
நாடகத்தையும்‌ சிறப்பித்துக்‌ காட்டவென்றே எழுந்த பெருங்காப்பியம்‌. அதனுள்‌ 
மாதவியின்‌ நாட்டியமும்‌ பின்னர்‌ கானல்‌ வரியும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையும்‌ வேட்டுவ வரியும்‌ 
குன்றக்குரவையும்‌ இசையாகவே இடம்பெறுகின்றன. இளங்கோவடிகளுடைய நோக்கமே 
இசையை உயர்த்தியும்‌, விளக்கியும்‌ காட்டுவது. சாத்தனாருக்கு அத்தகைய நோக்கம்‌ 
இல்லை. இவர்‌ இங்குக்‌ கூறவந்தது, கணிகையர்‌ மரபில்‌ வந்த ஓர்‌ இளம்பெண்ணின்‌ 
துறவுமனமும்‌, துறவு வாழ்க்கையும்‌. ஆகவே இவர்‌ நூலில்‌ இசை இடம்பெறாமை 
நியாயமே. எனினும்‌ மேற்காட்டிய குறிப்புக்களால்‌ ஆசிரியருடைய இசைப்புலமை 
பெரிதென்று நாம்‌ உணர்கிறோம்‌. 


பெருங்கதை 

பெருங்கதை என்பது வடமொழியில்‌ பிருஹத்‌. கதா: என்று பெயரமைந்த ஒரு 
பெருநூலின்‌ தழுவலாகும்‌. இதுவும்‌ 16 ஆயிரம்‌ அடிகளுக்கு அதிகமான. ஆசிரிய 
அடிகளைக்‌ கொண்ட பெருநூல்‌. ஆசிரியர்‌ கொங்குவேளிர்‌ என்பவர்‌. காலம்‌ 8ஆம்‌ 
நாற்றாண்டு. நூலின்‌ தொடக்கமும்‌ இறுதியும்‌ இடையிற்‌ பலபகுதிகளும்‌ கிடைக்காமற்‌ 
போயினும்‌, கிடைக்கின்ற பகுதி மட்டும்‌ இந்‌. நூல்‌ சொற்சுவை பொருட்சுவை 
மிக்கதென்பதை நன்கு காட்டும்‌. கதாநாயகனான உதயணனது வாழ்க்கையில்‌ * யாழ்‌ 
முக்கிய அங்கம்‌ வகிக்கிறது. அக்காரணத்தாலும்‌ "இதன்‌ காலப்பழமையாலும்‌, 
இசைவரலாற்றில்‌ இந்‌ நூற்‌ செய்திகளுக்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ உண்டு. 


..... உதயணன்‌. வரலாற்றைச்‌. தில சொற்களால்‌ சொல்லலாம்‌. விபுலமலையில்‌, மிருகாபதி 
வயிற்றில்‌ பிறத்த உதயணன்‌ பிரமசுந்தர முனிவரிடம்‌ யாழ்‌. நூற்கலையும்‌ பிறவும்‌ கற்று, 
அவர்‌ மசனான யூகியை உமிர்த்தோழனாகக்‌ கொண்டு வாழும்‌ நாள்‌, பத்திராபதி என்ற 
யானை அவனுடைய யாழ்‌ வாசிப்பில்‌ மயங்கி, அவனுக்கு ஏவல்‌ செய்து வாழும்போது 
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ஒரு பிழை காரணமாக, அவனை நீங்கித்‌ தேவலோகம்‌ சென்றுவிட்டது. அதைத்தேடி 
அவன்‌ அலைந்தபோது பிரச்சோதன மன்னனால்‌ சிறைப்படுத்தப்பட்டான்‌. யூகி, மன்னன்‌ 
யானை நளகிரிக்கு மதம்‌ ஊட்டி அதை உதயணன்‌ யாமைக்கொண்டு அடக்கச்செய்து, 
அரசன்‌ மகள்‌ வாசவதத்தையைத்‌ தந்திரமாக உதயணனுக்கு மணம்‌ முடித்து வைத்தான்‌. 
உதயணன்‌ காம இன்பத்தையே பெரிதும்‌ விரும்பி, அரசகாரியங்களைப்‌ புறக்கணிக்கக்‌ 
கண்ட யூகி, தானும்‌ வாசவதத்தையும்‌ இறந்துபோனதாக அவன்‌ நம்புமாறு செய்கிறான்‌. 
பின்‌, உதயணன்‌ இராசகிரி அரசன்‌ தங்கை பதுமாபதிக்கு யாழ்‌ பயிற்றி, அவளை 
மணந்தான்‌. யூகியும்‌ வாசவதத்தையும்‌ வெளிப்பட்டு இவனை அடைந்தனர்‌. பின்னர்‌ 
இவன்‌ மானனீகை, விரிசிகை என்ற பெண்களை மணந்தான்‌. இவன்‌ மகன்‌ நரவாண 
தத்தன்‌ சத்தியதா உலகுக்கு அரசனாகிறான்‌. முடிவில்‌ துறவோடு காப்பியம்‌ மூடி கிறது. 


உதயணன்‌ யாழ்த்திறனே இக்காப்பியத்தில்‌ முக்கிய செய்தி. பிரமசுந்தர முனிவரிடம்‌ 
'கோடபதி' என்ற யாழையும்‌ அதை வாசிக்கும்‌ முறையையும்‌ பெற்று, பத்திராபதி என்னும்‌ 
தெய்வயானை அவீயாழ்‌ வாசிப்புக்கு வசப்பட்டு அவன்‌ ஏவல்வழி நின்றது. ஒருசமயம்‌ 
களைப்பு மிகுதியால்‌ இவன்‌ காட்டு வேட்டையின்‌ முடிவில்‌ சபதத்தை மறந்து அதற்கு 
உணவளிக்கு முன்‌ தான்‌ உண்டமையால்‌ யானை இவனைவிட்டு நீங்கிற்று. புத்தி தடுமாறி 
இத்துயரால்‌ இவன்‌ அலைந்தபோது பிரச்சோதன சக்கரவர்த்தி தந்திரத்தால்‌ இவனைச்‌ 
சிறைப்படுத்தினான்‌. பின்னர்‌ அங்கு நளகிரி என்ற யானையின்‌ மதத்தைத்‌ தன்‌ யாழால்‌ 
அடக்கி வசப்படுத்திய காரணத்தால்‌ அச்சக்கரவர்த்தியின்‌ அன்புக்குப்‌ பாத்திரமாகி, 
அவன்‌ மகளுக்கு யாழ்‌ கற்பித்து வந்தான்‌. அவளும்‌ அவனுக்குக்‌ கைகூப்பி வணங்கி யாழ்‌ 
கற்பாளாயினாள்‌; இதைக்‌ கனங்குழை “யாழ்‌ கை வைத்தனள்‌' (1:34:247) என்று ஆசிரியர்‌ 
கூறுகிறார்‌. 


வாசவதத்தையின்‌ யாழ்‌ அரங்கேற்றம்‌ நடைபெறுகிறது. இசையாளர்‌ அனைவரும்‌ 
வருமாறு மன்னன்‌ பணிக்கிறான்‌. வாயிற்கூத்து, சேரிப்பாடல்‌, கோயில்‌ (அரண்மனை) 
நாடகக்குழுக்கள்‌ வருகிறார்கள்‌. யாழும்‌ குழலும்‌ அரிச்சிறுபறையும்‌ தாழமுழவும்‌ 
தண்ணுமைக்‌ கருவியும்‌ இசைச்சுவை தரும்‌ பொருட்டு எழுபவும்‌ ஏற்பவுமாகிய கருவிகள்‌ 
பூசைபெறுகின்ற நல்யாழைத்தழுவி அவள்‌ அவைக்கு வருகிறாள்‌. அவையி லுள்ளார்‌ கின்னர 
கீதம்‌ எனத்தக்க இசைப்புலமையுடையார்‌. வாசவதத்தை அவையை வணங்கி ஐவகைத்‌ 
"தாளத்துக்குரிய சுருதி அமைக்கிறாள்‌. நாற்பெரும்‌ பண்ணையும்‌ எழுவகைப்‌ பாலையும்‌ 
இருபத்தொரு திறமும்‌ தோற்றுமாறு மிடற்றுப்‌ பாடலும்‌ யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ இசைக்கிறாள்‌. 
எயிறு வெளிப்படாது பாடுகிறாள்‌. வானசாரிகள்‌ கேட்டு நிற்கிறார்கள்‌. இசைத்‌ 
தெய்வமாகிய மாதங்கியை வாழ்த்தி 'தேவசதமும்‌ தேசிகமும்‌ வேத 'இன்னிசையாகிய 
"சாமகீதமும்‌ இசைக்கிறாள்‌. உதயணனிடம்‌ சிறப்பாக வீணையைக்‌ கைக்கொண்டவள்‌ 
என்று கூடியிருந்தோர்‌ புகழ்கிறார்கள்‌. (இங்கு வீணைக்கும்‌ யாழுக்கும்‌ பேதமில்லாத இல்‌ 
(உஞ்சைக்‌ காண்டம்‌: விழாக்‌ விழாக்கொண்டது - 1:37). 


செவ்வழி யாழைப்‌ பல இடங்களிற்‌ கூறுகிறார்‌. செவ்வழி மாலைப்பண்‌. ஆகவே 
மாலையில்‌ 'தேனுண்ணும்‌ வண்டுகள்‌ செவ்வழி இசைக்கின்றன. “சேக்கை நல்லியாழ்ச்‌ 
செவ்வழி பண்ணி' (1:33:89) என்பார்‌. இசை காமத்தை விளைக்குமாதலால்‌, சேக்கை நல்யாழ்‌. 
ப செவ்வழி இதற்குப்‌ பெரிதும்‌ பொருத்தமானது. ஒரு களிமகன்‌ பிதற்றிக்கொண்டு வருபவள்‌ 
'செவ்வழிக்‌ சதம்‌ சிதையப்‌' (1:40:90-91) பாடிக்கொண்டு வருகிறான்‌. ப 
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யானை இசைக்கு வசப்படும்‌ என்பதைச்‌ சில கதையினாலே அறிகிறோம்‌. பத்திராபதி 
என்ற தெய்வயானை, நளகிரி என்ற அரசனது பட்டத்து யானை வரலாறுகளில்‌ 
இச்செய்தி உள்ளது. மேலும்‌, நூலறிபாகர்‌ மதக்களிற்றைச்‌ சாம£த ஓசையால்‌ 
தணிக்கிறார்கள்‌ (1:44:67-64) என்கிறார்‌. 


உதயணனது நண்பனாக -அருஞ்சுகன்‌' என்ற அந்தணன்‌ உதயணனைக்‌ காண 

வருவோன்‌ வழியில்‌ ஓரிடத்தில்‌, முன்‌ அவன்‌ பத்திராபதி என்ற யானை மீது சென்றபோது 
தவறி வீழ்ந்த 'கோடபதி' என்ற யாழைக்கண்டு அதை அவனிடம்‌ கொண்டு வந்து 
கொடுக்கிறான்‌. அப்போது உதயணன்‌ வருணிக்குமிடத்து ஆசிரியர்‌ சில இசைச்செய்திகளைச்‌ 
சொல்லுகிறார்‌. “முறுக்குடைய நரம்பினாற்‌ கட்டிய திருத்தமுடைய பேரியாழின்‌ செலவு 
முறையெல்லாம்‌ செய்கையில்‌ தெரிந்தவன்‌. (செலவாவது இசை எழுவும்‌ எட்டுவகைகளுள்‌ 
ஒன்று எனச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ விரித்துக்கூறும்‌). யாழ்‌ வாசித்தலில்‌ வல்லவன்‌, நிறை 
நரம்புடைய பண்ணும்‌ குறை நரம்புடைய திறனும்‌ நன்கு தெரிந்தவன்‌. இவை பொருந்த 
இனிமையாக இசைக்கிரியை செய்வான்‌. அன்றி நாரத£தக்‌ கேள்வியாகிய நாரதசிட்டை 
என்ற இசைநூலை நுனித்துக்‌ கற்றவன்‌. மற்றெல்லா இசை நூல்களையும்‌ முன்னமே 
அறிந்தவன்‌” என்கிறார்‌. 

புலமகளாளர்‌ புரிநரம்‌ பாயிரம்‌ 

வலிபெறத்‌ தொடுத்த வள்ளமை பேரியாழ்ச்‌ 

செலவு முறை எல்லாம்‌. செய்கையிற்‌ நெரிந்து 

மற்றை யாழும்‌ கற்றுமுறை பிழையான்‌ 

பண்ணும்‌ திறனும்‌ திண்ணிதிற்‌ சிவணி 

வகையைக்‌ கரணத்துத்‌ தகையை நவின்று 

நாரத கீதக்‌ கேள்வி நுனித்துப்‌ 

பரந்த எந்நூற்கும்‌ விருந்தினன்‌ அன்றி 


என்பது பாடல்‌ (4:3:52-59). அருஞ்சுகழிர்‌ கிடந்த இடத்தே அப்பேரியா முக்குப்‌ பூசைசெய்து 
அதைக்‌ கொண்டுபோய்‌ இசைத்தலும்‌, அதன்‌ ஓசையைக்‌ கேட்ட உதயணன்‌ இது 
நம்முடைய கோடபதியே என்று துணிந்து அதைத்‌ தன்னிடம்‌ தருவித்துக்‌ கொள்ளுகிறான்‌. 


சில இடங்களில்‌ ஐங்கதிக்குரிய வீணை என்றும்‌ கூறுகிறார்‌. இங்கும்‌ ஐங்கதி என்பது 
சச்சபுடம்‌ முதலான ஐந்து தாளவகைக்குரிய இசைக்கான வீணை என்பது பொருளாகும்‌. 


பெருங்கதை மிகப்‌ பெரியநூல்‌. ஆயினும்‌ அதில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 
மிகவும்‌ குறைவு. 


பாரத வெண்பா 

பெருந்தேவனார்‌ என்ற பெரும்புலவர்‌ பாடிய இந்நூல்‌ பத்தாயிரம்‌ வெண்பாக்கள்‌ 
கொண்டதாய்‌ இருந்திருக்கும்‌. ஆனால்‌ முழு நூலும்‌ கிடைக்கவில்லை. தூது, போர்‌ பற்றி 
மட்டும்‌ -கூறுகின்ற: பகுதியாக 830 பாடல்களே இன்று கிடைத்து அச்சிடப்பட்டுள்ளன. 
இந்நூல்‌ மூன்றாம்‌ நந்திவர்மன்‌ (823 - 850) என்ற பல்லவுமன்னன்‌ ஆதரவில்‌ பாடப்பெற்றது. 
ச. ச்‌ இதுபற்றியும்‌ இங்குச்‌ சிலசொற்கள்‌ கூறுகிறோம்‌. 


202 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இந்த நூற்பகுதி போர்ச்செய்திகளே யாதலால்‌ இதனுள்‌ இசைச்செய்திகளே இல்லை. 
பெருந்தேவனார்‌ தமது நூலில்‌, அரசர்‌ முதலானோர்‌ செல்கையைக்‌ கூறும்போது, 
மணிப்பிரவாள நெறியில்‌ அமைந்துள்ள உரைநடைப்‌ பகுதியில்‌, அலங்காரமாக 
வாத்தியங்களைக்‌ குறிப்பிடுவதை வழக்கமாய்க்‌ கொண்டிருக்கிறார்‌. சர்வசதங்கள்‌ 
ஆர்ப்பெழுப்ப, சத்த சாகரமெனச்‌ சங்கு பேரிகை முதலான இசைக்கலன்கள்‌ பஞ்சமகா 
சத்தம்‌ முழங்க” என்பது இவருக்கு மிக்க விருப்பமான ஒருதொடர்‌ (146, 148, 150, 345, 814) 
இது பல வடிவத்தில்‌ ஆங்காங்கு வரும்‌. “மிருதங்க வேணு வீணை தாளத்தொலிகளோடு 
(667, 873) என்பன சில இடங்கள்‌. இந்தநிலையன்றி வேறு இசைச்செய்திகள்‌ இங்கு இல்லை. 


ஆயினும்‌ ஒன்று நினைவுகூரத்தக்கது. இவ்வரசனே திருவல்லம்‌ என்ற சிவாலயத்தில்‌ 
ஓதுவார்கள்‌ திருவாசகம்‌ விண்ணப்பிப்பதற்காக நிபந்தம்‌ அளித்திருக்கிறான்‌. இராசராச 
சோழமன்னன்‌ தேவாரங்களை வெளிப்படுத்தி இசைக்குப்‌ பேராதரவு தருவதற்கு 
நூற்றைம்பது ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ இந்த நிகழ்ச்சி. இப்பல்லவமன்னன்‌ இசையைப்‌ 
போற்றினான்‌ என்பதில்‌ தடையில்லை. இந்தநிலையை இவன்மீது பாடப்பெற்ற 
நந்திக்கலம்பகமும்‌ சிறப்பித்து உரைக்கிறது. ஆயினும்‌ இவன்‌ ஆதரவிலெழுந்த இந்நூற்‌ 
பாடல்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவே. 


சீவகசிந்தாமணி 


சீவகசிந்தாமணி என்பது 9அம்‌ நூற்றாண்டிறுதியில்‌ திருத்தக்கதேவர்‌ என்ற 
சைனத்துறவி பாடிய ஒரு சைனப்‌ பெருங்காப்பியம்‌. 3145 விருத்தப்‌ பாக்களையுடையது. 
சிந்தாமணி என்ற தெய்வமணிபோல இந்நூலும்‌ கற்றார்‌ வேண்டும்‌ உறுதிப்பொருள்கள்‌ 
அனைத்தையும்‌ உணர்த்தவல்லது என்பது கருத்து. இதற்கு நச்சினார்க்கினியர்‌ செய்த 
சிறப்பான உரை உண்டு. சீவகன்‌ என்ற அரசகுமாரன்‌ காந்தருவதத்தை முதலான எட்டு 
பெண்களை மணந்து பின்‌ துறவுபூண்ட வரலாற்றைக்‌ கூறுவது. இந்நூலின்‌ சிறப்பு 
இவ்விடத்து, இவன்‌ காந்தருவதத்தை என்ற வித்தியாதரலோகத்து அரசகுமாரியை 
யாழ்ப்போரிலே வென்று மணம்‌ புரிந்தான்‌ என்ற வரலாறு ஆகும்‌. இதுபற்றிச்‌ சீவசுன்‌ 
க்தையை இங்கு சுருக்கி உரைக்கிறோம்‌. 


சச்சந்த மன்னன்‌ அமைச்சன்‌ கட்டியங்காரனால்‌ கொல்லப்படவே அரசி 
கோட்டையிலிருந்து மயிற்பொறியின்‌ மூலம்‌ வெளிப்பட்டு ஒரு மயானத்தில்‌ கருவுயிர்த்த 
பிள்ளையாகிய சீவசுனைக்‌ 'கந்துக்கடன்‌' என்ற வணிகன்‌ எடுத்துச்சென்று வளர்க்கிறான்‌. 
அறிவிலும்‌ ஆற்றலிலும்‌ தேர்ச்சிபெற்ற சீவகன்‌, அசிரியனால்‌ தன்‌ வரலாறு அறிந்து அவன்‌ 
விருப்பப்படி கட்டியங்காரனுடன்‌ போரிட ஓராண்டு பொறுக்கிறான்‌. ஆசிரியருக்கிருந்த 
யானைத்தீ நோயைப்‌ போக்குகிறான்‌. வேடர்‌ கவர்ந்த ஆனிரையை மீட்டு நிரையின்‌ 
தலைவனாகிய கோவிந்தன்‌ பெண்‌ கோவிந்தையைத்‌ தன்‌ நண்பன்‌ பதுமுகன்‌ பொருட்டு 
ஏற்கிறான்‌. பின்‌, வித்யாதர உலகத்திலிருந்து வந்த காந்தருவதத்தை என்ற பெண்ணை 
யாழ்ப்போரிலே வென்று, அவளை மணம்புரிந்து, யாழ்ப்போரில்‌ தோற்ற பிற மன்னர்கள்‌ 
படையோடு வந்து போரிட்டபோது அவர்களை வெல்கிறான்‌. அவர்களைவென்று 
காந்தருவதத்தையை மணம்‌ புரிகிறான்‌. குணமாலை, சுரமஞ்சுரி  இருவருக்குமிடை வந்த 
சுண்ணப்போட்டியில்‌ குணமாலை சுண்ணம்‌ சிறப்பு என்று முடிவு கூறுகிறான்‌. சுரமஞ்சரி 
எப்படியும்‌ அவனை மணப்பேன்‌ என்று சூளுரைக்கிறாள்‌. இறந்துபோகும்‌ தருணத்தில்‌ 
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இருந்த ஒரு நாய்க்கு இவன்‌ மந்திர உபதேசம்‌ செய்ய, அது இறந்து இவன்‌ நினைத்தபோது 
உதவுவதாக சொல்லி மறைகிறது. புனல்‌ விளையாட்டில்‌ குணமாலை கட்டியங்காரனுடைய 
பட்டத்து யானையிடம்‌ சிக்க, சவகன்‌ யானையை அடக்கி அவளைக்‌ காப்பாற்றுகிறான்‌. 
பின்‌ அவளை மணக்கிறான்‌. கட்டியங்காரன்‌ யானையை அடக்கியதற்காக சீவகன்‌ மீது 
கோபங்கொண்டு, அவனைப்‌ பிணைத்து வரச்செய்ய சீவகன்‌ சுதஞ்சணனை நினைத்து, 
அவன்‌ உதவியால்‌ மறைந்து, அவன்‌ உலகு செல்லுகிறான்‌. பின்‌ அங்கிருந்து வெளிப்பட்டு 
பதுமை என்ற அரசகுமாரியின்‌ விடத்தைப்‌ போக்கி, அவளை மணக்கிறான்‌. மற்றொரு 
நாட்டில்‌ ஒரு வணிகன்‌ மகள்‌ கேமசரி என்பாள்‌ யாரிடமும்‌ நாணமும்‌ இல்லாமல்‌ வளர்ந்து, 
சீவகனைக்‌ கண்டு நாணமுற, அவள்‌ தந்தை இவள்‌ யாரைக்‌ கண்டு நாணுகிறாளோ அவனே 
இவள்‌ கணவன்‌ என்ற கணியின்‌ உரையைக்‌ காட்டி, கேமசரியைச்‌ சீவகனுக்கு மணம்‌ 
புரிவிக்கிறான்‌. மற்றொருநாட்டு மன்னன்‌ புதல்வர்களுக்கு வில்வித்தைக்‌ கற்பித்து, அவன்‌ 
புதல்வியை மணக்கிறான்‌. காந்தருவதத்தை தன்னுடைய வித்தையால்‌ சீவகன்‌ வளர்ப்புத்‌ 
தந்‌ைத கந்துக்கடனுடைய புதல்வன்‌ நந்தட்டனைச்‌ சீவகனிடம்‌ அனுப்புகிறாள்‌. வந்த 
அவர்கள்‌ மாதவர்‌ பள்ளியில்‌ சீவகன்‌ தாய்‌ விசயையைக்‌ கண்டு அவனுக்கு உணர்த்து 
கிறார்கள்‌. £வகன்‌ பின்பு அவர்களோடு தாயைச்‌ சென்று காண்கிறான்‌. பந்தாடிய விமலை 
சீவகனைக்‌ கண்டு காமுறுகிறாள்‌. அவள்‌ தந்தையின்‌ கடையில்‌ விலைபோகாமல்‌ 
தேங்கிக்கிடந்த சரக்கெல்லாம்‌ உடனே விலைபோனமை கண்டு விமலையை அவனுக்கு 
மணம்‌ புரிவிக்கிறான்‌. அவன்‌ தன்‌ பாட்டின்‌ திறத்தாலும்‌ தந்திரத்தாலும்‌ கன்னிமாடத்தில்‌ 
இருந்த சுரமஞ்சரியைக்‌ கண்டு மணம்‌ புரிகிறான்‌. பிறகு தன்‌ மாமன்‌ கோவிந்தனுடைய 
நாடடைந்து, திரிபன்றி எய்து அவன்‌ மகள்‌ இலக்கணையை வெல்லுகிறான்‌. திரிபன்றி 
எரியும்‌ போட்டியில்‌ தோற்ற மன்னர்கள்‌ கட்டியங்காரன்‌ தலைமையில்‌ வந்து போர்புரிய, 
கட்டியங்காரன்‌ இறக்கிறான்‌. சீவகன்‌ அரசனாகிறான்‌. இலக்கணையை மணக்கிறான்‌. 
பின்‌, நாட்டைப்‌ புதல்வன்‌ முதலியோரிடம்‌ ஒப்புவித்து, துறவு மேற்கொள்கிறான்‌. 


இந்த வரலாற்றில்‌ சிறப்பான ஒரே பொருள்‌ சீவகன்‌ காந்தருவதத்தையோடு செயும்‌, 

யாழ்ப்போர்‌. மண்டபத்தில்‌ வந்து தத்தை. யாழ்தொட்டு பண்‌ வாசிக்கவும்‌, அவள்‌ 
பண்ணைக்‌ கேட்டு கின்னரரும்‌ மெய்ம்மறந்து சோர்ந்தார்‌. அவளுடைய தோழி. வீணாவதி 
என்பவள்‌ சுயம்வரத்திற்கு வந்திருந்த மன்னர்‌ மன்னர்களைப்‌ பாடுமாறு அழைக்கிறாள்‌. 
தத்தை யாழைத்‌ தழுவி அணையில்‌ ஏறினாள்‌. அவன்‌ கலைத்தொழில்‌ அமையும்படி 
பாடியதைக்‌ கேட்டு, பறவைகளும்‌ மெய்ம்மறந்து விழுந்தன (657). இங்கு கலைத்தொழில்‌ 
என்பதை விளக்கும்போது நச்சினார்க்கினியர்‌ டாட. - எட்டு என்று கூறி, 
அவற்றைப்‌ பின்வருமாறு விளக்குகிறார்‌; 

பண்ணல்‌ பரிவட்டணை ஆராய்தல்‌ தைவரல்‌ 

கண்ணிய செல்வ்‌ விளையாட்டுக்‌ கையூழ்‌ 

நண்ணிய குறும்போக்கு - ப (சிலம்பு:7:1) 
என்ற எட்டும்‌. பண்ணல்‌: பாட நினைத்த பண்ணுக்கு இணை கிளை பகை நட்பான 
நரம்புகள்‌ பெயருநீ தன்மை மாத்திரையறிந்து வீக்குதல்‌. பரிவட்டணை: அவ்வீக்கெ 
நரம்பை அகவிரலாலும்‌ புறவிரலாலும்‌ கரண்ஞ்‌ செய்து தடவிப்‌ பார்த்தல்‌. ஆராய்தல்‌: 
ஆரோகண அவரகக வண்தவாக்‌ இசையைத்‌ தெரிவது. தைவரல்‌: அதுசருதியேற்றுதல்‌. 
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செலவு: அளத்தியிலே நிரம்பப்‌ பாடுதல்‌. விளையாட்டு: பாடநினைத்த வண்ணத்திற்‌ 
சந்தத்தை விடுதல்‌. கையூழ்‌: வண்ணத்திற்‌ செய்த பாடலெல்லாம்‌ இன்பமாகப்‌ பாடுதல்‌. 
குறும்போக்கு: குடகச்‌ செலவும்‌ துள்ளற்‌ செலவும்‌ பாடுதல்‌.” 


அன்றியும்‌, தத்தை பதுமாசனத்திலிருந்தாள்‌ என்றுகூறி, ஆசனங்கள்‌ ஒன்பது எவை 
என்றும்‌, அவற்றுள்‌ பதுமாசனத்தின்‌ அமைப்பு யாது என்றும்‌ அவர்‌ எழுதுகிறார்‌ (656, 
நச்சினார்க்கினியார்‌ உரை): 


பதுமம்‌ வீரம்‌ சிங்கம்‌ பிரமரம்‌ 

பாத விலக்கண மங்சானு மண்டிதம்‌ 
விதியுறு பங்கோற்‌ பவஞ்சுக மண்டிலம்‌ 
மேலோர்‌ விரும்பு மெய்யா சனமே. 


நேரிருந்து காலடிகள்‌ மாற்றிக்‌ குதிமேலாப்‌ 
பாரிருத்தல்‌ பத்மா சனம்‌. 


தத்தை பாடிய தன்மையை நயமாக ஒரு பாடலினால்‌ விளக்குகிறார்‌. 


கருங்கொடிப்‌ புருவ மேறா கயனெடுங்‌ கண்ணு மாடா 

வருங்கடி மிடறும்‌ விம்மா தணிமணி யெயிறுந்‌ தோன்றா 

இருங்கடற்‌ பவளச்‌ செவ்வாய்‌. திறந்திவள்‌ பாடி னாளோ 

நரம்பொடு வீணை நாவின்‌. நவின்றதோ வென்று நைந்தார்‌ (658) 


அரசர்‌ முதலாயினோர்‌, புருவம்‌ ஏறா; கண்ணும்‌ ஆடா; மிடறும்‌ வீங்காது; எயிறும்‌ 
தோன்றா; ஆதலால்‌, இவள்‌ வாய்திறந்து பாடினாளோ! அன்றி யாழ்தான்‌ தனக்குரிய 
நரம்போடே சாரீர வீணைக்குரிய நாவாலும்‌ பாடிற்றோவென்று வருந்தினாரென்க. 


இது பதினொரு வகையிலும்‌ உள்ளாளப்பாட்டுப்‌ பாடுங்கால்‌ இடை பிங்கலையை 


இயக்கமறுத்து மூலதார முதல்‌ பிரமாந்திரமளவும்‌ ப தவல நடுவுதொழில்‌ வரப்‌ 
பாடுதலென்றறிக. 


உள்ளாளம்‌ லட மொலியுருட்டுத்‌, 

தள்ளாத தூக்கெடுத்த றான்படுத்தன்‌- மெள்ளக்‌ 

கருதி நலிதல்கம்‌ பித்தல்‌ குடிலம்‌, 

கண்ணிமையா கண்டந்‌ துடியா கொடிறசையா, _.. 

பண்ணளவஷும்‌ வாய்தோன்றா. பற்றெரியா-வெண்ணிலிவை, 

கள்ளார்‌ நறுந்தெரியற்‌ கைதவனே கந்தருவர்‌, 

உள்ளாளப்‌ பாட லுணர்‌ (இசைமாபு) 


"அடுத்த படனில்‌ முன்‌. மெய்ம்மறந்து விழுந்த இன்னர மிதுனங்கள்‌ யாழ்ப்போரில்‌ 
ஈடுபட்ட. மன்னர்கள்‌ யாழை. வாசித்து. உச்சத்தைப்‌ பாடுதலின்‌ அதற்கு. வெருவி, அவரைச்‌ 


சிரிப்பவபோ ல பறந்து போழ்விட்டள: பின்‌ தத்தை யாழ்‌. "வரசிக்கவும்‌ / கின்னரங்கள்‌ 
தரும்பிவந்தன. மன்னர்‌. வாசிக்கவும்‌” அது! பொருக்காமல்‌. தடிவிட்டன. பின்னர்‌ 
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தத்தையின்‌ மிடற்றுப்‌ பாடலைக்‌ கேட்டுத்‌ திரும்பி வந்தன. மன்னர்‌ பாடிய மிடற்றுப்‌ 
பாடலைக்‌ கேட்டு மீண்டும்‌ ஓடிவிட்டன. இவ்வாறு அவளுடைய வெற்றியும்‌, 
அவர்களுடைய தோல்வியும்‌ கின்னரப்‌ பறவைகளாலே தெளிவு செய்யப்பட்டன 
என்கிறார்‌. இவ்வாறு அரசர்கள்‌ தோற்றபின்‌ அந்தணர்‌ பாடி, தோற்றனர்‌. வணிகர்‌ 
தோற்றனர்‌. அப்போது அரசன்‌ இவளை வெல்வார்‌ யாருமில்லை யாதலால்‌, இனி, 
இந்த யாழ்ப்போட்டியை நிறுத்திவிடலாம்‌ என்றானாம்‌. 


பின்னர்‌, அங்கு சீவகன்‌ வந்தான்‌. அவனைக்‌ கண்டு தத்தை யாழை எடுத்துக்கொடு 
என்று தன்‌ தோழியிடம்‌ சொன்னாள்‌. அவள்‌ கொடுத்த பல யாழ்களையும்‌ இவன்‌ 
ஒவ்வொன்றாக இந்த யாழ்‌ இன்ன குற்றமுடைத்து என்று விளக்குகிறான்‌. இந்த யாழின்‌ 
மரம்‌ நீரிலே நின்று மெலிவடைந்தது. இது, வாளால்‌ வெட்டுப்பட்டது. இது, இடி. விழுந்த 
(ஈரத்தால்‌ செய்தது. இது, உழவர்களால்‌ சுடப்பட்டு தாழ்ந்து வெந்த மரத்தால்‌ செய்தது. 
இது, யானை தழுவி முறித்த மரத்தால்‌ செய்தது. இவையெல்லாம்‌ தகுந்தன ௮ல்ல்‌ என்று 
அனைத்தையும்‌ விலக்கிவிட்டான்‌ (7176 - 719). மற்றவர்களைப்போல்‌ அல்லாமல்‌ இவ்வாறு 
யாழில்‌ குற்றங்கூறி நீக்கிய காரணத்தால்‌ இவனிடத்து, காந்தருவதத்தைக்கும்‌ தோழிக்கும்‌ 
மதிப்பு மிகுந்திருக்கும்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


இதன்பிறகு, தோழி இதுவரையில்‌ கொடுக்காமல்‌ வைத்திருந்த ஒரு நல்ல யாழை 
நீட்ட, அதை அவன்‌ இது நல்லயாழ்‌ என்று சொல்லிப்‌ பெற்றுக்கொண்டான்‌. பெற்று, 
அதை ஆராய்ந்து, அதில்‌ நரம்பு சரியில்லை என்றுகூறி, அதன்‌ முறுக்கையுடைத்து அதில்‌ 
சுற்றியிருந்த மயிரை எடுத்துக்காட்டினான்‌. பின்‌, தனது துணைவன்‌ நபுலன்‌. கையில்‌ 
வைத்திருந்த நரம்பை வாங்கிப்‌ பொருத்தி யாழ்‌ வாசிக்கலுற்றான்‌ (720 - 721). 


இங்குக்‌ கருதவேண்டுவது யாழைச்‌ செய்வதற்கான மரம்‌ என்று சொல்லும்போது, 
எத்தனை வகை மரக்‌ குற்றங்களைச்‌ சீவகன்‌ காணவல்லவனாயிருக்கிறான்‌ என்பதும்‌, 
நரம்பின்‌ ஓசையைக்கேட்ட மாத்திரத்திலே அதனிடத்திலே எவ்வாறு குற்றம்‌ 
காணவல்லவனாயிருக்கிறான்‌ என்பதுமாடம்‌ இத்தகைய ம தடத்த றுக்‌ நூல்களிற்‌ 
காணப்படாததொன்றாகும்‌. ப 


இவன்‌ பாடியது செம்பாலை, “குரல்‌ ளலாக்ம்‌ பண்ணி ன்பு து செம்பாலை. இவன்‌ 
விரலால்‌ யாழ்‌ நரம்பில்‌ இசைத்த ததத்துக்கும்‌ கண்டப்பாடலுக்கும்‌ வேற்‌. றுமை தோன்றாது 
வாசிக்கவே, கேட்ட. பறவை முதலாயின இ்சயில்‌ மயங்கி வீழ்ந்தனவாம்‌ (723). 


இவனுடைய யாழ்‌ வாசிப்பும்‌ பாட்டும்‌, பருந்தும்‌ அதன்‌ நிழலும்போல்‌. இருந்தன 
(730) என்கிறார்‌. பருந்து என்ற உவமையை, “பருந்து பறக்குமிடத்து உயர்ந்து தந்நிலத்தின்‌ 
கண்‌ நின்று, ஆய்ந்து, பின்னும்‌ அம்முறையே மேல்மேல்‌ உயர்கின்றாற்போலப்‌ பாடுதல்‌ 
எ ன்று நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


இனி, நூலாசிரியர்‌ சுரமஞ்சுரி இலம்பகத்தில்‌ சீவகன்‌ பாடலை மீண்டும்‌ ௯. றுகிறார்‌. 
அங்கு இசைச்செய்திகள்‌ எதையும்‌ விளக்கவில்லை. பிற இடங்களில்‌ பல குறிப்புக்கள்‌ 
தருகிறார்‌. அவற்றை இங்குத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவோம்‌. 

ஒரு முக்கியமான செய்தி, காந்தருவதத்தையுடன்‌ நடந்த. யாழ்ப்போட்டியில்‌ 
யாழ்ப்போர்‌. வீணைப்போர்‌.. என்று இரு தொடர்களும்‌ 'வேற்றுமையின்றியே 
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சொல்லப்படுகின்றன. யாழை எடுத்துக்கொடு என்றால்‌, வீணையைக்‌ கொடுத்தாள்‌ என்று 
சொல்லப்படுகிறது (716-717). யாழ்‌, வீணை என்ற இருசொற்களும்‌ மாறி மாறி 
பன்னிருமுறைக்கு மேலும்‌ பயில்கின்றன. ஆகவே, இந்நூலாசிரியர்‌ காலத்தில்‌ (9ஆம்‌ 

நூற்றாண்டின்‌ இறுதிப்பகுதி வரையில்‌) இவ்விருசொற்களும்‌ யாழ்‌ என்ற இசைக்கருவியைக்‌ 
ப குறிப்பிடும்‌ சொற்களாகப்‌ பெருவழக்கிலிருந்தன என்று சொல்லலாம்‌. வேறிடத்தில்‌ 
குறிப்பிட்டபடி, ஒரே கருவிக்கு அக்காலத்தில்‌ இவ்விருபெயர்களும்‌ வழங்கின; யாழ்‌ 
என்பது அதற்கு வழங்கிய தமிழ்ப்பெயர்‌, வீணை என்பது அதற்கு வழங்கிய வடமொழிப்‌ 
பெயர்‌ என்று நாம்‌ உணர்ந்துகொள்ள வேண்டும்‌. வீணை என்று இன்று கருதுகின்ற 
கருவி அக்காலத்தில்‌ தோன்றவில்லை என்பது தெளிவு. 


யாழ்‌ வாசிப்பு யாழ்‌ வாசினை (603, 1079: நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை) எனப்பட்டது. யாழ்‌ 
வாசிப்புக்குரிய அரங்கினுக்கு இலக்கணம்‌ இந்நூலுரையில்‌ 'நச்சினார்க்கினியர்‌, 
சிலப்பதிகாரத்தையொட்டி விரிவாகத்‌ தருகிறார்‌. இளை நரம்பிசையும்‌ கூத்தும்‌ காமத்தை 
மிகுதிப்படுத்தும்‌. இசைமரபு, சயந்தம்‌ என்ற இசை.நூல்களை உரைகாரர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
ஏழு நரம்புகளுள்‌, இளி சொல்லப்படுகின்றது; இளியினும்‌ இனிய சொல்லாய்‌ (1537), யாழ்‌ 
நால்வகை:- பேரியாழ்‌ - 2] நரம்பு, மரகயாழ்‌ - 19, சகோடயாழ்‌ - 14, செங்கோட்டியாழ்‌ - 7; 
என்று நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்குகிறார்‌. யாழ்ப்போரில்‌ கொள்ளப்பட்டது மகரயாழ்‌. 
ஆளத்தி செய்யுங்காலை (அலாபனம்‌) தேதா - எனச்‌ செய்தல்‌ மரபு. தண்ணுமை, தந்தாம்‌ 
என்று இரங்கும்‌. நிருத்த த வாத்தியத்துக்குரிய மகளிரே தண்ணுமை வாசிக்கிறார்கள்‌ 
(292). பெண்ணின்‌ இயல்பைக்‌ கூறும்போது, 'நைவளம்‌ மிக்க நங்கை' என்று சொல்வது 
(2435) என்பது ஒரு மரபு. நைவளம்‌ என்பது நட்டபாடைப்‌ பண்‌. இதுபோல, பெண்ணின்‌ 
சொல்லைக்‌ குறிப்பிட பாலையாழே உவமையாக வருகிறது; பாலையாழ்‌ மழலை (2018, 
2835). மருதயாழ்‌ காலைக்குரிய பண்‌. யாழ்த்தெய்வம்‌ 'மாதங்கி' எனப்படுகிறாள்‌. 


திருத்தக்கதேவர்‌ சமயத்தால்‌ சைனர்‌, ௮ச்சமயமானது, பெண்ணால்‌ மனிதன்‌ 
கெடுவான்‌; இசையால்‌ மனிதன்‌ கெடுவான்‌ என்ற முக்கியக்‌ கோட்பாட்டையுடையது. 
ஆயினும்‌ இவர்‌ எடுத்துக்கொண்ட வரலாறு சீவகன்‌ வரலாறு. அவன்‌ பல பெண்களை 
மணம்‌ புரிகிறான்‌ என்பது மூலம்‌. இதை இவர்‌ விலக்கமுடியாது. இம்மணங்களைச்‌ 
சிறப்பாகப்‌ பாடியமையால்‌ இந்நூல்‌ மணநூல்‌ என்றே பெயரும்‌ பெற்றிருக்கிறது. 
இவ்வாறு நூல்‌ செய்கின்ற ஆசிரியர்‌ காந்தருவதத்தையின்‌ யாழ்ப்போட்டியைக்‌ 
கூறும்போது, யாழ்மரம்‌ பற்றிய செய்திகளை நிரம்பக்‌ கூறுகிறார்‌. இதனால்‌ புராதனமாகச்‌ 
சிலப்பதிகார காலம்‌ வரை வளர்ந்திருந்ததென்று நாம்‌ காண்கின்ற இசைமரபு, இவர்‌ 
காலம்‌ வரையிலுங்கூட தொடர்ந்து வந்திருக்கிறதென்று காண்கிறோம்‌. யாழும்‌ வீணையும்‌ 
ஒன்றே; இவர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னால்‌ மாறுதலுக்கும்‌ வளர்ச்சிக்கும்‌ இடமாகியிருக்கிறது. 
இருப்பினும்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ தரும்‌ பல குறிப்புக்களால்‌, அவர்‌ காலம்வரையிலும்கூட 
(14ஆம்‌ நூற்றாண்டு) பண்டை இசைமரபு அப்படியே பேணப்பட்டு வந்திருப்பதைக்‌ 
காண்கிறோம்‌. 


கம்பராமாயணம்‌ 
கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ மிகவும்‌ குறைவாய்‌ உள்ளன என்பது 
பேராச்சர்யத்தை விளைவிக்கிறது. 10 ஆயிரம்‌ பாடலுக்கு மேற்பட்ட பாடல்களைக்‌ 
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கொண்ட பெருங்காப்பியம்‌. சைனர்‌ இருவர்‌ தம்‌ நால்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌, யாழ்‌ 
வாசிப்பு, இசைக்கருவிகள்‌ முதலியவற்றை அதிகமாகச்‌ சொல்லியிருக்க, கம்பர்‌ அப்படிச்‌ 
சொல்லவில்லை. நல்ல இசையைக்‌ கேட்கவல்ல அசுணமா பறையின்‌ ஒலியைக்கேட்டால்‌ 
கழே விழுந்து உயிரை விட்டுவிடும்‌ (பாயிரவுரை: 7) என்று நன்கு தெரிந்து சொல்பவர்‌ ஏன்‌ 
இசைச்செய்திகளைச்‌ சுருக்கிவிட்டார்‌ என்பது தெரியவில்லை. எனினும்‌ அதுவே உள்ள 
நிலை. 


நாற்பெரும்பண்‌ பாலையாழ்‌ நைவளம்‌ என்ற பண்‌ ஆகியவற்றை இவர்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. அவையன்றி ஒரு பாடலில்‌ இசைக்கருவிகள்‌ பலவற்றைத்‌ தொகுத்துச்‌ 
சொல்வது சுவையாக, சிறப்பாக உள்ளது. யுத்தகாண்டம்‌ பிரமாத்திரப்‌ படலத்தில்‌ 


காணப்படும்‌ பாடல்‌, 


கும்பிகை, திமலை, செண்டை, குறடு, மாப்பேரி, கொட்டி, 

பம்பை. தார்முரசம்‌, சங்கம்‌, பாண்டில்‌, போர்ப்பணவம்‌, தூரி, 

கம்பலி, உறுமை, தக்கை, கரடிகை, துடி, வேய்‌, கண்டை, 

அம்பலி, கணுவை, ஊமை, சகடையோடு ஆர்த்த அன்றே (6:21:5) 


இங்கு 23 கருவிகள்‌ ஆர்த்தமை சொல்லப்படுகின்றது. தார்முரசம்‌ என்பது “முரசு; அரச 
அடையாள வாத்தியம்‌ அனதாலே எப்போதும்‌ மாலை அணியப்‌ பெற்றிருக்கும்‌ 
என்பதைக்‌ காட்டுகிறது. சில கருவிகள்‌ விளக்கமாகத்‌ தெரியவில்லை. எனினும்‌ ஆசிரியர்‌ 
அனாயசமாக இத்தனை கருவிகள்‌ குறிப்பிடுவது அக்காலத்தில்‌ இவ்விசைக்கருவிகள்‌ 
அனைவராலும்‌ அறியப்பட்ட கருவிகள்‌ என்பதை உணர்த்துகின்றது. மேலும்‌, 


சங்கொலி வயிரி னோசை யாகுளி தழங்கு காளம்‌ 

பொங்கொலி வரிகண்‌ பீலிபோரொலி வேயின்‌ பெம்மல்‌ 

சிங்கத்தின்‌ முழக்கம்‌ வாசிச்‌ சிரிப்புத்தே ரிடிப்புத்‌ திண்கைம்‌ 

மங்குதி னதிர்வு வான மழையொடு மலைந்த வன்றே (6:21:7) 
என்பர்‌. இராமாயணமாகிய வடமொழி இதிகாசம்‌ யாழுக்கு அதிக இடம்கொடுக்காமல்‌, 
வில்லுக்கே அதிக இடம்‌ அளித்திருப்பதால்‌ இப்பெரு நூலில்‌ இசைச்செய்திகளுக்கு 
இடமில்லை என்று கருதலாம்‌. 


கல்லாடம்‌ 

இது ஒரு சிவபரமான அகப்பொருள்‌ நூல்‌. சங்க இலக்கிய மரபைத்‌ தழுவிக்‌ கல்லாடர்‌ 
என்ற புலவர்‌ பெருமான்‌, சங்கநூல்‌ நடையிலேயே திருக்கோவையாரில்‌ சொல்லிய 
துறைகளில்‌ நாலு துறைகளைத்‌ தேர்ந்தெடுத்து, மதுரைச்‌ சோமசுந்தர கடவுளைப்‌ 
பாட்டுடைத்‌ தலைவராக வைத்து ஆசிரியப்பாவால்‌ பாடிய அரிய நூல்‌. இதனுள்‌ இவர்‌ 
மதுரைச்‌ சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ திருவிளையாடல்கள்‌ பலவற்றையும்‌ அழகாகக்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ 
பாடுகிறார்‌. இந்‌. நூலின்‌ காலம்‌ சுமார்‌ கி. பி. 1050. கல்லாடர்‌ என்ற பெயரில்‌ பல புலவர்‌ 
உள்ளனர்‌. இவர்‌ பிறர்‌ அனைவரினும்‌ வேறானவர்‌. இந்நூற்பாடல்கள்‌, பொருள்‌ யாப்பு 
அணி என்ற மூன்றிலும்‌ சிறப்புடையன. முக்கியமாக இங்கு இவர்‌ அப்பழங்காலத்தின்‌ 
இசைச்செய்திகள்‌ பலவற்றை விளங்கக்கூறுவது போற்றி ஆராயத்தக்கது. இவர்‌ கூறும்‌ 
கருத்துக்களை இங்குத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவதே நம்‌ நோக்கம்‌. 
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இசைக்கருவிகள்‌ 
சிவபெருமான்‌ இரு மானிவரான பதஞ்சலி, வியாக்கிரபாதர்‌ என்போருக்காக நடனம்‌ 
௩.37 த. பதி [க்‌ தீ த்‌ ச 


ஆடியதை வருணிக்கின்ற இடத்து, பல இசைக்கருவிகளின்‌ முழக்கத்தைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


இருவிரல்‌ நிமிர்த்துப்‌ புரிவொடு சேர்த்துக்‌ 
குழை உடல்‌ தலைவிரி கைத்திரி கறங்க; 
ஒருவிரல்‌ தெறித்தும்‌, ஐவிரல்‌ குவித்தும்‌ 
பெருவாய்‌ ஒருமுகப்‌ படகம்‌ பெருக்க; 
தடா உடல்‌ உம்பர்த்‌ தலைபெறும்‌ முழவம்‌ 
நான்முகம்‌ தட்டி நடுமுகம்‌ உரப்ப; 
ஒருவாய்‌ திறந்து உள்கடிப்பு உடல்விசித்த 
சல்லரி அங்கைத்‌ தலைவிரல்‌ தாக்க, 
கயந்தலை அடிஎன, கயிறு அமை கைத்திரி 
இருவிரல்‌ உயர்த்திச்‌ செருநிலை - இரட்ட; 
இருதலை குவிந்த நெட்டுடல்‌ - தண்ணுமை 
- ஒருமுகம்‌ தாழ்த்தி இருகடிப்பு ஒலிப்ப; 
திருமலர்‌ எழுதிய வரை இருபத்தைந்து : 
அங்குலி இரண்டு இரண்டு அணைத்து விளர்‌ நிறீஇ 
மும்முகக்‌ கயலுடன்‌ மயிர்க்கயிறு விசித்த 
கல்ல வடத்திரள்‌ விரல்தலை கறங்க; 
மரக்கால்‌ அன்ன ஒருவாய்க்‌ கோதை 
முகத்தினும்‌ தட்ட மூக்கினும்‌ தாக்க; 
நாடு இரு முனிவர்க்கு ஆடிய பெருமான்‌ ப (8:11-29) 
இங்கு இவர்‌ எட்டுக்‌ கருவிகளுக்குச்‌ சொல்லியுள்ள வருணனை காலத்தின்‌ வளர்ச்சியை 
நோக்கி உணரத்தக்கது. 


கைத்திரி: இது உடல்குருங்கித்‌ தலைவிரிந்து இருக்கும்‌ இடக்கை என்ற கருவி, இரண்டு 
விரலை மடக்காமல்‌ நிமிர்த்துச்‌ சேர்த்து அடிப்பது. கேரளநாட்டில்‌ பஞ்சதாள வாத்தியம்‌ 
என்ற அமைப்பில்‌ அந்நாட்டார்‌ இதை அற்புதமாக அடிப்பதை இன்றும்‌ காணலாம்‌. 


வேறு கைத்திரி: துடி. என்னும்‌ கருவி. முதலில்‌ சொல்லியதினின்றும்‌ வே) றாகப்‌ பொருள்‌ 
கொள்வர்‌. இது யானைக்கன்றின்‌ பாதம்‌ போன்ற உருவமுடையது. கயிற்றால்‌ இழுத்துக்‌ 
கட்டப்பட்டி ருக்கும்‌. கையினால்‌ திரித்தலால்‌ கைத்திரி - இரு விரல்களைப்‌ போர்நிலை 
போல உயர்த்தி அடிப்பர்‌. 


படகம்‌: ஒரு முழவு வகை; அகன்ற வாயுடையது, ஒரு முகமுடையது, ஒரு விவாக 
தெறித்தும்‌ ஐந்து வர ல்களைக்‌ குவித்தும்‌ ஓசையெழச்‌ செய்யத்தக்கது. 


முழவம்‌: பெரிய உடலுடையது. ஐந்துமுகம்‌ உடையது, நடழுசும்‌ தலையாக இருக்கும்‌ 
நான்குமுகங்களிலும்‌ நடுமுகத்திலும்‌ தட்ட இசை எழும்‌. இவ்வருணனை பஞ்சமுக 
வாத்தியம்‌ என்ற குடமுழவுக்குப்‌ பொருந்துவதாகும்‌. 
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சல்லரி: ஒரு வாய்‌ திறந்திருக்கும்‌. குமிழினை உள்ளே கட்டிய உடலுடையது, இதை 
அங்கையினாலும்‌ நுனி விரல்களாலும்‌ ஒலிப்பர்‌. ப 


தண்ணுமை: இது இன்றைய தவில்‌ என்பதன்‌ பண்டைய வடிவம்‌ என்று கருதத்தக்கது. 
இரண்டு தலையும்‌ சுருங்கி, உடல்‌ பருத்து ஒரு முகத்தைத்‌ தாழ்த்தி மற்றொரு முகத்தில்‌ 
இரு கடிப்பினால்‌ (அடிக்கும்‌ கோலினால்‌) ஓலிக்கப்பெபறும்‌. ( ஒருகட்பறை என்று 
வேறுநூலில்‌ சொல்லப்பெறுகிறது. அது பொருந்துவதாயில்லை!. 


தழீஇந்‌ தாம்‌, தாம்‌ தாம்‌ என்னும்‌ தண்ணுமை 
என்று பழம்பாடல்கள்‌ தண்ணுமை ஓசையைக்‌ குறிப்பிடும்‌. 


கல்லவடத்திரள்‌: தாமரை மலர்‌ வடிவில்‌ அமைக்கப்பெற்‌ று, இரண்டிரண்டு விரலாக 
இருபத்தைந்து வரையில்‌ அணைத்து, மூன்று முகமுடைய கயல்மீனுடன்‌ மயிர்க்‌ கயிற்றால்‌. 
கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. விரல்‌ நுனியினால்‌ ஒலிப்பது, அபூர்வமான அமைப்பு, 
தேவாரத்துள்ளும்‌ இடம்பெற்றது. விளர்நிறீஇ என்பது செவ்வகையாக நிறுத்தி என்று 
பொருள்படும்‌. விளரி என்று பாடங்கொண்டு, விளரிப்‌ பண்களை நிறுத்தி என்று ஒருவர்‌ 
எழுதியிருப்பது பொருந்தாத உரை. 


ஒருவாய்க்கோதை: இதுவே ஒருகட்பறை போலும்‌, ஒருகண்ணே உடைமையால்‌ 
இப்பெயர்‌, நெல்‌ அளக்கும்‌ கருவியாகிய மரக்காலையொத்த அமைப்புடைமையால்‌ 
மரக்கால்‌ அன்ன என்றார்‌. இதன்‌ முகத்திலும்‌ மூக்கிலும்‌ தட்டி ஒலியெழுப்பப்பெறும்‌. 
கோதை என்பதற்கு உடும்பு என்ற பொருளுண்டு. அசவே இக்கருவி, கஞ்சிராபோல 
உடும்புத்தோல்‌ போர்த்தப்பட்டு விரல்களால்‌ அடிக்கப்பெற்றிருக்குமென்‌ அ நினைத்தல்‌ 
பொருந்தும்‌. _ 


இவ்வாறு இங்கு ஆசிரியர்‌ எட்டுத்‌ லட்டு னை லண்டன்‌ சொல்லியிருப்பது 
சிறப்புடையது. தோற்கருவிகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌ சொல்லியுள்ள்‌ கருத்துக்களையும்‌ 
ஒப்பிட்டுக்‌ காண்க. மற்றும்‌ இதேபோல்‌ பெருமான்‌ நாடகவிதியொடு ஆடினார்‌ என்று 
சொல்ல வந்தவர்‌, அங்கும்‌ சில தாளக்கருவிகளைக்‌ கூறுவதும்‌ காணத்தக்கது. (பாடல்‌ 21:.27- 
26), மலைமகள்‌ காணும்படி. ஆடுகின்ற அந்த நடனத்தில்‌, நான்முகன்‌ தாளம்‌ அடிக்கிறான்‌, 
அத்த நான்முகளைத்‌ தன்‌ திருவுந்தியில்‌ தோற்றுவித்தவனாகிய திருமால்‌ வாரினால்‌ 
இழுத்துக்‌ கட்டப்பட்ட இடக்கை என்ற கருவியின்‌ ஒருமூகத்தில்‌ பல கிரியைகளை 
விளைக்கிறான்‌. ஹன்றுபுரத்தில்‌ ஒருபுரத்தரசனாகிய வாணன்‌ சத்தசாகரத்தின்‌. ஒலியும்‌ 
அடங்கும்படியாக, தன்‌ மேருவொத்த ஆயிரம்‌ கைகளாலும்‌ முழவத்தில்‌ ஐந்து 
ழஓ்கங்களிலும்‌ வெவ்வேறாக இசைக்கிறான்‌ பகடடிகறகனம்‌ தும்புருவும்‌ சந்தகுவரும்‌ 

ஏழிசை. அமைக்கிறார்கள்‌. 


நெடுமலை பெற்ற ஒருமகள்‌ காண; 
நான்முக விதியே தாளம்‌-தாக்க, 
அந்தநான்‌ முகனை உந்தி பூத்தோன்‌, . 
_ விசித்து மிறை பாசத்து இடக்கை விசிப்ப, 
மூன்றுபுரத்‌. தொன்றில்‌. அரசுடை வாணன்‌ 
மேருக்கிளைத்த தோளா யிரத்தொடு 


210 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


மெழுகடல்‌ கிளர்ந்த திரள்கலி யடங்க 

முகம்வேறு இசைக்கும்‌ குடமுழ விரட்ட, 

புட்கால்‌ தும்புரு மணக்கந்‌ தருவர்‌ 

நான்மறைப்‌ பயன்‌ ஆம்‌ ஏழிசை அமைத்து (21:27-36) 
.பருமானுடைய நடனத்தைக்‌ காணுமிடமெல்லாம்‌ கருவிகளின்‌ தாள இசையைத்‌ 
நுவறாது கூறுகிறார்‌. (33; 9-10; 1/3); 

கல்ல வடத்திரள்‌ மணிவாய்த்‌ தண்ணுமை 

மொந்தை கல்லலகு துத்தரி ஏங்க - 

வெள்ளியம்‌ பலத்துத்‌ துன்னிய பெருமான்‌. 


மொந்தையும்‌ கல்லலகும்‌ துத்தரியும்‌: இவை முன்குறிப்பிடாத கருவிகள்‌; மூன்றுமே 
தோற்கருவிகளாகும்‌; துத்தரி - துத்தாரி (குழல்வகை) அன்று. 


மற்றோர்‌ இடத்திலும்‌ பின்னும்‌ சில தாளக்கருவிச்‌ செய்திகளைத்‌ தருகிறார்‌. 


முகன்‌ ஐந்து மணத்த முழவம்‌ துவைக்க 

ஒருகால்‌ தூக்கி நிலையாய்‌ ஒளிர்வித்து 

மூவுடல்‌ அணைத்த மும்முகத்‌ தோல்முகத்து 

எண்கடிப்பு விசித்த கல்லலகு எறிய 

இருட்குரல்‌ ஊன்றி எம்‌அருட்‌ தனிஆற்றி 

உருள்வாய்க்‌ கொக்கரை உம்பர்நாட்‌ டொலிக்க 

உரம்கால்‌ காட்டித்‌ தலையம்‌ இயக்கி 

இதழவிழ்‌ தாமரை எனும்தகு ணிச்சம்‌ 

துவைம்ப நீள்கரத்துக்‌ கலைகள்‌ தோற்றி 

கரிக்கா லன்ன மொந்தை கலித்திரங்க 

துடிஎறிந்‌ திசைப்ப துகளம்‌ பரப்பி 

வள்ளம்‌ பிணைத்த செங்கரடிகை மலக்க - ஆடிய பெருமான்‌ (85:20-31) 
என்று இங்கும்‌ நடனம்‌ சொல்லப்படுகிறது. முகன்‌ ஐந்து என்றமையால்‌ இம்முழவம்‌ 
இன்று 'பஞ்சமுக வாத்தியம்‌' என்று பெயர்பெறுகின்ற 'குடமுழா' என்பது தெளிவு. முன்‌ 
தெளிவில்லாதிருந்த 'கல்லலகு' இங்கு தெளிவுபெறுகிறது. இது மூவுடலுடையது. 
மூவுடலுக்கும்‌ மூன்று முகம்‌. அம்மூன்றில்‌ ஒன்றில்‌ கடிப்பினால்‌ எறியப்பெறும்‌. 'கல்லலகு' 
தேவாரத்திலும்‌ சொல்லப்பெறுகிறது. 'கொக்கரை' என்ற கருவி “தாளமலி கொக்கரை: 
என்ற தேவாரத்துள்ளும்‌ சொல்லப்பெறும்‌; இதனால்‌ தாளவாத்திய வகை என்பது 
தெளிவாகும்‌. கொக்கரிப்பதொத்த ஓசை உடைமையால்‌ 'கொக்கரை'யாகலாம்‌. 
திவாகரத்தில்‌'*கொக்கரை' என்பது 'வலம்புரிச்சங்கு' என்று சொல்லப்பட்டி ருப்பது கொண்டு 
இங்கு உரைகாரர்‌ அவ்வாறு உரை எழுதியிருப்பது பொருத்தம்‌ என்று சொல்வதற்கில்லை. 
இது உருண்ட வாயுடையது. இதன்‌ ஓலி தேவர்‌ நாடளவும்‌ சென்று ஒலிக்கவல்லது. 


தகுணிச்சம்‌ (தகுணிதம்‌): இதழ்விரிந்த தாமரையபோன்ற தோற்றமுடைய கருவி. 
கல்லவடத்திலும்‌ தாமரையொத்த தோற்றம்‌ என்று முன்சொல்லப்பட்டது. பறை பொது 


என்று சொல்லும்‌ குறிப்பு ௮அத்துணைப்‌ பொருத்தமுடையதன்று. 


பாசுரகாலம்‌ - 2 21] 


மொந்தை: யானையின்‌ கால்போன்ற வடிவுடையது. ஒருகட்பறை வகையுள்‌ ஒன்று. 
கையைப்‌ பறையின்‌ மேலேயே வைத்து கிளைக்கும்படி. பல ஒலிகளை எழுப்பி வாசிப்பது. 


துடி: வேகமாய்‌ அடித்து இசைப்பது. 


கரடிகை: கரடிபோல்‌ ஒலிப்பதால்‌ கரடிகை என்பர்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌. அனால்‌ இங்குச்‌ 
சொல்லப்படுவது வேறு; இது மரக்காலில்‌ கட்டியிருக்கும்‌. செவ்விதானது, நுட்பமான 
ஒலிகளை இசைக்கவல்லது. இதன்‌ ஒலி கலக்கத்தை விளைவிக்கும்‌. 


இப்பகுதியில்‌ முன்சொல்லாத ஆறு கருவிகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


குலமுறை கூறி மறுத்தல்‌ என்ற துறையில்‌ (53) தோழி, தலைவன்‌ குலத்துக்கும்‌ தலைவி 
குலத்துக்கும்‌ உள்ள வேற்றுமையைப்‌ பல தன்மைகளால்‌ கூறும்போது தலைவனுக்குரியது 
'அரிகிணை' (மருதநிலப்பறை) யுடைய நாடு. தலைவிக்குரியது 'தொண்டகப்பறை' (குறிஞ்சி 
நிலப்பறை) யுடைய நாடு என்று பறையைச்‌ சுட்டி நிலத்தின்‌ வேற்றுமையைப்‌ 
புலப்படுத்துகிறாள்‌. பின்னும்‌ முருகனுக்கு. வெறியாட்டு எடுக்கும்‌ காலத்தில்‌ தொண்டகப்‌ 
பறையும்‌, வெறியாட்டுப்‌ பறையாகிய 'முருகியமும்‌' முழங்குகின்றன என்கிறார்‌ (7:12). 
'தொண்டகச்‌ சிறுபறை' எனவும்‌ பெறும்‌. வனவிலங்குகள்‌ நெருங்கிவராதபடி இரவில்‌ 
குறமக்கள்‌ இப்பறையை ஒலிப்பர்‌. இது பெரும்குரல்‌ எழுப்பும்‌. விலங்குகள்‌ அஞ்சி 
ஓடி விடும்‌. இப்பறை வட்டவடிவுடையது. திரிகல்‌ ஒப்புடைத்தாயிருக்கும்‌. 


பிரிந்த தலைவன்‌ மீண்டு வருகின்ற தேர்வரவு கூற, தோழி தலைவியைத்‌ தேற்றிப்‌ 

புகழ்கின்ற இடத்து (பாடல்‌ 15) தேர்‌ வரவுக்கு இயங்கள்‌ ஒலிக்கின்றன; இசை எழுகின்றன 

என்று கூறுகிறாள்‌. கூறும்போது, நரம்பின்‌ நால்வகைகளையும்‌ முகில்‌ முழவையும்‌ 

ஏழிசையையும்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ சுருதி தவறாது வண்டு முல்லையாழ்‌ ஒலிக்கிறது என்கிறாள்‌: 
உறவு இணை கிளை கூட்டி: வியப்பெய்தி 


முகில்‌ முழவதிர, ஏழிசை ஒலிக்கும்‌ 
முல்லை யாழொடு சுருதி வண்டலம்ப (15:14-16) 


என்பது பாட்டு. உறவாகிய இணை கிளை நட்பு ஆகிய நரம்புகளை வியப்பெய்துமாறு 
முழவத்தில்‌ இருந்த ஏழிசை முகத்தற்குரியதாகிய வண்டு இங்கு மூல்லையாழ்‌ சுருதியோடு 
இசைக்கிறது. அதாவது ஏழிசையில்‌ இரண்டைவிட்டு மூல்லைக்குரியதாகிய ஐந்திசை 
(ஐந்து சுரம்‌) இசைக்கிறது என்று சந்தர்ப்பம்‌ நோக்கிக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 


மற்றோரிடத்தில்‌, விரிவலை நுளையர்‌ நெய்தல்‌ ஏந்தி, “துத்தம்‌ கைக்கிளை 
அளவையின்‌ விளை” க்கிறார்கள்‌ (39:15). “துத்தம்‌ இளியிற்‌ பிறக்க நெய்தல்‌ யாழ்‌” என்பது 
இசை இலக்கணம்‌. இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டது நெய்தல்‌ நில மக்களுக்குரிய நெய்தல்‌ யாழ்‌. 
பாணனுக்காக விறகு சுமந்து வந்து இறைவன்‌ சாதாரி பாடிய நிலையைப்‌ 
பின்வருமாறு குறிப்பிடுகிறார்‌; 
போகா விறகுடன்‌ ணை பொருந்தி 


உந்தித்‌ தோற்றம்‌ ஒசைநின்‌ ஜொடுங்க, 
மாலையில்‌ எழுப்பி, அபர்‌இசை பமிற்றி, 


ரிய தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


தூங்கலும்‌ துள்ளலும்‌ சுண்டி நின்றெழுதலும்‌: 

தாரியில்‌ காட்டித்‌ தரும்‌ சாதாரி 

உலகுயிர்‌ உள்ளமும்‌ ஒன்றுபட்‌ டொடுங்க 

இசைவிதி பாடி (43:27-33) 


எழுப்பி - அரோகணம்‌ செய்து, அமர்‌ இசை பயிற்றி - அவரோகணம்‌ செய்து. 


நடராசப்பெருமான்‌ நாடகம்‌ ஆடுகிறார்‌. அப்போது இசைக்கருவிகள்‌ அவ்வவற்றுக்கு 
உரியோரால்‌ இசைக்கப்பெறுகின்றன (முன்‌ 88ஆம்‌ பாடல்‌ பார்க்க). மிடற்றிசையும்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌. பாடும்போது, பாடலில்‌ இசைத்தொழிற்‌ குற்றமும்‌ உடற்குற்றமும்‌ இல்லாது 
பெருமான்‌ பாடுகிறார்‌ என்பதை ஆசிரியர்‌ பின்வருமாறு விளக்கமாகக்‌ கூறுகிறார்‌; 


விரல்நான்‌ கமைத்த அணிகூரல்‌ வீங்காது 
நான்மறை துள்ளும்‌ வாய்‌ பிளவாது 
நாட்டியுள்‌ ஞுணர்த்தும்‌ நோக்கம்‌ ஆடாது 
பிதிர்கனல்‌ மணிசூழ்‌ முடிநடுக்‌ காது 
வயிறுகுழி வாங்கி அழுமுகம்‌ காட்டாது 


இவ்வாறு உடலின்‌ செயற்பாட்டால்‌ வரும்‌ எந்தக்குற்றமும்‌ வராமல்‌ பெருமான்‌ பாடினார்‌ 
என்கிறார்‌. அக்குற்றங்களாவன: பாடுவதற்குக்‌ கருவியான மிடறு வீங்குதல்‌ (உப்புதல்‌), வாய்‌ 
பிளத்தல்‌, உள்ளக்கருத்தை உணர்த்தவல்ல கண்ணின்‌ இமைகள்‌ ஆடுதல்‌, மணிபொறித்த 
முடியணிந்த தலை நடுக்குதல்‌, வயி று குழி வாங்குதல்‌, அழுமுகம்‌ காட்டுதல்‌ என்பன. 
பின்னும்‌, 

நாசி காகுளி வெடிகுரல்‌ வெள்ளை 

பேசாக்‌ கீழிசை, ஒருபுறம்‌ ஒட்டல்‌, 

நெட்டுயிர்ப்‌ பெறிதல்‌, எறிந்து நின்றிரட்டல்‌, 

ஒசை இழைத்தல்‌ கழிபோக்கு - என்னப்‌ 

பேசறு குற்றம்‌ 


மூக்கால்‌ பாடுதல்‌, பேய்க்கூச்சல்போல்‌ வெறும்‌ ஓசைவுண்டாகுமாறு பாடுதல்‌, நிறமும்‌ 
தாளமும்‌ குறைபட்ட &ழோசையிற்‌ பாடுதல்‌, வெடித்த குரலில்‌ பாடுதல்‌, வெற்றோசை 
பாடும்‌ நிறத்தை ஒதுக்கிப்‌ பாடுதல்‌, நெட்டுயிர்ப்பு எறிதல்‌, ஒருபண்‌ பாடும்போது அதை 
விலக்கி வேறொன்றில்‌ நின்று பாடுதல்‌, காகம்‌ கத்தினாற்போலப்‌ பாடுதல்‌, ஓர்‌ ஓசையின்‌ 
தன்மை நீங்கிப்‌ பல ஓசைகளையும்‌ கலத்தல்‌ என்றும்‌, இவைபோன்ற பாடுந்தொழிற்‌ 
குற்றங்கள்‌ ஆகிய இவ்விருவகைக்‌ குற்றங்களும்‌ எழாமற்‌ பெருமான்‌ பாடினார்‌ என்றார்‌. 


_ பின்னர்‌, பாடலில்‌ வந்த ஓசையின்‌ குணங்கள்‌ யாவை என்பதைச்‌ சில அடிகளாற்‌ 
கூறுகிறார்‌; ப 
வண்டின்‌ தாரியும்‌ கஞ்ச நாதமும்‌ 
சிரல்வான்‌ நிலையும்‌ கழைஇலை வீழ்வதும்‌ 
அருவி ஓசையும்‌ முழவின்‌ முழக்கமும்‌ 
வலம்புரிச்‌ சத்தமும்‌ வெருகின்‌ புணர்ச்சியும்‌ ப 
இன்னும்‌ என்றிசைப்பப்‌ பன்னிய விதியொடு (22:50-54) 
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வண்டின்‌ முரற்சி (தேனீயின்‌ ரீங்கார ஒலி), கஞ்சக்கருவியின்‌ நாதம்‌ (தாளவொலி), சிரல்‌ 
என்ற சிச்சிலிப்‌ பறவையின்‌ ஒலியும்‌, மூங்கிவிலை வீழ்கின்ற ஒலியும்‌, அருவியின்‌ ஓசையும்‌, 
முழவின்‌ முழக்கமும்‌, வெருகு உறுமும்‌ ஒலியும்‌ முதலிய எட்டுவகை ஓசைகள்‌ 
பாடுதற்குள்ள சிறப்புக்‌ குணங்களாகும்‌. 

'மந்தரம்‌ மத்திமம்‌ தாரம்‌ இவை மூன்றில்‌ 

துள்ளல்‌ தூங்கல்‌ தெள்ளிதின்‌ மெலிதல்‌ 

கூடிய கானம்‌ - (22:55-57) 


என்று பின்னரும்‌ சொல்கிறார்‌. அதாவது மெலிவு, சமன்‌, வலிவு என்ற மூன்றிலும்‌ துள்ளுதல்‌ 
தூங்குதல்‌ தெள்ளிதாக மெலிதல்‌ என அமைந்த இசைப்பாட்டு. 


இதுகாறும்‌ கூறிய கருத்துக்களால்‌ ஒருசெய்தி புலனாகிறது. ஆசிரியர்‌ கல்லாடர்‌ 
பலதுறை நூற்புலமையுடையவர்‌; சிறப்பாக இசை நூல்‌ புலமை நன்குடையவர்‌; மேலே 
நாம்‌ பார்த்த செய்திகள்‌ பலவற்றுள்ளும்‌ தாளக்கருவிகளைப்‌ பற்றிய செய்திகளே. 
எனவே, இவர்‌ தாளநூற்புலவராக, தாளக்கருவி இசைப்புலவராக இருக்கலாமோ என்றும்‌ 
எண்ணத்‌ தோன்றுகிறது. ப 

காலத்தால்‌ இவருக்கு முற்பட்டவரான அடியார்க்குநல்லார்‌ சிலப்பதிகார உரை, 
பஞ்சமரபு என்ற இலக்கண நூல்‌ ஆகிய இரண்டையும்‌ விலக்கிப்‌ பிற்காலத்தில்‌ பார்த்தால்‌ 
இவரே மிக்க அதிகமான தோற்கருவிகளை விளக்கமாகச்‌ சொல்கிறார்‌. பல கருவிகளுக்கு 
விளக்கம்‌ இவரால்தான்‌ தெரிகிறது. இவர்‌ குறிப்பிடும்‌ கருவிகள்‌: த இ 


ஒருவாய்க்‌ கோதை (மற்றொரு கைத்தரி) துத்தரி 


இடக்கை கல்லரி . படகம்‌ ப 
கரடிகை: கொக்கரை (பஞ்சமுக வாத்தியம்‌) 
சல்லலகு தண்ணுமை முபுலம்‌ 
கல்லவடம்‌ த்குணிச்சம்‌ மொந்தை 

கைத்திரி .... துடி 


இத்தனை தோற்கருவிகளை டயா ட ண்ண என்று சொல்வது மிக்க 
பொருத்தமேயாகும்‌. இனி, இவர்‌ கம்‌. கடக வர்‌ .குணம்‌ இரண்டையும்‌ 
ஒருசேரத்‌ தொகுத்துச்‌ சொல்லலாம்‌. . ட்ட 


-இசைக்குற்றம்‌ 


உடற்குற்றம்‌: மிட று வீங்குதல்‌, வாய்‌ 'பிளத்தல்‌, கண்ணிமைகள்‌ ஆடுதல்‌, தலை ஆடுதல்‌, 
வயிறு குழி வீங்குதல்‌, அழுமுகம்‌ காட்டுதல்‌. 


பாட்டுக்குற்றம்‌: மூக்கால்‌ பாடுதல்‌, கூச்சல்‌, வெடித்த குரல்‌, வெறும்‌ ஓசைக்கா ற்று, நிறமும்‌ 
தாளமும்‌ குறைந்த 8ழோசை, வெற்றேரசை, பாடும்‌ நிறம்‌ ஒதுக்கிப்‌ பாடுதல்‌, நெட்டுயிர்ப்பு, 
ஒன்று பாடும்போது மற்றொன்றில்‌.நின்று பாடுதல்‌, காகம்‌ கத்தல்‌, பல ஓசை சுலத்தல்‌ என 
6 * 11 ஆக 17 குற்றங்கள்‌. 


214 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பாடற்‌ குணங்களை எட்டுவகை ஒலியாகக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கூறுகிறார்‌. வண்டின்‌ ஓசை 
(தேனீயின்‌ ரீங்காரம்‌), தாள ஒலி, சிரல்‌ என்ற குருவியின்‌ சத்தம்‌, முழவு முழங்கும்‌ ஓசை, 
வலம்புரிச்‌ சங்கநாதம்‌, மூங்கில்‌ இலையின்‌ வீழ்ச்சி, அருவியின்‌ ஓசை, வெறுகின்‌ உறுமல்‌ 
ஒலி என்பனவாகும்‌. இங்கு பேரொலியும்‌, மந்த ஒலியும்‌ காண்கிறோம்‌ (22:50-53). 


இவ்வாறு கல்லாடம்‌ நூலானது இடைப்பட்ட காலத்து இலக்சண நூல்போல 
வேறெங்கும்‌ கிடைக்காத பலசெய்திகளைத்‌ தெரிவித்து உதவுகிறது. ஓர்‌ எண்ணத்தைக்‌ 
குறிப்பிடாமல்‌ இருக்கமுடியவில்லை. கல்லாடர்‌ கூறும்‌ அத்தனைக்‌ குற்றங்களையும்‌ நாம்‌ 
ஆராய்ந்தால்‌ அவருடைய கருத்தின்படி குற்றமில்லாது பாடவல்லவர்‌, இன்றைய கச்சேரி 
வித்துவான்களில்‌ ஒருவர்கூட தேறமாட்டார்கள்‌ என்பதை வருத்தத்துடன்‌ கூறத்தான்‌ 
வேண்டியிருக்கிற து. 


சூளாமணி . 

- சைனக்‌ காப்பியமாகத்‌ தமிழில்‌ உள்ள ஆரியநூல்களில்‌ காலத்தால்‌ முந்தியதும்‌ 
பெரியதும்‌ சிந்தாமணி. அடுத்தகாலத்தில்‌ தோன்றியது. தோலாமொழித்தேவர்‌ செய்த 
சூளாமணி (10ஆம்‌ நூற்றாண்டு), 2131 பாடல்கள்‌ உடையது. பயாபதி மன்னன்‌ புகழோடு 
அரசுபுரிந்து, விசயன்‌, திவிட்டன்‌ என்ற இருபுதல்வர்களைப்‌ பெற்று, திவிட்டனுடைய 
வீரதீரச்‌ செயல்களையும்‌ கண்டு, அவனுக்கு மணம்‌ புரிவித்துத்‌ துறவு மேற்கொண்டதையும்‌, 
பின்‌ திவிட்டன்‌ துறவுபூண்டு முத்திபெற்றதையும்‌ கூறும்‌ நூல்‌. இதில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ 
இல்லை என்றே சொல்லவேண்டும்‌. அசுணம்‌ குறிஞ்சி நிலத்துக்குரிய மா என்று அறிகிறோம்‌ 
(34). கோவலர்‌ கொன்றைத்‌ தீங்குழல்‌ ஊதுகிறார்கள்‌. பண்ணமை மகர நல்யாழ்‌ பனுவல்‌ 
நூற்புலவர்‌ இசைக்கிறார்கள்‌. துளைபடு குழலிசை துடியொடு சிறுபறை, களையொடு 
படலிகை பண்களில்‌ முழவு முரசம்‌ போன்றன ஒலிக்கின்றன. 


ஒரு பாடல்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. நமி என்ற அரசன்‌ அருகதேவனைத்‌ துதித்துத்‌ 
தியானத்தில்‌ அமர்கிறான்‌. ௮வன்‌ துதிப்பாடல்கள்‌ சிலப்பதிகாரத்தும்‌ சிந்தாமணியிலும்‌ 
உள்ளனபோல, வரிப்பாடல்களாக மூன்றடுக்கி உள்ளன. இந்நூலில்‌ பிற இடத்தும்‌ 
இவ்வாறு வரிப்பாடல்களை மூன்றடுக்கிச்‌ சொல்வது மரபாயுள்ளது. நமி பாடக்கேட்ட 
சராசரங்களின்‌ நிலை; ப 


என்றவன்‌ பாடக்கேட்டே இறைஞ்சின குறிஞ்சி; ஏகா 

நின்றன விலங்கு சாதி; நிலங்கொண்ட பாவை யெல்லாம்‌; 

அன்று மெய்ம்மறந்து சோர்ந்தார்‌ கின்னரர்‌; அமரர்‌ தாழ்ந்த 

வென்றவன்‌ தியானத்‌ துள்ளான்‌ வியந்திலன்‌ சிறிதும்‌ வேந்தே (542) . 
குறிஞ்சியாகிய தாவரம்கூட இறைஞ்சிற்றாம்‌,. விலங்குச்சாதி அசையவில்லை, பறவைகள்‌ 
விண்ணில்‌ பறக்காமல்‌ நிலத்தில்‌ இறங்கிவிட்டன, இசையே தொழிலாக உடைய கின்னரர்‌ 
மெய்ம்மறந்து சோர்ந்தனர்‌, அமரர்‌ வணங்கினார்‌ என்கிறார்‌ பவார்‌ இவ்வா று நமி துதித்த 
பாடல்களில்‌ ஒரு பாடல்‌ பின்வருவது: 


அழல்‌ நாறும்‌ வெங்கதிரோன்‌ நாண அலாது 
நிழல்‌ நாறும்‌ மூர்த்தியாய்‌ நின்றாயும்‌ நீயே _ 
'நின்றாயும்‌ நீயே நிறைபொருள்‌ எல்லைக்கண்‌ 
சென்றாயும்‌ வென்றாயும்‌ நீயேவாழி திருமாலே 
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(திருமால்‌ இங்கு அருகன்‌) சைனர்‌, இசையாலும்‌ பெண்ணாலும்‌ மனிதன்‌ கெடுவான்‌ 
என்ற கொள்கையுடையவர்‌. ஆதலால்‌ இப்பெருங்காப்பியத்தில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ 
அனேகமாய்‌ இல்லாதிருப்பது நாம்‌ கொள்ளத்தக்கதே. 


கலிங்கத்துப்‌ பரணி 

போர்‌ வெற்றியாகிய புறப்பொருளைப்‌ பாடும்‌ பரணி நூல்களும்‌ இன்று 
கிடைக்கின்றன. முதல்நூலும்‌ மிக்க சிறப்புடைய நூலும்‌ ஆவது கலிங்கத்துப்பரணி. இது 
முதல்‌ குலோத்துங்க சோழன்‌ சுமார்‌ 1105இல்‌ நிகழ்த்திய வடகலிங்கப்போரையும்‌ அவன்‌ 
வெற்றியையும்‌ கூறுவது. கவிச்சக்கரவர்த்தி சயங்கொண்டார்‌ உடன்காலத்தில்‌ பாடியது. 
585 தாழிசைகளையுடையது. இதனுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ அதிகம்‌ காணப்படாவிடினும்‌ 
இதுகூறும்‌ ஒருசெய்தி மிக முக்கியமானது. குலோத்துங்க சோழனுக்கு இருதேவியர்‌. 
அவன்‌ கலிங்கப்போருக்குத்‌ தன்‌ படைத்தலைவன்‌ கருணாகரத்‌ தொண்டைமானை 
அனுப்பிவிட்டுத்‌ தான்‌ காஞ்சிநோக்கிச்‌ செல்லும்போது, இருவரும்‌ உடன்வருகிறார்கள்‌. 
இருவருள்‌ மூத்தவள்‌, பட்டத்துத்தேவி தியாகவல்லி என்பவள்‌, பிற அரசர்‌ தேவியர்‌ 
தன்னைச்‌ சூழ்ந்துவரத்‌ தான்‌ ஒரு பிடியின்‌ மீதேறி உடன்‌ வருகிறாள்‌. 


பொன்னின்‌ மாலைமலர்‌ மாலைபணி மாறியுடனே 
புவனி காவலர்கள்‌ தேவியர்கள்‌ சூழ்பிடிவரச்‌ 
சென்னியானையுடன்‌ ஆணையை நடத்து முரிமைத்‌ 
தியாக வல்லிநிறை செல்வியுடன்‌ சேர்ந்துவரவே (273) 


இளையதேவியும்‌ உடன்வருகிறாள்‌. அவளுடைய பெயரே ஏழிசைவல்லபி. 
சப்தசுரங்களான இசையில்‌ வல்லமையுடையவள்‌. இதுவே பெயராக - இயற்பெயராகவோ 
காரணப்பெயராகவோ அமைவதானால்‌ அவள்‌ எத்தகைய இசைப்புலமை படைத்திருக்க 
வேண்டும்‌! அவள்‌ இளையதேவியானபடியால்‌ அரசனைப்‌ பிரியாது ஒரே யானை மீது 
உடன்வருகிறாள்‌. சும்மா வரவில்லை. ஏழிசைவல்லபி என்ற தன்‌ பெயருக்குப்‌ பொருத்தமாக 
இசைபாடிக்கொண்டு வருகிறாள்‌. என்ன இசை? 


குலோத்துங்கன்‌ இசை வகுக்கிறான்‌ - அதாவது சாகித்தியம்‌ செய்கிறான்‌. அதை அரசி 
இசைக்கிறாள்‌; 


வாழிகுல சேகரன்‌ வகுத்த இசையின்‌ 
மதுரவாரி எனலாகு மிசைமா தரிதெனா 
ஏழுபா ௬லகொ டேழிசை வளர்க்க வுரியாள்‌ 
யானைமீது பிரியா துடனிருந்து வரவே (272) 


ஏழிசைவல்லபி ஒரே யானை மீது அரசனோடிருந்து அவன்‌ செய்துகொடுத்த 
சாகித்தியத்தைப்‌ பாடிக்கொண்டு வருகிறாளாம்‌. 4 


இவ்வாறு இந்நூல்‌ சோழன்‌ சாகித்தியத்‌ திறத்தையும்‌ ஏழிசைவல்லபியின்‌ இசைத்‌ 
திறத்தையும்‌ பாடுவது வரலாறு காணாத புதுமை. மேலும்‌ இவள்‌ வகுத்தளித்த இசை 
அவன்‌ கொடுத்தத்‌ தாளவடி வே. இலக்கணத்தில்‌ சொல்லிய 'செலவு' என்ற உறுப்புப்‌ 
பிழையாதபடி தன்னெதிரே பாணர்‌ பாடிப்‌ பரிசுபெற்றுப்‌ போகிறார்கள்‌. ஆயினும்‌ 
அவர்கள்‌ பாடலில்‌ அவன்‌ பிழைகண்டு கேட்கிறான்‌... ௬ 
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ஆசிரியர்‌ பின்னும்‌ சொல்கிறார்‌. ஆடல்‌ பாடலில்‌ அரம்பையர்‌ ஓத்தவர்கள்‌ நிருத்தம்‌ 
நாட்டியம்‌ நாடகம்‌ என்ற மூன்றிலும்‌ வல்லவர்களாய்‌ நால்வகைப்‌ பெரும்பண்ணையும்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌. இதனால்‌ இவ்வாறு கூறும்‌ ஆசிரியருடைய இசைப்புலமை தெளிவாகும்‌. 
நாற்பெரும்பண்‌ - பாலை குறிஞ்சி மருதம்‌ செவ்வழி என்பன. 


நாடகாதி நிருத்தம்‌ அனைத்தினும்‌ 
நால்வகைப்‌ பெரும்‌ பண்ணினும்‌ எண்ணிய 
ஆடல்‌ பாடல்‌ அரம்பையர்‌ ஒத்துள 
ஆணுக்கிமாரும்‌ அனேகர்‌ இருக்கவே .. (3089) 


பல்லியம்‌ என்று இசைக்கருவிகளைச்‌ சொல்கிறார்‌: வலம்புரி, பணிலம்‌, பல்லியம்‌, 
வீணை, யாழ்‌, குழல்‌, தண்ணுமை (310) என்கிறார்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ வீணையும்‌ யாழும்‌ 
தனித்தனி வகையான நரம்புக்‌ கருவிகளாகி விட்டன என்று தெரிகிறது. தமருகத்தின்‌ 
தாளத்தையும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. தாளத்தை ஓரிடத்தில்‌ வேடிக்கையாகவும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
போர்க்களத்தில்‌ தோற்று உயிர்தப்‌பி ஓட எண்ணுவோர்‌, யானையின்‌ மணியைக்‌ கையில்‌ 
ஏந்தி “நாங்கள்‌ அடிப்பாணர்‌' என்று சொல்லித்‌ தாளமிட்டுப்‌ பிழைத்தார்கள்‌ என்கிறார்‌. 


மற்றோரிடத்தில்‌ பாணர்‌ தாளம்‌ முதலியவற்றில்‌, தான்‌ வகுத்த இசையைப்‌ 
பிழைபடும்படிப்‌ பாடினால்‌, தான்‌ அவற்றை நன்கு ஆய்ந்து கண்டு திருத்துவான்‌ எனப்‌ 
பொருள்படும்படி.ப்‌ பாடுகிறார்‌. 


தாளமும்‌ செலவும்‌ பிழையா வகை 
தான்‌ வகுத்தன தன்னெதிர்‌ பாடியே 
காளமும்‌ களிறும்‌ பெறும்‌ பாணர்தம்‌ 
கல்வியிற்‌ பிழை கண்டனன்‌ கேட்கவே (314) 


இசைவாணர்‌ தங்கள்‌ கருவியிசையைக்‌ கேட்கவேண்டுமென்று இறைஞ்சுகிறார்கள்‌. 
நூறுவிதம்பட. இசைக்கிறார்களாம்‌. 


வீணை யாழ்குழல்‌ தண்ணுமை வல்லவர்‌ 
வேறு வேறிவை நூறு விதம்படக்‌ 
காணலாம்‌ வகை கண்டனம்‌ நீ இனிக்‌ 
காண்டல்‌ வேண்டும்‌ எனக்‌ கழல்‌ போற்றவே (310) 


பெரியபுராணம்‌ 


இயல்தமிழும்‌ இசைத்தமிமும்‌ செய்த , தவப்பயனாய்‌ டத்‌ பெருநூல்‌ பெரியபுராணம்‌. 
தமிழ்மொழியில்‌ முதலில்‌ தோன்றிய புராணம்‌. இதைப்‌ பாடிய சேக்கிழார்‌ இதற்குத்‌ 
திருத்தொண்டர்புராணம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ வைத்தார்‌. அனால்‌, (தொண்டர்‌ தம்‌ பெருமை 
சொல்லவும்‌ பெரிதே' ஆதலால்‌, இது பெரியபுராணம்‌ எனச்‌ சறப்பிக்கப்பெற்றது. 4253 
திருவிருத்தங்கள்‌ கொண்டது. (இடைச்செருகலோடு இன்றுள்ளவை 4286 பாடல்கள்‌). 


இப்பெருநூலைப்‌ பாடியவர்‌ சேக்கிழார்‌. தொண்டை நாட்டுக்‌ குன்றத்‌ தூரில்‌ பிறந்து, 
சோழநாட்டில்‌ இரண்டாம்‌ குலோத்துங்கச்சோழன்‌ (1133-1150) முதலமைச்சராகப்‌ 
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போற்றப்பெற்று, அரசன்‌ சமணக்‌ காப்பியத்தில்‌ மனம்‌ செலுத்தலாகாது என்று அவனுக்கு 
அறிவுறுத்தியபோது, அவன்‌ விரும்பிய வண்ணம்‌; சுந்தரமூர்த்தி, தம்‌ திருத்தொண்டத்‌ 
தொகையுள்‌ சிறப்பித்த தொண்டர்கள்‌ வரலாற்றை ஒரு பக்திக்காப்பியமாகப்‌ பாடி 
முடித்தார்‌ என்ற சரித்திரம்‌ அனைவரும்‌ நன்கறிந்தது. ச. பி. 1199 சித்திரைத்‌ திருவாதிரையில்‌ 
தொடங்கி 1140 சித்திரைத்‌ திருவாதிரையில்‌ முடித்தார்‌. புராணத்துக்கு நடராசப்பெருமானே 
“உலகெலாம்‌ உணர்ந்தோதற்கரியவன்‌” என்று முதலடி எடுத்துக்கொடுத்தான்‌. அக்காலத்தார்‌ 
இதைச்‌ சைவத்திருமுறை வரிசையில்‌ பன்னிரண்டாந்‌ திருமுறையாகச்‌ சேர்த்தார்கள்‌. 


சேக்கிழார்‌ ஒப்பற்ற சிவபக்தர்‌. திருஞானசம்பந்தருடைய இயலிலும்‌ இசையிலும்‌ 
முழுதும்‌ தோய்ந்து அந்த மயமாகவே தம்‌ காப்பியத்தைப்‌ பாடினார்‌. இவர்‌ இயற்றமிழில்‌ 
வல்லவராயிருந்ததோடன்றி, இசைத்தமிழிலும்‌ மிக்க வல்லவராயிருந்தார்‌ என்பதை 
நூலகத்துள்ள எண்ணற்ற குறிப்புக்களால்‌ நன்கறியலாம்‌. அனாய நாயனார்‌ என்ற 
வேய்ங்குழல்‌ வாசித்த நாயனார்‌ புராணத்தை முழுமையும்‌ இசை விளக்கமாகவே 
பாடியிருக்கிறார்‌. அந்த இசை விளக்கத்தை விரிவாக நாம்‌ கூறுமுன்‌ நூலெங்கும்‌ சேக்கிழார்‌ 
கூறியுள்ள இசைக்குறிப்புக்களைத்‌ தொகுத்தறிதல்‌ பொருத்தமாயிருக்கும்‌. 


பஞ்சநாதங்களைச்‌ சொல்வது இவருக்கு ஓர்‌ மரபு; ஓசை ஐந்தும்‌, ஐந்து பேரிய 
ஒலியும்‌, பஞ்சநாதமும்‌ என்று பலமுறை சொல்வார்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ யாழ்‌ ஒலியும்‌ 
வீணை ஒலியும்‌ முழுங்கின. யாழ்‌ வேறு, வீணை வேறு என்றநிலை ஏற்பட்டி ருந்துங்கூட, 
இவர்‌ இரண்டையும்‌ ஒன்றுபோலத்தான்‌ சொல்கிறார்‌. கானவீணையின்‌ ஓசை, பண்தரு 
விபஞ்சி எங்கும்‌ என்று சொல்லுமிடங்களில்‌ வீணையைக்‌ குறிப்பாகக்‌ காண்கிறோம்‌. 
நரம்புடை யாழ்‌ ஒலி, முழவின்‌ ஒலி என்று கருவிகளின்‌ ஒலி கூறும்போது யாழே 
வருகிறது. திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணரைக்‌ கூறும்போது, செய்திகள்‌ யாவும்‌ யாழைப்‌ 
பற்றியனவே. அவர்‌ யாழ்கொண்டு சண்பையிலே சம்பந்தரிடம்‌ வந்தணைகிறார்‌. 
அவரைக்‌ கூறும்போது சேக்கிழார்‌ யாழிசை என்றே கூறுகிறார்‌. திருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணரைச்‌ “சகோடயாழ்த்‌ தலைவர்‌' என்றே குறிப்பிடுகிறார்‌ (1863). சகோடயாழ்‌ 
நால்வகை யாழ்களில்‌ ஒன்று. 11 நரம்புகளுடையது. நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ இதை 
ஏந்தியிருந்தாரென்று அறிகிறோம்‌. இவ்யாழைக்‌ குறிப்பிடும்போது தந்திரி (நரம்புடைய 
யாழ்‌) என்றே கூறுவார்‌;. பிள்ளையார்‌ திருத்தாளம்‌ கொடுபாட, பாணனார்‌ தந்திரி யாழ்‌ 
வீக்கிப்‌ பாடலை அதில்‌ இட்டு இசைக்கிறார்‌ (2361). பாணர்‌ தம்‌ மனைவி மதங்க 
சூளாமணியாருடன்‌ யாழ்‌ வாசிக்கிறார்‌. இவ்வாறு சம்பந்தர்‌ குழாத்தில்‌ இவர்‌ 
மனைவியோடு இருக்கும்‌ பேறுபோல வேறெவருக்குமே கிடைத்ததாக வரலாறு இல்லை. 


அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ இருநீறணிந்து சைவசமயத்துக்கு மீண்டபின்‌, பதிகம்‌ பாடியபோ து 
வாத்தியங்கள்‌ நெடுமாகடல்‌ என்ன நிறைத்து முழங்கின என்று சொல்லும்போது, * “முரசம்‌ 
படகம்‌ துடி தண்ணுமை யாழ்‌ முழவம்‌. கிணை துந்துபி கண்டையுடன்‌ நிரை சங்கொலி 
எங்கும்‌ முழங்கின" என்கிறார்‌. நீற்றறை “மாசில்‌ வீணை” போலக்‌ குளிர்ந்திருந்தது' என்பது 


அப்பர்‌ வாக்கு. “முரன்ற யாழ்‌ ஒலியினதாய்‌” என்பது இவர்‌ கூற்று. இவர்‌ வாக்கில்‌ யாழுக்கும்‌ 
வீணைக்கும்‌. வே .றுபாடற்ற நிலையப்‌ பார்க்கிறோம்‌. ப 


திதலை எங்குமே, சொல்லுவார்‌ 'இன்னிசை ஏழும்‌. இசைந்த தமிழ்‌; 'ஏழிசை 
மொழியாள்‌' (உமை); 'ஏழிசையும்‌ தழைத்தோங்க இன்னிசை வண்தமிழ்ப்‌ பதிகம்‌ பாடி; 
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'ஏழிசையும்‌ பணிகொண்ட யாழ்ப்பாணர்‌: 'ஏழிசையும்‌ ஓங்க எடுத்தார்‌'.. பண்களைப்‌ பல 
இடங்களிற்‌ சொல்கிறார்‌. சுரும்பு இசையால்‌ செழுஞ்சாமம்‌ பாடும்‌; பண்தோய்ந்த சொல்‌ 
திருத்தாண்டகம்‌; பண்ணின்‌ பயனாம்‌ நல்லிசை. 


தாளத்தைப்‌ பலமுறை கூறுவது இயல்பு. சிவபெருமானே சம்பந்தருக்குத்‌ தாளம்‌ 
கொடுத்தாரல்லவா? அவர்‌ கையினால்‌ ஒத்தறுத்துத்‌ தாளமிட்டுப்‌ பாடக்‌ கண்ட பெருமான்‌, 
௮ம்‌ மூன்றுவயதுக்‌ குழந்தைக்குப்‌ பொற்றாளம்‌ அருளினார்‌. அஞ்செழுத்தும்‌ எழுதிய 
செம்பொற்றாளங்கள்‌, காழியில்‌ அம்மையார்‌ பொற்கிண்ணத்தில்‌ பால்‌ கறந்து 
ஊட்டியதுபோல, தாளம்பெற்ற கோலக்காவிலும்‌ ஓர்‌ அற்புதம்‌ நடந்ததாம்‌. பொற்றாளம்‌ 
ஆனபடியால்‌ அதற்கு ஓசை கிடையாது. ஆகவே அம்மை அதற்கு ஓசையூட்டினாள்‌. 
அதுபற்றிக்‌ கோலக்கா அம்மைக்கு “ஓசை கொடுத்த நாயகி' என்பது திருநாமம்‌. (இப்பெயர்‌ 
பெரியபுராணத்தில்‌ இல்லை. 


சுந்தரர்‌ பாடத்‌ தொடங்கியதைச்‌ சொல்லும்போது, அவர்‌ இந்தளப்‌ பண்ணில்‌ “பித்தா 
பிறைசூடி. என்று முதல்‌ பாடல்‌ தொடங்கினார்‌. “முறையால்‌ வருமதுரத்துடன்‌ மொழி 
இந்தளம்‌ முதலில்‌” என்பது சேக்கிழார்‌ பாடல்‌ (221). மருதம்‌ நாற்பெரும்‌ பண்ணிகளில்‌ 
ஒன்று, காலைக்குரியது. மருதத்துக்குத்‌ திறன்கள்‌ நவிர்‌, வடுகு, வஞ்சி, செய்திறம்‌ என நான்கு. 
இத்திறன்‌ வகைகள்‌ 16. இவற்றுள்‌ இந்தளம்‌ என்பதும்‌ ஒன்று. இந்தளம்‌ என்பது 
நாதநாமக்கிரியையை ஒப்பது என்பர்‌. 


இவ்வாறு சுந்தரர்‌ முதலில்‌ இந்தளப்பண்‌ பாடியதாகச்‌ சேக்கிழார்‌ கூறியதற்கும்‌, 
இவருக்கு முன்னால்‌ திருமுறைகள்‌ அனைத்துக்கும்‌ தோற்றுவாயாகத்‌ “தோடுடைய 
செவியன்‌” என்ற நட்டபாடைப்‌ பண்ணை முதலில்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடி யதற்கும்‌, 
ஆன்றோர்‌ ஓர்‌ அழகிய அமைதி காட்டுவர்‌. இவர்களுக்கு முன்னே நாயன்மார்‌ வரிசையில்‌ 
காலரக்காலம்மையார்‌ தாம்‌ திருவாலங்காட்டிறைவன்‌ நடன தரிசனம்‌ செய்தபோது; 
நட்டபாடை, இந்தளம்‌ என்ற இருபண்களில்‌ இருபதிகங்கள்‌ பாடினார்‌. எனவே, அவர்‌ 
காட்டிய வழியில்‌ அவருக்குச்‌ சிலநூறு அண்டுகள்‌ பின்வந்த ஞானசம்பந்தர்‌ அவருடைய 
முதற்பண்ணாகிய நட்டபாடையில்‌ தமது முதல்‌ பதிகத்தைத்‌ தொடங்கினார்‌. இரண்டாம்‌ 
பண்ணாகிய இந்தளத்தைக்‌ கொண்டு, தேவார மூவரில்‌ மூன்றாமவராகிய சுந்தரமூர்த்தி, தம்‌ 
பாசுரங்களைத்‌ தொடங்கினார்‌. இது இறையருள்‌ இருந்தவாறு, நட்டபாடைப்‌ பண்‌, 
குறிஞ்சியாழ்‌ என்ற பெரும்பண்ணில்‌ உள்ள எட்டுத்திறன்களில்‌ உள்ள. முதல்‌ ண்‌ 
நைவளம்‌ என்ற திறனின்‌ வடா முதல்‌ திறனாகும்‌. 


மற்றோரிடத்தில்‌, 'பஞ்சுரமாம்‌ பழைய திறம்‌ ழமைகொள்ளப்‌ பாடினார்‌' 
என்கிறார்‌ (2913). பஞ்சுரம்‌ என்பது முன்சொன்ன குறிஞ்சி யாழ்த்திறன்‌ எட்டில்‌ 
மூன்றாவதான பஞ்சுரம்‌ என்ற திறன்‌ வகைகளுள்‌ முதல்திறனான பஞ்சுரம்‌ என்பதேயாகும்‌. 
இது பாடிய இடம்‌ அம்மையார்‌ வழிபட்ட க அட திருவாலங்காடேயாகும்‌. 


- பின்‌. சொல்லத்தக்க பொருள்கள்‌ எத்தனையோ... சிலமட்டும்‌. கூறுவோம்‌. 
படல்‌ ஏழிசை என்பதி லுள்ள ௪டுபாட்டை முன்குறிப்பிட்டோம்‌. மதுரையடைந்த 
ஞானசம்பந்தப்‌ பெருமானை அமைச்சரும்‌ அரசியாரும்‌ சென்று தரிசிக்கிறார்கள்‌. 
தரிசித்தவர்கள்‌ என்ன கண்டார்கள்‌? அதைச்‌ சேக்கிழாரே சொல்லமுடியும்‌: 
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ஞானத்தின்‌ திருவுருவை நான்மறையின்‌ தனித்துணையை 
வானத்தின்‌ மிசையன்றி மண்ணில்வளர்‌ மதிக்கொழுந்தைத்‌ 
தேனக்க மலர்க்கொன்றைச்‌ செஞ்சடையார்‌ சீர்தொடுக்கும்‌ 


கானத்தின்‌ எழுபிறப்பைக்‌ கண்களிப்பக்‌ கண்டார்கள்‌ (2631) 


ஞானசம்பந்தரைப்‌ பார்க்கும்‌ அவர்கள்‌ அவரைக்‌ கான வடிவமாகவே காண்கிறார்கள்‌. 
திருஞானசம்பந்தர்‌ அவதாரமே தமிழுக்கும்‌ இசைக்கும்‌ சைவத்துக்குமாக; அதலால்‌ அவர்‌ 
புராணம்‌ முழுமையும்‌ இசைச்செய்தியாகவே இருப்பது இயல்பு. யாழ்மூரிப்‌ பதிகம்‌ ஒன்றை 
மட்டும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிட விரும்புகிறோம்‌. யாழ்ப்பாணர்‌ தாயார்‌ பிறப்பிடமாம்‌ தருமபுரம்‌ 
சென்றபோது, அவருடைய சுற்றத்தார்‌ எதிர்கொண்டு வரவேற்று, “நீர்‌ யாழில்‌ வாசிப்பதாலே 
சம்பந்தர்‌ இசை உலகமெல்லாம்‌ திகழ்கிறது” என்றார்கள்‌. இதை அபசாரம்‌ என்று கருதிய 
பாணர்‌, உலகுக்கு உண்மை உணர்த்தவேண்டி, யாழில்‌ அடங்காத இசை பாடுமாறு 
சம்பந்தரை வேண்டுகிறார்‌. சம்பந்தரும்‌, “திருப்பதிகத்துண்மை பூதலத்தோர்‌ கண்டத்தும்‌ 
கலத்தினிலும்‌ நிலத்து நூல்புகன்ற பேதநாத இசை முயற்சிகளால்‌ அடங்காத வகைகாட்ட, 
“மாதர்‌ மடப்பிடி” என்ற பதிகம்‌ பாடினார்‌. திருக்கடைக்காப்புச்‌ சாத்திய பின்‌, அதைப்‌ 
பாணர்‌ யாழில்‌ இட முயன்றபோது, முடியவில்லை. அப்போது பாணர்‌ “இக்கருவி ஓன்று 
இருப்பதாலன்றே நான்‌ பிள்ளையார்‌ இசையை இதில்‌ இடுவேன்‌ என்று எண்ணுவதற்குக்‌ 
காரணம்‌” என்று தெளிந்து, அதை உடைக்கக்‌ கையை ஓங்கினார்‌. சம்பந்தர்‌ தடுத்து இவரை, 
“ஐயரே” என்று விளித்து, “இறைவன்‌ அருளால்‌ வந்த இசை நம்மிடம்‌ அளவுபடுமோ? இனி 
இயன்றவரை வாசித்து வாரும்‌” என்று அவரை அமர்த்தினார்‌. இது வரலாறு. அதுமுதல்‌ 
இப்பதிகம்‌ யாழ்மூரிப்‌ பதிகம்‌ என்பார்கள்‌. சம்பந்தர்‌ பாணருக்குக்‌ கூறியபோது, 
“அளுடையாருடனே கூடச்‌” செய்ய சடையாரளித்த திருவருள்‌ பெருமையெலாம்‌ தெரிய 
நம்பால்‌ எய்திய அக்கருவியினில்‌ அளவுபடுமோ?'' எனத்‌ திருவருளையும்‌ குறிப்பிட்டது 
கருதற்பாலது. அருளால்‌ வந்தது கலத்தில்‌ நிறைவுபடாது என்பது கருத்து. இவ்வாறு 
பாடிய யாழ்மூரி தனிப்‌ பண்ணல்ல; இது அடாணா இராகத்தில்‌ ஒரு சாயல்‌ என்பது 
இசைவல்லார்‌ கருத்து. 


நாயன்மார்களின்‌ திருப்பதிகச்‌ சுவையில்‌ ஈடுபட்டு நெஞ்சம்‌ கரைந்துருகும்‌ சேக்கிழார்‌ 
அற்புதமான முறையில்‌ தம்‌ ஈடுபாட்டைப்‌ புலப்படுத்துகிறார்‌.. திருவாரூர்‌ நகரச்சிறப்பைச்‌ 
சொல்லுமிடத்து. நகரெங்கும்‌ திருப்பதிகம்‌ இசைக்கும்‌ ஓசை மிகுந்திருந்த து என்பதை, 
உள்ள மார்‌உரு காதவர்‌? ஊர்விடை 
வள்ள லார்திரு ஆரூர்‌ மருங்கெலாம்‌ 
தெள்ளு மோசைத்‌ திருப்பதி கங்கள்‌ பைங்‌ 
கிள்ளை பாடுவ, கேட்பன பூவைகள்‌! (93) 


ஆரூர்‌ மருங்கெலாம்‌ திருப்பதிகங்கள்‌ பாடப்‌ பெறுவனவற்றைக்‌ கிளிகள்‌ கேட்டுக்‌ கற்றுப்‌ 
பாடுகின்றனவாம்‌; அப்பாடல்களைப்‌ பூவைகள்‌ கேட்டுச்‌ சுவைக்கின்றனவாம்‌! 


இசை என்ற கண்ணோட்டத்தோடு பார்க்கும்போது, சேக்கிழாருடைய இசைப்‌ 
புலமையின்‌ நுட்பம்‌ முழுமையும்‌ அவர்‌ பாடிய ஆனாயதநாயனார்‌ புராணத்தில்‌ பார்க்கலாம்‌. 
இப்புராணம்‌ 41] பாடல்கள்‌ உடையது. அயர்‌ குல்த்தில்‌ பிறந்த ஆனாயர்‌, சிவபிரானுடைய 


220 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


திருவைந்தெழுத்தையும்‌ தம்‌ குழலில்‌ இட்டு இசைத்து, அந்தப்‌ புண்ணிய விசேடத்தால்‌ 
“சிவசாமீப்பியம்‌' பெற்றார்‌ என்பது அவர்‌ வரலாறு. சேக்கிழார்‌ பாடியுள்ள வரலாற்றின்‌ 
சுருக்கம்‌ பின்வருவது: சுந்தரமூர்த்தி திருத்தொண்டத்‌ தொகையுள்‌, “கலைமலிந்த புனல்‌ 
மங்கை அனாயர்க்‌ கடியேன்‌” என்று மட்டும்‌ கூறுகிறார்‌. இதை, திருத்தொண்டர்‌ 
திருவந்தாதி பாடிய நம்பியாண்டார்‌ நம்பி, “தூயவன்‌ பாதம்‌ தொடர்ந்து தொல்சீர்‌ 
துளையாற்‌ பரவும்‌, வேயவன்மேல்‌ மழநாட்டு விரிபுனல்‌ மங்கலக்கோன்‌ ஆயவன்‌ ஆனாயன்‌'' 
என்று விரித்துள்ளார்‌. 
சேக்கிழார்‌ சொல்வது: 

சோழநாட்டு மேல்மழநாட்டுத்‌ திருமங்கலத்தில்‌ ஆயர்குலத்தில்‌ அனாயர்‌ 
அவதரித்தார்‌. ஆனிரை காத்தல்‌ தொழில்‌ மேற்கொண்டொழுகிய இவர்‌, சிவபிரான்‌ 
திருவடியில்‌ குழலிசை வாசித்து வந்தார்‌. குழலை இசைநூல்‌ விதிப்படிச்‌ செய்து, அதில்‌ 
சிவபிரானுக்குரிய திருவைந்தெழுத்தையும்‌ ஏழிசைச்‌ சுருதிபெற வாசித்து வந்தார்‌. 
ஒருநாள்‌ அவர்‌ ஆக்களோடு ஒரு சோலைக்குச்‌ சென்றபோது, ௮ங்கு மாலைபோன்ற 
பூங்கொத்துக்கள்‌ நிறைந்த ஒரு கொன்றையைக்‌ கண்டார்‌. அக்கொன்றை அவருக்குச்‌ 
சிவபெருமானாகத்‌ தோன்றிற்று. அதன்முன்பு நின்று உயிர்கள்‌ எலும்பும்‌ கரையுமாறு 
அவர்தம்‌ குழலில்‌ திருவைந்தெழுத்தை இசைக்கத்‌ தொடங்கினார்‌ அதைக்கேட்ட உலகம்‌ 
முழுவதும்‌, நிற்பனவும்‌ சரிப்பனவும்‌ தம்‌ செயல்‌ மறந்து இசைமயமாயின. அவ்விசை 
எங்கும்‌ நிறைந்து சிவபிரான்பாலும்‌ அணைந்தது. சிவபிரான்‌ மகிழ்ந்து உமாதேவியோடு 
அவருக்குக்‌ காட்சி தந்து அவரைக்‌ குழல்‌ வாசித்தபடியே உடன்‌ அழைத்துக்கொண்டு 
பொன்னம்பலத்துள்‌ எழுந்தருளினார்‌. 


சேக்கிழார்‌ இப்புராணத்தைத்‌ தொடங்கும்போதே சந்தப்பாடலில்‌ தொடங்குகிறார்‌. 
ஆனாயர்‌ நினைவு அவர்‌ உள்ளத்தை இவ்வாறு மாற்றியிருக்கிறது. அடுத்து, நாடு நகர 
வருணனை ஏழுபாடல்‌. ஆனாயர்‌ பிறப்பு தொழில்‌, குழல்‌ வாசிப்பு ஐந்து பாடல்‌. குழல்‌ 
வாசிப்பை, துளைக்கருவிக்‌ குழல்‌ வாசனை என்கிறார்‌. அடுத்த பாடல்‌ வேய்ங்குழலின்‌ 
அமைப்பு: 


முந்தைமறை நூல்மரபின்‌ மொழிந்தமுறை எழுந்தவேய்‌ 

அந்தமுதல்‌ நாலிரண்டில்‌ அரிந்துநரம்‌ புறுதானம்‌ 

வந்ததுளை நிரையாக்கி வாயுமுதல்‌ வழங்குதுளை 

அந்தமில்சீ ரிடையீட்டின்‌ அங்குலிஎண்‌ களினமைத்து (13) 


இசை நூல்‌ மரபின்படி தக்க வேயைத்‌ தேர்ந்தெடுத்து அதில்‌ உரிய இடத்தில்‌ ஓரங்குல (விரல்‌ 
அளவு) இடைவெளி விட்டு, ஏழு துவாரங்களையும்‌ காற்று ஊதுவதற்கான துளையையும்‌ 
அமைத்தார்‌. 
எடுத்தகுழற்‌ கருவியினில்‌ எம்பிரான்‌ எழுத்தைந்தும்‌ 
தொடுத்தமுறை ஏழிசையின்‌ சுருதிபெற வாசித்துத்‌ 
_ தடுத்தசரா சரங்களெலாம்‌ தங்கவரும்‌ தங்கருணை 
அடுத்தஇசை அமுதளித்துச்‌ செல்கின்றார்‌; அங்கொருநாள்‌ _ (14) 
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இவ்வாறு அமைத்த வங்கியம்‌ என்று சொல்லப்படும்‌ வேய்ங்குழலில்‌ எம்பெருமானுடைய 
திருவைந்தெழுத்தை ஏழிசைகளின்‌ சுருதிபெற வாசித்துச்‌ சராசரங்கள்‌ அனைத்துக்கும்‌ 
தம்‌ இசையமுதத்தினைப்‌ பொழிகின்றார்‌. இவ்வாறு நிகழ்ந்துவரும்‌ நாளில்‌ ஒருநாள்‌ 
தமக்குரிய அலங்காரங்களைச்‌ செய்துகொண்டு ஆநிரை சூழ நிரைகாக்கப்‌ புறம்‌ 
போந்தார்‌. கார்காலம்‌ (காரெனும்‌ பருவ நல்லாள்‌ வந்தாள்‌ என்று சேக்கிழார்‌ பாடுவது 
அற்புதமான பாடல்‌ - 19), எதிரே தாழ்சடையார்போல்‌ நின்ற நறுங்கொன்றையினை நேர்‌ 
நோக்கி, தம்‌ அன்பை உடையவர்பால்‌ மடை திறந்தார்‌. உயிர்களின்‌ எலும்பையும்‌ 
உருக்கவல்லதாகிய இசையை, அவர்‌ துளையில்‌ வாய்வைத்து, முரலுதல்‌ எழுதல்‌ நிற்றல்‌ 
செய்து ஊதினார்‌. இவ்வாறு ஊதியதின்‌ இசை இலக்கணத்தைச்‌ சேக்கிழார்‌ ஐந்து 
பாடல்களால்‌ விவரிக்கிறார்‌. 


முத்திரையே முதலனைத்தும்‌ முறைத்தானம்‌ சோதித்து 

வைத்ததுளை ஆராய்ச்சி வக்கானை வழிபோக்கி 

ஒத்தநிலை உணர்ந்ததற்‌ பின்‌ ஒன்றுமுதல்‌ படிமுறையாம்‌ 

அத்தகைமை ஆரோசை அமரோசைகளின்‌ அமைத்தார்‌ (24) 


காற்றுத்துளை முதல்‌ ஏழு சுரத்தானங்களுக்குரிய துளைகளிலும்‌ விரல்வைத்து, அவற்றின்‌ 
சுருதிகளைச்‌ சோதித்துச்‌ சரிசெய்து கொண்டார்‌. (வக்கானை - சோதித்தல்‌). சட்‌ஜம்‌ முதல்‌ 
நிஷாதம்‌ வரையுள்ள (சரி க மப த நி என்ற) சுர நிலைகளையும்‌ தேர்ந்து ஆரோகண 
அவரோகணங்களை அமைத்துக்‌ கொண்டார்‌. (அரோசை - அரோகணம்‌, அமரோசை - 
அவரோகணம்‌. ப 

மாறுமுதற்‌ பண்ணின்‌ பின்வளர்‌ முல்லைப்‌ பண்ணாக்கி 

ஏறியதாரமும்‌ உழையும்‌ கிழமைகொள இகுந்தானம்‌ 


ஆறுலவும்‌ சடைமுடியார்‌ அஞ்செழுத்தின்‌ இசைபெருகக்‌ 
கூறியபட்‌ டடைக்குரலாம்‌ கொடிப்பாலை யினில்நிறுத்தி (25) 


முதலில்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பண்ணி, பிற்கு முல்லைப்‌ பண்ணை ஆக்கி, பாலை 
யாழுக்கமைந்த தாரமும்‌ உழையும்‌ கிழமைகொள்ளும்படி இசைத்தானங்களில்‌ 
பட்டடையாகிய இளியைக்‌ குரலாகவுடைய கோடிப்பாலை என்ற இசையில்‌ நிறுத்தினார்‌. 


ஆயஇசைப்‌ புகல்நான்கின்‌ அமைந்தபுகல்‌ வகைஎடுத்து 

மேயதுளை பற்றுவன விடுப்பனவாம்‌ விரல்நிரையிற்‌ 

சேயவொளி யிடையலையத்‌ திருவாளன்‌ எழுத்தஞ்சும்‌ ப 

தூயஇசைக்‌ கிளைகொள்ளுந்‌ துறையஞ்சின்‌ முறைவிளைத்தார்‌ (26) 


இசைப்புகல்‌ நான்கு என்று சொல்லப்படும்‌. பண்‌, பண்ணியல்‌, திறம்‌, திறத்திறம்‌ என்ற 
நான்கில்‌, தாம்பாடும்‌ கொடிப்பாலைக்குப்‌ பொருந்திய திறத்தினை எடுத்‌ து, துளைகளின்‌ 
மீது தம்‌ விரல்கள்‌ செய்யும்‌ தொழிலால்‌ (பற்‌ றுவன விடுப்பன-துளையை மூடுவன திறப்பன) 
இசையின்‌ ஒலி இடையிலே சஞ்சரிக்கும்படியாகச்‌ சிவபிரானுக்குரிய ஐந்தெழுத்தையும்‌, 
இசை விளைக்கும்‌. ஐந்து முறைகளாகிய ஆயத்தம்‌, எடுப்பு, உற்கிரகம்‌, சஞ்சாரம்‌, இடாயம்‌ 
என்னும்‌ கிளைகளில்‌ பண்ணமைய௰யப்‌ பாடினார்‌. 


ன்பம்‌ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


மந்தரத்தும்‌ மத்திமத்தும்‌ தாரத்தும்‌ வரன்முறையால்‌ 

தந்திரிகள்‌ மெலிவித்தும்‌ சமங்கொண்டும்‌ வலிவித்தும்‌ 

அந்தரத்து விரல்தொழில்கள்‌ அளவுபெற அசைத்தியக்கிச்‌ 

சுந்தாச்செய்‌ கனிவாயும்‌ துளைவாயும்‌ தொடக்குண்ண (27) 


மெலிவு சமன்‌ வலிவு என்ற மூவகைச்‌ சுருதியிலும்‌, சுரதானத்துக்குரிய துளைகளை 
முறையே மென்மையாகவும்‌ சமமாகவும்‌ வன்மையாகவும்‌ (படுத்தல்‌ நலிதல்‌ வலிதல்‌ 
ஒசைகள்‌) பொத்தி (மூடி) இடையிட்ட துளைகளை உரிய அளவு பெறும்படி அசைத்தும்‌ 
இயக்கியும்‌ தம்‌ அதரத்தைத்‌ துளைவாயில்‌ வைத்து இசை எழுப்பினார்‌. 

எண்ணியநூற்‌ பெருவண்ணம்‌ இடைவண்ணம்‌ வனப்பென்னும்‌ 

வண்ணவிசை வகையெல்லாம்‌ மாதுரிய நாதத்தில்‌ 

நண்ணிய பாணியும்‌ இயலும்‌ தூக்கும்நடை முதற்கதியில்‌ 

பண்ணமைய எழுமோசை எம்மருங்கும்‌ பாப்பினார்‌ (28) 
மூவகை வண்ணங்களும்‌ தாளமும்‌ இசையும்‌ தூக்கு நடை முதலிய கதிகளுடன்‌ ஆனாயர்‌ 
தம்‌ இசையை எங்கும்‌ பரப்பினார்‌. இவ்விசை எங்குப்‌ பரவிற்று, சராசரங்களெல்லாம்‌ 
எவ்வாறு இசையால்‌ உருகின என்பதைச்‌ சேக்கிழார்‌ மிக விரிவாய்க்‌ கூறுகிறார்‌. 


வள்ளலார்‌ வாசிக்கும்‌ மணித்துளைவாய்‌ வேய்ங்குழலின்‌ 

உள்ளுறை அஞ்செழுத்தாக ஒழுகி எழும்‌ மதுரவொலி 

வெள்ளநிறைந்‌ தெவ்வுயிர்க்கும்‌ மேலமரர்‌ தருவிளைதேன்‌ 

தெள்ளமுதி லுடன்கலந்து செவிவார்ப்ப தெனத்தேக்க (29) 


ஆனிரைகள்‌ அறுகருந்தி அசைவிடா தணைந்தயா, 

பால்நுரைவாய்த்‌ தாய்முலையில்‌ பற்று மிளங்கன்றின மும்‌ 

தானுணவு மறந்தொழிய, தடமருப்பின்‌ விடைக்குலமும்‌ 

மான்முதலாம்‌ கான்‌ விலங்கும்‌ மயிர்முகிழ்த்து வந்தணைய (30) 


ஆடுமயி லினங்களும்‌ அங்‌ கசைவயர்ந்து மருங்கணுக 

ஊடுசெவி இசைநிறைந்த உள்ளமொடு புள்ளினமும்‌ 

மாடுபடிந்‌ துணர்வொழிய, மருங்குதொழில்‌ புரிந்தொழுகும்‌ 

கூடியவன்‌ கோவலரும்‌ குறைவினையின்‌ துறைநின்றார்‌ (31) 
பணிபுவனங்்‌ களிலுள்ளார்‌ பயில்பிலங்கள்‌ வழியணைந்தார்‌ 

மணிவரைவாழ்‌ அரமகளிர்‌ மருங்குமயங்கினர்‌ மலிந்தார்‌ 

தணிவில்‌ ஒளி விஞ்சையர்கள்‌ சாரணர்கின்னார்‌ அமார்‌ 

அணி விசும்பில்‌ அயர்வெய்தி விமானங்கள்‌ மிசைஅணைந்தார்‌ (92) 
சுரமகளிர்‌ கற்பகப்‌ பூஞ்சோலைகளின்‌ மருங்கிருந்து 

காமலரின்‌ அமுதூட்டும்‌ கனிவாய்மென்‌ கிள்ளையுடன்‌ 

விரவு நறுங்குழல்‌ அலைய விமானங்கள்‌ விரைந்தேறிப்‌ - ப 
பரவிய ஏழிசை அழுதம்‌ செவிமடுத்துப்‌ பருகினார்‌ (33) 
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நலிவாரும்‌ மெலிவாரும்‌ உணர்வொன்றாய்‌ நயத்தலினால்‌ 

மலிவாய்வெள்‌ எயிற்று அரவம்‌ மயில்மீது மருண்டுவிழும்‌ 

சலியாதநிலை அரியும்‌ தடங்கரியும்‌ உடன்சாரும்‌ 

புலிவாயின்‌ மருங்கணையும்‌ புல்வாய புல்வாயும்‌ (34) 


மருவியகால்‌ விசைத்தசையா, மரங்கள்‌ மலர்ச்சினை சலியா, 

கருவறைவீழ்‌ அருவிகளும்‌ கான்யாறும்‌ கலித்தோடா, 

பெருமுகிலின்‌ குலங்கள்‌ புடைபெயர்வொழியப்‌ புனல்சோரா, 

இருவிசும்பின்‌ இடைமுழங்கா, எழுகடலும்‌ இடைதுளம்பா (35) 


இவ்வாறு சராசரங்கள்‌ யாவும்‌ தம்‌ செயலிழந்து இசைமயமாய்‌ நின்றநிலையின்‌ 
வருணனையை இலக்கியத்தில்‌ காண்பதரிது என்ற காரணத்தால்‌ சேக்கிழார்‌ வாக்கு 
முழுமையும்‌ இங்கு எடுத்துக்கொடுத்தோம்‌. இத்தகைய சிறப்பைப்‌ பெரியாழ்வார்‌ கண்ணன்‌ 
குழலூதற்‌ சிறப்பைக்‌ கூறுமிடத்தில்தான்‌ காண்கிறோம்‌. (அவர்‌ திருமொழி 7:6ஆம்‌ 
திருமொழி 11 பாட்டும்‌. 


ஆனாயருடைய திருக்குழல்‌ வாசனை இவ்விதமாக வையத்தை நிறைத்து வானம்‌ 
தன்வயமாக்கி, பொற்பொதுவில்‌ நடம்புரியும்‌ ஐயன்‌ தன்‌ திருச்செவியின்‌ அருகணைய, 
இசை விரும்பும்‌ கூத்தனார்‌ தோன்றி இவரைத்‌ தம்முடன்‌ பொற்பொதுவுக்கே கொண்டு 
சென்றார்‌ என்று வரலாறு முடிகிறது. 


41 பாடல்களில்‌ சேக்கிழார்‌ இங்கு அற்புத ஆனாயர்‌ வரலாற்றையும்‌ குழலூதற்‌ 
சிறப்பையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. உருத்திரபசுபதி நாயனார்‌ உருத்திரம்‌ செபித்தே இறைவனடி 
யடைந்தமைபோல இவரும்‌ இசைபாடியே இறைவனடியடைந்தார்‌. சேக்கிழார்‌ இங்குச்‌ 
சொல்லிய கருத்துக்கள்‌ அவருடைய இசைப்புலமையை நன்கு தெரிவிக்கின்றன. ஒரு தனி 
இசை இலக்கணம்‌ செய்யுமளவுக்கு அவருக்கு இசைபற்றிய சாஸ்திரஞானம்‌ இருப்பதைக்‌ 
காண்கிறோம்‌. இசை இலக்கணம்‌ செய்வதைவிடப்‌ பக்தி இலக்கணம்‌ செய்வதிலேயே 
அவருடைய மனம்‌ சென்றது. சைவரும்‌ உலகெங்குமுள்ள மெய்யடியாரும்‌ செய்த பாக்கியம்‌. 
(அவர்‌ சாரங்கதேவருக்குக்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவர்‌ என்பது நினைவுகூரத்தக்க து). 


சேக்கிழார்‌ திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணரின்‌ மனைவிக்கு மதங்க சூளாமணி என்று 
பெயர்‌ கொடுத்திருக்கிறார்‌. மதங்கர்‌ பாணர்‌. மதங்க சூளாமணி என்பது பாணருடைய 
இசையை அனுபவித்த உள்ளத்தில்‌ பிறந்த அரியதொரு பெயராகும்‌. 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ 

ஒட்டக்கூத்தர்‌ மூன்று சோழச்‌ சக்கரவர்த்திகள்‌ காலத்தில்‌ அவர்களுடைய 
பெருமதிப்புக்குரியவராக அவையில்‌ வீற்றிருந்த பெரும்புலவர்‌ - விக்கிரமசோழன்‌ 1118 - 1133, 
இரண்டாம்‌ குலோத்துங்கசோழன்‌ 1133-1150, இரண்டாம்‌ இராசராசன்‌ 1150-1163. 
சேக்கிழாரும்‌ இரண்டாம்‌ குலோத்துங்கன்‌ காலத்து வாழ்ந்து, பெரியபுராணம்‌ என்ற 
பெருநூல்‌ செய்தவர்‌. அவர்‌ நூலில்‌ கணக்கற்ற இசைச்செய்திகள்‌ உள்ளன. ஆனால்‌ 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ நூல்களில்‌ இசைச்செய்திகள்‌ அபூர்வம்‌. விக்கிரமசோழன்‌ மீது உலாவும்‌; 
குலோத்துங்கன்‌ மீது பிள்ளைத்தமிழும்‌, உலாவும்‌; இராசராசன்‌ மீது உலாவும்‌, அவன்‌ 
புகழாகத்‌ தக்கயாகப்‌ பரணியும்‌ பாடியுள்ளார்‌. இந்த நூல்கள்‌ அ௮ச்சாகியுள்ளன. 


224 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


விக்கிரமசோழன்‌ உலாவில்‌ வீணையும்‌ யாழும்‌ குழலும்‌ என்று தனித்தனியாகச்‌ 
சொல்வதால்‌, அன்று வீணையும்‌ யாழும்‌ வேறு வேறாக வழங்கின என்று அறிகிறோம்‌. 
'தடக்குன்றில்‌ வாழும்‌ சடாதாரி' (அகத்தியர்‌) பேரியாழ்‌ வல்லவர்‌. மகாதேவர்‌ (சிவபிரான்‌) 
வடிவமே இசை. தும்புரு நாரதாதிகள்‌ வேதவீணை தொடங்குகிறார்கள்‌. நரம்புகள்‌ வலிவு, 
மெலிவு, சமன்‌ என்ற மூன்று. இவையே உச்சம்‌, மந்தம்‌, சமன்‌ எனப்படும்‌ ஆரியத்தில்‌. 
இவையே தேவ வித்தியாதர கந்தர்வ மேளத்திரிவிதம்‌. இரட்டை ச்சின்னம்‌ சிறுதுந்திரி எனப்‌ 
பெயர்பெறும்‌. வீணை இரண்டு - மிடற்றுவீணை, சரீரவீணை எனப்படும்‌. மற்றது கருவி, 
காட்டவீணை எனப்படும்‌. இச்செய்திகள்‌ தக்கயாகப்‌ பரணியில்‌ இவர்‌ கூறியவை. 


நளவெண்பா 

பெரும்புலவரான புகழேந்தி தமிழ்மரபுகளில்‌ நன்கு தோய்ந்தவர்‌. தாம்‌ பாடிய 
நளவெண்பா என்ற புகழ்‌ ஏந்திய சிறுகாப்பியத்தில்‌ பல இசைச்செய்திகளைக்‌ குறிப்பிடுதல்‌ 
இயல்பு. அவை யாவை என்று ஆய்ந்து காண்பதே இச்சிறுகுறிப்பின்‌ நோக்கம்‌. 


இந்திரனிடம்‌ நாரதன்‌ சென்றடைந்தான்‌ என்று சொல்ல வருபவர்‌, நாரதனைக்‌ 
“கொற்றத்‌ தனி யாழ்க்குல முனிவன்‌ (1:56) என்கிறார்‌. நாரதர்‌ வீணை (யாழ்‌) இசைப்பவர்‌ 
என்பது புராணப்‌ பிரசித்தம்‌. சிலப்பதிகாரம்கூட, “நாரதன்‌ வீணை நயந்தெரி பாடலும்‌' 
என்று கூறும்‌. பெண்டிர்‌ மொழியைப்‌ பண்ணுக்கும்‌ யாழுக்கும்‌ ஒப்பிட்டுச்‌ சொல்வது 
கவிமரபு. இவர்‌ 'அணியாழின்‌ ஓசைபோல்‌ சொல்லாள்‌' என்றும்‌ (1:81), 'பண்ணினுக்குக்‌ 
கேளான தேமொழி (2:97) என்றும்‌ சொல்கிறார்‌. மகரயாழைக்‌ கூறுகிறார்‌. மகரயாழைக்‌ 
கேட்ட செவி, இன்று கவியின்‌ கொடுமையால்‌ காட்டில்‌ கொதுகின்‌ சில்‌ பாடல்‌ கேட்கிறது. 
“வையம்‌ உடையான்‌ மகரயாழ்‌ கேட்டருளும்‌ தெய்வச்செவி, கொதுகின்‌ சில்‌ பாடல்‌ 
கேட்டவா' (2:87), வண்டுபாடும்‌ பண்களைக்‌ கேட்டு உண்ணாது நிற்கும்‌ கடா. 
'வண்ணக்குவளை மலர்‌ வெளவி வண்டெடுத்த - பண்ணிற்‌ செவிவைத்துப்‌ பைய்குவளை - 
உண்ணாது நிற்கும்‌ அருங்கடா' (1:123). வண்டின்‌ பண்ணை எவ்விடத்தும்‌ கூறுவார்‌. “கார்‌ 
வண்டின்‌ பாண்நாறும்‌ தாரான்‌' (1:66), பண்களில்‌ வண்டு காந்தாரமும்‌ செவ்வழியும்‌ 
பாடுவதாகக்‌ கூறுவர்‌: “காந்தாரம்‌ பாடிக்‌ களிவண்டு நின்று அரற்றும்‌ - பூந்தார்‌' (1:47), “கார்‌ 
வண்டு காந்தாரம்‌ விட்டுரைக்கும்‌ தார்‌' (2:125). இவருக்குக்‌ காந்தாரப்‌ பண்ணில்‌ மிக்க 
விருப்பம்போலும்‌. “செவ்வழியாழ்ப்‌ பண்ணின்‌ மொழிப்‌ பின்னுகுழல்‌ பாவையர்‌; (2:44) 
என்பார்‌. 


யசோதர காவியம்‌ 


இது 320 பாடல்கொண்ட கதைதழுவிய சிறுநூல்‌. காவியம்‌ என்ற பெயருக்குத்‌ 
தகுதியற்றது. இரண்டு காரணங்களால்‌ இதை இவ்வாய்வில்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. முதலாவது, 
இக்கதையின்‌ பொருளைப்‌ பற்றியது. யசோதரன்‌ என்ற அரசன்‌ அமிர்தமதியை மணந்து 
வாழ்ந்துவரும்‌ காலத்தில்‌, அரசனுக்கு யானைப்பாகளாய்‌ இருந்த அட்டபங்கள்‌ என்ற 
குஷ்டரோகியின்‌ மீது ௮மிர்தமதி அவனுடைய பண்ணிசையின்‌ சிறப்புக்‌ காரணமாக, 
அவன்‌ மீது காதல்கொண்டு அவனோடு கூடாவொழுக்கம்‌ ஒழுகியதோடன்றி, தன்‌ 
கணவனையும்‌, கணவனைப்‌ பெற்ற தாயையும்‌ கொன்று விடுகிறாள்‌. இவ்வளவு சேவலமான 
ஒரு கதை தமிழ்‌ உலகத்தில்‌ வேறு இல்லை. ப 
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இரண்டாவது. யானைப்பாகன்‌ பாடிய பண்‌ மாளவ பஞ்சவப்‌ பண்‌” என்று நூல்‌ 
சொல்கிறது. இப்படி ஒருபண்‌ 103 தமிழ்ப்‌ பண்களின்‌ பட்டியலில்‌ இல்லை. இந்நூலின்‌ 
காலம்‌ பதின்மூன்றாம்‌ நூற்றாண்டு. பண்களின்‌ வளர்ச்சி எல்லாம்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌ 
காலத்தோடு (12ஆம்‌ நூற்றாண்டு) நின்றுவிடுகிறது. அதற்குப்பின்‌ நம்பி திருவிளையாடல்‌ 
பரஞ்சோதி திருவிளையாடல்‌ போன்ற புராணநூல்கள்‌ இசையை அதிகம்‌ விரித்துக்‌ 
கூறியுங்கூட, பண்‌ வளர்ந்தது என்ற செய்தி எங்கும்‌ இல்லை. திருமுறைகளுக்குப்‌ பிறகு 
பண்‌ விரிவு இல்லை. ஆதலால்‌ இப்படி ஒரு பண்‌ புதிதாக அமைக்கப்பட்டது என்றால்‌ 
அது கானல்நீரைத்‌ தேடி ஓடுவது ஓக்கும்‌. அதலால்‌ இந்நூலைப்‌ பாடிய பெயர்‌ தெரியாத 
ஆசிரியர்‌ எதையோ ஒன்றைக்கேட்டு இப்படி நினைத்துக்கொண்டு தவறாக 
சொல்லியுள்ளார்‌ என்று கருதவேண்டும்‌. பாடியவர்‌ சைனர்‌. சைனருக்கு அவர்கள்‌ 
சமயக்கொள்கையின்படி இசை ஆகாது. இக்கருத்துக்குத்‌ திருத்தக்கதேவரும்‌, 
கொங்குவேளிரும்‌ விலக்கு ஆவர்‌. மற்றபடி யசோதர நூலாசிரியர்‌ புதிதாக ஒரு பண்‌ 
கண்டார்‌ என்று சொல்வதைவிட எதையோ அரைகுறையாகத்‌ தெரிந்துகொண்டு 
மாளவபஞ்சவம்‌ என்று சொல்லி வைத்தார்‌ என்று கருதுவது உண்மைக்குப்‌ 
பொருத்தமாகும்‌. 


அரிச்சந்திர வெண்பா 

தமிழ்ப்புலவர்கள்‌ பண்டைக்காலம்‌ தொடங்கியே இசையில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌. 
தமிழில்‌ முதல்‌ இருபகுதிகள்‌ இயலும்‌ இசையுமல்லவா? ஆதலால்‌ இது இயல்பே. 
பண்டைக்காலத்தில்‌ உரைநடை நூல்‌ இல்லை. எல்லாம்‌ செய்யுள்‌ நடையே. செய்யுள்‌ 
என்பது பாட்டு; பாட்டு பாடப்படுவது. ஆதலால்‌ புலவர்கள்‌ பாட்டுக்கட்டிய போது 
பாட்டிசைக்கவும்‌ அறிந்திருந்தார்கள்‌. (இசை என்றால்‌ புகழ்‌ என்றும்‌ சங்கதம்‌ என்றும்‌ 
இருபொருள்‌ இருப்பது சுவையான செய்தி). இந்த நிலையை இலக்கிய வரலாறு 
முழுவதிலும்‌ காண்கிறோம்‌. எடுத்துக்காட்டாக 14அம்‌ நூற்றாண்டில்‌ எழுந்த (ஆசிரியர்‌ 
பெயர்‌ அறியப்படாத) அரிச்சந்திர வெண்பா என்ற சிறுகாப்பியம்‌ (சம்பு காவியமாக 
உள்ளது) தன்யாசி என்ற இராகப்‌ பெயரைக்‌ குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. 


அரிச்சந்திர மன்னன்‌ காளியை வணங்கி விடைபெற்று, அவள்‌ அளித்த தேர்மீது ஏறிக்‌ 
கன்னோசிநாட்டை நோக்கிச்‌ செல்கின்றான்‌. அங்கு வண்டுகள்‌ “தன்யாசி' பாடுகின்றனவாய்‌, 
'தென்னோசி பாடிக்‌ கிறக்கும்‌ செழுந்தடஞ்சேர்‌ கன்னோசி நாடு' என்றும்‌, “தென்னோசி 
வண்டிரங்க' என்றும்‌ கவிஞர்‌ பாடுகிறார்‌. தென்னோசி - தன்யாசி. இந்தக்‌ கவிஞருக்குத்‌ 
தன்யாசியில்‌ அதிக ஈடுபாடுபோலும்‌. தேசிப்பண்‌ என்றும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. கருவிகள்‌ 
நான்கில்‌ தோற்கருவி துளைக்கருவி கஞ்சக்கருவி என்ற மூன்றையும்‌ ஒரிடத்தே கூறுகிறார்‌. 


பிற்கால நூல்கள்‌ 

இங்கு எடுத்துக்காட்டுக்காகச்‌ சில நூல்களை மட்டும்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. பிற்காலத்தில்‌ 
தோன்றிய சிறப்பான ஆசிரியர்களுடைய பிரபந்தங்களிலெல்லாம்‌ அதிகமான 
இசைக்கூறுகள்‌ இடம்பெற்றிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. காரணம்‌ அவ்வாசிரியன்மாருடைய 
பல்கலைப்‌ புலமை. பல்கலையில்‌ இசையும்‌ ஒன்று. தாங்கள்‌ அறிந்த இசைச்செய்திகளை 
அவர்களால்‌ சொல்லாமல்‌ இருக்க முடியவில்லை. எடுத்‌ இர்கட்டாச டுக்க தூது என்ற 
பிரபந்தம்‌ கூறுவனவற்றைக்‌ காட்டுகிறோம்‌. 


226 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வேறிடத்தில்‌ பரஞ்சோதி முனிவர்‌ பாடிய திருவிளையாடல்‌ புராணத்தில்‌ நுட்பமான 
இசைச்செய்திகள்‌ அதிகமிருப்பது எடுத்துக்காட்டப்பட்டுள்ளது. அன்றி, பொதுவாக 
பெரும்புலவராய்‌ உள்ளோர்‌ எல்லாக்‌ கலைகளிலும்‌ வல்லவராய்‌ இருந்தார்கள்‌. 64 
கலைஞானம்‌ என்பது உபசாரமாகச்‌ சொல்லப்படுகின்ற வழக்காயினும்‌, 64 கலைகள்‌ 
பழங்காலத்தில்‌ பயிலப்பெற்று வந்தன. இக்காலம்போல அல்ல. ஒருவர்‌ சில ஆண்டு 
ஆராய்ச்சியின்‌ பின்‌ ஒரு டாக்டர்‌ (பண்டிதர்‌) பட்டம்‌ பெறுகிறார்‌. அவர்‌; பாமரர்‌ 
வார்த்தையில்‌ சொன்னால்‌, ஜட்காவண்டி குதிரை (கடிவாளமிடப்பட்ட. குதிரை), முன்னே 
மட்‌ டும்‌ பார்த்துக்கொண்டு ஒஓடுவதுபோல இந்த ஆராய்ச்சியாளர்‌ தாம்‌ எடுத்துக்கொண்ட 
ஆராய்ச்சிப்‌ பிரிவு ஒன்றை மட்டுமே பார்ப்பார்‌. பண்டைக்காலத்தில்‌ இப்படி அல்ல. 
கற்றவர்‌ சில கலைகளைத்‌ துறைபோகக்‌ கற்றவர்‌. மற்ற எல்லா கலைகளையுமே சுமாராக 
அறிந்தவர்‌. 


இவ்விதமாக, முன்சுட்டிய பரஞ்சோதி முனிவர்போல எண்ணற்ற பெரும்புலவர்கள்‌ 
வெவ்வேறு காலங்களிலும்‌ வாழ்ந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்களுடைய புலமை கம்பருக்கு ஈடு 
என்று சொல்லமூடியாவிட்டாலும்கூட மற்றெந்த தமிழ்க்‌ காப்பியப்‌ புலவருக்கும்‌ 
குறைவில்லாதது. அவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ சுப்பிரதீபக்‌ கவிராயர்‌ என்பவர்‌. இவர்‌ வாழ்ந்தகாலம்‌ 
18ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முதற்‌ கால்பகுதி. இவர்‌ நிலக்கோட்டையில்‌ ஆட்சிபுரிந்த நாகம 
கூளேந்திரன்‌ என்ற ஜமீன்தாரால்‌ ஆதரிக்கப்பெற்று வாழ்ந்தவர்‌. அவன்‌ மீது காதல்‌, 
விறலிவிடுதூது என்று 2 பிரபந்தங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இத்தூது 1095 கண்ணிகள்‌ 
கொண்டது. இதில்‌ சொல்லப்படுகின்ற கதைக்குத்‌ தலைவனாக வருகின்ற அவதானி 
என்பவன்‌ மதளாபிஷேகம்‌ என்ற பெயருடைய தாசியின்‌ மோகவலையில்‌ சிக்குகிறான்‌. 
அவள்‌ மதுரை சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ ஆலயத்தின்‌ ஆயிரங்கால்‌ மண்டபத்தில்‌ வந்து நடனம்‌ 
ஆடுகிறாள்‌. இந்தப்பகுதி மூலத்தில்‌ படிக்க மிக்க சுவையுடையதாயிருக்கும்‌. அவளுடைய 
அழகை 5, 6 கண்ணிகளில்‌ சொல்லிவிட்டு பின்னர்‌ அவளுடைய நடனத்தைச்‌ 
சொல்லுகிறார்‌. நடனத்தில்‌ புஷ்பாஞ்சலி முதல்‌ ஜேமங்களம்‌ என்று மங்களம்‌ பாடி 
முடிக்கிற வரையில்‌ நடனத்தின்‌ கூறுகள்‌ ஒவ்வொன்றாக சொல்லிக்கொண்டே வருகிறார்‌. 
இப்பகுதி முழுமையும்‌ பின்னே தருகிறோம்‌. 
- தெய்வசுதி 

காணும்‌ இசைராகங்‌ கைத்தாளம்‌ மத்தளங்கை 

வீணை பலகைதித்தி வேணுசுரம்‌ - கோணாமற் (407) 

கூடும்‌ சுருதியடன்‌ கொம்பனையாள்‌ சங்கீதம்‌ 

பாடும்‌ சுருதியின்பம்‌ பாலிக்க - ஆடவரை (408) 

எய்யுமத வேள்கைக்‌ கிசையுமலர்‌ ஈவாள்போல்‌ 

தையலாள்‌ புஷ்பாஞ்சலி செய்தாள்‌ - செய்துபிள்ளை (409) 


யார்கவுத்‌ துவங்கொண்டு ஆட இளையாயி 
னார்கவுத்‌ துவங்கொண்டு நண்ணினேன்‌ - சேரும்‌ (410) 


நிலைக்கிடைகொண்‌் டாள்மருட்டு நீலமலர்ச்‌ செங்கண்‌ 
வலைக்கிடைகொண் டாளென்‌ மனத்தைக்‌ - கலைப்பரத (411) 
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முந்தோர்‌ எடுப்பெடுத்தாள்‌ மூரிவில்லைப்‌ பூட்டியென்மேல்‌ 
வந்தோர்‌ எடுப்பெடுத்தான்‌ மன்மதவேள்‌ - நந்திசொன்ன (412) 
சொற்கட்டில்‌ ஆரி தொடுத்தாள்முன்‌ நின்றவரை 
மற்கட்டு வாள்போல்‌ மறையநின்றேன்‌ - பொற்கடகக்‌ (413) 
கைச்சலாங்‌ கொண்டாள்‌ கனம்பேச லாமிதற்கே 
மெச்சலா மென்றுரைத்தார்‌ விஞ்சையோர்‌-மெச்சுந்‌ (414) 
தருக்கண்டாள்‌ மற்றோர்‌ சதிகொண்டாள்‌ கண்டே 
மருட்கொண்‌ டிருக்கவெனை வைத்தாள்‌ - விரித்தசுருள்‌ (415) 
பாதினடித்‌ தாள்கீதம்‌ பாடினாள்‌ பூப்போட்டு 
வாதினடித்‌ தாரு மயங்கினார்‌ - சூதுமுலை (416) 
மா துபிர பந்தம்‌ வகுத்தாள்‌ இதற்குரைப்ப 
தேதுபிர பந்தமென வெண்ணினேன்‌ - நாதம்‌ (417) 
பதசாரி சாரிகொள்ளப்‌ பார்வேந்தர்‌ ஈந்தார்‌ 
முதுள ளிகைப்பொன்‌ முடிப்பை - எதிராக (419) 
நின்றவி னயங்கள்‌ செய்தாள்‌ நிட்டூரி என்மனது 
கன்றவி னயங்கள்‌ செய்தாள்‌ கண்ணாலே - மன்றிலொரு (420) 
கோப்பெடுத்தாள்‌ வேந்தர்பொன்னைக்‌ கொள்ளைகொள்ள கள்ளியிக்‌ 
கோப்பெடுத்தாள்‌ என்றாரென்‌ கூடவந்தோர்‌ - காப்பான (421) 
தாரணிகொண்‌ டாள்வோர்‌ தடமகுடங்‌ கம்பிக்கப்‌ 
பேரணிகொண்‌் டாள்‌ ஒசைப்‌ பேய்கொண்டேன்‌ - ஆரணங்கு (422) 
சிக்கணிநின்‌ றாடச்‌ சபையிலே ஓடியந்த 
மைக்கணியை முத்தாட வாஞ்சித்தேன்‌ - இக்கனையாள்‌ (423) 
செயிலாகு வித்தையினாற்‌ செம்பொனுடல்‌ நோமெனவென் 
தைலாகின்‌ எந்தக்‌ கருத்தானேன்‌-மைவாளும்‌ (424) 
கைவாளு மென்னைவெட்டக்‌ கள்ளியொரு கூத்துவிதம்‌ 
செய்தாளம்‌ மான்வலையிற்‌ சிக்கினேன்‌--தொய்யாமல்‌ (425) 
தேசிகத்தில்‌ ஒர்நடனஞ்‌ செய்தாள்‌ கடையிலுள்ள 
கோசிகப்பொன்‌ னாடையெல்லாங்‌ கொள்ளை கொண்டாள்‌ - பேசும்‌ (426) 
நயமங்க ளப்பெண்‌ நடம்பல செய்தாள்‌ 
செயமங்க எம்பாடித்‌ தீர்ந்தாள்‌ (427) 
இங்கு சுப்பிரதீபக்‌ கவிராயர்‌ இசைநடனத்துக்குரிய சுமார்‌ 20 கூ றுகளைச்‌ சொல்வது 
மட்டுமல்லாமல்‌ ௮வற்றை முறைபிறழாமல்‌ அமைத்துச்‌ சொல்வதும்‌ காணத்தக்கது. 
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இவை பிற்காலத்தில்‌, இந்த நடனத்தை மராத்தியர்‌ ஏற்றுக்கொண்டபோது அப்படியே 
தங்கள்‌ மொழியில்‌ பெயர்த்து வைத்துக்கொண்டார்கள்‌ என்‌ ௮ சொல்வர்‌. புஷ்பாஞ்சலியும்‌, 
மங்களமும்‌ நாட்டியக்‌ கச்சேரியில்‌ முதலும்‌ கடைசியுமாக உள்ள உருப்புக்கள்‌. 
பிள்ளையார்‌, இளையநயினார்‌ என்ற சொற்கள்‌ விநாயகரையும்‌, முருகனையும்‌ 
குறிப்பிடுவன. கெளத்துவம்‌ என்பது பற்றி தனியே சொல்லியிருக்கிறோம்‌. சதி என்பது 
சுருதி. தித்தி என்பது தித்தினி என்ற இசைக்கருவி. வேணு - புல்லாங்குழல்‌. சுரம்‌ என்பது 
ஏழிசையென்னும்‌ சப்தசுரங்கள்‌. மற்ற சொற்கள்‌ யாவும்‌ நடனத்துக்கும்‌ இசைக்கும்‌ உரிய 
உருப்புக்களின்‌ பெயர்கள்‌. இங்கே பிரபந்தமென்பது முன்பு வழக்கிலிருந்து, இப்போது 
இல்லாமற்போன ஓர்‌ இசைவடிவம்‌. சிலப்பதிகார உரையில்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌ 
பிரபந்த ௨௬' என்று குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. பதம்‌ என்பது கீர்த்தனை வடி.வத்திலுள்ள 
அகப்பாட்டு. 


இச்செய்திகளை இங்கு எடுத்துக்காட்ட நேர்ந்தது, இக்கவிராயர்‌ இசையில்‌ எவ்வளவு 
துறைபோகக்‌ கற்றவர்‌ என்பதும்‌, இவ்விசைச்‌ சொற்கள்‌ எவ்வளவு எளிதாக அவருடைய 
நாவில்‌ பயிலுவன என்பதையும்‌ காட்டுவதற்காகவே. 


௮௮224 


அத்தியாயம்‌ - £ 


அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ 


நம்பி திருவிளையாடல்‌ - அருணகிரிநாதர்‌ - சித்தர்‌ பாடல்‌. 


இசை இலக்கிய வரலாற்றின்‌ நான்காம்‌ காலமாக அருணகிரிநாதர்‌ வரலாற்றைக்‌ 
கொள்கிறோம்‌. அருணகிரிநாதர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ 1350 - 1450. எனினும்‌ இதற்குமுன்‌ சிறிது 
காலப்பகுதியையும்‌ சேர்த்து இந்த நான்காம்‌ காலப்பகுதியை 1250 முதல்‌ 1550 வரையில்‌ 
அமைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. இவ்வார; அமைத்துக்‌ கொள்ளும்போது இக்காலப்பகுதி 
முன்வந்த திருவிசைப்பா காலம்‌, பெரியபுராண காலம்‌ ஆகியவற்றைத்‌ தொடர்ந்து 
பின்னால்‌ வருகின்ற தமிழ்க்‌ &ர்த்தனகாலமாகிய முத்துத்தாண்டவர்‌ காலத்தையும்‌ 
இணைக்கின்ற ஒரு நல்ல பாலமாக அமைகின்றது. 


இக்காலப்பகுதியில்‌ நாம்‌ இங்கு கருதுகின்றவாறு இசைபற்றிய செய்திகளுக்கு 
உரியவர்கள்‌ திருவிளையாடல்‌ பாடிய பெரும்பற்றப்புலியூர்‌ நம்பியும்‌, அருணகிரிநாதரும்‌, 
பின்னும்‌ பல சித்தர்களும்‌ ஆவர்‌. இவர்களுள்‌ பிற்காலத்தில்‌ சிறப்பான இசைச்‌ 
செய்திகளையும்‌, குதிரை இலக்கணம்‌, மணிகளின்‌ இலக்கணம்‌ ஆகியவற்றையும்‌ தருகின்ற 
திருவிளையாடல்‌ செய்த பரஞ்சோதி முனிவருக்கு முன்மாதிரியாக அமைந்தவர்‌ இந்த 
நம்பியாவார்‌. ஆதலால்‌ இவரைக்‌ குறித்து இங்கு சில செய்திகள்‌ சொல்வது பொருத்தமே. 
இங்கு நாம்‌ பார்ப்பது பாணபத்திரர்‌ சம்பந்தப்பட்ட பலகதைகளில்‌ இந்த நம்பி சிறப்பான 
இசைச்செய்திகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. முக்கியமாக இவர்‌ சாதாரி பாடிய திருவிளையாடல்‌ 
என்றே ஒரு படலத்துக்குப்‌ பெயர்‌ கொடுத்திருக்கிறார்‌. 


அருணகிரிநாதரின்‌ வரலாறு பிற்கால தமிழிசையின்‌ வரலாறு ஆகும்‌. வடமொழியில்‌ 
'தத்திலம்‌போல அபூர்வமாய்‌ சில இசை இலக்கண குறிப்புடைய நூற்பகுதிகள்‌ மட்டுமே 
கிடைக்கின்றன. இந்தநிலைக்கு மாறாக, தமிழில்‌ தாளத்தைக்‌ கூறுகின்ற சச்சபுடவெண்பா, 
தாளசமுத்திரம்‌ போன்ற அனேக இலக்கண நூல்கள்‌ உள்ளன. இருந்தும்‌ இவற்றுக்கெல்லாம்‌ 
உரிய இலக்கியங்கள்‌ மிகவும்‌ அருகியே காணப்படுகின்றன. இப்படிப்பட்ட நிலையில்‌ 
அருணகிரிநாதர்‌ தமது திருப்புகழ்‌ பாடல்களால்‌ கற்பனையும்‌ செய்யமுடியாத கணக்கிறந்த 
தாளவகைகளையும்‌, அவற்றால்‌ விளையும்‌ சப்த ஜாலங்களையும்‌ நமக்குத்‌ தருகிறார்‌. 
அதுமட்டுமல்லாது சிறப்பான பல இராகங்களையும்‌, இசைக்கருவிகளையும்‌ அவர்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. இந்த இடத்தில்‌ 2 நிலைகளை நாம்‌ ஞாபகப்படுத்திக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 


1. இப்படியெல்லாம்‌ தாளங்களை மாத்திரைகளைக்‌ கூட்டியும்‌ குறைத்தும்‌ 
இணைத்தும்‌ தாளப்பெருக்கம்‌ செய்யலாம்‌ என்று இலக்கணம்‌ வகுத்த இலக்கண 
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அசிரியர்கள்‌ அவற்றுக்கு இலசக்கியங்காட்‌.ட வகையறியாது தஇிகைத்தார்கள்‌. 
அத்திகைப்பெல்லாம்‌ நீங்கும்படி யாக, கற்பனைக்கும்‌ எட்டடாத தாள வின்னியாரம்‌ 
அமைந்த திருப்புகழ்‌ பாடலை அவர்‌ பாடித்‌ தந்திருப்பதால்‌ எல்லோருக்கும்‌ ஒரு 
ஆறுதல்‌. இத்தாளங்கள்‌ எல்லாம்‌ பொய்யல்ல. உண்மையாகவே இலக்கியங்களில்‌ 
அமைதல்‌ முடியும்‌ என்ற உணர்வு ஏற்பட்டது. இந்தவகையில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ 
இசையுலகில்‌ பெருந்தொண்டு தருக அகவய தாள உலகையே தாங்கி 
நிற்கின்ற பெருந்துண்சக விளங்குகிறார்‌? : 45 


2. மற்றொரு சிறப்பு, பொதுவாக இசைவாணருடைய இசையெல்லாம்‌ இடை 
பயின்றோரிடம்‌ மட்டுமே நிலவியிருக்க, இவருடைய இசையும்‌ தாளமும்‌ 
பாமரமக்கள்‌ அனைவரிடமும்‌ நன்கு நிலைபெற்று ஒலிக்கின்றன. 


இனி, சித்தர்‌ பாடல்‌, சித்தர்‌ என்போர்‌ 15, 16 நூற்றாண்டுகளில்‌ சைவமரபில்‌ உதித்து, 
சடங்குகளின்‌ அடிப்படையில்‌ கால்கொண்டு வளர்ந்த சைவத்தை முழுமையாகக்‌ கண்டித்த 
சைவர்கள்‌. அவர்கள்‌ பண்டிதர்களுக்காகப்‌ பாடவில்லை. பாரட்சிக்காரர்கள்‌ ௮னபடியால்‌ 
பாமரர்‌ பாஷையில்‌ எளியமுறையில்‌ பாடினார்கள்‌. தங்கள்‌ கருத்துக்கள்‌ பரவுவதற்கு 
அவர்கள்‌ இசையையும்‌ துணைக்கொண்டார்கள்‌. அதலால்‌ புதிய புதிய இசை வடிவங்களை 
அவர்கள்‌ உருவாக்கினார்கள்‌. “ஆடுபாம்பே' முதலான பாடல்கள்‌ சிறப்பாகக்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கவை. அவை நல்ல இசை கொண்டவை. படிப்பில்லாத பாமரர்கள்‌ சித்தர்‌ பாடல்களை 
அவற்றின்‌ பொருள்‌ எளிமையாலும்‌ இசைநயத்தாலும்‌ விரும்பிப்‌ பாடுகிறார்கள்‌. இவற்றின்‌ 
மேலாக அவை சச்சேரிகளிலும்‌ இசைவாணர்‌ விரும்பிப்‌ பாடுகின்ற பாடல்களாக இன்றும்‌ 


இருந்து வருகின்றன. 


நம்பி திருவிளையாடல்‌ புராணம்‌ 

13ஆம்‌ நாற்றாண்டின்‌ இறுதியில்‌ (1295) செல்விநகர்‌ பெரும்பற்றப்புலியூர்‌ நம்பி என்பவர்‌ 
மதுரை சோமசுந்தரக்‌ கடவுளின்‌ திருவிளையாடல்களைத்‌ திருவாலவாயுடையார்‌ 
திருவிளையாடல்‌ என்ற பெயரால்‌ ஒரு புராணமாகப்‌ பாடினார்‌. இது 1753 பாடல்‌ உடையது. 
திருவாசகத்திலும்‌ கல்லாடத்திலும்‌ சொல்லப்பெற்ற திருவிளையாடற்‌ செய்திகள்போக, 
இந்த. நாலே திருவிளையாடல்களை விரிவாகத்‌ தொகுத்துரைக்கும்‌ முதல்‌ நூலாகும்‌. 
பிரசித்தமாய்‌ வழங்கும்‌ பரஞ்சோதி திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ காலத்தால்‌ மிசவும்‌ 
பிற்பட்டது (சுமார்‌ 1700ஐ ஒட்டி. இந்தநூல்‌ நயமான கவிச்சுவையுடையதல்லவாயினும்‌, 
பல செய்திகளை முதன்முதல்‌ கூறுவது என்ற முறையில்‌ சிறப்புடையது. 


இதைத்‌ தழுவியே பிற்காலத்தெழுந்த கடம்பவன புராணம்‌ என்பது ஓரத்தியாயத்தில்‌ 
எல்லா வரலாறுகளையும்‌ உரைக்கிறது. ஆனால்‌ பரஞ்சோதியார்‌ சொல்வது 
இவ்விரண்டுக்கும்‌ வேறானமுறை. 


இந்நூலுள்‌ 34 - 57 அத்தியாயங்கள்‌ இசை வரலாறுகளைக்‌ கூறுவன. அவை 
முறையே சாதாரி பாடின திருவிளையாடல்‌, திருமுகங்கொடுத்த திருவிளையாடல்‌, 
பலகையிட்ட திருவிளையாடல்‌, இசைவாது வென்ற திருவிளையாடல்‌ எனப்‌ 
பெயர்பெறும்‌. இவற்றுள்‌ முதல்‌ மூன்றும்‌ இசைவல்ல பாணர்குலத்தைச்‌ சேர்ந்த 


அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ 23] 


பாணபத்திரன்‌ என்ற அடியவருக்காக நிகழ்த்தியவை. மற்றது அவர்‌ மனைவிக்காக 
நிகழ்த்தியது. அவர்‌ மனைவியின்‌ பெயர்‌ முல்லைமாலை என்று இந்த நூலால்‌ அறிகிறோம்‌. 
இவ்வரலாறுகள்‌ நமக்கு முக்கியமல்லா விடினும்‌, இவற்றுள்‌ கூறப்பட்ட இசைச்செய்திகள்‌, 
இசையானது தொடர்பு அறாமல்‌ வளர்ந்து வந்திருக்கிறது என்றறியத்‌ துணைபுரிவதால்‌, 
அச்செய்திகளையும்‌ இங்குச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறோம்‌. 


மெய்க்காட்டிட்ட திருவிளையாடல்‌ என்ற 39வது அத்தியாயத்தில்‌, பாண்டியனது 
மத்திரிக்காக, இறைவன்‌ படைவீரர்‌ புடைசூழ எழுந்தருளிக்‌ காட்சி தருகிறார்‌. ௮வன்‌ 
வருங்காலை இசைக்கருவிகள்‌ முழங்குகின்றன என்று சொல்லுமிடத்து, ஆசிரியர்‌ 
இரண்டு பாடல்களால்‌ 28 இசைக்கருவிகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌; 


தன்னுழை கடந்து மன்னவன்‌ வாயில்‌ 
தலைப்படுங்கால்‌ இறை அருளால்‌ 
பொன்னகரமார்‌ முன்னிரு மருங்கும்‌ 
பூமழை பொழிந்து நின்றார்ப்ப, 
சின்னமும்‌ சங்கும்‌ தாரையும்‌ கொம்பும்‌ 
செம்பொனின்‌ காளமும்‌ குழலும்‌ 
துன்னு வங்கியமும்‌ தம்முன்‌ எம்மருங்கும்‌ 
தொகுபுவி செவிடுறக்‌ கறங்க (39:17) 


சீர்மணி தாளம்‌ சச்சரி கஞ்சம்‌ 
சிலம்பவின்‌ தண்ணுமை தடாரி 
பேரிகை கரடி மத்தளம்‌ சல்லி 
பெரும்பறை துடிக்டி முரசம்‌ 
பார்புகழ்‌ இடக்கை உடுக்கை நன்னியாளம்‌ 
படகம்‌ வண்திமிலை தெண்துடுமை 
வார்படு படகம்‌ பெருந்தகுணிச்சம்‌ 
எங்கணும்‌ வானுற முழங்க (39:18) 


(சின்னம்‌, சங்கு, தாரை, கொம்பு, தாளம்‌, குழல்‌, வங்கியம்‌ இவை தொளைக்கருவிகள்‌; 
தாளம்‌, கஞ்சம்‌ - கஞ்சக்‌ கருவிகள்‌ (உலோகம்‌); கச்சரி, தண்ணுமை, தடாரி, பேரிகை, கரடி 
(கரடிகை) மத்தளம்‌, சல்வி (எல்லி), பெரும்பறை, துடி, முரசம்‌, இடக்கை, உடுக்கை, 
நியாளம்‌ (பறைவகை), படகம்‌, திமிலை, துடுமை,' வார்படு படகம்‌ (இது வேறுவகைப்‌ 
படகம்‌ போலும்‌), தகுணிச்சம்‌ - என 27 கருவிகளை அடுக்கிச்‌ சொல்வது காணத்தக்கது. 


இனி, சாதாரி பாடின திருவிளையாடல்‌: 50 பாடல்‌ கொண்டது. இங்கு, 
மதுரையில்‌ வாழ்ந்த பாணபத்திரன்‌ என்ற அடியவன்‌ பொருட்டு இறைவன்‌ வேற்றூரிலிருந்து 
வந்து தன்னை இசையில்‌ வெல்வார்‌ இல்லையென்று அறைகூவிய இசைவல்லான்‌ (7) 
என்பவனை, பாணபத்திரன்‌ ௮டியவனாக வேடம்பூண்டு விறகு சுமந்து வந்து சாதாரிப்‌ 
பண்‌ பாடி, ஒட்டிவிட்ட வரலாது சொல்லப்படுகிறது. (சாதாரி என்பது தேவகாத்தாரி என்ற 
இன்றைய இராகம்‌). இப்படலத்தில்‌ பல இசைச்செய்திகள்‌.சொல்லப்‌ படுகின்றன. இசையின்‌ 
இயல்பு என்ன நாதங்கள்‌ என்பதை ஒரு பாடல்‌ கூறும்‌ (549); 


ரிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
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இன்று பூசை குடமுழக்கம்‌ பருந்து மூங்கில்‌ இலைவீழ்ச்சி 

ஒன்றும்‌ உயர்ச்சிச்‌ சிலிபறவை உச்சி மலைநீர்‌ விழுக்காடு 

நின்ற ஒசை இசை அனைத்தும்‌ நெறியிற்‌ பாடுகேனென்று 

வென்றி கூற வந்தவனை வெல்லவலையோ எனக்‌ கேட்டான்‌ (9) 


(பூசை - பூனை, சிச்சிலி மீன்குத்திக்‌ நருவி. இங்கு சொல்லப்பட்டவை இசைமாபு என்ற 
நூலிலும்‌, கல்லாடம்‌ பாடல்‌ 22 டி.லும்‌ பயின்று வருவதை வேறிடத்தில்‌ காட்டி யிருக்கிறோம்‌.. 
இங்குக்‌ கூறப்பட்ட நாதங்கள்‌ பண்டை நூல்களில்‌ கூறப்படுவன. 


இனி, வந்தவன்‌ வீதிகளில்‌ சுத்த சாளரகதம்‌ பாடுகிறான்‌. அதாவது சுத்தமும்‌ 
சாளரமுமாகிய சங்கீதம்‌; சுத்தம்‌ - இயல்பான நடையுள்ள இதம்‌; சாளரம்‌ - வேறோர்‌ 
இராகத்தின்‌ நடையைத்‌ தழுவி வருகின்ற இசை (54; 13, 40). இது சாலகம்‌ எனவும்‌, சாயாலகம்‌ 
எனவும்‌ வழங்கும்‌ என்பர்‌. “ வீணை தண்டுயாழ்‌ கையில்‌ வாங்கி வந்த தந்திரி திருத்திப்‌ 
பாடினார்‌ (14)'' என்கிறார்‌. வீணையும்‌ தண்டையுடைய யாழையும்‌ கையில்‌ ஏற்று 
மாணாக்கர்‌ பாடினார்கள்‌. வீணையும்‌, யாழும்‌ வெவ்வேறானவை, 9ஆம்‌ நூற்றாண்டிலேயே 
வீணை என்ற தனிக்கருவி யாழின்‌ வேறாக வழக்கத்துக்கு வந்துவிட்ட து என்று கண்டோம்‌. 
இவ்வாசிரியர்‌ காலத்தே யாழ்‌ இருந்ததுபோலும்‌, பின்னர்‌ மறைந்துவிட்ட..து. 


விறகு தலையனாக வந்த இறைவன்‌ முதலில்‌ வீதியில்‌ வருங்காலை, தன்‌ தோற்றத்துக்‌ 
கேற்ப, நாடோடிப்‌ பாடல்‌ பாடி வந்தான்‌ என்பதை “இரண்டு நையாண்டி பாடினா ன்‌ 
என்கிறார்‌. (நையாண்டி என்பது ஒருகால்‌ அன்று நகைச்சுவையும்‌ ஏளனமும்‌ கலந்த இசைப்‌ 
பாடலாக இருக்கலாம்‌!. இறைவன்‌ வெளியூர்ப்‌ பாணன்‌ தங்கியிருந்த இல்லத்‌.துத்‌ தெற்றியில்‌ 
அமர்ந்து சாதாரி பாடினான்‌. பாடியபோது, பாடலுக்குரிய பத்துத்தொழிலும்‌ அமையப்‌ 
பாடினான்‌ (3.3). 


ஒடுக்குள்‌ ளாளம்‌ விந்து நாதம்‌ 
ஒலியுருட்டுத்‌ தூக்கெடுத்தல்‌ 
படுத்தல்‌ நலிதல்‌ கம்பித்தல்‌ 
குடிலம்‌ என்னும்‌ தொழில்‌ பத்தும்‌ 
எடுத்துக்‌ காட்ட நாதாதி 
... இமையோர்‌ முதலா அதிசயிப்பப்‌ 
படைத்த இசையைத்‌ தனிப்பாடப்‌ 
பதினாலுலகும்‌ உருகின வால்‌. 


அடுத்த (55), திருமுகங்கொடுத்த திருவிளையாடலில்‌, பாணபத்திரன்‌ இறைவன்‌ 
திருமுகம்பெற்று, சேரநாடு சென்று, சேரமான்‌ பெருமாளைக்‌ கண்டு திருமுகங்காட்டிப்‌ 
பரிசில்‌ பெறுகிறான்‌. (இத்திருமுகம்‌ 11ஆம்‌ திருமுறையில்‌ முதற்பாசுரமாக உள்ளது. 
அடுத்தது (56) பலகையிட்ட திருவிளையாடல்‌, மழையில்‌ நனைந்த பாணன்‌, தானும்‌ தன்‌ 
யாழும்‌ நனையாதபடி பெருமாள்‌ ஒரு பலகையிட்டு அதன்மேல்‌ நின்று யாழை வைத்துப்‌ 
பாடச்செய்தது. இதைச்‌ சொல்லுமிடத்து ஆசிரியர்‌, ஏழு சுரங்களையும்‌ யாழ்‌ நரம்புகளில்‌ 
இளைத்துப்‌ பாடினான்‌ என்கிறார்‌ (12). 
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காண்தகு கூரலொடு துத்தம்‌ கைக்கிளை 
வேண்டிய உழைஇளி விளரி தாரமென்று 
ஈண்டிய நெறியின்‌ஏ ழிசையும்‌ இன்புறப்‌ 
பூண்டதந்‌ திரிகளில்‌ புரிந்து பாடினான்‌. 


இனி 57; இசைவாது வென்ற திருவிளையாடல்‌ பாணபத்திரனுடைய மனைவி 
முல்லைமாலை என்பவள்‌, வேற்றுநாட்டிலிருந்து வந்த மற்றொரு பாடினியிடம்‌ அரசனது 
தயசிந்தை காணமாகத்‌ தோவாத வண்ணம்‌ சிவபிரான்‌ அருள்புரிந்த திறத்தைக்‌ கூறுவது. 
அவையோர்‌ முதலில்‌, வந்தவள்‌ பாடல்‌ காகசுரம்‌ என்றும்‌, மூுல்லைமாலையின்‌ பாடல்‌ 
கோகிலச்சுரம்‌ என்றும்‌ கூறுகிறார்கள்‌. காகசுரம்‌ - காக்கை கத்துவதுபோல வெறுப்புத்‌ 
தரும்‌ ஓசை; இசைத்தொழில்‌ குற்றங்கள்‌ எட்டினுள்‌ ஒன்று. கோகிலச்சுரம்‌ - குயில்போல 
விருப்பம்‌ எழுமாறு இனிமையாசப்‌ பாடுவது. 


அரசன்‌ வஞ்சக உணர்வினால்‌, மறுநாளும்‌ இருவரும்‌ பாட நேர்கிறது. வெளியாள்‌ 
பாடல்‌ பாடியது இனிமையில்லாதிருந்த து? 
புனைபெருக்‌ குரல்க டத்தல்‌ புரைத்தல்‌ மேல்‌ ஒருங்கல்‌ மிக்க 
வினைபடு காக வோசை காகுளி விலங்கல்‌ நீங்காத்‌ 
தனிபடு கட்டை எட்டின்‌ தகுதியில்‌ திகழும்‌ பொல்லா 
இனிமைஇல்‌ சுரத்தைக்‌ கண்டாங்கு இருந்தவர்‌ வியந்தா ரில்லை (26) 


முத்தவெண்‌ ணகைது எங்க முறுவல்செய்‌ திறையை வாழ்த்திச்‌ 

சித்திர யாழ்தி ௬ுத்தித்‌ திருமலி களந்தி ருத்தி 

மெத்திய மடப்பத்‌ தோடு மெல்விரல்‌ சிவப்ப ஒற்றிப்‌ 

பத்திரன்‌ தேவி மெல்லப்‌ பாடினாள்‌ பண்ணின்‌ ஒங்க (27) 
(பெருக்குரல்‌ - வெடித்த குரலாகிய வெள்ளோசை. கடத்தல்‌ - ஓர்‌ ஓசையின்‌ தன்மை நீங்கிப்‌ 
பலவோசையாய்‌ வருதல்‌. புரைத்தல்‌ - ஒரு தானத்தே பாட ஒரு தானத்தே நழுவுதல்‌. மேல்‌ 
ஒருக்கல்‌ - ஒதுக்கிப்‌ பாடுதல்‌. காகவோசை - காகம்‌ கத்தினாற்போலப்‌ பாடுதல்‌. காகுளி - 
பேய்‌ கத்தினார்போலப்‌ பாடுதல்‌. விலங்கல்‌ - ஒரு பண்ணைப்பாட வேறொரு பண்ணிலே 
விலகிநின்று இரட்டல்‌. கட்டை - நிறமும்‌ தானமுங்‌ குறையுங்‌ கீழிசை. இவை எட்டும்‌ 
இசைக்குற்றம்‌?. 

இவ்வாறு அவள்‌ பாட, பத்திரன்‌ தேவி எல்லா இனிமையும்‌ பொருந்தப்‌ பாடுகிறாள்‌ 

(28-29): 

ஆங்கரி முரற்சி என்ன அருங்குமி லோசை என்ன 

வாங்கிருங்‌ கடலுள்‌ வாழும்‌ வலம்புரி முழக்கம்‌ என்ன 

ஓங்கிய சராச ரங்கள்‌ உருகிடப்‌ பாடும்‌ நீதி 

தூங்குமூ விசையைக்‌ கண்டு துதித்தனர்‌ இருந்தோர்‌ யாரும்‌ 

தணிவில்மாத்‌ திரையொன்‌ பானும்‌ தானங்கள்‌ எட்டினாலும்‌ 

நணுகிய, கிரியை பத்தும்‌ நன்பதின்‌ மூன்றெ முத்தால்‌ 

அணுகிய தொழிலா றோங்கும்‌ ஐந்தினால்‌ விளங்கும்‌ மும்மைத்‌ 

திணையெழு பாடல்‌ கண்டு தேவரும்‌ அதிச யித்தார்‌. 
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(இங்குச்‌ சொல்லப்பட்‌..வை ஒன்பது மாத்திரைகள்‌, எட்டுத்‌ தானங்கள்‌, பத்துக்‌ 
கிரியைகள்‌, ஓக்கும்‌ நண்பு எழுத்துப்‌ பதின்ன[ான்று, பின்தொழில்‌ ஐந்து என்பன. இவற்றைப்‌ 
பஞ்சமரபு 45.ஆம்‌ பாடலில்‌ விளங்கக்‌ காணலாம்‌; மூவிசையாவது - கூயில்‌ கூவுதல்‌. வண்டின 
முரற்சி, வலம்புரியோசை; மும்மைத்‌ இணையெழுபாட.ல்‌ என்பதும்‌ இதுவே. அல்லது 


வலிவு சமன்‌ மலிவு என்பன. 


இத்திருவிளையாடலவில்‌ சீறியாழ்‌ என்று குறிப்பிட்‌ டி ரப்‌ பது கருதத்தக்கது. இதுவே 
செங்கோட்டு யாழ்‌. எழு நரம்புகளையுடையது. சகோடயாழ்‌ (16 நரம்புகள்‌) திருநீலகண்ட. 
யாழ்ப்பாணர்‌ பயின்றதென்று நாம்‌ கொண்ட போதிலும்‌, நெடுங்காலம்‌ நின்று நிலவியது 
செங்கோட்டு யாழே என்று கொள்வதற்கு இக்குறிப்புத்‌ துணை செய்கிறது காலம்‌ 13. அயம்‌ 
நூற்றாண்டி_றுதி. இதுவே இக்காலத்துக்குச்‌ சற்று முன்னும்‌ பின்னுமாக வீணை வடிவில்‌ 
உருவெடுத்தது. 


இதுகாறும்‌ நாம்‌ விளச்கிக்காட்டிய மேற்கோள்களால்‌, இந்நூலாசிரியர்‌ புராணம்‌ 
செய்ய வந்தவரேயாயினும்‌ சிறந்த இசைப்புலமை பெற்றவர்‌ என்றும்‌, இவ்வாறு 
பேராசிரியர்‌ எவரும்‌ பலதுறை நூற்புலமை பெற்றிருப்பது அக்காலத்து இயல்பு என்றும்‌ 
தெளிவாகத்‌ தெரிகின்றது. 


ஒரு சுவையான குறிப்பு: சாதாரி பாடின திருவிளையாடல்‌ என்ற பட லத்தில்‌ ஆசிரியர்‌, 
பாணபத்திரன்‌ இசையை மெல்லிசை என்று சொல்கிறார்‌. அங்கு இதன்பொருள்‌ 
இன்பந்தரும்‌ இசை என்பதே. ஆனால்‌ இன்றைக்கு இத்தொடருக்கு அப்பொருள்‌ இல்லை. 
வானொலி நிலையத்தார்‌ மட்டமான டப்பா சங்கத்துக்கு - அதாவது இராசமே இல்லாத 
ஓர்‌ உச்சரிப்பு முறைக்கு இப்பெயர்‌ வைத்திருக்கிறார்கள்‌. இதைப்‌ புராணம்‌ கூறும்‌ 
மெல்லிசையோடு சேர்த்துக்‌ குழம்பக்கூடாது. 


அருணஃவரிநாதர்‌ 

அருணகிரிநாதர்‌ இசைத்தமிழுக்குச்‌ செய்துள்ள பேருபகாரத்தை எவ்விதத்திலும்‌ 
அளவிட்டுச்‌ சொல்லமுடியாது. சிலப்பதிகார காலம்‌, அருட்பாசர காலம்‌, பெரியபுராண 
காலம்‌ என்பவற்றை அடுத்து; பின்வந்த முத்துத்தாண்டவர்‌ காலமாகிய 8ர்த்தன காலத்துக்கு 
முந்திய காலத்தில்‌, இசைவானில்‌ அருள்‌ஒளிவிட்டு ஒரு நட்சத்திரமாக விளங்கியவர்‌ 
அருணகிரிநாதர்‌. சரித்திரச்‌ சான்றுடைய இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுக்கால இசைத்தமிழ்‌ 
உலகில்‌ இவர்‌ வரலாற்றுத்‌ தொடர்பை உணர்த்தும்‌ ஒரு சிறப்பான அங்கமாக 
அமைந்திருக்கிறார்‌. காலக்கண்கொண்டு நோக்கும்போது இவருடைய இசைச்சாதனை 
மகத்தானது. முன்‌ எவரும்‌, பின்‌ எவரும்‌ செய்யாத அளவு இவர்‌ பாடிய சந்தப்பாடல்களால்‌, 
வடமொழி ஒரு காலத்திலும்‌ கண்டிராத தாளப்‌ பிரபஞ்சத்தைப்‌ படைத்துக்‌ காட்டியது 
இவருடைய பெருமை. 


அருணகிரிநாதர்‌ வரலாறு: 
அருணகிரிநாதர்‌ வரலாற்றில்‌ போலியான பல செய்திகள்‌ கலந்துள்ளன. சம்பிரதாயமாக 


வரலாறு எழுதியவர்கள்‌ எல்லாக்‌ கதைகளையும்‌ ஒன்றாக எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
சைவசித்தாந்த மகாசமாஜத்தின்‌ காரியதரிசியாக இருந்த திரு. ம. பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ 


அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ 3354 


(சமாஜத்‌ திருப்புகழ்‌ பதிப்பு முகவுரை, 1935; திரு. வ. சு. செங்கல்வராய பிள்ளை 
அருணகிரிநாதர்‌ வரலாறு. 1938) ஆகிய இருவர்‌ மட்டுமே அருணகிரிநாதருடைய 
பாடல்களை அவர்‌ வாக்கைக்‌ கொண்டே நன்கு ஆராய்ந்து, அவருடைய உண்மை 
வரலாறு இப்படித்தான்‌ இருந்தது என்று எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. அவ்விருவருடைய 
கருத்தையொட்டி அருணகிரிநாதர்‌ வரலாற்றை அவர்‌ பாடல்களுக்கு முன்னுரையாக 
உதவும்‌ நோக்கத்துடன்‌ மட்டும்‌ இங்கே குறிப்பிடுகிறோம்‌. 


அருணகிரிநாதர்‌ நல்ல வேளாண்குலத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. இவரது தந்தையார்‌ மனைவி 
மக்களோடு நல்லமுறையில்‌ இல்லறவாழ்வு வாழ்ந்தவர்‌. அவருடைய புதல்வராகப்‌ பிறந்து 
வளர்ந்து வாழ்ந்த அருணகிரிநாதர்‌ தந்தையின்‌ மூத்தபிள்ளையாக அவதரித்து தம து தாய்‌ 
தந்தையர்‌, தங்கை, தம்பிகளோடு வாழ்ந்து திருமணம்‌ புரிந்து இல்லறம்‌ நடத்தி வந்தார்‌. 
அவ்வாறு இருப்பினும்‌ பண்டை வினைவசத்தால்‌ விலைமாதர்‌ உறவுகொண்டு 
சிற்றின்பத்‌ துறையில்‌ எளியராகி கைப்பொருளை இழந்து, வறுமையில்‌ மூழ்கி, பிணி 
.வாய்ப்பட்டுத்‌ துன்புற்றிருந்தார்‌ என்று தெரிகிறது. காலத்தின்‌ கோலத்தால்‌ இவர்‌ 
உலகாயதக்‌ கொள்கையில்‌ தோய்ந்து மோசம்போய்‌, கூடாவொழுக்கத்தில்‌ மூழ்கினார்‌ 
என்பது தெளிவு. நோய்கள்‌ மிகுந்திருந்தார்‌. இது காரணமாக இயற்கையறிவு மிகுதியாகப்‌ 
பெற்றிருந்த இவர்‌ உயிர்விடத்‌ துணிந்து, திருவண்ணாமலைக்‌ கோபுரத்தின்‌ மேலேறி, 
கீழே குதித்து உயிர்விட முடிவு செய்தார்‌ என்பதை நம்புவது தவறாகா து. இந்தநிலையில்‌ 
இவரை உயிர்போகாமல்‌ காத்து, முருகப்பெருமான்‌ அருள்‌ செய்தார்‌. 


மனையவள்‌ நகைக்க ஊரின்‌ அனைவரும்‌ நகைக்க லோக 

மகளிரும்‌ நகைக்க தாதை - தமரோடும்‌ 

மனமது சலிப்ப நாயன்‌ உளமது சலிப்ப யாரும்‌ 
வசைபொழி பிதற்றி நாளும்‌ - அடியேனை 

அனைவரு மிழப்ப நாடு மனவிருள்‌ மிகுத்து நாடி 
அகமதை எடுத்து சேமம்‌ - இதுவோவென்று 

அடியனும்‌ நினைத்து நாளும்‌ உடலுயிர்‌ விடுத்தபோதும்‌ 
அணுகிமு னளித்த பாதம்‌ - அருள்வாயே. 


என்ற பாடல்‌ இங்குக்‌ கருதத்தக்கது. இவர்‌ திருவண்ணாமலைக்‌ கோபுரத்திலிருந்து சீழே 
குதித்தாரென்றும்‌, அப்போது பெருமான்‌ இவரைத்‌ தாங்கிக்‌ காத்துத்‌ தரையில்விட்டு அருள்‌ 
செய்தார்‌ என்றும்‌ வரலாறு வழங்குகிறது. இது இவர்‌ முருகன்‌ அருள்பெற்றார்‌ என்ற 
அளவுக்குப்‌ பொருந்துவதாகும்‌. 


கோயில்‌ மண்டபத்‌ தூணில்‌ உள்ள முருகன்‌ இவரைத்‌ தாங்கினார்‌ என்று 
கம்பத்தினையனார்‌ என்ற தூணில்‌ உள்ள சிற்ப உருவை அன்பார்‌ காட்டுகிறார்கள்‌. இவ்வாறு 
இவர்‌ அருள்பெற்றதோடு, இவர்‌ வாழ்க்கையின்‌ முற்பகுதி முடிந்தது. பிற்பகுதி இவர்‌ 
தலயாத்திரை செய்ததும்‌ முருகன்‌ புகழைப்‌ பாடி முத்தியடைந்ததுமாகிய வரலாறு. 


அருணகிரிநாதரை ஆட்கொண்ட முருகப்பெருமான்‌, “முத்தைத்தரு பத்தித்திருநகை" 
என்ற சந்தப்பாடலாக அடி எடுத்துக்‌ கொடுத்து “நீ நம்மைப்‌. பாடுவாயாக என்‌ று 
கட்டளையிட்டு மறைந்தார்‌. அவனருளே துணையாக இவர்‌ பாடலானார்‌. அங்கேயே 
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இவர்‌ அண்ணாமலையில்‌ கோயில்‌ கொண்டருளும்‌ பெருமான்‌ பிராட்டி இருவரின்‌ 
அருளும்‌ பெற்றார்‌. பெற்று, முருகன்‌ மீது திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ கடல்மடை. இறந்‌ ர, 
வெள்ளம்போல்‌ பாடி வருங்காலத்தில்‌ பாடல்களின்‌ சிறப்பால்‌ இவர்‌ பெருமை நாடெங்கும்‌ 


பரவலாயிற்று. 


அக்காலத்தில்‌ அங்குப்‌ பிரபுடதேவராயன்‌ என்பவன்‌ அரசாண்டு வந்தான்‌. 
அருணகிரியார்‌ பெருமையை உணர்ந்து இவரைத்‌ தக்கபடி வழிபட்டு, முருகப்‌ 
பெருமானுடைய திருக்கோலத்தைத்‌ தனக்கும்‌ காட்டியருளுமாறு வேண்டினான்‌. 
அதுகாலை அவ்வரசனிடம்‌ அவைப்புலவனாய்‌ இருந்தவன்‌ சம்பந்தாண்டான்‌ என்பவன்‌. 
அவன்‌ தேவி உபாசகன்‌. அருணகிரிநாதரிடம்‌ அவன்‌ மிக்க பொறாமை கொண்டி.ருந்தான்‌. 
தான்‌ பராசக்தியைச்‌ சபையில்‌ வரவழைத்துக்‌ காட்டுகிறேன்‌ என்று சபதம்‌ கூறி; அது 
முடியாமையால்‌, அவன்‌ தோல்வியுற்றிருந்தான்‌. அந்தநிலையில்‌ அரசன்‌ வேண்டுசகோளைக்‌ 
கேட்ட அருணகிரிநாதர்‌ முருகப்பெருமானை, 


கந்தப்‌ பொழில்‌ திகழ்‌ குருமலை மருவிய பெருமாளே 
சந்தச்‌ சபைதனில்‌ என்துளம்‌ உருகவும்‌ வருவாயே 


என்று பலவாநு துதித்துக்‌ குறையிரந்தார்‌. 


அதல சேடனாராட அகிலமேரு மீதாட 
அபின காளி தானாட - அவளோடன்று 
அதிரவீசி வாதாடும்‌ விடையி லேறு வாராட 
அருகு பூத வேதாளம்‌ - அவையாட 
மதுரவாணி தானாட மலரில்‌ வேதனாராட 
மருவு வானுளோர்‌ ஆட - மதியாட 
வசை மாமி யாராட நெடிய மாமனாராட 
மயிலு மாடி நீயாடி வரவேணும்‌ 
உதய தாம மார்பான பிரபுட தேவ மாராஜன்‌ 
உளமு மாட வாழ்‌ தேவர்‌ - பெருமாளே (1056) 


என்று அவர்பாடி நிறுத்தவும்‌, அனைவரும்‌ கண்டு 'அற்புதம்‌ அற்புதம்‌' என்று அஞ்சி 
வியக்கும்படியாக முருகப்பெருமான்‌, மயிலின்‌ நடன ஒலி அனைவர்‌ செவியிலும்‌ விழ, 
மின்னல்போல்‌ காட்சி கொடுத்து மறைந்தார்‌. சம்பந்தாண்டான்‌ வெட்கியோடினான்‌. 
இந்த அற்புதத்தைப்‌ பின்னர்‌ அருணகிரிநாதர்‌, 

சயிலம்‌ எறிந்த கை வேற்கொடு 

மயிலினில்‌ வந்தனை யாட்கொளல்‌ 

சகமறியும்‌ படி காட்டிய - குருநாதா 
எனத்‌ திரிசிராப்பள்ளியிலும்‌ , 

உலகினில்‌ அனைவர்கள்‌ புகழ்பாடி 

அருணையில்‌ ஒருநொடிதனில்‌ வரு மயில்வீரா 


எனத்‌ திருமுதுகுன்றிலும்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ பாடினார்‌. 
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பின்னர்‌, இவர்‌ சைவ சமயாசாரியர்‌ தலயாத்திரை செய்ததுபோலத்‌ தாமும்‌ முருகன்‌ 
தலங்கள்‌ சென்று தரிசிக்கும்‌ நோக்கம்கொண்டு யாத்திரை தொடங்கி திருவண்ணாமலையில்‌ 
பல பாடல்கள்‌ பாடி, நெடுகிலும்‌ கோலனூர்‌, அதிகை, பாதிரிப்புலியூர்‌ முதலிய தல 
தரிசனம்செய்து பாடித்‌ தில்லையடைந்தார்‌. அங்குப்‌ பலநாள்‌ தங்கிப்‌ பல பாடல்கள்‌ 
பாடி, மீண்டும்‌ பல தலங்கள்‌ போற்றிக்கொண்டு சீகாழியடைந்தார்‌. முருகப்பெருமானே 
சம்பந்தப்‌ பிள்ளையாகத்‌ திருவவதாரம்‌ செய்தார்‌ என்பது இவருடைய சித்தாந்தமாதலால்‌, 
நெடுநாள்‌ அங்குத்‌ தங்கித்‌ தரிசனம்‌ செய்து கொண்டிருந்தார்‌. பின்னர்‌, அங்கு முருகன்‌ 
தமக்குக்‌ காட்சியளித்து விராலிமலைக்கு வருமாறு அழைத்தது உணர்ந்து, அங்குச்‌ 
சென்று வழிபட்டார்‌. மீண்டும்‌ அங்கு முருகன்‌ அருள்பெற்றார்‌. நெடுநாள்‌ அங்கிருந்து 
விட்டுக்‌ கொங்குத்‌ தலங்கள்‌ பலவும்‌ சென்று பணிந்தார்‌. இறுதியாகப்‌ பழனியில்‌ 
. நெடுங்காலம்‌ தங்கியிருந்தார்‌. இவருடைய திருப்புகழ்‌ பெற்ற தலங்களில்‌ பழனியே 
அதிகப்‌ பாடல்களைப்‌ பெற்றது (96 பாடல்கள்‌). 


பின்னர்‌, இவர்‌ பாண்டிநாட்டை அடைந்தார்‌. மதுரையையும்‌ பரங்குன்று, சோலை 
மலையையும்‌ வணங்கி, பிற தலங்களும்‌ கண்டு, திருச்செந்தூர்‌ அடைந்தார்‌. அங்கு 
முருகனைப்‌ பலகால்‌ தரிசனம்‌ செய்து, திருப்புகழும்‌ பிற பாடல்களும்‌ பாடி வந்தபோது 
வில்லிபுத்தூராருடன்‌ வாதுசெய்ய நேர்ந்ததென்று தெரிகிறது. வில்லிபுத்தூரார்‌ 
அருணகிரிவாதம்‌ வெறும்கதையென்று சொல்லியபோதுங்கூட பின்வந்த புலவர்‌ சிலர்‌ (18, 
19ஆம்‌ நூற்றாண்டு) இந்தப்‌ போட்டியைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளமையால்‌, இதைத்‌ தள்ளி 
விடுவதற்கில்லை. அருணகிரிநாதர்‌ தமது கந்தர்‌ அந்தாதி யமகப்‌ பாடல்களைத்‌ தொடர்ந்து 
பாடிவர, வில்லிபுத்தூரார்‌ உரைசெய்து வந்தார்‌. சொல்லிவரும்‌ போது தகரத்திலேயே 
முழுமையும்‌ அமைந்துள்ள 54ஆம்‌ பாடலை அருணகிரிநாதர்‌ பாட, அதை உரைசெய்ய 
வில்லி அறியாது திகைத்தமையால்‌ அவருடைய செருக்கு அடங்கிற்று என்பது வாதத்தின்‌ 
வரலாறு. 


.... இதன்பின்‌ அருணகிரிநாதர்‌ ஈழநாடு சென்று அங்குள்ள மூன்று தலங்களைத்‌ 
தரிசித்துப்‌ பின்னர்‌ பாண்டிநாடு திரும்பித்‌ தலங்கள்‌ வழிபட்டு, சோழநாட்டுத்‌ தலங்கள்‌ 
வழிபட்டு, திருவண்ணாமலை வந்தார்‌. தமிழ்நாட்டு எல்லைக்கு அப்பாலுள்ள பல 
தலங்களைப்‌ பணிந்து பாடி, திருவண்ணாமலையில்‌ உறைந்து வரலானார்‌. தலக்குறிப்பு 
இல்லாத பல பாடல்களும்‌, குன்றுதோறாடல்‌, க்ஷேத்திரக்கோவை முதலான பாடல்களும்‌ 
பாடி வந்தார்‌. 


அருணகிரிநாதரிடம்‌ பகைமை பூண்டிருந்த சம்பந்தாண்டான்‌ தூண்டுதலால்‌, 
பிரபுட தேவராயன்‌ தேவலோகத்திலிருந்து பாரிஜாதமலர்‌ கொண்டு வருமாறு இவரைப்‌ 
பணிக்க, இவர்‌ பரகாயப்பிரவேசம்‌ வல்லவர்‌, ஆதலால்‌ தம்முடல்‌ மறைத்து வைத்து ஒரு 
கிளி உருவம்‌ தாங்கி தேவலோகம்‌ சென்று பாரிஜாதமலர்‌ கொண்டு வந்தார்‌. இடையில்‌ 
இவர்‌ இறந்தார்‌ என்று சொல்லி, இவர்‌ உடலைச்‌ சம்பந்தாண்டான்‌ தகனம்‌ செய்வித்தான்‌. 
திரும்பிவந்த அருணகிரிநாதராகிய கிளி, நிகழ்ந்தது திருவருட்செயல்‌ என்று மனந்தேறி 
தணிகை நாயகன்‌ கரத்தில்‌ தங்கிவிட்டது என்பது வழங்கும்‌ கதை. அப்போது பாடியது 


கந்தர்‌ அனுபூதி. இவருடைய வரலாற்று ஆராய்ச்சி நம்முடைய நோக்கம்‌ அல்ல. ஆதலால்‌ 
பல்வேறு கதைகளைக்‌ குறிப்பிடவில்லை. 
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அருணகிரிநாதர்‌ பாடல்கள்‌: 

இவர்‌ தெய்வப்புலவர்‌. பண்டைய திருமுறை ஆசிரியர்‌ மரபில்‌ வைத்துச்‌ சொல்லத்‌ 
தக்கவர்‌. இவர்‌ வழிபட்டது அறுமுகச்சிவம்‌. இவருடைய சமயம்‌ கெளமாரம்‌ என்று 
பிற்காலத்தார்‌ சொன்னார்கள்‌. ஆயினும்‌ ௮து சைவகித்தாந்தமே. சேக்கிழாரோடு (12ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு) திருமுறைக்‌ காலம்‌ முடிகிறது. அதிலிருந்து சைவ சாத்திரகாலமும்‌, தோத்திர 
காலமும்‌ தொடர்கின்றன. 14 - 15 நூற்றாண்டுக்குரிய பெருஞானி இவர்‌. குழந்தை 
முருகனிடம்‌ தமிழ்மக்களுக்கு உள்ள ஈடுபாட்டுக்கு இவருடைய பாடல்கள்‌, அவற்றின்‌ 
பக்திப்பெருக்கு, சந்தப்பொலிவு, வாக்குக்கு அருணகிரி என்று சிறப்பிக்கப்பெற்ற 
சொல்நயம்‌ ஆகிய எல்லாம்‌ துணை செய்தன. இவருக்கு வடமொழியும்‌ தென்மொழியும்‌; 
நான்முந்தி நான்முந்தி என்று சொற்களைத்‌ தந்து உதவுவது பெருவியப்பாய்‌ இருக்கும்‌. 
இவர்‌ நாவில்‌ சொற்கள்‌ அமைந்து செய்யும்‌ சப்தஜாலம்‌ அதி அற்புதமானது. “திருப்புகழ்‌ 
படிக்கும்‌ அவர்‌ சிந்தை வலுவாலே ஒருத்தரை மதிப்பதில்லை உன்றன்‌ அருளாலே'' என்ற 
பாடல்‌ முற்றும்‌ உண்மை. திருப்புகழ்‌ படிக்கிற நூலன்று. எல்லோரும்‌ இதயம்‌ சனிந்து 
பாடுகின்ற ஆடுகின்ற நூல்‌. 


அருணகிரிநாதர்‌ பாடியவை திருப்புகழ்‌, கந்தரந்தாதி, கந்தரலங்காரம்‌, கந்தரனுபூதி, 
திருவகுப்பு, வேல்‌ விருத்தம்‌, மயில்‌ விருத்தம்‌, திருஎழு கூற்றிக்கை என்பன. திருப்புகழ்‌ 76, 
000 பாடல்‌ என்று சொல்லப்பெறும்‌. ஏடுகளில்‌ ௮ச்சில்‌ வாராத பாடல்களும்‌ உள்ளன. 1365 
பாடல்களுக்கு அவர்‌ திருப்புகழ்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவருடைய திருப்புகழ்‌ வழிகாட்ட 
பிற்காலத்தில்‌ பலர்‌ பல தெய்வங்களின்‌ மீது திருப்புகழ்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 


கந்தரந்தாதி யமகம்‌ அதலால்‌ பொருள்‌ உணர்வது கடினம்‌. கந்தரலங்காரம்‌ 
திருப்புகழைப்‌ போலவே மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவர்ந்து உருக்கவல்ல 100 பாடல்கொண்ட 
சிறு நூல்‌. கந்தானுபூதி 51 பாடல்களும்‌ அருணகிரிநாதர்‌ தமது சிவானுபவத்தை 
வெளியிடுகின்ற சிறு நூல்‌. திருவகுப்பு என்பது 18 வகுப்புகளைக்‌ கொண்டது. திருப்புகழை 
யொத்த பெருமைக்குரியது. திருஎழுகூற்றிக்கை என்பது திருஏரகத்து முருகன்மீது 
அருணகிரிநாதர்‌ பாடிய சித்திரகவி, 


மேற்குறிப்பிட்ட நூல்களன்றி மயில்விருத்தம்‌, வேல்விருத்தம்‌ என்ற இரண்டு 
பதிகங்களும்‌ அருணகிரிநாதர்‌ பாடியது என்பது வழக்கு. இரண்டும்‌ பத்துப்‌ பத்து 
ஆசிரிய விருத்தம்‌ கொண்டவை. மற்றப்படி சேவல்‌ விருத்தம்‌ முதலான பாடல்களும்‌, 
உடல்கூற்று வண்ணம்‌ என்ற பாடலும்‌ இவர்‌ பாடியன அல்ல. இதைபோல, திருவகுப்பில்‌ 
18 வகுப்புகளுக்கு மேலாக 25 வகுப்புவரையில்‌ வழங்கும்‌ பிற வகுப்புக்களும்‌ இவர்‌ பாடியன 
அல்ல. 


அருணகிரிநாதருடைய திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களுக்கு உடன்காலத்திலும்‌ 
பிற்காலத்திலும்‌ ஏற்பட்டிருந்த பெரும்புகழின்‌ பயனாக, பல்வேறு இனத்தவர்களும்‌ 
“இவர்‌ எங்கள்‌ இனத்தவர்‌' என்று உரிமை கொண்டாடுகின்ற ஒருநிலை ஏற்பட்டுவிட்டது. 
அவர்‌ கணிகையர்‌ குல மாதினிடமாகத்‌ தோன்றியவர்‌ என்பதும்‌ இந்தநிலையே. 
இதுபற்றிப்‌ பல இடங்களில்‌ மேளக்கார வகுப்பினர்‌ பஜனைக்கூடங்கள்‌ நிறுவி, விழா 
கொண்டாடி வருகிறார்கள்‌. கொண்டாடட்டும்‌; எப்படியேனும்‌, எங்கேனும்‌ எவரேனும்‌ 
அவர்‌ பாடல்களையும்‌ ௮வர்‌ பெருமைகளையும்‌ பாடினால்‌ சரிதான்‌. 
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பிராமண சமூகத்தார்‌ இவரிடம்‌ சமஸ்கிருதம்‌ எளிதாகப்‌ பணிகேட்கும்‌ நிலையை 
மனத்தில்கொண்டு இவர்‌ பிராம்மண குலம்‌ என்று முடிவு கட்டுகிறார்கள்‌. இவ்வாறு 
இவர்கள்‌, இவர்‌ தங்கள்‌ குலம்‌ என்று சொல்ல முற்பட்டபோது, இவர்‌ தமிழரல்லர்‌ 
தெலுங்கர்‌ என்றுகூடச்‌ சொல்லவும்‌ தயங்கவில்லை. 


அருணகிரிநாதர்‌ வில்லிபுத்தூரர்‌ காலத்தவர்‌ என்பதற்கும்‌ பல கதைகள்‌ உள்ளன. அவர்‌ 
பிரபுடதேவராயன்‌ காலத்தவர்‌ என்பதை அவருடைய பாடல்களே தெரிவிக்கின்றன. 
பிரபுடதேவராயன்‌ இரண்டாம்‌ தேவராயன்‌. அவன்‌ ஆட்சிக்காலம்‌ 1422-1446. இவர்‌ 
சோமநாதன்‌ மடத்தைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. சோமநாதர்‌ எனப்பட்ட ஒரு சிவாசாரியர்‌. 
இவருக்குப்‌ புத்தூர்கோயில்‌ சாசனமொன்றில்‌ கோயிலும்‌ மடமும்‌ அளிக்கப்பட்ட செய்தி 
தெரியவருகிறது. தானம்‌ செய்யப்பட்ட ஊர்கள்‌ அருகே உள்ள தேவிகாபுரம்‌, முல்லண்டிரம்‌ 
என்று அறிகிறோம்‌. முல்லண்டி ரத்தில்‌ வாழ்ந்த கவிகள்‌ 'டிண்டிம கவிகள்‌' எனப்பட்டனர்‌. 
சித்திரக்கவி பிரபந்தங்கள்‌ இயற்றுவதில்‌ வல்லவர்களான கவிஞர்களுக்கு 'டிண்டிமம்‌' 
முழக்கும்‌ உரிமை ஒரு விருதாக அக்காலத்தில்‌ மன்னர்களால்‌ வழங்கப்பட்டது. 


15ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சாளுவாப்புதயம்‌ என்ற வடமொழிக்‌ காவியம்‌ இயற்றிய 
ராஜநாதகவி என்பவர்‌ அந்‌. நூலில்‌ தம்‌ தந்தை அருணகிரிநாதர்‌ என்றும்‌, அவர்‌ 
அஷ்டபாஷா பரமேசுவரர்‌ என்றும்‌ 'ஸார்வபெளம டிண்டிமகவி' என்றும்‌, சித்திரக்கவிப்‌ 
பிரபந்தம்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவரென்றும்‌, சேர சோழ பாண்டியர்களால்‌ பெரிதும்‌ 
போற்றப்பெற்றவர்‌ என்றும்‌ சொல்லுகிறார்‌. இவ்வருணகிரிநாதர்‌ திருப்புகழ்‌ பாடிய 
அருணகிரிநாதராய்‌ இருக்கலாம்‌ என்று கோபிநாதராயர்‌, சி. வி. நாராயண ஐயர்‌, மு. 
ராகவையங்கார்‌ முதலியோர்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. அருணகிரிநாதர்‌ பெரிய ஆசுகவி 
பாடவல்லவர்‌. கணக்கின்றிப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவரை அதிகமும்‌ புகழ்கின்ற 
பகழிக்கூத்தர்‌ தம்‌ திருச்செந்தூர்‌ முருகன்‌ பிள்ளைத்தமிழில்‌, ௮க்கடவுள்‌ திருமுன்‌ 
மங்கலக்கவிகள்‌ டிண்டிமம்‌ முழங்கிப்‌ பாடிவந்தார்கள்‌ என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. 
எப்படியிருப்பினும்‌, மேற்காட்டிய தெலுங்குக்‌ சுவிகளின்‌ மரபில்‌ ௮ருணகிரிநாதரைப்‌ 
பொருத்திக்காட்டுவது சிறிதும்‌ ஒவ்வாத கூற்று. இவர்‌ மற்றக்‌ கலைகளிலும்‌ சுவித்‌ துவத்திலும்‌ 
ஒப்பற்றவராயினும்‌, இவர்‌ டிண்டிமம்‌ முழங்கிய கவிஞர்‌ பரம்பரையில்‌ வந்த பிராமணர்‌ 
என்பது, பிற்காலத்தில்‌ இலக்கிய பரம்பரை முழுமையிலும்‌ காணப்படுகின்றதுபோல, 
தமிழுக்குப்‌ பெருமை கொடுப்பதில்‌ வரும்‌ தயக்கமும்‌, பிராமணருக்கே சிறப்பெல்லாம்‌ 
உரிமையாகவேண்டும்‌ என்ற தவறான ஓர்‌ எண்ணமுமேயாகும்‌. சைவ சித்தாந்த 
மகாசமாஜம்‌ பதிப்பாக 1935இல்‌ வெளிவந்த அருணகிரிநாதர்‌ பாடல்‌ தொகுதியில்‌ 
சமாஜக்‌ காரியதரிசியாக இருந்த ம. பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ என்ற பேரறிஞர்‌ 39 
பக்கங்களில்‌ எளியதோர்‌ ஆய்வு முன்னுரை எழுதியிருப்பதைக்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. அதனுள்‌ 
அவர்‌ காணும்‌ முடிவு, அருணகிரிநாதர்‌ உயர்ந்தகுலமாகிய வேளாளர்‌ குலத்தில்‌ உதித்து; 
இல்லற வாழ்வு, நீண்ட ஆயுளோடு வாழ்ந்து முத்திபெற்றார்‌ என்பதேயாகும்‌. 


மற்றோர்‌ இசை வரலாற்று நூலாசிரியர்‌, “அருணகிரிநாதர்‌, வங்காளத்திலிருந்து 
தமிழ்நாட்டில்‌ வந்து. குடியேறி, சிவம்‌ பார்வதி சண்முகரிடத்துப்‌ பக்திபூண்ட ஒரு 
குடும்பத்தில்‌ தோன்றியவர்‌. சந்தத்‌ தமிழ்ப்‌ பாடல்களால்‌ முருக பக்தியைப்‌ பரப்பினார்‌ 
என்று எழுதுகிறார்‌. இவையாவும்‌ தமிழுக்கும்‌ தமிழருக்கும்‌ பெருமை கொடுப்பதில்‌ வந்த 
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தயக்கம்‌. பெருமைக்குரியவர்‌ பிராமணராயிருக்க வேண்டும்‌, அல்லது அன்னிய 
மொழிக்குரியவராயிருக்க வேண்டும்‌, தமிழராயிருக்கக்கூடாது என்பது இத்தகைய 
ஆய்வாளருடைய முடிவான சித்தாந்தம்‌." ்‌ 

'தீராப்பிணி தீர' - 'சீவாத்ம ஞான' என்பது ஒரு திருப்புகழ்‌ பாடல்‌. இதில்‌ அமைந்த 
தாளம்‌ புதுமையானது. இது இலக்கிய நூல்களில்‌ அல்லது இசை நூல்களில்‌ வேறு 
எங்குமே காணப்படுவதில்லை என்று தாள விற்பன்னர்கள்‌ கூறுவார்கள்‌. 


அதல விதல முதல்‌ அந்தத்‌ தளங்கள்‌ என' என்ற திருப்புகழ்‌ பாடலில்‌ இவர்‌ 
ஆறுவகையான தாளச்சதிகளைப்‌ பாடலின்‌ மூன்றாவது அடியாக அமைத்திருப்பதோடுகூட 
நான்காவது அடியில்‌, “பதலை திமிலை துடி தம்பட்டம்‌” என்று சில தாளச்சதிகளை 
அடுக்கிச்‌ சொல்கிறார்‌. இது பழனிக்குரிய திருப்புகழ்‌. 


அருணகிரிநாதர்‌ விஜயநகர சாம்ராஜ்யம்‌ சிறப்பாக இருந்த காலத்தில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. 
தம்முடைய அன்புக்குப்‌ பாத்திரமான அரசனைப்‌ பிரபுட தேவராயன்‌ என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. 
“பிரபுட தேவராயன்‌ உளமுமாட வாழ்தேவர்‌ பெருமாளே'' என்பது அவர்‌ பாடல்‌. இவன்‌ 
சுமார்‌ 1424-1447இல்‌ ஆட்சிபுரிந்த இரண்டாம்‌ தேவராயன்‌ என்பது மரபு. இந்த 
ராயனுடைய ஆட்சியின்‌ தொடக்ககாலத்தில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ வாழ்ந்தார்‌ என்பது உண்மை. 
ஆனால்‌ அவர்‌ இதற்கு முந்தைய நூற்றாண்டிலும்‌ (14ஆம்‌ நூற்றாண்டு) வாழ்நீதவர்‌. அவர்‌ 
நூறாண்டு காலம்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌ என்று நாம்‌ கொண்டாலும்கூட பல காரணங்களால்‌ 
அவர்‌ காலம்‌ 1340-1440 என்றுதான்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. ஆகவே பல ஆசிரியர்‌ 
எழுதியிருக்கிறபடி. 1484 - 1564இல்‌ வாழ்ந்த புரந்தரதாசருக்கு ௮வர்‌ சமகாலமாய்‌ இருத்தல்‌ 
முடியாது. புரந்தரதாசருக்கு இரு தலைமுறைகளுக்கு முந்தியவர்‌ என்றுதான்‌ சொல்ல 
வேண்டும்‌. 


அருணகிரிநாதர்‌ காலத்தில்‌ பிறமொழிக்‌ கிருதிகள்‌ பல எழுந்திருந்தன என்று 
சொல்லி அனேக ஆசிரியர்‌, முந்தியவற்றாலெல்லாம்‌ அவர்‌ பெரிதும்‌ பயனடைந்தார்‌, 
அவருடைய இசை பயனடைந்தது என்று நிறுவ முயல்கிறார்கள்‌ இது வீண்வேலை 
மட்டுமல்ல, பொய்யுமாகும்‌. அருணகிரிநாதருக்கு 700 ஆண்டுகள்‌ முற்பட்ட 
திருஞானசம்பந்தர்‌ ஆகியோருடைய இசைப்பாடல்கள்‌ குமரிமுனையிலிருந்து 
திருவேங்கடம்‌ வரையில்‌ திருவஞ்சைக்களத்திலிருந்து பல்லவனீச்சுரம்‌ வரையில்‌ 
ஒலித்துக்‌ கொண்டிருக்க, இவர்‌ பிறமொழிகளிடமிருந்து கற்றுக்‌ கொண்டார்‌ என்ற 
தோரணையில்‌ பல ஆய்வாளர்‌ கருத்து வெளியிட்டிருப்பது தமிழைக்‌ குறைக்க வேண்டும்‌ 
என்று திட்டமிட்டுச்‌ செய்த செயலாகவே தோன்றுகிறது. எப்படி 'சங்தே ரத்னாகரம்‌' 
என்ற லட்சணக்கிரந்தம்‌ எழுதிய அந்நியநாட்டு அன்னிய மொழியினரான சாரங்கதேவர்‌ 
தமிழ்ப்‌ பண்களைக்‌ கற்றே தம்முடைய இலக்கணத்தை எழுதினாரோ, அதேபோல அதே 
பண்களைக்‌ கற்று அவற்றின்‌ வாரிசாகத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தமிழராகப்‌ பிறந்த அருணகிரி 
நாதர்‌, முருகன்‌ திருவருளும்‌ துணைசெய்ய தமது கணக்கற்ற இசைப்பாடல்களைப்‌ 
பொழிந்தார்‌. பிறமொழிகளுக்கு இவர்‌ கற்பித்தாரேயன்றி எவற்றிலிருந்தும்‌ கற்கவேண்டிய 
நிலை இவருக்குச்‌ சிறிதும்‌ இல்லை. நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்துவந்த இசையின்‌ 





ர ஆர்‌. ரங்கராமனுஜஐ ஐயங்கார்‌, தென்னிந்திய (கருநாடக) இசை வரலாறு (ஆங்கிலம்‌), 1972; 210. 
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வளர்ச்சியில்‌ 14-15 நூற்றாண்டுகளுக்குப்‌ பிரதிநிதியாக இவர்‌ ௮மைகிறார்‌. தேவாரப்‌ 
பாடல்களுக்குப்‌ பின்‌, அதாவது 9ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்‌ பிறகு 10 - 11 நூற்றாண்டுகளில்‌ 
திருவிசைப்பாக்களும்‌ கல்லாடமும்‌ பிரதிநிதிகளாக அமைகின்றன. 12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
பெரியபுராணம்‌, 13ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ நம்பி, திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌; இவ்விரண்டையும்‌ 
இசை இலக்கியங்களாக நாம்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடவில்லை. பரந்துபட்ட இசைச்செய்திகளை 
எடுத்து, தொகுத்துச்‌ சொல்லும்‌ நூல்களாக மட்டுமே இவற்றைக்‌ குறிப்பிடுகிறோம்‌. 
இசை நூல்‌ என்றே சொல்லத்தக்க அளவுக்கு இவற்றுள்‌ இசைச்செய்திகள்‌ உள்ளன 
இந்தத்‌ தொடர்மரபில்‌ 14-15 நூற்றாண்டுகளின்‌ பிரதிநிதியாக அருணகிரிநாதர்‌ 
விளங்குகிறார்‌. இதுவே வரலாற்றில்‌ இவருக்குரிய இடம்‌. இதைவிட்டு அருணகிரிநாதர்‌ 
காலத்தில்‌ என்னென்னவோ இசைகள்‌ வழங்கின என்று சொல்லுவதெல்லாம்‌ ஆதாரமற்ற 
போலிவாதம்‌, முழுப்பொய்‌ என்று நாம்‌ சொல்லக்‌ கடமைப்பட்டிருக்கிறோம்‌. 


இனி, இவருடைய பாடல்களில்‌ அமைந்த இசைப்பண்பைச்‌ சில சொற்களால்‌ 
கூற முயல்வோம்‌, இது ஒரு சமுத்திரம்‌. இதை ஆழம்‌ காணவும்‌ முடியாது; அகலம்‌ 
காணவும்‌ முடியாது. ஆயினும்‌ நூல்‌ என்று வந்தால்‌ சில குறிப்புக்கள்‌ சொல்லித்தானே 
ஆகவேண்டும்‌? 


அருணகிரிநாதர்‌ பாடல்களில்‌ மற்றப்‌ பிரபந்தங்கள்போக, திருப்புகழாகக்‌ 
கிடைப்பன 1360 பாடல்கள்‌. தேவாரப்‌ பாடல்களுக்குப்‌ பண்‌ சொல்லப்பெற்றவிதமாக 
இங்குப்‌ பண்‌ சொல்லப்பெறவில்லை. ஞானசம்பந்தர்‌ தலங்கள்தோறும்‌ சென்று 
தாளமிட்டுத்‌ தாமே பண்களைப்‌ பாடினார்‌. அப்பரும்‌, சுந்தரரும்‌, தாங்களும்‌ 
பண்களாகவே பாடினார்கள்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. மாணிக்கவாசகர்‌, அவ்வாறு 
திருவாசகத்தைப்‌ பண்ணாகப்‌ பாடவில்லை என்று நாம்‌ கருதலாம்‌. ஆனால்‌ பின்வந்த 
திருவிசைப்பாக்களுக்கு அனைவரும்‌ பண்களைப்‌ பாடினார்கள்‌. இது சைவப்‌ 
பாசுரங்களின்‌ நிலை. இவற்றுக்கு முக்கியமான சான்று, வரலாறுகளும்‌ பாசுரங்களுக்குப்‌ 
பண்டைக்‌ காலத்திலேயே பண்கள்‌ குறிப்பிட்டிருப்பதும்‌ ஆகும்‌. 


ஆனால்‌ நாலாயிரத்‌ திவ்வியபிரபந்தத்தில்‌ இத்தகையதோர்‌ இசைமரபு 
இருக்கவில்லை. ஆழ்வார்கள்‌ எப்படிப்‌ பாடினார்கள்‌ என்பது நமக்குத்‌ தெரியாது. ஒருகால்‌ 
திருப்பாணாழ்வார்‌, பாணர்‌ ஆனதினாலே, பண்ணாகவே பாடியிருப்பார்‌. மற்றப்படி, 
எதையும்‌ பண்ணாக அன்று பாடியதாக வரலாறு இல்லை. ஆழ்வார்‌ இசையில்‌ இதை 
விளக்கியிருக்கிறோம்‌. இன்றும்‌ பண்‌ வழக்கம்‌ இல்லை. ஆகவேதான்‌ நாதமுனிகள்‌ 
பண்ணமைக்கும்‌ முயற்சியை மேற்கொண்டார்‌ என்று குருபரம்பரை நூல்கள்‌ 
சொல்லுகின்றன. 


இங்ஙனமாக அருணகிரிநாதருடைய திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌, இசைப்பாடல்கள்‌ 
என்று நாம்‌ அறிகிறோமேயன்றி, அவர்‌ அவற்றைப்‌ பண்ணில்‌ பாடினாரா என்பது 
நமக்குத்‌ தெரியவில்லை. ஆனால்‌ பூதவேதாள வகுப்பில்‌ அவர்‌ காட்டியுள்ள பண்கள்‌, 
இராகங்கள்‌, தாளங்கள்‌, இசைக்கருவிகள்‌ ஆகியவற்றை எண்ணும்போது அவர்‌ ஒப்பற்ற 
ஆற்றல்‌ படைத்த இசைவாணர்‌ என்பதை நன்கு காண்கிறோம்‌. ஆயினும்‌ இன்‌ நுவரை 
இவர்‌ பாடல்களுக்குப்‌ பண்‌ வகுக்கப்பெறவில்லை என்பது ஒரு குறைதான்‌. அவர்‌ காலம்‌ 
சாரங்கதேவருக்கு (1210-1247) பிற்பட்ட காலம்‌. இவருக்குப்‌ பின்தான்‌ இராகங்கள்‌ பெயர்‌ 
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வழங்க ஆரம்பிக்கின்றன. அருணகிரிநாதர்‌ காலத்தில்‌ (1.350-1450) பண்கள்‌ இராகங்களாக 
வளரும்போது பண்‌ ஆகிய தனிநிலை மெல்ல நழுவுகிறது. 


கோயிலில்‌ மட்டும்‌ நாகசுரத்திலும்‌ ஒதுவாரிடத்திலும்‌ பண்‌ தொடர்ந்து இருந்து 
வந்தது. மற்றப்படி பண்களும்‌, இராகங்களும்‌ கலந்துபோயின என்று சொல்லவேண்டி 
யிருக்கிறது. முன்காட்டிய பூதவேதாள வகுப்பு அடிகளில்‌ பின்வரும்‌ பெயர்களைக்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. வராளி, சிகண்டி.கை, சீகாமரம்‌, விபஞ்சி, கெளளி, பைரவி, இலளிதை, 
கைசிகம்‌, கெளளை, மலகரி, பெளளி, வராடி, படமஞ்சரி, தன்யாசி, பஞ்சமம்‌, தேசி, ராஞ்சி 
ஆகிய இராகங்களையும்‌ பண்களையும்‌ பூதவேதாளங்கள்‌ யாழில்‌ இசைக்கின்றனவாம்‌. 
வேறிடங்களில்‌ இவர்‌ இந்தளம்‌, கவடி, ஸ்ரீராகம்‌ ஆகியவற்றையும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
இவற்றையெல்லாம்‌ இவர்‌ அநாயசமாகப்‌ பாடலில்‌ எடுத்துப்‌ பாடும்போது இவருடைய 
இசைவீச்சின்‌ எல்லை எவ்வளவு பெரியது என்று நாம்‌ பார்த்து அதிசயிக்கிறோம்‌. 


அடுத்து, இவர்‌ குறிப்பிடுகின்ற சில இசைக்கருவிகளைச்‌ சொல்வோம்‌. யாழ்‌, 
உடுக்கை, இடக்கை, பறை, மத்தளி, துடி, சந்திரவளை, வீரமுரசு, திமில்‌, தடாரி, 
குடபஞ்சமுகி (குடமுழா என்னும்‌ பஞ்சமுக வாத்தியம்‌), கரடிகை, கொம்பு, பேரிகை 
முதலான எண்ணற்ற வாத்தியங்கள்‌. 


இவருடைய சிறப்பான இசைச்சேவை தாளம்‌ பற்றியது. அதே இடத்தில்‌ உற்கடிதம்‌, 
சச்சபுடம்‌, சாசபுடம்‌, சட்பிதா, புத்திரிகம்‌ ஆகிய பஞ்ச தாளங்களைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
மார்கி தாளங்கள்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ தேசி தாளங்களையும்‌ சொல்லுகிறார்‌. மார்கி 
தாளங்கள்‌ மேற்சொன்ன ஐந்துமாகும்‌. அடுத்து தேசி தாளங்களான சத்சரி தாளம்‌, உத்சவ 
தாளம்‌, தற்பண தாளம்‌ என்றெல்லாம்‌ பாடுகிறார்‌. இவ்வாறு இவர்‌ சொல்லிய இசைகள்‌, 
இசைக்கருவிகள்‌, தாளங்கள்‌ முதலியன இவருக்கு முந்தைய நிசுண்டுகளின்‌ இசைப்‌ 
பகுதியில்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


பண்களைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌ பழைய மரபில்‌ வந்த ஒதுவார்கள்‌ எல்லாத்‌ 
தேவாரப்‌ பண்களையும்‌ பாடி வந்தார்கள்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. தாங்கள்‌ பாடுகின்ற 
வற்றைச்‌ சிறிதும்‌ பண்டைய பண்‌ முறையிலிருந்து மாற்றாமல்‌ பாடி வருகிறார்கள்‌. ௮து 
இசை வளர்ச்சிக்கும்‌ இசையறிவுக்கும்‌ பேருதவியாகும்‌. அன்றியும்‌ சமூகத்தில்‌ மக்களிடையே 
இசைஞானம்‌ தோன்றி வளர்வதற்கும்‌ இதுவே சிறந்த வழியாகவும்‌ உள்ளது. பின்னும்‌ 
எடுத்துக்காட்டாகத்‌ தியாகராசர்‌ கிருதிகளைக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. முக்கியமான பல 
கிருதிகளை அப்படியேதான்‌ இன்றும்‌ மாற்றாமல்‌ பாடி வருகிறார்கள்‌. இன்ன பாடல்‌ 
என்ற மாத்திரத்தில்‌ கேட்போருள்ளத்தில்‌ இன்ன இராகம்‌ என்ற உணர்வு உண்டாகிறது. 
இதை இசை ஒருநிலைப்படுத்துதல்‌ என்று நாம்‌ கூறலாம்‌. இதனால்‌ சமூகத்தில்‌ 
இசையுணர்வு நிலைபெறுகிறது. தேவாரப்‌ பண்களும்‌ தியாகராசர்‌ கிருதிகளும்‌ இவ்வாறு 
நிலைபெற்று இருக்கின்றன. 


ஆனால்‌ திருப்புகழ்ப்‌ பாடகருடைய இசை இவ்வாறு நிலைபெறவில்லை.. யாரும்‌ 
எந்தப்‌ பாடலையும்‌ எப்படியும்‌ பாடலாம்‌ என்ற ஒரு துர்ப்பாக்கியநிலை காரணமாக 
இசை உணர்வை வளர்க்கத்‌ திருப்புகழ்ப்‌ பாடகர்கள்‌ உதவவில்லை. அப்படியின்றி, 
திருப்புகழ்‌ பாடுவோரனைவரும்‌ தனி இசைவாணராயினும்‌, பஜனைக்‌ கூட்டத்தாராமினும்‌ 
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இன்ன பாடல்‌ இப்படித்தான்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று வரையறைப்படுத்தி ஒருநிலைப்‌ 
படுத்திக்‌ கொள்வது மிகவும்‌ அவசியம்‌. 


திருப்புகழைப்‌ பாடும்போது பலர்‌ பிற்கால இராகங்களைப்‌ பாடுகிறார்கள்‌. இதற்குக்‌ 
காரணம்‌ ஒரு பெருங்கோளாறு, பிராமண சங்கீத வித்துவான்கள்‌ 'தெலுங்கைப்‌ 
பாடினால்தான்‌ இசை' என்ற உணர்வினால்‌ கச்சேரி முழுமையும்‌ தெலுங்கையே 
பாடிக்கொண்டு இருந்துவிட்டு, சுச்சேரி முடிவில்‌ இரண்டு 'தமிழ்த்துக்கடா' என்ற பெயரில்‌ 
இரண்டொரு திருப்புகழ்ப்‌ பாட்டுக்களைப்‌ பாடிவந்தார்கள்‌. இது இசைக்கும்‌ சேடு, 
தமிழுக்கும்‌ கேடு, திருப்புகழுக்கும்‌ கேடு என்பதை நாம்‌ சிந்திக்கவேண்டும்‌. மோகனம்‌, 
குறிஞ்சி, நாட்டை, தேவகாந்தாரி, ஆனந்தபைரவி முதலான இராகங்களில்‌ திருப்புகழைப்‌ 
பாடுவது பொருத்தம்‌. ஏனெனில்‌ அவை பழமையான இராகங்களாக இருக்கின்றன. 
ஆனால்‌ சிந்து, பைரவி, ௮ம்சாநந்தி முதலிய புதிய இராகங்களில்‌ பாடுகிறார்கள்‌. இந்த 
இராகங்கள்‌ அருணகிரிநாதர்‌ காலத்திற்குப்‌ பிறகு புதிதாய்‌ உருவாக்கப்‌ பெற்றவை. 
ஆசுவே பழம்பாடல்களைப்‌ புது இராகத்தில்‌ பாடுவது நல்லதல்ல. இவ்வாறு பாடிய 
இராகங்களும்‌ அப்பாடல்களைப்‌ பொருத்தவரையில்‌ செல்வாக்கிழந்துவிட்டன. இது 
திருப்புகழுக்கே குறைவானது. திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்‌ என்பது தேவாரம்போல தெய்வீகமான 
பாடல்‌. அதற்கு கெளரவம்‌ குறைகின்ற வகையில்‌ இராகம்‌ அமைத்துப்‌ பாடுவது 
பெரும்பாதகம்‌ என்றுதான்‌ சொல்லவேண்டும்‌. பிராமண வித்துவான்கள்‌ தியாகராசர்‌ 
கிருதிகளைப்‌ புதுப்பாணியில்‌ பாடுகிறார்களா? 


தொடக்கத்தில்‌ தாளங்களைக்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. இந்தத்‌ துறையில்தான்‌ அருணகிரி 
நாதருடைய பெயரும்‌ திருப்புகழின்‌ பெயரும்‌ இசையுலகில்‌ என்றென்றும்‌ நின்று நிலவும்‌. 
தமிழிசையில்‌, அதாவது கருநாடக சங்கத்தில்‌ தாளம்‌ என்பது இணையற்ற ஒரு லய 
சாஸ்திரப்‌ பகுதி. இதையொத்த காலப்பிரமாண இசைமுறை எந்த உலகமொழியிலுமே 
இல்லையென்று இசைவல்லுநர்‌ கூறுகிறார்கள்‌. தாளக்கலை என்பது கலையாக 
மட்டுமில்லாமல்‌ பெரிதும்‌ சிக்கல்‌ நிறைந்த ஓர்‌ அறிவியல்‌ சாஸ்திரமாகவே வளர்ந்திருக்கிறது. 
பழங்காலத்தில்‌ தத்திலம்‌ முதலான வடமொழித்‌ தாள சாஸ்திரங்கள்‌ இருப்பதைக்‌ 
காட்டுகிறார்கள்‌. அவற்றின்‌ சில பகுதிகள்‌ ௮ச்சாகி உள்ளன. முழு. நூல்கள்‌ இல்லை. ஆனால்‌ 
அநீத சாஸ்திரங்களில்‌ காணும்‌ கற்பனையும்‌ கடந்தநிலை அருணகிரிநாதருடைய 
தாளங்களின்‌ நிலை. மார்க்கிதேசி என்ற பாகுபாடு 108 தாளங்களை விரிவாகக்‌ கூறுகிறது. 
பிற்காலத்தில்‌ 1058இல்‌ 35 தாளங்கள்‌ பெருஞ்சிறப்பு அடைந்திருக்கின்றன. இந்த 35உம்‌ 
தங்களுடைய கதிபேதத்தால்‌ 5 மடங்காகப்‌ பெருகி 175 தாளங்களாகவும்‌ ஆகி உள்ளன. 


அருணகிரிநாதர்‌ சப்த தாள முறையில்‌ பஞ்சயாதி அமைப்பைப்‌ பின்பற்றுகிறார்‌ 
என்று சொல்லலாம்‌. இவருடைய பாடல்களில்‌ வருகின்ற தாளங்கள்‌ 108 தாளமுறை, 35 
தாளமுறை, நவசந்தி தாளம்‌, 52 தாளமுறை முதலிய எல்லாத்‌ தாளமுறைகளிலும்‌ 
அமைந்துள்ளன. இதனோடு நிற்காமல்‌, இங்கு எதிலும்‌ அடங்காத வேறுபல தாளங்களும்‌ 
காணப்படுகின்றன. சிறப்பாக வடமொழித்‌ தாளசாஸ்திரங்களில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ள சில 
இலக்கணங்களுக்குச்‌ சாகித்தியம்‌ வடமொழியில்‌ எங்குமே காணப்படவில்லை. 


அப்படியானால்‌ அவை எங்கிருந்து வகுக்கப்பெற்றன என்பது கேள்வி, அவற்றின்‌ 
காலத்தில்‌ வ௮டமொழியிலோ வேறு எந்த வடநாட்டு மொழியிலோ இசைக்கான, 
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தாளத்துக்கான சாகித்தியங்கள்‌ இல்லை. எனவே அவையாவும்‌ தமிழ்நாட்டுப்‌ 
பாடல்கள்‌, தமிழ்நாட்டுத்‌ தாளங்களிலிருந்தே உருவாயின என்று சொல்லாமலே 
விளங்கும்‌. அவை அருணகிரிநாதருடைய பாடல்களில்‌ மட்டுமே காணப்படுகின்றன. 
இது ஒர்‌ பெரும்‌ இசை வரலாற்றுண்மையை நமக்குணர்த்துகிறது. தமிழில்‌ கணக்கற்ற 
தாள வின்னியாசங்களுக்கான பாடல்கள்‌ இருந்தன. திருஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரம்‌ முதல்‌ 
அருணகிரிநாதர்‌ பாடல்‌ வரையில்‌ இவற்றைக்‌ காண்கிறோம்‌. இவற்றைப்‌ பார்த்தே 
பண்டைய வடமொழி லட்சணக்‌ கிரந்தங்கள்‌ யாவும்‌ எழுந்தன. வடமொழியில்‌ லட்சிய 
கிரந்தங்கள்‌ இல்லாமையினாலும்‌ தமிழில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ பாடலில்‌ இவை 
அமோகமாக இருப்பதனாலும்‌ இந்த இசையின்‌ சாத்திரங்கள்‌ தமிழுக்கே உரியன என்று 
நாம்‌ கொள்வதற்குத்‌ திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ சிறந்த சான்றளிக்கின்றன. பண்டைய 
காலத்தில்‌ இருந்து இறந்துபோன தமிழ்‌ இசை தாள இலக்கணங்களை வேறிடத்தில்‌ 
விரிவாய்ச்‌ சொல்லியிருக்கிறோம்‌. 


சித்திரக்கவிகள்‌, அலங்காரக்கவிகள்‌ என்பன தமிழில்‌ நெடுங்காலமாக உள்ளன 
இவற்றுக்குத்‌ தோற்றுவாய்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌. சந்தங்களில்‌ அவர்‌ தேர்ந்த நிபுணர்‌. 
அவருக்குப்‌ பின்‌, தொடர்ந்து தமிழ்‌ இலக்கிய மரபில்‌ சங்கீத அமைப்பை வரலாறு 
நெடுகிலும்‌ காண்கிறோம்‌. யாப்பருங்கல விருத்தி உரையில்‌ சந்த இலக்கியங்கள்‌ விரிவான 
மேற்கோளாகத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இந்‌.நூல்களின்‌ காலம்‌ 8 - 10 நூற்றாண்டுகள்‌. ஆனால்‌ 
அந்‌. நூல்கள்‌ இல்லை. சயங்கொண்டார்‌ பாடிய கலிங்கத்துப்பரணி முழுமையுமே சந்தப்‌ 
பாடல்கள்‌ ஆகும்‌. இங்கெல்லாம்‌ எளிய தமிழில்‌ நயமான சந்தங்கள்‌ நுழைந்து அகப்‌ 
பொருளையும்‌, புறப்பொருளையும்‌, அழகிய சித்திரங்களாகக்‌ கண்முன்‌ நிறுத்துகின்றன. 
பரணிப்பாடல்‌ என்றாலே, சந்தப்பாடல்‌ என்றாயிற்று. சந்தத்தின்‌ கும்மாள உச்சநிலையை 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ பாடிய தக்கயாகப்பரணியில்‌ முழுமையாகக்‌ காண்கிறோம்‌. மேலும்‌, 
இந்த. நாலில்‌ அவருடைய சந்தக்கவிதைக்குத்‌ தமிழும்‌ சமஸ்கிருதமும்‌ இரண்டு சேடிகள்‌ 
போலக்‌ கைகொடுத்து, உதவுகின்றன. “உரக நங்கணம்‌ தருவன பணமணி' என்று 
தொடங்குகின்ற முதற்‌ பாடலாகிய பைரவர்‌ வணக்கம்‌ தொடங்கி, இறுதிப்பாடல்‌ வரையில்‌ 
சந்தக்‌ குழிப்பின்‌ கோலாகலத்தை முழுமையாகப்‌ பார்க்கிறோம்‌. மாதிரிக்கு ௮க்காப்புச்‌ 
செய்யுளை மட்டும்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


உரக நங்கணந்‌ தருவன பணமணி 
உலகடங்கலுந்‌ துமிலெழ வெயிலெழ 
உடை தவிர்ந்ததன்‌ தருவரை உடைமளரி 
உவரி ஒன்றொடொன்‌ நலமா விலகிய 
சுரதவந்தரு தமருக சதிபோதி 
கழல்‌ புனைந்த தன்‌ பரிபுர ஒலியொடு 
கலகவன்‌ கலனென வருமொரு 
கரிய கஞ்சுகன்‌ கழலிணை பணி குலாம்‌ 


தமது இசைப்பாடலுக்கு அருணகிரிநாதர்‌ ஒட்டக்கூத்தரால்‌ பெரும்‌ பயனடைநீதார்‌ 
என்று உறுதியாய்ச்‌ சொல்லலாம்‌. ஒன்‌.று, மேலே காட்டியவாறமைந்த விஸ்தாரமான சந்த 
அமைப்பு. இந்த அமைப்பை இவர்‌ அவரிடம்‌ பெற்றார்‌ என்று கருதுவதற்கு மற்றொரு 
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சிறந்த சான்று சம்பந்தர்‌ வரலாறு. ஒட்‌.டக்கூத்தர்‌ சம்பந்தரை முருகன்‌ அவதாரம்‌ என்று 
வைத்து அவருடைய மதுரை வாதத்தைப்‌ பரணியுள்‌ ஒரு சிறப்புக்‌ கிளைக்கதையாக, 
வலிந்து, ஆனால்‌ மிகவும்‌ சுவையும்‌ நயமும்‌ பொருந்த அமைத்திருக்கிறார்‌. இதனால்‌ 
அருணகிரிநாதர்‌ தமது நூல்கள்‌ அனைத்திலும்‌ சம்பந்தரை முருகன்‌ அவதாரம்‌ என்று 
பாடுவது ஓட்‌... க்கூத்தரைப்‌ பின்பற்றியது என்று தெளிவாக நாம்‌ காண இயலுகிறது. 


அருணகிரிநாதருடைய தாளம்‌, தாள ஆராய்ச்சி எல்லையில்லாதது. அது பக்திக்‌ 
கருவூலமாக இருப்பதுபோலவே, இசைக்‌ கருவூலமாகவுள்ளது. அந்தத்‌ தாள அமைப்பு 
தமிழுக்கு மட்டும்‌ உரிய சொத்தன்று. “பிறமொழியாளரும்‌ தங்களுடைய மொழிவெறியை 
மறந்துவிட்டு அருணகிரிநாதர்‌ திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களை இசைக்காகப்‌ பயில்வார்களே 
யானால்‌ இவற்றின்‌ தாளம்‌ எத்தகைய இசைச்சுரங்கம்‌ என்பதைக்‌ காண்பார்கள்‌, 


தாங்களும்‌ பெரும்பயனடை வார்கள்‌. 


தமிழ்‌ இசைவாணரும்‌, தமிழிசைச்‌ சங்கப்‌ பண்‌ ஆய்வாளரும்‌, தாங்கள்‌ பாடிவருகின்ற 
புதிய இராக மோகத்தைக்‌ கைவிட்டு, திருப்புகழின்‌ பண்களையும்‌ தாளங்களையும்‌ காண 
முயல்வார்களானால்‌, சணக்கில்லாத புதிய இசைச்செய்திகளைப்‌ பெறமுடியும்‌. 
அதன்மூலம்‌ தமிழிசையும்‌ கருநாடக இசையும்‌ எவ்வளவோ வளம்பெறும்‌. 


முடிவாக, மற்றொரு வார்த்தை சொல்லவேண்டும்‌. திருப்புகழில்‌ பெண்களைப்‌ 
பழிக்கின்ற செய்திகள்‌ நிரம்ப உள்ளன. இவை அவருடைய இளம்பருவ வாழ்க்கையைக்‌ 
காட்டுகின்றன என்று நினைப்போருளர்‌. ஆனால்‌ அவை காரைக்காலம்மையார்‌ 
பாடலைப்போலப்‌ பிறர்நிலையைத்‌ தம்மேல்‌ ஏற்றிக்கொண்டு சொல்வது என்று 
ஒதுக்கிவிட்டுப்‌ பாடல்களைப்‌ பயின்றால்‌, அவற்றில்‌ மனித சமூகத்துக்கு என்றைக்குமே 
நிலையாக உள்ள அடிப்படை உபதேசங்களை விரிவாகக்‌ காணலாம்‌. பரோபகாரம்‌ 
எளியவருக்கு இடுதல்‌, உயிர்களுக்கு இரங்குதல்‌, சரணாகதித்‌ தத்துவம்‌, செய்யும்‌ 
கடமையை இறைபணியாகச்‌ செய்தல்‌, பலனைக்‌ கருதாத பணி; இத்தகைய உபதேசங்கள்‌ 
அவருடைய எல்லா நூல்களிலும்‌ காணப்படுகின்றன. 


தருவகுப்பு 

அருணகிரிநாதர்‌ பாடிய பாடல்களில்‌ திருப்புகழுக்கு அடுத்தபடி முக்கியம்‌ 
வகிப்பன அவர்‌ பாடிய திருவகுப்புக்கள்‌. இவை திருப்புகழ்போன்ற சந்தப்பாக்கள்‌. 
ஆனால்‌ அவற்றிலும்‌ நீண்டவை. தொகுப்புகளில்‌ இருபத்தைந்து திருவகுப்புப்‌ பாக்கள்‌ 
அச்சிட்டிருந்த போதிலும்கூட 1/8-தான்‌ அவர்‌ பாடியவை என்று ஆய்வாளர்‌ 
கருதுகிறார்கள்‌. அவற்றுள்‌ 6ஆவதாக உள்ள பூதவேதாள வகுப்பு அநேக இசைச்‌ 
செய்திகளைத்‌ தொகுத்துச்‌ சொல்கிறது. அதுபற்றி அப்பாடல்‌ நமது *ந்தனைக்குரியது. 
ஆயினும்‌ 18ஐயும்‌ குறித்து முதலில்‌ சிலசொற்கள்‌ சொல்லுவோம்‌. 


/ - சீர்பாத வகுப்பு - முருகன்‌ திருவடிச்‌ சிறப்பு 
2 - தேவேந்திர சங்க வகுப்பு - அடியார்‌ பெருமை 


இந்தட்‌ பாடலைத்‌ திருப்புகழ்‌ முனிவர்‌ வடபழனி ஆண்டவன்‌ சந்நிதியில்‌ 50 ஆண்டுகளுக்கு 
முன்‌ தாளத்தோடும்‌ இசையோடும்‌ பாடிய காலத்தில்‌ அங்கிருந்த பெரிய ஐனசமூகம்‌ 
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முழுமையும்‌ உடல்‌ அலைபோல்‌ அசைந்தாடியதைப்‌ பார்த்த அனுபவம்‌ அக்காலம்‌ 
அங்கு சென்றவர்களுக்குண்டு. 

3- வேல்‌ வகுப்பு. 

14 - வேல்‌ வாங்கு வகுப்பு; இரண்டும்‌ முருகன்‌ படையின்‌ சிறப்பு. 

4 - திருவேளைக்காரன்‌ வகுப்பு. 

12 - வேடிச்சிக்‌ காவலன்‌ வகுப்பு இரண்டும்‌ முருகனுக்கு உகந்த நாயகியின்‌ சிறப்பு. 

5 - பெருத்த வசன வகுப்பு - முருகனுடைய உபதேச மொழி. 

6 - பூத வேதாள வகுப்பு - முருகன்சேனை போர்க்களத்தில்‌ பேய்கள்‌ குழுமி உடல்களை 
உண்டு ஆடுகின்ற செயல்களை விரிவாகக்‌ கூறுவதே பரணிப்‌ பிரபந்தங்களின்‌ 
பொருள்‌. 

7 - பொருகளத்‌ தலகை வகுப்பு. 

8 - செருக்களத்‌ தலகை வகுப்பு. 

9 . போர்க்களத்‌ தலகை வகுப்புக்கள்‌. 

3 - சேவகன்‌ வகுப்பு - (9, 1.3) இரண்டும்‌ முருகனது போர்வீரம்‌. 

10 - திருஞான வேழ வகுப்பு 

17 - திருக்கையில்‌ வழக்க வகுப்பு - பெற்ற ஞானத்தின்‌ சிறப்பு 

15 - புயவகுப்பு - அவன்‌ புயங்களின்‌ பெருமை 

16 - சித்து வகுப்பு - அவன்‌ புகழின்‌ பெருமை 

17 - சடைக்கணியல்‌ வகுப்பு - அவன்‌ திருநோக்கச்‌ சிறப்பு 

18 - சிவலோக வகுப்பு - அன்பின்‌ சிறப்பு 

இந்த பதினெட்டில்‌ பன்னிரண்டு வகுப்புக்களில்‌ திருத்தணிகை கூறப்பட்டிருப்பதால்‌. 
அருணகிரிநாதர்‌ கிளி வடிவாகத்‌ திருத்தணிகையில்‌ முருகன்‌ கையில்‌ தங்கி, இவற்றைப்‌ 


பாடினார்‌ என்று பெரியோர்‌ கருதுவர்‌. இப்பதினெட்டிலுள்ளும்‌ 1, 2, 3, 4, 12, 14, 15, 17 
ஆகியவை பாராயணத்துக்குரியன என்பர்‌. 


இப்பதினெட்டின்‌ உள்ளும்‌ வேதாள வகுப்பு என்பது இசைச்செய்திகள்‌ பல தொகுத்துக்‌ 
கூறுகிறது. இந்தப்‌ பாடலானது சூரனை முருகப்பெருமான்‌ வதைத்த போர்க்களத்தில்‌ 
பூதவேதாளங்கள்‌ கூடி. ஆடுகின்ற செயல்களை விரிவாகக்‌ கூறுகிறது. இங்கு இப்பாடலை 
நாலாம்‌ அடியில்‌ ஆசிரியர்‌ பூதவேதாளங்கள்‌ போடுகின்ற தாளங்களையும்‌ இசைக்கின்ற 
வாத்தியங்களையும்‌, பாடுகின்ற இராகங்களையும்‌ சொல்லுகிறார்‌. இந்தத்‌ தன்மைபற்றி 
இந்தப்பாடல்‌ முழுமையும்‌ தராவிட்டாலும்‌ சில அடிகளை மட்டும்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


காரண மிடுவன குணலை யிடுவன 
குழையை நடுவன பவுரி வருவன 
ககன கூடம்‌உ டைந்துவி மும்படி 
கதறி வாயனல்‌ கண்கனல்‌ சிந்துவ 
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கைச்சதியி னாமுறைவி தித்தவா முற்கடித 
சச்சபுட சாசபுட சட்பிதா புத்திரிக 
கண்டச்‌ சம்பதிப்‌ பேதமாம்‌ பல 
கஞ்சப்‌ பஞ்சகத்‌ தாள மாம்படி. 


சித்தர்‌ பாடல்‌ 

பதினெண்‌ சித்தர்களை அகத்தியர்‌, திருமூலர்‌ என்று தொடங்குவார்கள்‌. சென்ற 
நூற்றாண்டில்‌ செய்யப்பட்டுள்ள பதினெண்‌ சித்தர்‌ பாடற்கோவையில்‌ சேர்த்துள்ள சில 
பாடல்கள்‌ இப்பதினெண்மர்‌ பெயர்களைச்‌ கூறும்போது இவ்விருவரையும்‌ முதலில்‌ 
வைத்துக்‌ கூறும்‌. இவ்வளவும்‌ பண்டை ஆதாரமில்லாத கூற்றுக்கள்‌. போகநாதர்‌ என்ற 
சித்தர்தாம்‌ இந்த மரபில்‌ வந்தவர்‌. திருமூலருடைய (ஞான) புத்திரர்‌ தம்‌ சந்ததி இன்னின்னார்‌ 
என்று விரிவாகக்‌ கூறுகிறார்‌. இவ்வளவையும்‌ திருத்தமான முறையில்‌ வரலாறும்‌ 
அறிவியலும்‌ கொண்டு ஆராயும்போது, சில மறுக்கமுடியாத முடிவுகளுக்கு வருகிறோம்‌. 
அவை பின்வருவன: 


அகத்தியர்‌ ஒரு சித்தராயின்‌ அவருக்கும்‌ தமிழிலக்கியத்துக்கும்‌ சம்பந்தமில்லை. 
இலக்கிய அகத்தியர்‌ சித்தர்‌ அகத்தியரினும்‌ வேறானவர்‌; மிகப்‌ பழமையானவர்‌. 
அகத்தியர்‌ பெயரால்‌ இன்று வழங்கும்‌ ஞான யோக வைத்தியப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பார்த்தால்‌, 18-19 நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த பலர்‌ செய்த பாடல்களை அகத்தியர்‌ பெயருக்கு 
ஏற்றிவிட்டார்கள்‌ என்பது நன்கு விளங்கும்‌. வேண்டுமானால்‌ 17ஆம்‌ நூற்றாண்டு என்று 


அபிமானத்தால்‌ சொல்லலாம்‌. 


திருமூலர்‌ சைவசமய ஞானி, ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. அவருக்கும்‌ இந்தச்‌ 
சித்த ஞான வைத்தியப்‌ பாடல்களுக்கும்‌ சம்பந்தமில்லை. அவர்‌ பெயரில்‌ வழங்கும்‌ 
இத்தகைய நூல்கள்‌ 17-18 நூற்றாண்டுகளில்‌ செய்யப்பட்டவை. 


மூன்றாவதாக போகநாதர்‌ என்ற ஒருவரைச்‌ சொல்கிறார்கள்‌. இவரே பழனிமுருகன்‌ 
திருவுருவத்தைப்‌ பிரதிட்டை செய்தார்‌ என்று ஒரு கருத்து பல அண்டுகளாகச்‌ 
சொல்லப்பட்டு வருகிறது. பழனியாண்டவர்‌ உருவம்‌ வரவர மெலிந்துகொண்டு வருவதை 
எவ்வாறு மேலும்‌ மெலியாமல்‌ பாதுகாக்கலாம்‌ என்று ஆராய, அரசு ஒரு குழு நியமித்தது. 
அதில்‌ உறுப்பினன்‌ என்ற முறையில்‌ போகரைப்‌ பற்றி முழுமையாக ஆராய நேர்ந்தது. 
அவர்‌ செய்ததாகச்‌ சொல்லப்படும்‌ எல்லா நூல்களையும்‌ ஆராய்ந்து கண்ட முடிவுகள்‌; 
போகர்‌ என்ற பெயரில்‌ பழமையாக ஓரு சித்தர்‌ இருந்திருக்கலாம்‌, ஆதாரமில்லை. அவர்‌ 
பழனியாண்டவர்‌ திருவுருவத்தைப்‌ பிரதிட்டை செய்தார்‌ என்பதற்கு எந்த ஆதாரமுமில்லை. 
அவரைப்பற்றி நமக்கு எந்தச்‌ சான்றுமில்லை. கிடைக்கின்ற நூல்களெல்லாம்‌ 18-19 
நூற்றாண்டுகளில்‌ எழுதப்பெற்று போகர்‌ செய்தார்‌ என்று வழங்குகின்றன. இந்நூல்களில்‌ 
மிகப்‌ பெரிதாகிய சத்த காண்டம்‌ (ஏழாயிரம்‌ பாடல்‌) ரயில்‌ வந்த பிறகு எழுதப்பட்டதாகும்‌. 
இப்போகர்‌ சித்தரல்லர்‌. இவர்‌ பெயரைச்‌ சொல்லிப்‌ பலர்‌ பிழைக்கிறார்கள்‌. சித்தர்‌ 
ஆய்வில்‌ இவருக்கு இடமில்லை. இது நமக்கு, இசைபற்றிக்‌ கூறும்‌ இவ்விடத்துப்‌ 
பொருள்‌ அல்லவாதலால்‌, இதற்கு மேல்‌ விரிக்கவில்லை. கொங்கணர்‌, கருவூரார்‌ 
சித்தர்நெறியில்‌ குறிப்பிடத்தக்கவரேயாயினும்‌ இசை ஆய்வில்‌ அவர்களுக்கு இடமில்லை. 
இடம்பெறத்தக்க சிலர்‌ பற்றியே இங்குப்‌ பேசுகிறோம்‌. 
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சுத்தர்‌ பாடல்கள்‌ பெரும்தொகுதியாகத்‌ தமிழ்மொழியில்‌ இன்று உள்ளன. இவை 
இலக்கியத்துக்குச்‌ செந்தமிழ்‌ இலக்கியமாகவும்‌ மற்றும்‌ நாடோடிப்பாடல்‌ தன்மை 
வாய்ந்த பா!..லாகவும்‌ அமைந்துள்ளன இப்பா! ல்கள்‌ தோன்றியகாலம்‌ 7475 
நூற்றாண்டுகள்‌ என்று வரையறை சொல்லப்பட்டுள்ளது; பிற்பட்‌.ட. காலங்களிலும்‌ 
இவை தோன்றியுள்ளன. இப்பாடல்களின்‌ அமைப்பும்‌ பொருளும்‌ சில முக்கியத்‌ 
தன்மைகளில்‌ இலக்கிய நடை.யிலிருந்து வேறுபட்‌ டுள்ளன. 


முதலாவதாக, இவற்றின்‌ யாப்பு, சம்பிரதாயமான யாப்பு முறையன்று, பெரும்பாலும்‌ 
வேறு. சிலசமயம்‌ சம்பிரதாய விருத்தப்பாடல்‌ போலவும்‌ இருக்கும்‌. இரண்டாவதாக 
இவற்றின்‌ பொருள்‌. பொருளைப்‌ பெரும்பகுதி சொந்தப்‌ பரிபாஷையபோலச்‌ சொற்களை 
அமைத்துக்கொண்டு சித்தர்‌ பாடுகிறார்கள்‌. அடுத்து, சாதிகளை மிகவும்‌ கடுமையாகச்‌ 
சாடுகிறார்கள்‌. சிறப்பாகப்‌ பார்ப்பனச்‌ சாதியை அதிகம்‌ தாக்குகிறார்கள்‌. பின்னர்‌ 
இறைவனை உருவம்‌ வைத்துப்‌ பூசிப்பது பயன்தராது, மந்திரம்‌ பயன்‌ தராது, இறைவனை 
இதயக்கோயிலில்‌ கண்டு பூசிக்கவேண்டும்‌ என்பது. இதையும்‌ கடுமையான சொற்களால்‌ 


சொல்கிறார்கள்‌. 


இருந்துங்கூட, இப்பாடல்கள்‌ பாமரமக்களால்‌ பெரிதும்‌ விரும்பப்படுவன. சில 
ஆண்டுகளுக்கு முன்வரை இசைக்கச்சேரிகளில்‌ தமிழ்ப்பாட்டுப்‌ பாடும்போது அதனுள்‌ 
நிச்சயமாக சித்தர்‌ பாடல்‌ பாடப்படவேண்டும்‌. அதனுள்‌ சிறப்பான இசையம்சங்கள்‌ 
பொருந்தியுள்ளன. இவற்றால்தான்‌ இவற்றினிடத்துப்‌ பொதுமக்களுக்குக்‌ சுவர்ச்சி அதிகம்‌ 


சித்தர்‌ பாடல்களில்‌ பிற்காலத்துப்‌ போலிச்சித்தர்‌ பாடல்களும்‌ சேர்ந்தே காணப்‌ 
படுகின்றன. அவற்றை நீக்கி, இலக்கியச்‌ சுவைமிக்க பாடல்களையும்‌, மெய்ஞ்ஞானிகளும்‌ 
சுவானுபூதிமான்களாயுமுள்ள சித்தர்களின்‌ பாடல்களையும்‌ மட்டும்‌ பார்ப்போம்‌. 


சித்தர்களில்‌ தங்கள்‌ பாட்டுக்களால்‌ சிறப்படைந்தோர்‌ சிவவாக்கியர்‌, பத்திரகிரியார்‌, 
அகப்பேய்ச்சித்தர்‌, அமுகுணிச்சித்தர்‌, இடைக்காட்டுச்சித்தர்‌, கடுவெளிச்சித்தர்‌ 
குதம்பைச்சித்தர்‌, பாம்பாட்டிச்சித்தர்‌, கருவூர்ச்சித்தர்‌ என்போர்‌ மட்டுமே 
முக்கியமானவர்கள்‌. இவர்களுள்‌ சிவவாக்கியர்‌ பாடல்களையும்‌ பத்திரகிரியார்‌ 
பாடல்களையும்‌ இசையரங்குகளில்‌ பாடும்‌ வழக்கமில்லை. 


இவ்விருவர்‌ பாடல்களும்‌ எளிமையாயும்‌ சுவை பொருந்தியனவாயும்‌ இருந்த 
போதிலும்‌ அவை இவ்வுலகைவிட்டு அப்பால்‌ உள்ள ஒரு நிலையையே பேசுகின்றன. 
பொதுவாக இசைபாடுவோர்‌ இவ்வுலக வாழ்க்கையைச்‌ சிறப்பித்துப்‌ பாடும்‌ பாட்டே 
பாடுவார்கள்‌. அகவே இவ்விருவர்‌ பாடல்கள்‌ இசைக்கச்சேரிக்கு ஏற்றனவல்ல என்று 
விலக்கப்பட்டுள்ளன. பாடற்பொருள்‌ பாமரமக்களுக்கு நன்கு தெரிந்த பொருள்‌. 
அவர்களுக்குச்‌ சுவைபயக்கும்‌ பொருள்தான்‌. இருந்தாலும்‌ அவை கச்சேரிக்குப்‌ 
பொருளாகமாட்டா. ஆதலால்‌ இவ்விருவரையும்‌ இங்கு நாம்‌ பேசவில்லை. 


எடுத்துக்காட்டாக, இவ்விருவர்‌ பாடல்களிலும்‌ சில கண்ணிகள்‌ மட்டும்‌ இங்குக்‌ 
காட்டுவோம்‌. பட்டினத்தார்‌ முதல்பகுதி 'முதல்வன்‌ முறையீடு' என்ற பாடல்‌, முதல்‌ இரு 
கண்ணிகள்‌; இவற்றுள்‌ தொடக்கம்‌: “கன்னி வனநாதா - கன்னி வனநாதா'' என்று 
அமைந்துள்ளது. இதுவே 722 கண்ணிகளுடைய இப்பகுதியின்‌ இடையில்‌ எட்டுமுறை 


அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ 249 


சொல்லப்பட்டுள்ள இத்தன்மையால்‌ இம்முறையீடு ஒர்‌ இசைப்பாடல்‌. “கன்னி வனநாதா” 
என்பது பல்லவி என்று கருதுவது பிழையாகாது. முதல்‌ இரு வரிசைகள்‌, 


மூல மறியேன்‌ முடியும்‌ முடிவறியேன்‌ 
ஞாலத்துட்‌ பட்டதுயர்‌ நாட நடக்குதடா (1) 


அறியாமை யாம்மலத்தால்‌ அறிவுமுதற்‌ கெட்டனடா 
பிறியா வினைப்பயனால்‌ பித்துப்‌ பிடித்தனடா ..்‌. .. இ 


பின்னும்‌ இரு கண்ணிகள்‌: 
மண்ணாசை பட்டேனை மண்ணுண்டு போட்டதடா 
பொன்னாசை பெண்ணாசை போகேனே என்குதே (5) 
மக்கள்‌ சுற்றத்தாசை மறக்கேனே என்குதே 
திக்கரசாம்‌ ஆசையது தீரேனே என்குதே (6) 


இவைபோலவே பட்டினத்தார்‌ பாடிய முதல்வன்‌ முறையீடு, அருட்புலம்பல்‌, இறந்தகாலத்‌ 
திரங்கல்‌, நெஞ்சொடு புலம்பல்‌, பூரணிமாலை - யாவும்‌ கூடுதல்‌ 342 பாடல்கள்‌. 


பட்டினத்தாரின்‌ சீடர்‌ எனப்படும்‌ பத்திரகிரியாரின்‌ பாடல்கள்‌ மெய்ஞ்ஞானப்‌ 

புலம்பல்‌ எனப்படும்‌. 2.32 கண்ணிகள்‌, ப 'எக்காலம்‌' தல முடியும்‌. பின்னே இரு 
கண்ணிகளைக்‌ காணலாம்‌. 

ஆங்காரம்‌ உள்ளடக்கி ஐம்புலனைச்‌ சுட்டறுத்துத்‌ 

தூங்காமல்‌ தூங்கிச்‌ சுகம்பெறுவ தெக்காலம்‌ ? (1) 

பேய்போல்‌ திரிந்து பிணம்போற்‌ கிடந்து பெண்ணைத்‌ 

தாய்போல்‌ நினைத்துத்‌ தவழுடிப்ப தெக்காலம்‌ ? (8) 
புலம்பல்‌ என்பது ஒப்பாரி, இவ்விரு பாடல்களும்‌ ஓப்பாரிகளே. ஆகவே இவற்றைக்‌ 


கச்சேரிகளில்‌ பாடாமல்‌ விலக்கிவிட்டதில்‌ வியப்பில்லை. இது சம்பந்தமாக மற்றொரு 
நிலையையும்‌ சுட்டிக்காட்டுவது பொருத்தமாயிருக்கும்‌. 


சுமார்‌ 1933-34ஆம்‌ அண்டில்‌ மகாவித்துவான்‌ ரா. ராகவையங்கார்‌ அவர்கள்‌ சில 

கண்ணிகளில்‌ மையிலாப்பூர்‌ சித்திரக்குளம்‌ வடக்குவீதியில்‌ திரு. பெ. நா. அப்புசாமி ஐயர்‌ 
இல்லத்தில்‌ இலக்கியக்‌ காலட்சேபம்‌ நடத்துவார்‌. ஒருநாள்‌ எப்படியோ ஒப்பாரி பற்றிய 
பேச்சு வந்தது. பட்டினத்தாரின்‌ தனிப்பாடலொன்று ஒருவன்‌ குறைந்த வயதில்‌ இறந்து 
போனதைக்‌ காட்டி, அந்த ஞானி யாக்கை நிலையாமையைக்‌ காட்டுகிறார்‌. பாட்டு, நல்ல 
நான்கு அடிகொண்ட அறுசீர்‌ விருத்தமாயிருந்தாலும்‌ பொருள்‌ ஒப்பாரி. வித்துவான்‌ 
அதைத்‌ தமக்கே உரிய €ச்சுத்‌ தொண்டையால்‌ எடுத்துப்‌ பாடியபோது கேட்ட ரசிகர்‌ 
அத்துணைபேருக்கும்‌ மறக்கமுடியாத அனுபவம்‌. 

வடிவந்தானும்‌ வாலிபம்‌ மகளுந்தாயும்‌ மாமியும்‌ 

'படிகொண்டாரும்‌ ஊரிலே பழிகொண்டால்‌ நீதியோ 

_ 1தடிவந்தானும்‌ ஏழையோ குயவன்‌ தானும்‌ கூழையோ 
நடுநின்றானும்‌ வீணனோ நகரம்‌ குறையானதே. 
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பாடல்‌ உருவகமாய்‌ அமைந்த சிறந்த இலக்கியம்‌. சொற்கள்‌ மிக நயமுடைய ஒப்பாரிதான்‌. 
இது இயற்பாடல்தான்‌. ஆயினும்‌ ராகவையங்கார்‌ இதை இசைத்தபோது எல்லோரும்‌ 
இசையில்‌ மூழ்கித்‌ தங்களை மறந்து, சோக உணர்வில்‌ இருந்தார்கள்‌. இது இயற்பாடலும்‌ 
பொருளாலன்றி இசையால்‌ உருக்கவல்லது என்பதைக்‌ காட்டும்‌. பட்டினத்தார்‌ இப்பாடல்‌ 
மூலமே ஒரு சித்து விளையாடுகிறார்‌ என்றால்‌ உண்மையே. 


பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌ 

இவர்‌ பெயரில்‌ 129 பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவை முழுமையும்‌ தத்துவார்த்தம்‌ 
கொண்டவை. மூலாதாரத்தில்‌ உறங்கிக்‌ கிடக்கின்ற குண்டலினி சக்தியாகிய பாம்பை 
எழுப்பித்‌ தொழிற்படச்‌ செய்து முடிவில்‌ பேரின்பநிலை எய்துவதை இப்பாடல்கள்‌ 
பரிபாஷைச்‌ சொற்களால்‌ உணர்த்துகின்றன. சமீபகாலம்‌ வரையில்‌ சங்கக்‌ கச்சேரிகளில்‌ 
“ஆடுபாம்பே” பாடல்‌ இல்லையானால்‌ கச்சேரி நிறைவுபெற்றதாகக்‌ கருதமாட்டார்கள்‌. 
இன்றுங்கூட பரதநாட்டியத்தில்‌ பாம்பாட்டிப்‌ பாடல்‌ முக்கிய அங்கம்‌ வகிக்கிறது. 
ஆடுகின்ற பெண்கள்‌ தினமும்‌ புதிதுபுதிதான முறையில்‌ உடம்பை நதெளிக்கக்‌ கற்றுக்‌ 
கொண்டு ஆடுகிறார்கள்‌. இத்தனை ஆட்டத்துக்கும்‌ மூலமாக உதவுவது பாம்பாட்டிச்‌ 
சித்தரின்‌ பாடல்கள்‌. பின்வருவன உதாரணப்‌ பாடல்கள்‌; 


ஆடுபாம்பே தெளிந்‌ - தாடுபாம்பே - சிவன்‌ 
அடியினைக்‌ கண்டோமென்‌ றாடுபாம்பே 


நாதர்முடி மேலிருக்கும்‌ நாகப்‌ பாம்பே 
நச்சுப்பையை வைத்திருக்கும்‌ நல்ல பாம்பே . 
பாதலத்தில்‌ குடிபுகும்‌ பைகொள்‌ பாம்பே 
பாடிப்பாடி நின்று விளையாடு பாம்பே (ஆடு) 


குற்றமற்ற சிவனுக்குக்‌ குண்டலமானாய்‌ 
கூறும்‌ திருமாலினுக்குக்‌ குடையுமானாய்‌ 
கற்றைக்‌ குழல்‌ பார்வதிக்குக்‌ கங்கணமானாய்‌ 
கரவாமல்‌ உளங்களித்‌ தாடுபாம்பே (ஆடு) 
இராகத்தில்‌ பாடுகின்ற இந்தப்‌ பாடல்‌ தொகுதி பிற்காலத்தில்‌ தமிழ்‌ இசைமரபிலும்‌ 
எத்தனையோ விதமான பாடல்கள்‌. உதிக்க இடம்‌ கொடுத்திருக்கிறது. இடைக்காட்டுச்‌ 
சித்தரின்‌ “அடுமயிலே” என்ற பாடல்‌ இதை அடியொற்றி வந்ததாகலாம்‌. 


இடைக்காட்டுச்‌ இத்தர்‌ 


சித்தர்‌ பாடல்களில்‌ ஒரு முக்கியமான ட இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌. 
இவருடைய ஊர்‌ இடைக்காடு என்பதாக இருக்கலாம்‌, தெரியவில்லை. ஆனால்‌ இவர்‌ 
பாடல்களில்‌ ஒரு கோனார்‌ மற்றொரு.கோனாரை விளித்துப்‌ பாடுவதாகப்‌ பாடல்கள்‌ 
உள்ளன. (கோனார்‌ - இடையர்‌), அன்றியும்‌ இடையர்‌ குலத்துக்குப்‌ பொருத்தமாகப்‌ பசுவை 
விளித்துப்பேசுதல்‌, பால்கறத்தல்‌, கிடை கட்டுதல்‌ முதலான பகுதிகள்‌ சுவைபட இருத்தலால்‌ 
இவர்‌ இடையர்‌ குலம்‌ என்று கருதுவதில்‌ பிழை இல்லை... ப 
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இப்பகுதியிலுள்ள பாடல்கள்‌ 130. இவை வெவ்வேறு சந்தங்களில்‌ அமைந்துள்ளன. 
பல பகுதிகள்‌ இசைக்குப்‌ பெரிதும்‌ பொருத்தமானவை. இவர்‌ பாடல்களில்‌ சுவையும்‌ 
பொருளும்‌ சிறக்க உள்ளன. கோனார்‌ இருவர்‌ தாண்டவக்கோன்‌, நாராயணக்கோன்‌, 
முதலில்‌ தாண்டவக்கோன்‌ தோன்றிப்‌ பத்துப்‌ பரடல்கள்‌ பாடுகிறார்‌. பாடல்களில்‌ 
இசைப்பாட்டும்‌ ஆட்டமும்‌ நன்கு கலந்துள்ளன. பாடல்களில்‌ பாாமார்த்திகப்‌ பொருளே 
அதிகம்‌. தாண்டவக்கோன்‌ பாடலில்‌ ஒரு பாடல்‌, 4 
முத்திக்கு வித்தான மூர்த்தியைத்‌ தொழுது 
முத்திக்‌ குறுதிகள்‌ செய்யாக்‌ கால்‌ 
சித்தியும்‌ பத்தியும்‌ சத்தியும்‌ முத்தியும்‌ 
சேரலாகுமோ கோனாரே. ..- 
இப்பாடல்கள்‌ கோனாரே என்றுதான்‌ முடிகின்றன. அடுத்து நாராயணக்கோன்‌ தோன்றித்‌ 
தாண்டவக்கோனே என்று விளித்துப்‌ பாடுகிறார்‌; 10 பாடல்கள்‌. 
மனமெனும்‌ மாடடங்கில்‌ - தாண்டவக்‌ கோனே - முத்தி 
வாய்த்ததென்‌ றெண்ணேடா - தாண்டவக்கோனே 
சினமென்னும்‌ பாம்பிறந்தால்‌ - தர்ண்டவக்கோனே - யாவும்‌ 
சித்தியென்று நினையேடா தாண்டவ க்கான. ௬ 


பின்‌ தாண்டவக்கோன்‌ வந்து வம்‌ ஆடுகிறார்‌ [7. 


தாந்தி மித்திமி தந்தக்‌ கோனாரே 

தீந்தி மித்திமி திந்திக்‌ கோனாரே 

ஆநந்தக்‌ கோனாரே அருள்‌ - 

ஆநந்தக்‌ கோனாரே 

மண்ணாதி பூதங்கள்‌ ஐந்தையும்‌ கண்டேனே 
மாய விகாரங்கள்‌ யாவையும்‌ விண்டேனே 

விண்ணொளி மொழியை மெய்யினுட்‌ கொண்டேனே 
மேதினி வாழ்வினை மேலாக வேண்டேனே.. 


இந்தநிலையில்‌ நாராணயச்கோன்‌ மீண்டும்‌ பாடுகிறார்‌ பசுவை விளித்து; இவை தாடோடிய்‌ 


பாடல்‌ தன்மையில்‌ உள்ளன. 


ஆதி பசுவனையே - பசுவே 
அன்பாய்‌ நினைப்‌ பாயேல்‌ . 

சோதி பரகதிதான்‌ - பசுவே 
சொந்தம தாகாதோ. 


இவ்வாறு எளிமையாக 14 பாடல்கள்‌. இதன்பின்‌ பலரொடு இசைத்தல்‌, நெஞ்சொடு 
இசைத்தல்‌, அறிவொடு (புல்லறிவு! இசைத்தல்‌ என்ற பாடல்கள்‌ பதிகம்போல பின்‌ 
சித்தத்தோடு இசைத்தல்‌. “தும்பி பற' என்ற முடிவோடு 6 பாடல்கள்‌. இவற்றையடுத்து 
மயிலொடு இசைத்தல்‌ மூன்று பாடல்‌ - பாம்பாட்டிச்‌ சித்தரின்‌ அடு பாம்பே' என்ற 
இசைப்பாடல்போல இவையும்‌ சிறப்பான இசைப்பாட்ல்கள்‌. 
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ஆடுமயிலே நடம்‌ ஆடுமயிலே எங்கள்‌ 

ஆதியணி சேட னென்றே ஆடுமயிலே 

கூடுபோகு முன்னங்கதி கொள்ளுமயிலே என்றும்‌ 
குறையாமல்‌ மோனநெறி கொள்ளுமயிலே 


இது மிகச்‌ சிறப்பான பாடல்‌. இந்த இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ பெரும்‌ புலவராயிருந்த 
தணிகைமணி ௮. ௪. செங்கல்வராய பிள்ளை இதை அப்படியே பின்பற்றி மஞ்ஞைப்‌ 
பாட்டுக்கள்‌ என்ற பெயரில்‌ சிறந்த இசையும்‌ கவிச்சுவையும்‌ பொருந்துமாறு ஒரு 
சிறு நூல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


ஆடுமயிலே - நிர்த்தம்‌ - ஆடுமயிலே - தணிகை 
ஆறுமுக நாதன்‌ வர ஆடுமயிலே 
கூடுமடியார்‌ பரவ ஆடுமயிலே - பரன்‌ 
பாலகுகன்‌ ஏறிவர ஆடுமயிலே 


ஆடுமயிலே - நிர்த்தம்‌ - ஆடுமயிலே - தணிகை 
ஆறுமுக நாதன்‌ வர ஆடுமயிலே 
பாடுமடியார்‌ பரவ ஆடுமயிலே - சம்‌ 
பந்தன்வர என்றன்முனம்‌ ஆடுமயிலே (ஆடு) 


பின்‌ அன்னத்தொடு கிளத்தல்‌ - குயிலும்‌ அன்னமும்‌ சுவைமிக்க பாடல்கள்‌ அல்ல. 


'தும்பி பறத்தல்‌' என்பது மாணிக்கவாசகர்‌ திருவாசகத்தில்‌ “உந்த பற' என்று 
பாடியதை அடியொற்றியதாகும்‌. அது மூன்றடித்‌ தாழிசைப்‌ பாடல்‌. இது நான்கு அடி 
அல்லது இரண்டு நீண்ட அடிக கண்ணியாகும்‌. முதற்பாடல்‌; 


அஞ்ஞானம்‌ போயிற்றென்று தும்பீபற - பர 
மானந்தங்‌ கண்டோமென்று தும்பீபற 
மெய்ஞ்ஞானம்‌ வாய்த்ததென்று தும்பீபற - மலை 
மேலேறிக்‌ கொண்டோமென்று தும்பீபற. 
தும்பியை யடுத்துக்‌ குயிலொடு கிளத்தல்‌. இவற்றின்‌ பின்‌ குழல்‌ ஊதுதல்‌ - கோவலர்‌ என்ற 
இடையருக்குப்‌ பொருத்தமான பொருள்‌; 11 பாடல்‌. 
எனதென்றும்‌ யானென்றும்‌ இல்லாதிருக்கவே 
தனதாக ஊது குழல்‌ - கோனே 
தனதாக ஊதுகுழல்‌. 
அடுத்துப்‌ பால்‌ கறத்தல்‌: 
சாவா திருந்திடப்‌ பால்கற - மனம்‌ - 
தன்னிருள்‌ அகன்றிடப்‌ பால்கற 
வேவா திருந்திடப்‌ பால்கற - வெறும்‌. 
வெட்ட .வெளிக்குள்ளே .பால்கற. 


அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ மில 


பின்‌, கிடைகட்டுதல்‌. கடைசியாகக்‌ கோன்‌, கோனார்க்குச்‌ செய்யும்‌ உபதேசம்‌. கடைசி 
இரண்டு பாடல்‌: 

சத்தியும்‌ பரமும்‌ தன்னுட்‌ கலந்ததே கோனே - நிட்டை 

சாதிக்கில்‌ இரண்டும்‌ தன்னுள்ளே காணலாம்‌ கோனே 


மூகை போலிருந்து மோனத்தைச்‌ சாதி எங்கோனே 
மூலநிலை கண்டு முட்டுப்‌ பிறப்பறு கோனே. 


இந்தநாலில்‌ இடைச்செருகற்‌ பாடல்கள்‌ அதிகம்‌ உள்ளன. இருந்தும்‌ எளிமையான 
இசைக்குரிய பாடல்களும்‌ பல என்பது மேலே காட்டியுள்ளவற்றால்‌ நன்கு விளங்கும்‌. 
இவ்விடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ அன்றி, 70 பாடல்கள்‌ “இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ 
ஞானசூத்திரம்‌ 70' என்ற பெயரால்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இவை வைத்திய பாடல்கள்‌. 
முன்சொன்ன சித்தருக்கோ, இசைக்கோ எவ்விதச்‌ சம்பந்தமும்‌ இல்லாதவை. 


கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌ 

தமிழ்ப்பாடலில்‌ காலந்தோறும்‌ புதுப்புது அமைதிகள்‌ தோன்றிக்கொண்டே 
இருக்கின்றன. 'ஆனந்தக்களிப்பு' என்பது இவ்வாறு மிகவும்‌ பிற்காலத்தில்‌ தோன்றிய ஓர்‌ 
இலக்கிய அமைதி. முதன்முதல்‌ இதைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌ 16ஆம்‌ நூற்றாண்டிலிருந்த 
சித்தர்‌ எனக்‌ கருதப்பட்ட கடுவெளிச்சித்தர்‌ என்பவர்‌. கடுவெளி என்பது திருமந்திர 
காலம்‌ முதல்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய மரபில்‌ இடம்பெற்ற ஒரு பொருளுடைய தொடர்‌; 


வெல்லும்‌ அளவில்‌ விடுமின்‌ வெகுளியை . . . 
கல்லும்‌ பிளந்து கடுவெளியாமே (2303) 


என்பது திருமந்திரப்‌ பாடல்‌. கடுவெளிச்சித்தர்‌ என்று பலருக்குப்‌ பெயர்‌ தெரியா 
விட்டாலுங்கூட இவர்‌ பாடியதாகிய, 
நந்தவனத்தில்‌ ஓர்‌ ஆண்டி - அவன்‌ 
நாலாறு மாதமாய்க்‌ குயவனை வேண்டிக்‌ 
கொண்டுவந்தானொரு தோண்டி - அதைக்‌ 
கூத்தாடிக்‌ கூத்தாடிப்‌ போட்டுடைத்தாண்டி 
என்ற பாடலைக்‌ கேளாதவரோ பாடாதவரோ தமிழரில்‌ எவரும்‌ இல்லை. இது மிகவும்‌ 
சிறப்பான தத்துவப்பொருள்‌ கொண்டது. ஆண்டி - ஆன்மா. நந்தவனம்‌ - உலகம்‌. 
நாலாறு மாதம்‌ - கர்ப்ப காலமாகிய பத்துமாதம்‌. குயவன்‌ - பிரமன்‌. கொண்டுவந்த 
தோண்டி - இம்மனித உடல்‌. கூத்தாடுதல்‌ - உலகமாயையின்‌ விவகாரங்களில்‌ ஈடுபடுதல்‌. 
போட்டுடைத்தல்‌ - பிறவியினால்‌ பெறவேண்டிய மேலான குறிக்கோளைத்‌ தேடிப்‌ 
பெறாமல்‌ வீணில்‌ உழன்று சாதல்‌. இந்தப்‌ பாடல்‌ ஓர்‌ எளிய யாப்பமைப்பு. இதற்கு 
ஆனந்தக்களிப்பு என்று பெயர்‌. ஆனந்தம்‌ என்றாலும்‌ களிப்பு என்றாலும்‌ ஒன்றுதான்‌. 
இந்தப்பாட்டில்‌ அமைந்துள்ள எளிய பொருள்‌ அமைதியை நோக்கி இதற்கு * ஆனந்தக்‌ 
களிப்பு' என்று பெயரிடப்‌ பெற்றுள்ளது. பிற்காலத்தில்‌ தாயுமானவர்‌ முதலாக எல்லாப்‌ 
புலவர்களும்‌ இந்த அமைப்பில்‌ பாடல்‌ பாடி. இருக்கிறார்கள்‌..இராமலிங்கர்‌, பாரதியார்‌, 
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தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை போன்றோர்‌ குறிப்பிடத்தக்கார்‌. இக்கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌ 
தொகுதி 32 பாடல்‌ கொண்டது. இதன்‌ முதல்‌ பாடல்‌; 


பாபம்‌ செய்யாதிரு மனமே - நாளைக்‌ 
கோபம்‌ செய்தே யமன்‌ கொண்டோடிப்‌ போவான்‌ 


பாபம்‌ செய்யாதிரு மனமே (பாவம்‌) 
இப்பாடலே நூலுக்கு மகுடம்போல்‌ அமைந்துள்ளது. சில பாடல்கள்‌: 


நல்ல வழிதனை நாடு - எந்த 
நாளும்‌ பரமனை நத்தியே தேடு 
வல்லவர்‌ கூட்டத்திற்‌ கூடு - அந்த 
வள்ளலை நெஞ்சினில்‌ வாழ்த்திக்‌ கொண்டாடு (பாபம்‌) 
சிவமன்றி வேறே வேண்டாதே - யார்க்கும்‌ 
தீங்கான சண்டையைச்‌ சிறக்கத்‌ தூண்டாதே 
தவநிலை விட்டுத்‌ தாண்டாதே - நல்ல 
சன்மார்க்க மில்லாத நூலை வேண்டாதே (பாபம்‌) 


இப்பாடலின்‌ மெட்டு, தமிழை வளப்படுத்திய ஒரு புதிய அம்சம்‌. இது கச்சேரிப்‌ பாட்டாகா 
விட்டாலும்கூட பாமரமக்கள்‌ எங்கும்‌ விரும்பிப்‌ பாடுகின்ற ஒரு பாட்டாக நன்கு 
வளர்ந்திருக்கிற து. 


குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ 

“குதம்பை” - இது பெண்கள்‌ காதில்‌ அணியும்‌ ஒர்‌ ஆபரணம்‌. இவர்‌ குதம்பை 
அணிந்த பெண்ணைக்‌ “குதம்பாய்‌ என்று ஒவ்வொரு கண்ணியிலும்‌ விளித்துப்‌ 
பாடியமையால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றார்‌. இவர்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ எளிய, இனிய சொற்களால்‌ 
ஆனவை. மிக்க பிரசித்தமானவை. கச்சேரிகளில்‌ முன்னெல்லாம்‌ பாடப்பட்டு வந்தன. 
ஆனால்‌, பொருள்‌ விளங்காமல்‌ குழு௨உக்குறியாக அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. பின்வரும்‌ 
பாடல்கள்‌ எடுத்துக்காட்டாகும்‌. . 


மாங்காய்ப்‌ பாலுண்டு மலை மேலிருப்பார்க்குத்‌ 
தேங்காய்ப்‌ பால்‌ ஏதுக்கடி - குதம்பாய்‌ 
தேங்காய்ப்‌ பால்‌ ஏதுக்கடி ? 


வெட்ட வெளி தன்னை மெய்யென்‌ நிருப்பார்க்குப்‌ 
பட்டய மேதுக்கடி - குதம்பாய்‌ 
பட்டய மேதுக்கடி ? 
காலனை வென்று கருத்தோடிருப்பார்க்குக்‌ 
கோலங்கள்‌ ஏதுக்கடி -. குதம்பாய்‌ .. 
"கோலங்கள்‌ ஏதுக்கடி: ? .. 
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தாவாரமில்லை தனக்கொரு வீடில்லை 
தேவார மேதுக்கடி - குதம்பாய்‌ 
தேவார மேதுக்கடி 


செத்தாரைப்‌ போலத்‌ திரியும்‌ மெய்ஞ்ஞானிக்குக்‌ 
கைத்தாளம்‌ ஏதுக்கடி - குதம்பாய்‌ 
கைத்தாளம்‌ ஏதுக்கடி 


சித்தர்கள்‌ பொதுவாக உருவம்‌ வேண்டாம்‌; புறவழிபாடு வேண்டாம்‌ என்று பாடுபவர்கள்‌. 
அதற்கேற்ப இப்பாடலும்‌ இவையொத்த ஏனைய பாடல்களும்‌ அமைந்துள்ளன. இவை 


இசைப்பாடல்கள்‌. 


சிதாகாசமாகிய வெளியில்‌ உறையும்‌ சிவனுக்குப்‌ பட்டயமும்‌ கோயிலும்‌ எதற்கு? 
காலனை உதைத்த பரமேசுவரனுக்கு அலங்காரங்கள்‌ எதற்கு? தனக்கென்று ஓர்‌ இடம்‌ 
இல்லாதவன்‌, அதாவது எங்கும்‌ நிறைந்தவன்‌; அவனை எப்படி ஓர்‌ இடத்தில்‌ அடைத்துப்‌ 
பூசை செய்வது. சிவபூசையில்கூட விகர்ஜனம்‌ என்ற அங்கம்‌ சர்வவியாபகனாக 
உள்ளவனைப்‌ பூஜைக்காக ஏகதேசியாக்குவதற்கு மன்னிப்புக்‌ கேட்கும்‌ முறையில்‌ உள்ளது. 
இவ்வாறு மிக மேல்நிலை ஞானத்தைப்‌ பாமரர்மொழியில்‌ இவர்‌ இசைக்கிறார்‌. பதினெண்‌ 
சித்தர்‌ ஞானக்கோவையிலுள்ள குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ 32 மட்டுமே. ஆனால்‌ வேறு 
சித்தர்‌ கோவைகளில்‌ மேலும்‌ நூற்றுக்கணக்கான குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ 
அச்சிடப்பட்டுக்‌ கஇடைக்கின்றன. (யோக ஞான சாத்திரத்திரட்டு' என்ற ஒரு பெருநூலில்‌ 
62ஆவது நூலாகக்‌ குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌ 246 என்ற தலைப்பில்‌ 246 பாடல்கள்‌ உள்ளன. 
இவற்றின்‌ இறுதிப்பகுதியே பதினெண்சித்தர்‌ ஞானக்கோவையில்‌ உள்ள பகுதி. 
இப்பகுதிபோக, மற்ற பகுதியில்‌ குழுஉக்குறியான சொற்களும்‌ எளிதில்‌ விளக்கம்‌ இல்லாத 
கருத்துக்களும்‌ காணப்படவில்லை. இரு பாடல்கள்‌: 


பூரணங்‌ கண்டோர்‌இப்‌ பூமியிலே வரக்‌ 
காரணமில்லையடி - குதம்பாய்‌ 
காரணமில்லையடி 
ஆமை போலைந்தும்‌ அடக்கித்‌ திரிகின்ற 
ஊமைக்கு முத்தியடி - குதம்பாய்‌ 
உளமைக்கு முத்தியடி. 
இவை சாமானியப்‌ பாடல்கள்‌. சில சித்தர்‌ உண்மைப்‌ பாடல்களுக்கு (32 பாட்டு) இருந்த 
சிறப்பையெண்ணிச்‌ சென்ற நூற்றாண்டில்‌ ஒருவர்‌ தாமே பல பாடல்களை இயற்றித்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ சேர்த்து வைத்தாரென்று கருதத்‌ தோன்றுகிறது. இசையாங்குகளில்‌ 
பாடியனவெல்லாம்‌ தொடக்கத்தில்‌ சொன்ன உண்மைக்‌ குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ 
மட்டுமே. 


அகப்பேய்ச்‌ இத்தர்‌ 
இவர்‌ பாடல்களாக அச்சிடப்பட்டுள்ள நூல்‌ 90 கண்ணிகளை உடையது. நெஞ்சை 
இவர்‌ அகப்பேய்‌ (மனமாகிய அடங்காத பேய்‌) என்று விளித்து, 'இச்சித்தர்‌ தத்துவ 
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உண்மைகளைப்‌ புகழ்கிறார்‌. (பேய்‌ என்ற சொல்வடிவம்‌ அறியாமல்‌ புத்தகங்கள்‌ அகப்பை 
என்றே அச்சிட்டு வழங்குகின்றன?. இவருடைய பாடல்கள்‌ சிறிது இசைத்தன்மைபெற்று 
மேடைகளிலும்‌ பாடப்பெற்று வந்தமையால்‌ இங்கே குறிப்பிடுகிறோம்‌. பேய்போல்‌ 
கட்டுப்படாது அலைகின்ற மனம்‌ இங்குப்‌ பேய்‌ ஆயிற்று. மனக்குரங்கு என்று சொல்வதை 
நாம்‌ அறிவோம்‌. சமயநூல்களில்‌ சொல்லுகின்ற தொடக்க நிலையிலுள்ள தத்துவப்‌ 
பொருள்கள்‌, அகாரம்‌ முதலானவை, சரியை முதலாயின, வாசி, தன்னையறிதல்‌, 
சும்மாவிருக்கும்‌ சுகம்‌, அருள்‌ என்பன பாடற்பொருள்‌. குழுஉக்குறியாகப்‌ பல சொல்வது 


விளங்காமல்‌ உள்ளது. பின்வரும்‌ கண்ணிகள்‌ பாடல்களுக்கு எடுத்துக்காட்டு: 


காடும்‌ மலையுமடி - அகப்பேய்‌ 
கடுந்தவ மானாலென்‌ 

வீடும்‌ வெளியாமோ - அகப்பேய்‌ 
மெய்யாக வேண்டாமோ 


தீர்த்த மாடினாலும்‌ - அகப்பேய்‌ 
தீவினை போகாதே 

ஊத்தை போனாலும்‌ - அகப்பேய்‌ 
ஊழ்வினை போகாதே 


சமயம்‌ ஆறுமடி - அகப்பேய்‌ 
தன்னாலே வந்ததடி 

அமைய நின்ற இடம்‌ - அகப்பேய்‌ 
ஆராய்ந்து கொள்வாயோ. 


அழுகுணிச்‌ சித்தர்‌ 

இவர்‌ பெயரில்‌ 32 பாடல்கள்‌ அச்சாகியுள்ளன. நான்காமடியின்‌ இறுதியில்‌ 'என்‌ 
கண்ணம்மா' என்ற விளியும்‌ ஐந்தாமடியில்‌ இருசீர்கள்‌ வினாவாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. 
கண்ணம்மா என்று விளிப்பது குழந்தைபோல இருந்தாலும்‌, இவர்‌ விளிப்பது இறைவனை. 
இவருடைய பாடல்களே இந்த நூற்றாண்டில்‌ பாரதியாருக்குக்‌ கண்ணம்மாப்‌ பாடல்கள்‌ 
பாட வழிகாட்டியிருக்கின்றன. இப்பாடல்கள்‌ அனைத்திலும்‌ இடைமடக்காக இரண்டாம்‌ 
அடி மூன்றாமடியாக மடங்கிவரக்‌ காண்கிறோம்‌. பாடல்களில்‌ அழுகை போன்ற 
அமைப்புள்ளது. இதுபற்றியே இவருக்குப்‌ பெயர்‌ அமைந்தது. பாடல்களில்‌ பொதுவாக 
மனதில்படக்கூடிய எளிய கருத்துக்களும்‌ பல தத்துவங்களும்‌ பொருந்தியுள்ளன. 
இவற்றிலுள்ள இசைத்தன்மையால்‌ இவை மேடைகளிலும்‌ பாடப்படுவதுண்டு. ஏடுகளில்‌ 
அச்சிடப்பெறாத வேறுபல பாடல்களும்‌ காணப்படுகின்றன. 


புல்லரிடத்திலே போய்ப்பொருள்‌ தனக்குக்‌ கையேந்திப்‌ 
பல்லை மிகக்காட்டிப்‌ பரக்க விழிக்கிறேண்டி 
பல்லை மிகக்‌ காட்டாமல்‌ பரக்க விழிக்காமல்‌ 
புல்லரிடம்‌ போகாமல்‌ - என்‌ கண்ணம்மா 

பொருள்‌ எனக்குத்‌ தாராயோ. 


இது எளிய பாடலுக்கு உதாரணம்‌. 
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பையூரிலே இருந்து பாமூரிலே பிறந்து 

மெய்யூரில்‌ போவதற்கு வேதாந்த வீடறியேன்‌ 

மெய்யூரில்‌ போவதற்கு வேதாந்த வீடறிந்தால்‌ 

பையூரும்‌ மெய்யூரும்‌ - என்‌ கண்ணம்மா 
பாழாய்‌ முடியாவோ. 


இது சமயப்பொருள்‌ உடைய பாட்டிற்கு உதாரணம்‌. 


மாணிக்கத்‌ துள்ளொளி போல்‌ - ஆத்தாடி 
மருவி யிருந்‌ தாண்டி 

பேணித்‌ தொழுமடியார்‌ - ஆத்தாடி 
பேசாப்‌ பெருமையன்‌ காண்‌. 


இது ஏட்டிலுள்ள பாடல்களுக்கு உதாரணம்‌. 


இவர்களன்றி, கருவூர்ச்சித்தா்‌ (வாலைக்கும்மி), கொங்கணச்சித்தர்‌ என்போரும்‌ 
ஆன்மார்த்த நெறியில்‌ சிறப்புடைய சித்தர்கள்‌. இவர்கள்‌ பாடல்களும்‌ நிரம்ப உள்ளன 
ஆனால்‌ இவர்கள்‌ இசைப்பாடல்‌ பாடவில்லையாதலால்‌ அவர்களை .இங்குக்‌ 
குறிப்பிடவில்லை. 


முடிபாக, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ தமிழ்ச்சமய இலக்கியத்தில்‌ ஒரு மாறுதல்‌ நிலையைக்‌ 
காட்டுவனபோல இசையிலும்‌ ஒரு .மாறுதல்‌ நிலையைக்‌ காட்டுகின்றன. காலம்‌ 
அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ தொடங்கி முத்துத்தாண்டவர்‌ காலம்‌ வரையில்‌. முதலாவதாக, 
சமயத்துறையில்‌ இவர்களுடைய பாடல்கள்‌ சம்பிரதாயமான சமயப்போக்கைவிட்டு, 
புரட்சிகரமான ஒரு புதுமையைக்‌ காட்டுகிறது. ஆண்டவன்‌ சாதி உயர்வினால்‌ அடையக்‌ 
கூடி யவனல்லன்‌. புறச்சடங்குகள்‌ அவனிடம்‌ நம்மைக்‌ கொண்டுசெல்லமாட்டா. இதயத்தில்‌ 
அவனைக்‌ காண்கின்றவனே அவனை அறியமுடியும்‌. ஆன்மவழிபாடு இல்லை எனில்‌ 
புறவழிபாட்டால்‌ பயனில்லை. இதுபோலவே இசையிலும்‌ ஒரு பு.துமை. சம்பிரதாயச்‌ 
சங்கதத்தைவிட்டு அவர்கள்‌ பாமரமக்களுடைய பாடற்பாணியை மேற்கொள்ளுகிறார்கள்‌. 
நாடோடிப்‌ பாடல்‌ என்று சொல்வதுபோல, யாப்பிலும்‌ மெட்டிலும்‌ அவர்கள்‌ ஒரு புதிய 
மரபை உண்டு பண்ணுகிறார்கள்‌. ஆனந்தக்களிப்பு சித்தர்‌ பாடலால்‌ விளைந்த ஒரு 
பயனான புதுமை. இலக்கியத்திலும்‌ இசையிலும்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌ சிறப்பான புத்தெழுச்சியைத்‌ 
தந்திருக்கிறது. பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌, இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌, குதம்பைச்‌ 
சித்தர்‌ பாடல்‌ என்பனவெல்லாம்‌ எந்த இசைஞானமும்‌ இல்லாத சாமானிய மக்களுக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ ரஞ்சகமாக இருந்து வந்துள்ளன. இவர்களுக்குக்‌ கீர்த்தனம்‌ பற்றிக்‌ கவலை 
இல்லை; இராகம்‌ பற்றிக்‌ கவலை இல்லை. சித்தர்‌ பாடல்‌ ஒன்றைப்‌ பாட ஆரம்பித்தால்‌ 
எல்லோரும்‌ பாடவும்‌ ஆடவுமே முற்பட்டு விடுகிறார்கள்‌. இப்பாடல்களின்‌ கவர்ச்சி 
அத்தகையது. அதே கவர்ச்சி இன்றும்‌ நிலவுகிறது. 


மற்றுமொன்று, தியாகராச சுவாமிகளுக்குப்‌ பின்‌ தமிழ்ச்சங்தத வித்துவான்கள்‌, 
தமிழ்ப்‌ பாடல்களைவிட்டு, தெலுங்கை உடும்புப்‌ பிடியாகப்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌ 
இத்தத்‌ தெலுங்கு, பெயருக்கு மட்டும்‌ சுவை தந்தது. பொதுமக்கள்‌ இதை விரும்பவில்லை 
அவர்களுக்கு வேண்டிய இன்பம்‌ வித்துவான்‌௧ளுடைய பொருள்‌ விளங்காத. பாவம்‌ 
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செத்த, சாஸ்திர சங்கதத்தால்‌ கிடைக்கவில்லை. அகவே கச்சேரியை நாடுவோர்‌ குறைந்து 
விட்டார்கள்‌. இதனால்‌ வித்துவான்‌௧ளுடைய பிழைப்புக்கே ஆபத்து. வித்துவான்கள்‌ 
பாடியதால்‌ அவர்கள்‌ தாங்கள்‌ இன்பம்‌ பெறவில்லை. வேறு காரணங்களுக்காகத்தான்‌ 
பாடினார்கள்‌. இந்தநிலையில்‌ கேட்போர்‌ குறைந்தால்‌ அவர்களுக்கு என்ன பயன்‌? 
எப்படியோ தமிழில்‌ பாடினால்தான்‌ தமிழ்மக்கள்‌ வருவார்கள்‌ என்ற உணர்வு 
அவர்களுக்கு வந்தது. தேவாரம்‌ திருவாசகம்‌ நாலாயிரம்‌ பாடும்‌ உணர்வின்‌ பக்குவம்‌ 
இவர்களுக்கு வரவில்லை. தமிழ்‌ மக்களைத்‌ திருப்தி செய்யத்‌ 'துக்கடா பாடத்‌ 
தொடங்கினார்கள்‌ மக்கள்‌ எப்படியோ தமிழ்‌ கேட்டால்போதும்‌ என்று இந்தத்‌ 
துக்கடாவைக்‌ கேட்கவே திரண்டார்கள்‌. பாடினோருக்குத்‌ திருப்புகழே துக்கடாத்தான்‌. 
சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ காவடிச்சிந்து முதலிய துக்கடாக்கள்‌ மக்களை இழுத்தன. இவ்வாறு 
சுமார்‌ 1900க்கு முன்னும்‌ பின்னுமாக சித்தர்‌ பாடல்களே மக்கள்‌ விரும்பிக்கேட்கும்‌ 
பாடல்களாக அமைந்தன. இதுவே சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ இசைக்குச்‌ செய்த தொண்டு. சித்தர்‌ 
பாடல்களே காவடிச்சிந்துக்கும்‌, கிளிக்கண்ணிப்‌ பாடல்களுக்கும்‌, பின்னால்‌ பாரதியாரின்‌ 
பாடல்களுக்கும்‌ பெருந்தூண்டுதலாக அமைந்தன. இன்னும்‌ காவடிச்சிந்து முதலானவை 
பாமரமக்களிடம்‌ மட்டுமன்றிக்‌ கற்ற மக்களிடமும்‌ உணர்ச்சிமிக்க பாடல்களாக 
உள்ளன. இவையாவும்‌ வெறும்‌ பாடல்களல்ல; இசைப்பாடல்கள்‌. எனவே, இவை 
இந்தநிலையால்‌, பண்டைச்‌ சாஸ்திர சங்தேமான தேவார திருப்புகழ்களுக்கும்‌ பிற்காலத்துசி 
உர்த்தனை சங்தேத்துக்கும்‌ ஓர்‌ சிறந்த இணைப்புப்‌ பாலமாக அமைந்திருந்தன. 
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அத்தியாயம்‌ - 8 


தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ - 1 


முத்துத்தாண்டவர்‌ - அவர்‌ பரம்பரை - பாபநாச முதலியார்‌ - 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ - மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை. 


இந்த அத்தியாயத்துக்குத்‌ தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ என்று பெயரிட்டிருக்கிறோம்‌. 
படி.ப்பவர்கள்‌ பெரும்பகுதி இது தியாகையருக்குப்‌ பிற்பட்ட காலமென்று நினைப்பார்கள்‌. 
இது தியாகையருக்கு முற்பட்ட காலம்‌ என்று சொன்னால்‌ எளிதில்‌ நம்பத்தோன்றாது. 
காரணம்‌, தமிழ்நாட்டிலுள்ள இசைவாணர்‌ அனைவரும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இசை, அதாவது 
சர்த்தன ரூபமான சாகித்திய இசை, தியாகையரால்தான்‌ தோன்றிற்று என்று ஆராயாது 
எண்ணம்‌ கொண்டிுக்கிறார்கள்‌. இதுவெறும்‌ தியாகராசர்‌ பக்தியினால்‌ மட்டும்‌ விளைந்த 
எண்ணமாகும்‌. இது உண்மையன்று. தமிழ்நாட்டில்‌ வாழ்ந்த தியாகராச சுவாமிகள்‌ தம்மைச்‌ 
சூழ்ந்து தமக்கு முன்னே நெடுங்காலமாக ஒலித்துக்‌ கொண்டிருந்த கீர்த்தனங்களை 
நன்றாய்க்‌ கண்டும்‌ கேட்டும்‌ கற்றும்‌ தம்‌ சர்த்தனங்களை உருவாக்கினார்‌ என்பதை நாம்‌ 
அறிதல்‌ வேண்டும்‌. இதனால்‌ அவருடைய பெருமைக்குக்‌ குறைவில்லை, தாம்‌ கற்ற சங்கீதத்தை 
இவர்‌ இராமபிரானுக்கு அர்ப்பணித்தார்‌. இராமபிரான்‌ திருவருளால்‌ இவர்‌ தம்‌ 
தாய்மொழியாகிய தெலுங்குமொழியில்‌ இராமன்‌ புகழைப்‌ பெரும்பக்தி வெள்ளமாகப்‌ 
பொழிந்தார்‌. நாயன்மார்களும்‌ ஆழ்வார்களும்‌ சம்பிரதாய யாப்புக்களில்‌ பாடினார்கள்‌, 
இவர்‌ புது சம்பிரதாயம்‌ படைத்துக்கொண்டு சீர்த்தனங்களாகப்‌ பாடினார்‌. நாயன்மார்‌ 
ஆழ்வாரையொத்த பக்திப்‌ பரவசநிலையில்‌ இவர்‌ பாடியது ஒப்பற்ற தெய்வ சங்கீதம்‌ 
ஆயிற்று. இத்தன்மைகளையெல்லாம்‌ 'மும்மூர்த்திகள்‌' என்ற அத்தியாயத்தில்‌ விரிவாகச்‌ 
சொல்லியிருக்கிறோம்‌. 


தியாகராச சுவாமிகளுக்கு முன்னமே தமிழ்நாட்டில்‌ சிறந்த சர்த்தனம்‌ பாடிய 
இசைப்புலவர்களாக இப்போது தெரிந்தவர்கள்‌ பலர்‌, அவர்களுள்‌ மிக்க பிரசித்தி 
யடைந்தவர்களாக நால்வரை இவவத்தியாயத்தில்‌ விரித்துரைக்கிறோம்‌. அவர்களாவர்‌; 
சிகாழி முத்துத்தாண்டவர்‌, திருவாரூர்ப்‌ பாபநாச முதலியார்‌, சீகாழி அருணாசலக்‌ 
கவிராயர்‌, தில்லைவிடங்கன்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை என்போர்‌. இந்நால்வருள்‌, 
முத்துத்தாண்டவர்‌ மட்டும்‌ மேளக்காரர்‌ மரபு. மற்றவர்‌ மூவரும்‌ சைவ வேளாளர்‌ மரபு. 
முத்துத்தாண்டவரும்‌ பாபநாச முதலியாரும்‌ திருமணமாகாமல்‌ பிரமசாரிகளாக 
இறைவன்‌ புகழ்பாடியே வாழ்ந்தவர்கள்‌. மற்ற இருவரும்‌ மணம்புரிந்து நல்லமுறையில்‌ 
இல்லறம்‌ நடத்தியவர்கள்‌. இந்த நால்வரும்‌ தெய்வத்தின்‌ மீது சீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ 
பாடி யவர்கள்‌. இந்த நால்வர்‌ வரலாற்றையும்‌ இவ்வத்தியாயம்‌ விரிவாய்ப்‌ பேசுகின்றமையால்‌, 
இதற்குத்‌ 'தமிழ்க்‌ சர்த்தனகாலம்‌' என்று பெயரிட்டிருக்கிறோம்‌. இது ஈர்த்தனகாலத்‌ 
தொடக்கம்‌. 


260 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இந்தால்வருள்‌ முத்துத்தாண்டவரும்‌ பாபநாச முதலியாரும்‌ இசையே பாடிய 
இசைவாணர்‌. முத்துத்தாண்டவரன்றி மற்ற மூவரும்‌ இயற்றமிழ்‌ நால்செய்த 
புலவர்களுமாவர்‌. 


தமிழரான சில பிறமொழி அபிமானிகள்‌ !( தமிழுக்கு விரோதிகள்‌ என்றோ துரோகிகள்‌ 
என்றோ நாம்‌ சொல்லவிரும்பவில்லை) தெலுங்கரான தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியரும்‌ 
கன்னடக்காரரான புரந்தரதாசரும்‌, நாம்‌ கூறுவோருக்கு முன்னரே வாழ்ந்தவர்கள்‌. 
அவர்களே முதல்முதல்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்தார்கள்‌ என்று சொல்லவும்‌ கேட்டிருக்கிறோம்‌. 
காலத்தால்‌ முந்தினவர்கள்‌ என்பது ஓரளவு உண்மைதான்‌.” அன்னமாசாரியர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 
என்று பல கீர்த்தனங்கள்‌ இப்போதுதான்‌ வெளிவருகின்றனவேயொழிய, முக்கியமாகத்‌ 
தியாகராசருக்கு முந்தியகாலத்தில்‌ அவர்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தெலுங்கு நாமசங்கீர்த்தனங்கள்‌; 
வெளியாகவில்லை. தமிழ்நாட்டுக்குள்‌ நுழையவே இல்லை - அவற்றை இங்கு யாரும்‌ 
பாடினதில்லை. அவரைப்போலவே புரந்தரதாசரும்‌. இவர்‌ பாடல்கள்‌ கன்னடமொழி; 
யாவும்‌ நாமசங்கீர்த்தனங்களே; “தேவர நாமா. என்று அவரால்‌ பெயர்சூட்டப்‌ 
பெற்றிருந்தன. 


தெய்வ நாமங்களைச்‌ சொல்லி பஜனை செய்வதற்கென்று அவை இயற்றப்‌ 
பெற்றவை. எவையும்‌, பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ என்ற செவ்விய அமைப்புடைய 
சீர்த்தனைகளல்ல, அப்படியிருந்தும்‌ அவை, தியாகராச சுவாமிகளின்‌ கிருதிகள்‌ 
தமிழ்நாட்டில்‌ பிரபலம்‌ அடைந்தபின்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ தமிழ்ப்பாடல்களைப்‌ 
பாடக்கூடாது (ஏனெனில்‌ அவை பிராமணரால்‌ செய்யப்பெறவில்லை; அல்லாதாரால்‌ 
செய்யப்பெற்றவை), பிறமொழிப்‌ பாடல்களைத்தான்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று கங்கணங் 
கட்டிக்கொண்டிருந்த தமிழ்நாட்டு இசைவித்துவான்களால்‌ தமிழ்தாட்டில்‌ வலிந்து 
துழைக்கப்பட்டன. இங்கு அப்பாடல்களின்‌ இசைத்தகுதியை நாம்‌ பேசவில்லை, அவை 
மேலே நாம்‌ கூறிய தமிழ்க்‌ சர்த்தனாசாரியர்‌ நால்வர்‌ காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ நுழையவே 
இல்லை. இந்நால்வருக்கும்‌ பிற்பட்டவரான தியாகராச சுவாமிகள்‌ காலத்திலும்‌ இல்லாமல்‌ 
அவருக்கும்‌ பிற்பட்டுத்தான்‌ பிராமண சங்கேவித்துவான்‌௧ள்‌ பாடத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 


அக்காலத்தில்‌ மேளக்காரர்‌ போன்ற இசைவாணர்‌ இத்தகைய போக்கை மறுத்துத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பாடல்களை நிறுவும்‌ ஆற்றலிழந்து, பிராம்மணதாசர்கள்‌ ஆகிவிட்டார்கள்‌. 
காரணம்‌, மேளக்காரரைத்‌ தமிழர்‌ 'கலைஞர்‌', 'வித்துவான்‌' என்று கெளரவித்தபோதிலும்‌ 
கூட, சமூகத்தில்‌ அவர்களுக்குத்‌ தாழ்ந்த அந்தஸ்துதான்‌ கொடுக்கப்பட்டி ருந்தது. 
அவர்களிடம்‌ தாழ்வு மனப்பான்மை குடிகொண்டிருந்த காரணத்தால்‌ கண்டிக்கும்‌ வலி 
இழந்திருந்தார்கள்‌. இது பெரியபொருள்‌; பகலக பேசப்படும்‌. பேசுவதற்கு இது 
இடமன்று. 


இங்குக்கூறிய தெலுங்கரைப்போலவே மற்றொரு தெலுங்கருக்கும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ 


பிற்காலத்தில்‌ ஓரளவு இடம்‌ கொடுத்திருக்கிறார்கள்‌, அவரே கேத்திரக்ஞர்‌ என்ற 
பதம்பாடுகின்ற தெலுங்கு இசைவாணர்‌. இவர்‌ காதல்துறை' அமைப்பில்‌ எண்ணற்ற 





* அன்னமாசாரியர்‌ காலம்‌ 1424-1503; புரந்தரதாசர்‌ காலம்‌ 1484-1564. இவ்விருவர்‌ சரித்திரங்களையும்‌ 


இந்நூல்‌ வேறிடங்களில்‌ சொல்லியிருக்கிறோம்‌ - பிறமொழி இசைவாணர்‌ பகுதியில்‌. 
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பதங்களைப்‌ பாடினார்‌ என்பர்‌. இவருடைய காலம்‌* தியாகராசருக்கு முன்னும்‌ முத்துத்‌ 
தாண்டவருக்குப்‌ பின்னுமாகும்‌. ஆனால்‌ இவருடைய பதங்களும்கூட, தெலுங்குநாட்டில்‌ 
பிரசித்தமாகவில்லை. தமிழ்நாட்டில்‌ தியாகையருடைய தெலுங்குப்பாடல்‌ பிரசித்தி 
பெற்றபிறகே க்ஷேத்ரையருடைய தெலுங்குப்பதம்‌ வழங்கலாயிற்று. அதாவது 19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியில்தான்‌ அவை தமிழ்நாட்டில்‌ அறிமுகமாயின. அவருக்கு முன்‌ 
தமிழ்க்‌ ச£ர்த்தனாசாரியர்‌ நால்வர்‌ செய்த பதங்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ மிக்க வழக்குப்‌ 
பெற்றிருந்தன. 


அனால்‌ ஒன்று; தியாகராசரையும்‌ அவரைப்போல வேறு முற்கூறிய இரு 
பாடகர்களையும்‌ தமிழ்‌ வித்துவான்‌௧ளே அதிகம்‌ பிரசாரத்துக்குக்‌ கொண்டுவந்த காலத்தில்‌, 
தெலுங்குமொழியே சங்கீதத்திற்கு ஏற்றமொழி என்ற கருத்தும்‌ எழுந்து பரவலாயிற்று, 
அப்படிச்‌ சொல்வதையே தமிழர்‌ பெருமையாகவும்‌ எண்ணலாயினர்‌. இந்தநிலையில்தான்‌. 
தமிழ்ப்பதங்கள்‌ பெருவாரியாக இருக்கும்போது, க்ஷேத்ரையர்‌ பதங்களில்‌ வந்த ஈடுபாடு. 
தமிழ்ப்பதங்கள்‌, மேற்சொன்னவை; தெய்வக்காதலை அகச்சுவைபடப்‌ பேசும்‌. ஆனால்‌ 


க்ஷேத்ரையர்‌ பதங்களோ காமச்சுவையையே உயர்த்திப்‌ பேசும்‌. 


இதுகாறும்‌ கூறியவற்றால்‌ நாம்‌ தெளிவாக்க விரும்பியது, தமிழில்‌ சீர்த்தனங்களும்‌ 
பதங்களும்‌ வல்ல சிறந்த இசைவாணர்‌ பலர்‌ சுவாமிகள்‌ காலத்துக்கு முன்‌ வாழ்ந்து சாகித்தியம்‌ 
செய்திருந்தார்கள்‌. அவையும்‌ மிக்க பிரசித்தியடைந்திருந்தன. தெலுங்குக்‌ 8ர்த்தனங்களும்‌ 
பதங்களும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வந்தது அவர்களுக்கு நெடுங்காலம்‌ பின்னர்த்தான்‌ என்பதாகும்‌. 
இக்கருத்தினால்‌ இவ்வத்தியாயத தலைப்பின்‌ பொருத்தம்‌ நன்கு விளங்கும்‌. 


இவ்வாறு சுவாமிகளுக்குமுன்‌ &ீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடிய சாகித்திய 
கர்த்தாக்களின்‌ வரலாற்றை இங்கு விரிவாய்ப்‌ பேசுகிறோம்‌. நாம்‌ கருதும்‌ &ர்த்தனாசாரியர்‌ 
அல்லாமல்‌, ஒரேயொரு கீர்த்தனம்‌, திருச்செந்தூர்ப்‌ புராணம்‌ பாடிய வென்றிமாலைக்‌ 
குவிராசர்‌ பாடியதாகக்‌ கிடைக்கிறது. காலப்பழமை கருதி இவரையும்‌ இங்குக்‌ 
கூறவேண்டும்‌. ஆனால்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ என்று தலைப்பில்‌ காட்டிய கால எல்லைக்குள்‌ 
வாழ்ந்த ஏனைய இசைவாணர்களையும்‌ இவரையும்‌ அடுத்த அத்தியாயம்‌ - தமிழ்க்‌ 
கீர்த்தனை காலம்‌ - 2 என்ற பகுதியில்‌ தனியே கூறுகிறோம்‌. 


முத்துத்தாண்டவர்‌ வரலாறு: (க. பி. 1525 - 1605) 

முத்துத்தாண்டவர்‌ சோழநாட்டில்‌ சீகாழி என்ற சிவதலத்தில்‌ பிறந்தார்‌. இத்தலம்‌ 
சைவசமய ஆசாரியராகிய திருஞானசம்பந்தர்‌ அவதாரம்‌ செய்து அம்பிகையிடம்‌ 
ஞானப்பாலுண்ட அற்புதம்‌ பொருந்தியது. இங்கு, சாமிபெயர்‌ திருத்தோணியமப்பர்‌, 
அம்பிகை திருநிலைநாயகி. யுகாந்த காலத்தில்‌ பிரளயம்‌ உண்டாகி அதில்‌ உலகம்‌ 
யாவையும்‌ மூழ்கியபோது, சிவபெருமான்‌ இங்கு ஒரு தோணியில்‌ உயிர்களை ஏற்றி மிதக்கச்‌ 
செய்து காத்தமையால்‌ இத்தலம்‌ தோணிபுரம்‌ என்றும்‌, சுவாமி தோணியப்பர்‌ என்றும்‌ 
பெயர்‌ பெற்றதாக ஐதிகம்‌. 





க  கோ்ஷேத்திரக்ஞஸ்ருடைய வரலாறு தனியே பிறமொழி இசைவாணர்‌ என்ற . அத்தியாயத்தில்‌ 
சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. காலம்‌ 1620 - 1675. 
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இத்தலத்தில்‌ சுவாமி திருமுன்‌ நாகசுரம்‌ வாசித்தலாகிய வாச்சியத்தொண்டு செய்யும்‌ 
(இன்று இசைவேளாளர்‌ என்று சொல்லுகின்ற) குலத்தில்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ பிறந்தார்‌. 
பெற்றோர்‌ இவருக்கு இட்டபெயர்‌ தாண்டவன்‌ என்பது. இளமையில்‌ இவர்‌ தமிழ்க்கல்வி 
மட்டும்‌ கற்றுவந்தபோது கொடிய கன்மவியாதியொன்று இவரைப்‌ பிடித்தது. அதன்‌ 
கொடுமையால்‌ இவர்‌ குலத்தொழிலாகிய நாகசுரம்‌ வாசிக்கும்‌ பயிற்சி முழுமையாகப்‌ பெற 
இயலாது போயிற்று. இருப்பினும்‌ பரம்பரையாக வந்த சிவபக்தி முதிர்வால்‌ இவர்‌ 
நாள்தோறும்‌ கோயிலுக்குச்‌ சென்று பிரமபுரம்‌ என்னும்‌ பெயருடைய இத்தலத்துக்குரிய 
பிரமபுரீசரையும்‌, திருநிலைநாயகியையும்‌, திருத்தோணியப்பரையும்‌ மிக்க பக்தியோடு 
வழிபட்டு வந்தார்‌. வழிபாட்டுக்காலம்‌ தவிர மற்றை நேரங்களில்‌ இவர்‌ அந்நகரிலுள்ள 
ஓர்‌ உருத்திர கணிகையின்‌ வீட்டுக்குப்போய்‌ அவளுடைய சிவநாம சங்கீர்த்தனத்திலும்‌, 
ஆடலிலும்‌ பாடலிலும்‌ பொழுதைப்போக்கி வந்தார்‌. இதைக்‌ குடும்பத்தார்‌ கண்டித்தார்கள்‌. 
இவர்‌ கேட்கவில்லை, அதனால்‌. குடும்பத்தில்‌ மனக்கசப்பு. அவர்கள்‌ இவரை வெறுத்து 
ஒதுக்கினர்‌. இவரும்‌ முறைப்படி வீடுசெல்வதும்‌ உணவுகொள்வதும்‌ இல்லாமல்‌ இருந்தார்‌. 
பலநாள்‌ கோயிலுக்குச்‌ செல்வதும்‌ நெடுநேரம்‌ அங்கேயே தங்கி விடுவதுமாக இருந்தார்‌. 


இப்படி ஒருசமயம்‌ மாலைநேரத்தில்‌ சென்று கோயிலின்‌ எல்லாச்‌ சந்நிதிகளையும்‌ 
தரிசித்து வந்தபோ து, இவருக்குப்‌ பசி மிகுதி; சோர்வு; அதனால்‌ மிக்க தளர்ச்சியோடு, 
வாகனங்களை வைத்திருக்குமிடம்‌ சற்றே ஒதுக்குப்புறமானதால்‌, அங்குச்‌ சென்று சிறிது 
நேரம்‌ படுத்தார்‌. படுத்தவர்‌ நன்கு உறங்கிவிட்டார்‌. நேரம்‌ ஆயிற்று. கோயில்‌ சந்நிதிகள்‌ 
எல்லாம்‌ திருக்காப்பிடும்‌ சமயம்‌ வந்தது. இவர்‌ இங்கிருந்தது ஒருவருக்கும்‌ தெரியாது. 
அர்ச்சகரும்‌ மெய்க்காவல்காரரும்‌ கதவுகளை எல்லாம்‌ சாத்திப்‌ பூட்டிக்கொண்டு 
போய்விட்டார்கள்‌. 


அம்பிகை தரிசனம்‌ 

கொஞ்சம்‌ நேரமான பின்‌, தாண்டவர்‌ விழித்தார்‌. எங்கும்‌ இருண்டிருந்தது. வாகன 
அறை பூட்டுவதில்லை; சும்மா சாத்தியிருந்தது. இவர்‌ வெளியே வந்து பார்த்தால்‌ எல்லாம்‌ 
பூட்டப்பட்டி ருந்தது. கோயிலைவிட்டு வெளிப்பட்டுத்‌ தம்‌ வீட்டுக்குப்போக வழியில்லை. 
மனம்‌ வருந்தித்‌ தோணியப்பர்‌ சந்நிதியை அடைந்தார்‌. அங்கு நின்று பெருமானைத்‌ தம்‌ 
உள்ளம்‌ உருகத்‌ தியானித்துத்‌ தம்‌ நிலையைக்‌ குறிப்பிட்டுத்‌ துதித்தார்‌. இசைவேளாளர்‌ 
மரபு ஆதலினால்‌ தமக்கு இயல்பாய்த்‌ தெரிந்திருந்த தேவாரப்‌ பாசுரங்களை எல்லாம்‌ 
பாடித்‌ துதித்தார்‌. 


அப்போது இவருடைய பூர்வபுண்ணிய வசத்தாலும்‌, தமிழ்நாடு செய்த தவத்தாலும்‌, 
ஒரு பேரற்புதம்‌ நிகழ்ந்தது. சிவபெருமான்‌ திருவுள்ளக்‌ குறிப்பின்படி, உமாதேவியார்‌ 
இவருடைய பசியையும்‌, பிணியையும்‌ ஒருங்கேபோக்கத்‌ திருவுளங்கொண்டார்‌. கோயில்‌ 
பூசைசெய்யும்‌ பெரிய குருக்களுடைய எட்டுவயதுப்‌ பெண்குழந்தைபோல்‌ வடிவெடுத்து, 
இவர்‌ முன்‌ தோன்றினார்‌. கோயிலுக்குள்‌ குருக்களின்‌ மகள்‌ வந்தது இவருக்கு இயல்பான 
நிகழ்ச்சியாக இருந்ததேயன்றி, இவர்‌ மனத்தில்‌ எந்தச்‌ சிந்தனையும்‌ எழவில்லை 


பெண்‌ குழந்தையான உமாதேவியார்‌ கேட்டார்‌; “அப்பா! ந ஏன்‌ இப்படிப்‌ பெரிதும்‌ 
வருந்துகின்றாய்‌?” 
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இவர்‌ சொன்னார்‌: “தாயே! நான்‌ என்னவென்று சொல்வேன்‌? முற்பிறவியில்‌ செய்த 
பாவத்தால்‌ பெரிதும்‌ துன்பப்படுகின்றேன்‌. என்னுடைய கன்மவியாதி என்னைப்‌ பெரிதும்‌ 
வாட்டுகின்றது. அதுவன்றியும்‌ எப்போதும்‌ வறுமை. இப்போது மிக்க பசி. நான்‌ 
எதைச்சொல்லி உனக்கு உணர்த்துவேன்‌?” என்றார்‌. பெண்‌ குழந்தைகளைத்‌ “தாயே” 
என்று விளித்துப்‌ பேசுவது இன்றும்கூடப்‌ பெருவழக்கு. 


“அப்பனே! நீ இப்போது மிகுந்த பசியோடிருப்பதால்‌ சிறிது அன்னங்‌ கொடுக்கிறேன்‌. 
இதை உண்டு உன்‌ பசி தணிவாயாக'' என்று சொல்லி உமாதேவியார்‌ ஒரு கிண்ணத்தில்‌ 
பிரசாத அன்னங்‌ கொண்டுவந்து கொடுத்தார்‌. இவருக்கு அது நிவேதனப்‌ பிரசாதம்‌ 
என்பது தெரியாது. 


தாண்டவர்‌ அதை வாங்கியுண்டு பசி தீர்ந்தவராய்‌, மிகுந்த நன்றிகலந்த மகிழ்ச்சியுடன்‌ 
அப்பெண்ணைப்‌ பார்த்துத்‌ “தாயே, இந்தப்‌ பசிப்பிணி இப்போது நீ நீக்கியதுபோல, 
என்‌ உடற்பிணி நீக்கவும்‌ ஏதேனும்‌ வழிசொல்வாய்‌” என்று இயல்பாக வேண்டினார்‌. 
குழந்தையாக வந்த அம்பிகை அப்பா, உன்‌ பெயர்‌ தாண்டவனல்லவா? அதற்குப்‌ 
பொருத்தமாகத்‌ தில்லையில்‌ தாண்டவமாடும்‌ சபாநாதரைத்‌ தரிசித்து அவர்‌ மீது 
பாட்டுப்‌ பாடினால்‌ இந்தநோய்‌ நீங்கிக்‌ குணமடை வாய்‌. இப்போது புறப்பட்டுச்‌ 
சிதம்பரம்‌ செல்‌” என்றார்‌. 


“தாயே, நான்‌ அதிகம்‌ கற்றவன்‌ அல்லேன்‌. எனக்குப்‌ பாடத்‌ தெரியாதே? நான்‌. 
எவ்வாறு பாடுவேன்‌?'' என்று இவர்‌ கண்ணீர்‌ விட்டார்‌. 


மீண்டும்‌ அம்மையார்‌, “அதுபற்றி நீ வருந்தாதே. சிதம்பரம்‌ செல்‌. கனகசபையில்‌ 
நின்று நீ தரிசிக்கும்போது, அங்குத்‌ தரிசிக்கும்‌ திருக்கூட்டாத்தாரிடையில்‌ என்னசொல்‌ 
பிறக்கின்றதோ ர்‌ கன வல்‌ வைத்தே எ பரவக்‌ சபாநாயகர்‌ கிருபையால்‌ 
உனக்குப்‌ பாடவரும்‌'' என்றார்‌. 


இச்சொற்களைச்‌ சொன்னவுடனே சிறுமியாக வந்திருந்த உமாதேவியார்‌ .ஒரு 
சோதியாக மறைந்துவிட்டார்‌. பார்த்துக்‌ கொண்டேயிருந்த தாண்டவர்‌ மிக்க வியப்பும்‌ 
துக்கமும்‌ ஒருங்கே அடைந்தார்‌. “என்‌ கண்முன்னே வந்து இவ்வளவு நேரம்‌ உரையாடிய 
என்‌ தாயை நான்‌ குருக்கள்‌ குமாரி என்றே எண்ணிவிட்டேனே! வந்தவர்‌ லோகமாதாவாகிய 
உமாதேவி என்று என்‌ அஞ்ஞானத்தினால்‌ அறிந்து கொள்ளமுடியாத பாவியானேனே! 
கதவுகளெல்லாம்‌ பூட்டியபடி இருக்க, இங்குச்‌ சிறுபெண்‌ எப்படி வரமுடியும்‌? இதை 
நான்‌ சிந்திக்கவில்லையே” என்றெல்லாம்‌ சிறிதுநேரம்‌ பலவாறாகப்‌ பிரலாபித்தார்‌. 
பின்னர்‌, “என்‌ பிசிப்பிணி போக்கிய உமாதேவியார்‌ நினைத்தால்‌ ஒரு கணத்தில்‌ என்‌ 
உடற்பிணியையும்‌ நீக்கியிருக்கலாமே! ஏன்‌ என்னைச்‌ சிதம்பரம்‌ போகும்படிக்‌ கட்டளை 
இடவேண்டும்‌? ஆயினும்‌ இறைவியின்‌ திருவுள்ளத்தை யார்‌ அறியமுடியும்‌? எனவே, நான்‌ 
அம்மை கட்டளைப்படி நடப்பேன்‌'' என்று துணிவுகொண்டு அதன்‌ பின்னர்‌ உறக்கம்‌ 
கொள்ளாமல்‌ அம்பிகை சந்நிதிக்கு வந்து அங்கேயே தோத்திரம்‌ செய்தபடி நின்று 
கொண்டிருந்தார்‌. 


- நேரம்‌ ஆயிற்று, பொழுது புலர்ந்தது, கோயில்‌ காவலர்‌, அர்ச்சகர்‌ முதலியோர்‌ 
மூறைப்படி, திருக்காப்பு நீக்கி உள்ளே வந்தார்கள்‌. ௮ம்பிகை சந்நிதியை அடை.ந்தபோ து 
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அங்கே இவர்‌ கையில்‌ பொற்கிண்ணத்தோடு நின்றிருப்பதைக்‌ கண்டார்கள்‌. கண்டபோது 
அம்பிகை அருளால்‌ அவர்கள்‌ உள்ளத்தில்‌ சந்தேகம்‌ எதுவும்‌ எழவில்லை. ஏதோ 
தெய்வச்செயல்‌ நிகழ்ந்திருக்கிறது என்பது மட்டும்‌ தெரிந்துகொண்டார்கள்‌. அவரைச்‌ 
சமீபத்தில்‌ அழைத்து “அப்பா, உன்னை வீட்டார்‌ எங்கும்‌ தேடி க்கொண்டி ருக்கிறார்களே! 
நீ எப்படி இங்கு வந்தாய்‌?” என்று வினவினார்கள்‌. 


அவர்‌ மிக்க பணிவோடு தாம்‌ கோயிலுக்கு வந்ததையும்‌, உறங்கியதையும்‌, கோயில்‌ 
திருக்காப்புச்‌ செய்ததையும்‌ பசியால்‌ வருந்தியபோது இறைவியார்‌ தமக்குக்‌ குருக்கள்‌ 
புதல்வி வடிவத்தில்‌ வந்து அன்னமளித்ததையும்‌, பசி நீங்கிக்‌ கோயில்‌ திறக்கும்‌ நேரத்தைத்‌ 
தாம்‌ எதிர்நோக்கி இருந்ததையும்‌ விளக்கமாய்க்‌ கூறினார்‌. கேட்டவர்கள்‌ பெரிதும்‌ 
அதிசயித்தார்கள்‌ என்பது சொல்ல வேண்டியதில்லை. அவர்‌ கையில்‌ இருந்த பொற்கிண்ணம்‌ 
அவர்‌ கூறியசெய்தி உண்மை என்று நம்பக்‌ காரணமாயிற்று. அன்றியும்‌, அவர்‌ முகத்தில்‌ 
முன்னில்லாத ஓர்‌ அழகிய ஒளி முத்துப்போல விளங்கியதையும்‌ அவர்கள்‌ கண்டார்கள்‌. 


“அப்பா நீ இறைவியைத்‌ தரிசித்து அவருடைய அருளைப்‌ பெற்றவன்‌. உன்னை இனி 
நாங்கள்‌ வெறும்‌ தாண்டவன்‌ என்று சொல்லாமல்‌, 'முத்துத்தாண்டவன்‌” என்றே இனி 
அழைப்போம்‌” என்று சொல்லி அவ்வாறே அழைக்கத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 


இதம்பர தரிசனம்‌ 

அப்பால்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ தம்‌ இல்லம்‌ அடைந்து, நிகழ்ந்தவற்றை வீட்டாரிடம்‌ 
சொல்லிவிட்டுத்‌ தில்லையை நோக்கிப்‌ புறப்பட்டார்‌. தில்லை அங்கிருந்து பதினொரு 
மைல்தாரம்‌. இடையில்‌ மிகவும்‌ அகலமான கொள்ளிட நதி. நடந்தே செல்லவேண்டிய 
காலம்‌. மெல்ல நடந்து கொள்ளிட த்தையும்‌ கடந்து, பண்டைக்காலத்து நந்தனாரைப்‌ 
போல, தில்லைப்பதியின்‌ எல்லையை அடைந்தார்‌. அங்கேயே சாஷ்டாங்கமாகப்‌ 
பணிந்தெழுந்து, பின்‌ நகரினுள்‌ நுழைந்து, கோபுரங்களைக்‌ கண்டவுடனே சைவ 
சம்பிரதாயப்படி மீண்டும்‌ தரையில்‌ விழுந்து பணிந்தெழுந்து நான்கு வீதிகளையும்‌. வலம்‌ 
வந்தார்‌. தில்லை மூவாயிரவர்‌ வாசம்செய்யும்‌ இல்லங்களையெல்லாம்‌ பார்த்து 
வணங்கிக்கொண்டே சென்று சிவகங்கையை அடைந்து, அதில்‌ முறைப்படி நீராடி, 
திருநீறணிந்து, நித்தியானுட்டானங்களை முடித்துக்கொண்டு ஈர உடையோடு உட்சென்று, 
நடராசப்பெருமான்‌ சந்நிதியில்‌ கனகச௪பையின்‌ முன்‌ நின்று, அட்டாங்க பஞ்சாங்கத்துடன்‌ 
பணிந்தெழுந்து துதி செய்தார்‌. பக்தி மிகுதியால்‌ மனமுருகிப்‌ புளகாங்கிதம்‌ அடைந்து 
ஆனந்தக்கண்ணீர்‌ பெருக்கி, தேவார திருவாசகங்களை அறிந்தவராதலினாலே அவற்றை 
மனத்தாலும்‌ வாயாலும்‌ சொல்லிக்‌ கொண்டு தலைக்குமேல்‌ கூப்பிய கையினராமய்‌, 
பரவசப்பட்டு நின்றார்‌. அவருடைய மனம்‌ “கூட்டத்தில்‌ யாரேனும்‌ உச்சரிக்கும்‌ ஒரு 
சொல்லைக்கொண்டு பாடத்‌ தொடங்குவாயாக” என்று அம்பிகை தந்த உத்தரவை 
எண்ணிக்கொண்டே இருந்தது: 


கீர்த்தனம்‌ பாடுதல்‌ 
அந்தநிலையில்‌ நடராசமூர்த்தியின்‌ திருவருளால்‌, சந்நிதியில்‌ வந்திருந்தவர்களுள்‌ 
ஒருவர்‌ தம்முடன்‌ பேசிக்‌ கொண்டி ருந்தவரிடம்‌ “பூலோக கயிலாசகிரி சிதம்பரம்‌” என்ற 
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ஒரு தொடரைத்‌ தம்‌ பேச்சினியிடையில்‌ சொன்னார்‌. கேட்ட முத்துத்தாண்டவர்‌ திருவருள்‌ 
உந்த, அதையே பல்லவியாக வைத்துக்கொண்டு பவப்பிரியா இராகத்தில்‌ ஜம்பை 
தாளத்தில்‌ விரிவான தமது முதல்‌ கீர்த்தனத்தைப்‌ பாடித்‌ துதித்தார்‌. அவர்‌ மேளக்காரரா்‌ 
மரபாயினமையால்‌ இராகமும்‌ தாளமும்‌ இயல்பாகக்‌ கைவந்திருந்தன. இந்தக்‌ சர்த்தனம்‌ 
பல்லவியும்‌, அனுபல்லவியும்‌, மூன்று நீண்ட சரணங்களும்‌ உடையது. தாண்டவருக்கு 
இயல்பாகச்‌ சிறப்பான குரல்வளம்‌ அமைந்திருந்தது; பாடினார்‌: 


இராகம்‌: பவப்பிரியா தாளம்‌: ஜம்பை 


பல்லவி: பூலோக கயிலாசகிரி சிதம்பர மல்லால்‌ 
புவனத்தில்‌ வேறுமுண்டோ 


அனுபல்லவி: சாலோக சாமீப சாரூப சாயுச்சிய 
சபைவாணர்‌ ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ புரிவதால்‌ (பூலோக) 


முத்துத்தாண்டவர்‌ சிதம்பரத்துக்குப்‌ புதியவரானமையால்‌ சிதம்பரத்தைப்‌ பற்றித்‌ தாம்‌ 
கேட்டிருந்தவற்றையும்‌, இப்போது நேரில்‌ கண்ட செய்திகளான கோபுரம்‌, மதில்‌, 
தூண்கள்‌, ஆயிரக்கால்‌ மண்டபம்‌, சிவகங்கை, பேரம்பலம்‌, கொடிநிலை, அம்பிகை 
கோயில்‌, விமானங்கள்‌, வீதிகள்‌, சத்திரங்கள்‌ முதலிய சிறப்புகளையும்‌ சரணங்களில்‌ 
விரிவாகப்‌ பாடுகிறார்‌. 


இவ்வாறு நெடுநேரம்‌ கண்டோர்‌ அதிசயிக்கும்படியாகப்‌ பாடிக்கொண்டே இவர்‌ 
நின்றபோது, இவர து பக்திக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ சபாநாதர்‌ மிகவும்‌ திருவுளம்‌ உவந்தருளினார்‌. 
அக்கணமே இவரைப்‌ படித்திருந்த கொடுநோய்‌ நீங்கிவிட்டது. அன்றியும்‌ பெருமான்‌, 
திருக்களிற்றுப்படி என்னும்‌ பஞ்சாட்சரப்‌ படியின்மேல்‌ ஐந்துபொன்‌ தோன்றச்செய்து, 
தினந்தோறும்‌ வந்து, அதைப்‌ பெற்றுக்கொள்ளும்படி முத்துத்தாண்டவருக்குக்‌ கட்டளை 
யிட்டருளினார்‌. தமக்கு நேரிட்டி ரந்த கொடிய உடற்பிணி தீரும்படி. கடாட்சித்தருளிய 
ஆனந்த நடராசமூர்த்தியின்‌ திருவருளை: எண்ணியெண்ணி இவர்‌ விம்மிதம்‌ அடைந்து, 
பின்‌ படியிலிருந்த பொன்னையும்‌ எடுத்துக்கொண்டு மீண்டும்‌ பலமுறை அட்டாங்க 
பஞ்சாங்கத்துடன்‌ பணிந்து தோத்திரம்‌ செய்து, உரியகாலத்தில்‌ சீகாழிக்கு மீண்டார்‌. 

இவ்வரலாற்றிலுள்ள ஒரு நயம்‌ உணரத்தக்கது. கோயிலில்‌ வாத்தியம்‌ வாசிக்கின்ற 
மேளக்காரருக்குப்‌ பொருட்கவலையே இராதபடி. சோழமன்னர்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ 
எல்லா மானியங்களையும்‌ வழங்கி இருந்தனர்‌. அவர்களுக்கு நெடுங்காலம்‌ பின்னர்‌, 
அதேபரம்பரையில்‌ வந்து நடராசப்பெருமானைப்‌ பாட முற்பட்ட முத்‌ அடிகானை வருக்கு 
பெருமானே பொற்காசு வழங்கிய செய்தி அறிந்‌ து மகிழற்பால து. 


மீண்ட மறுதாளும்‌ முத்துத்தாண்டர்‌ சீகாழியிலிருந்து சிதம்பரம்‌ வந்து கலையில்‌ 
தரிசித்துப்‌ பணிந்தபோது கூடியிருந்தோரிடையே “சேவிக்கவேண்டும்‌'' என்றொரு குரல்‌ 


எழுந்தது. அதையே தொடக்கமாக வைத்து இவர்‌ ஒரு புதுக்கர்த்தனம்‌ யாடின்சர்‌.. 
ஆபோகி இராகம்‌ ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: ப சேவிக்க வேண்டுமையா ன சிதம்பரம்‌ 
சேவிக்க வேண்டுமையா ஸ்ர (சேவிக்க) 
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அனுபல்லவி: சேவிக்க வேண்டும்‌ சிதம்பர மூர்த்தியாம்‌ 
தேவாதி தேவள்‌ திருச்சந்நிதி கண்டு (சேவிக்க) 


சரணம்‌: காரானை மாமுகத்து ஐந்து கரத்தானை 
கற்பக ராயனை முக்குறுணி யானைச்‌ 
சீரார்‌ புலியூர்ப்பதி மேலை வாசல்வாழ்‌ 
தேவர்‌ சிறைமீட்கும்‌ சேவற்‌ கொடியானை (சேவிக்க) 


பாடி முடித்துத்‌ திருநீற்றுப்‌ பிரசாதத்தையும்‌ பொற்காசுப்‌ பிரசாதத்தையும்‌ பெற்றுக்‌ 
கொண்டு, மாலையில்‌ சீகாழி திரும்பிவிட்டார்‌. இந்தக்‌ சர்த்தனத்தில்‌ நான்கு சரணங்களை 
அமைத்திருக்கிறார்‌. அன்றியும்‌ கற்பக விநாயகர்‌, முக்குறுணி விநாயகர்‌, புலியூர்ப்பதி, 
மேலவாசலில்‌ உள்ள சேவற்கொடியோன்‌, சிவகங்கை, சிவகாமி அம்பிகை, திருமூலட்டானம்‌, 
சிற்றம்பலம்‌, பேரம்பலம்‌, ஆனித்திருமஞ்சனம்‌, மார்கழித்‌ தரிசனம்‌ முதலான பல தலச்‌ 
செய்திகளை இங்கே குறிப்பிடுகிறார்‌. 

இவ்வாறு நாள்தோறும்‌ வந்து இவர்‌ தினம்‌ ஒரு சீர்த்தனமாகப்‌ பாடிய சீர்த்தனங்கள்‌ 
பலநூறு ஆகும்‌. ஒவ்வொன்றிலும்‌ அரிய சமயச்செய்திகளையும்‌ தலச்செய்திகளையும்‌ 
புராணச்‌ செய்திகளையும்‌ தவறாமல்‌ அமைத்துப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 

பின்வரும்‌ க&ீர்த்தனத்தில்‌ தன்னை அறிவதுவே உண்மையான மெய்ஞ்ஞானம்‌ என்ற 
சிறப்பான சைவசித்தாந்த அத்துவிதக்‌ கருத்தை அழகாகச்‌ சொல்கிறார்‌. 


ஆபோகி இராகம்‌ ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: என்னை எனக்குத்‌ தெரியச்‌ சொல்வாய்‌ - தில்லைப்‌ 
பொன்னம்பலத்‌ தரசே (என்னை) 


அனுபல்லவி: தன்னை யறியும்‌ அறிவதுநீ - சற்றும்‌ 
தப்ப ஒண்ணாதிப்போ சாமி சமயம்‌ (என்னை) 


சரணம்‌: பூதமும்‌ நானல்ல பொறிபுலன்‌ நானல்ல 

ஒதும்‌ அநாதி ஒருநான்கும்‌ நானல்ல 

போதக்‌ கருவி புறம்பல்ல உள்ளல்ல 

வாதமும்‌ நானல்ல வென்று மயங்கும்‌ (என்னை) 
இதுபோல மற்றைச்‌ சரணங்களும்‌. இங்கு மனவாசகம்‌ கடந்தார்‌ சைவசித்தாந்த 
சாத்திரங்களுள்‌ ஒன்றான உண்மை விளக்கத்துள்‌ “வேறாகா என்னை எனக்கறியக்‌ 
காட்டீர்‌?” என்று கேட்கும்‌ கருத்து பயின்றுவருவது காணத்தக்கது. இவர்‌ சாத்திரங்களை 
நன்கு ஓதியிருப்பார்‌. அல்லது திருவருளால்‌ அவற்றை இவர்‌ நன்கு உணர்ந்திருக்கக்கூடும்‌. 


ஆற்று வெள்ளம்‌ 

இவ்வாறு பலநாள்‌ நிகழ்ந்து வருங்காலத்தில்‌ ஒருநாள்‌ சீகாழியில்‌ இருந்து புறப்பட்டுத்‌ 
தில்லையை நோக்கி நடந்து கொள்ளிடக்‌ கரையை அடைந்தார்‌. கொள்ளிடத்தில்‌ 
பெரும்வெள்ளம்‌ பிரவாகமாக ஓடிக்‌ கொண்டிருந்தது. பிரவாகம்‌ இவர்‌ இறங்கி அக்கரை 
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வரமுடியாதபடி தடுத்துவிட்டது. அப்போது இவர்‌ மிகவும்‌ வருந்தி இரண்டு சீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடினார்‌. முதலாவது “காணாமல்‌ இருந்தாலென்‌ கலக்கம்‌ தெளியாதே' என்ற பல்லவி 
யுடையது (கல்யாணி - ஏகதாளம்‌.?. சிறிதுநோம்‌ அதைப்பாடி முடித்தபின்‌ நடராச 
தரிசனம்‌ இல்லாமல்‌ பொழுது வீணாய்க்‌ கழிகிறதே என்று மனம்‌ வருந்திக்‌ 'காணாமல்‌ 
வீணிலே கழித்தோமே' என்று மற்றொரு கீர்த்தனமும்‌ பாடினார்‌. 


தன்யாசி இராகம்‌ சாபு தாளம்‌ 


பல்லவி: காணாமல்‌ வீணிலே 
காலம்‌ கழித்‌ தோமே (காணாமல்‌) 


அனுபல்லவி: சேணாடர்‌ போற்றும்‌ தில்லைச்‌ 


சிதம்பரஸ்தலத்தைக்‌ (காணாமல்‌) 


சரணம்‌: சேரன்‌ சோழன்‌ பாண்டியன்‌ 
இரண்யன்‌ செய்‌ கோபுரமும்‌ 
சூரன்‌ வீரப்ப பூபன்‌ 
செய்த திருமதில்களும்‌ 
பாருலகும்‌ போற்றுகின்ற 
பஞ்சாட்சரப்‌ படிகளும்‌ 
ஆரணங்கள்‌ சூழ்ந்த திரு 
ஆயிரக்கால்‌ மண்டபமும்‌ : - (காணாமல்‌) 
இங்கே, இவர்‌ சம்பிரதாயமாகச்‌ சேரன்‌, சோழன்‌, பாண்டியன்‌, இரணியவன்மன்‌ 
கோபுரங்கள்‌, சூர வீரப்பபூபன்‌ செய்த திருமதில்கள்‌ என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. பிறகு, சிறிது 
நேரத்திற்கெல்லாம்‌ வெள்ளம்‌ வடிந்தது. இவர்‌ மிகுந்த மகிழ்ச்சி அடைந்து கொள்ளிட 
நதியைக்‌ கடந்து வடகரைக்கு வந்தார்‌. ப 
“எவ்வாறு கடந்து வந்தார்‌' என்பது வரலாற்றில்‌ சொல்லப்படவில்லை. அக்காலத்தில்‌ 
மக்கள்‌ உடல்‌ வலிமை மிக்கவர்களாய்‌ வாழ்ந்தார்கள்‌. இவர்‌ பெரும்பகுதி வெள்ளம்‌ 
வடிந்ததும்‌ இறங்கி நீந்தியிருக்கலாம்‌. அல்லது பிரவாகம்‌ குறைந்து ஓடம்விடத்‌ 
தலைப்பட்ட உடனே ஓடத்திலேறியும்‌ வந்திருக்கலாம்‌. 
வடகரையை அடைந்தவர்‌ எஞ்சியுள்ள சிறிதுதாரமும்‌ நடந்து சென்றார்‌. நடராசரைத்‌ 
தரிசனம்‌ செய்யப்போகும்‌ மனக்களிப்பினால்‌, வசந்தா இராகத்தில்‌ (ஆதி தாளம்‌); 
தெரிசனம்‌ செய்வேனே - முத்தி கொடுக்கும்‌ 
திருவம்ப ல வாணனை (தெரிசனம்‌) 
என்ற பல்லவி உடைய கீர்த்தனம்‌ பாடிக்கொண்டே வந்தார்‌. கோயிலை அடைந்து 
கனகசபையுள்‌ சென்று மலயமாருதத்தில்‌ (ரூபக தாளம்‌); 
கண்டபின்‌ கண்குளிர்ந்தேன்‌ - ஜனனக்‌ 
கடலைக்‌ கரை கடந்தேன்‌ 


என்ற பல்லவியுடைய கீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. இவ்வாறு நெடுநாள்‌ நிகழ்ந்து வந்தது. 
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ஒருநாள்‌ இவர்‌ சபையில்‌ நின்று யாரிடத்திலேனோேம்‌ ஒருசொல்‌ பிறக்கவேண்டும்‌ 
என்று எண்ணி அதற்காகக்‌ காத்திருந்தபோது, சபாநாதர்‌ கருணையால்‌ ஒருவரும்‌ ஒரு 
சொல்லும்‌ சொல்லவில்லை. ஓரே அமைதியாக இருந்தது. அப்போது முத்துத்தாண்டவர்‌, 
சூரியகாந்த இராகத்தில்‌ (மிசுரசம்பை தாளம்‌) “பேசாதே நெஞ்சமே” என்ற சொற்சுருங்கிய 
பல்லவியுடைய கீர்த்தனத்தைப்‌ பாடினார்‌. 


பல்லவி: பேசாதே நெஞ்சமே - பேசாதே 


அனுபல்லவி: பேசாதே நெஞ்சமே 
பேசியும்தான்‌ என்ன கண்டாய்‌ 
ஈசர்‌ புலியூரில்‌ வளர்‌ 


நேசர்‌ அநுபூதி யல்லால்‌ (பேசாதே) 


அரவு தீண்டுதல்‌ 

மற்றொரு நாள்‌ அதிகாலையில்‌ வந்துகொண்டிருந்தபோது இவரை வழியில்‌ ஒரு 
நச்சுப்பாம்பு தீண்டிவிட்டது. இவர்‌ தனியே எப்போதும்‌ போவது வழக்கமாதலால்‌ 
அருகில்‌ துணைக்கு யாருமில்லை. அனால்‌ இதன்பெருட்டு இவர்‌ சிறிதும்‌ பதறவில்லை 
“அம்பலத்தில்‌ அடுகின்ற பெருமானே மருந்து என மனதில்‌ உறுதிகொண்டு ஒரு 
கீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. 


காம்போதி ரூபகம்‌ 


பல்லவி: அருமருந்தொடு தனிமருந்திது 
அம்பலத்தேக்‌ கண்டேனே (அர) 


அனுபல்லவி: திருமருந்துடன்‌ பாடும்‌ மருந்து 
திலலையம்பலத்‌ தாடும்‌ மருந்து 
இருவினைகள்‌ அறுக்கும்‌ மருந்து 
ஏழை யடியார்க்‌ கிரங்கும்‌ மருந்து (அரு) 
சரணம்‌: 1 கொன்றை தும்பை யணிந்த மருந்து 
கோவை மீதிற்‌ படர்ந்த மருந்து 
மன்றுளேநின்‌ றாடும்‌ மருந்து 
மாணிக்க வாசகர்‌ கண்ட மருந்து (அ௬) 


2 இந்திர ரானவர்‌ வானவர்‌ போற்றும்‌ 
இருடிகள்‌ தமக்‌ கெட்டா மருந்து 
சந்திர சூரியர்‌ காணா மருந்து 
தானே முளைத்துத்‌ தழைத்த மருந்து (அரு) 
3 திரித்தித்‌ தித்தியென்‌ றாடும்‌ மருந்து 
தேவாதி மூவர்கள்‌ காணா மருந்து 
கருத்தைத்‌ திருத்தி இருத்தும்‌ மருந்து 
ப காலனைக்‌ காலால்‌ உதைத்த மருந்து (அ௬) 
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பாடத்‌ தொடங்கியவுடனேயே விஷம்‌ இறங்க ஆரம்பித்தது. பாடல்‌ முடிந்தவுடன்‌ 
அவருக்கு எல்லா விடமும்‌ நீங்கி எந்த அயர்ச்சியுமில்லாது முன்போலவே வலிமையோடு 
நடக்கலானார்‌. இக்கீர்த்தனம்‌ இன்றுங்கூட சபைகளில்‌ பாடப்பெறுகின்ற அரிய சீர்த்தனம்‌. 
முத்துத்தாண்டவருக்குப்‌ பிற்காலத்தில்‌ இது நாடெங்கும்‌ மிகவும்‌ பிரசித்தமாய்‌ வழங்கிற்று. 
சென்ற நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த வடலூர்‌ இராமலிங்க சுவாமிகள்‌ 'இறைவனே மருந்து 
என்ற கருத்தைப்‌ புள்ளிருக்குவேளூரில்‌ இறைவன்‌ திருநாமமாகிய வைத்தியநாதன்‌ என்ற 
பெயரோடு பொருத்தி “நல்ல மருந்திம்‌ மருந்து - சுகம்‌ நல்கும்‌ வைத்தியநாத மருந்து" 
என்ற பல்லவியுடைய அரிய சீர்த்தனமாகப்‌ பாடியிருப்பதை இசை ரசிகர்கள்‌ எல்லோரும்‌ 
அறிவார்கள்‌. மேலும்‌ தாண்டவருக்கு மாணிக்கவாசகரிடம்‌ மிக்க ஈடுபாடு. அதை 
இப்பாடலில்‌ காண்கிறோம்‌. 


அகப்பாட்டுக்கள்‌: பதங்கள்‌ 

இவ்வாறு ஏராளமான சர்த்தனங்களைப்‌ பாடிப்‌ பழகிய முத்‌ துத்தாண்டவருடைய 
நெஞ்சம்‌ அகத்துறையிலும்‌ பாட எண்ணியதுபோலும்‌. இவர்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ பாடிய 
திருவாசகத்தில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. அதுகாரணமாக இவர்‌ சிறுமிகள்‌ கூற்றாகவும்‌, 
காதல்துறையிலும்‌ பக்தியோடு அவர்‌ பாடிய பாடல்களில்‌ .மிகவும்‌ ஈடுபட்டிருக்கிறார்‌. 
இதனால்‌ இவர்‌ தாமும்‌ சீர்த்தனங்களைப்‌ பக்தியோடு காதல்துறையில்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடலாம்‌ என்ற துணிவுகொண்டார்‌. இவ்வாறு பாடிய கீர்த்தனப்‌ பாடல்கள்‌ 'பதம்‌' எனப்‌ 
பெயர்பெறும்‌, இவ்வாறு இவர்‌ பாடிய பதங்கள்‌ அநேகம்‌, இவையும்‌ சர்த்தனங்களைப்‌ 
போலவே பிரசித்திபெற்றன. எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வரும்‌ பாடலைக்‌ காட்டலாம்‌. 


தோடி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: தெண்டனிட்டே னென்று சொல்வீர்‌ - நடேசர்க்கு நான்‌ 
தெண்டனிட்டே னென்று சொல்வீர்‌ 


அனுபல்லவி: அண்டமெல்லாம்‌ பாவும்‌ 
கொண்டல்காள்‌ கும்பிட்டேன்‌ 
ஆண்டவரெனும்‌ தில்லைத்‌ - ௮ தாத்‌ 
தாண்டவராயர்‌ முன்போய்‌ ப (தெண்‌) 
சரணங்கள்‌: : பொருந்தும்‌ காதல்‌ கொண்டு 
பொன்னிதழ்த்‌ தேனுண்டு 
இருந்தோம்‌ சொல்லவோ விண்டு ப 
ப ஏகாந்தம்‌ தனிற்‌ கண்டு ்‌ (தெண்‌) 


கண்டால்‌ வரும்‌ பேச்சு 
கன்னி வயலில்‌ ஏச்சு 
பண்டு சொன்னதும்‌ போச்சு ன்‌ 
. . பார்வை யவன்‌ மேலாச்சு (தெண்‌) 


மன்னும்‌ நாணம்‌ போக்கி 
மனத்தைத்‌ தாள்மலர்க்‌ காக்கி 
சென்னி மேற்கரங்கள்‌ தூக்கித்‌ ' 
தில்லைப்‌ பதியை நோக்கி _.. (தெண்‌) 
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இந்தப்‌ பதம்‌ தாண்டவருக்குப்‌ பின்‌ மிக்கபிரசித்தி பெற்றிருந்தது. இதைத்‌ 
தெண்டனிட்டே னென்று சொல்லடி - சுவாமிக்கு நான்‌ 
தெண்டனிட்டே னென்று சொல்லடி 


என்று பாடியிருக்கின்ற பிரசித்திபெற்ற இராமலிங்க சுவாமி கீர்த்தனத்தினால்‌ நாம்‌ 
நன்கறியலாம்‌. 


தமிழ்மரபின்படி, இயல்‌ தமிழில்‌ செய்யுளுக்குத்‌ தொடக்கத்தில்தான்‌ அடிதோறும்‌ 

எதுகை அமைக்கப்பெறும்‌. இந்தநிலை சங்ககாலம்‌ முதலே உள்ளது. ஆனால்‌ இசைத்‌ 
தமிழில்‌ எதுகை தொடக்கத்திலும்‌ உண்டு, அடியின்‌ இறுதியிலும்‌ அமைக்கப்பெறும்‌. 
முதல்‌ கீர்த்தனைக்காரராகிய தாண்டவர்‌, இறுதி எ துகை நன்கு பொருளோடு அமைக்கிறார்‌. 
இது மிகவும்‌ போற்றத்தக்கது. “தெண்டனிட்டே னென்று சொல்வீர்‌' என்ற பதத்தில்‌ இங்கு 
எதுகை திறம்பட அமைத்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. பின்வரும்‌ பகுதி காணத்தக்கது; 

மன்னும்‌ நாணம்‌ போக்கி 

மனத்தைத்‌ தாள்மலர்க்‌ காக்கி 

சென்னிமேற்‌ கரங்கள்‌ தூக்கித்‌ 

தில்லைப்‌ பதியை நோக்கித்‌ (தெண்ட) 
இங்கு அடி இறுதி எதுகை நன்கு புலப்படுகிறது, இவ்வெதுகை பொருளோடு 
அமைந்துள்ளது. பெண்‌ தன்‌ நாணத்தை விட்டுத்தான்‌ தூது அனுப்புகிறாள்‌. மனத்தை 
அவள்‌ தாண்டவர்க்கு ஆக்குகிறாள்‌. உச்சிமேல்‌ கரங்கள்‌ கூப்புகிறாள்‌. அவன்‌ நடமாடும்‌ 
தில்லையை நோக்கித்‌ தெண்டனிடுகிறாள்‌. இங்குள்ள எதுகைகள்‌ பொருளோடு அமைந்து 
பொலிவு பெறுகின்றன. இவர்‌ காட்டிய இந்த இறுதி எதுகை (பிராசம்‌ எனப்படுவது) 
வழியில்‌ பிற்காலத்தில்‌ அனேகர்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. அங்கெல்லாம்‌ பெரும்பகுதி எதுகை 
செயற்கையாயிருந்த நிலை, பொருட்பொலிவு (இல்லை. 


முத்திப்பேறு 
இவ்வாறாக முத்துத்தாண்டவர்‌ நெடுநாள்‌ சீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌. இவர்‌ சபாநாதரையன்றி வேறு யாரையும்‌ பாடியதில்லை. எண்பது 
வயதுக்குமேல்‌ இவர்‌ வாழ்ந்திருந்தாரென்பர்‌. மாணிக்கவாசகரிடத்து இவருக்கு மிக்க 
ஈடுபாடு என்று குறிப்பிட்டோம்‌. இவருடைய முடிவும்‌ அவரைப்போலவே அமைந்தது. 
இறுதியில்‌ ஒருநாள்‌ இவர்‌ காலையில்‌ நடராச தரிசனம்‌ செய்தபோ து மாணிக்கவாசகரையே 
நினைத்துப்‌ பாடினார்‌. அன்று ஆனிமாதம்‌ மக நட்சத்திரம்‌. மாணிக்கவாசகர்‌. பேறு 
எனக்குத்‌ தரவல்லாயோ?” என்று இவர்‌ பாடினார்‌. 
கோகிலப்‌ ப்ரியா ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: மாணிக்க வாசகர்‌ பேறெனக்குத்‌ 
தார வல்லாயோ அறியேன்‌ (மாணிக்க) 
அனுபல்லவி: காணிக்கை யாகக்‌ கொடுத்தேன்‌ 
உனக்‌ கென்னை 
ஆணிப்‌ பொன்னே தில்லை ப 
யம்பல வாணா (மாணிக்க) 
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நடராசப்‌ பெருமானுடைய பெரும்‌ திருவிழா நாளாகிய திருவாதிரைத்‌ திருநாளில்‌ 
ஏற்றுகின்ற அளவில்லாத கற்பூரங்களெல்லாம்‌ கரைந்து அகண்டத்திலே கலந்துவிடுவது 
போல, தாமும்‌ உடலோடு அவனுடைய திருச்சபையில்‌ கரைந்து கலந்துகொள்ளவேண்டும்‌ 
என்று பாடினார்‌. அவருடைய வேண்டுகோளைச்‌ செவிமடுத்த பெருமானுடைய 
திருவருளால்‌ சிற்சபையில்‌ ஒருசோதி உண்டாயிற்று. அந்தச்‌ சோதியில்‌ இவர்‌ கலந்து தாம்‌ 
விரும்பியபடி மாணிக்கவாசகர்‌ பேற்றையும்‌ பெற்று விதேகமுக்தி அடைந்தார்‌ என்பது 
வரலாறு. ப ௬ ப 


காலம்‌ 


இவ்வரலாறு பழமையாக 1852இல்‌. அச்சிட்ட முத்துத்தாண்டவர்‌ கீர்த்தனத்தில்‌ 
உள்ளபடி அதைத்தழுவி எழுதப்பட்டது. அப்பதிப்பில்‌ இவருடைய காலம்‌ 350 
ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. அதன்படி கணக்கிட்டால்‌ இவர்‌. 
பிறந்த காலம்‌ 1500ஐ ஒட்டியிருக்கலாம்‌. சென்ற நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியில்‌ நூல்களை 
அச்சிட்‌ டவர்கள்‌ காலத்தைத்‌ திரித்துச்‌ சொல்வதில்லை. பரம்பரையாக வந்த செய்திகளையும்‌ 
உண்மையாகத்‌ தாங்கள்‌ அறிந்தவற்றையும்‌ மட்டுமே சொன்னார்கள்‌. ஆதலால்‌ அங்குக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ள காலக்குறிப்பு எல்லாவிதத்திலும்‌ ஏற்கத்தக்கதே. எங்ஙனமாயினும்‌ முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ கி.பி. 1600க்கு முன்‌ வாழ்ந்தவர்‌ என்பது உறுதி (1525-1605). இவர்‌ முத்துத்‌ 
தாண்டவராயர்‌ என்றும்‌ வழங்கப்பெற்றார்‌. எண்பது ஆண்டு வாழ்ந்தார்‌ என்பது சரித்திரம்‌. 


கீர்த்தனங்கள்‌ 

முன்னமே. குறிப்பிட்டதுபோல முத்துத்தாண்டவர்‌ சர்த்தனங்களில்‌ கிடைத்து 
அச்சிடப்பட்டவை தொடச்கத்திலிருந்து இன்றுவரை 60 சர்த்தனங்கள்‌. அவற்றுள்‌ 
காணப்படும்‌ இராகங்கள்‌ 25, தாள வகைகள்‌ 7, இவற்றுள்‌ மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ மிகவும்‌ 
குறைவு, ஜன்ய இராகங்களே மிகுதி. கல்யாணி, ஆனந்தபைரவி,. நாதநாமக்கிரியை ஆகிய 
இராகங்கள்‌ மிகுதி, மற்றவை குறைவு. பழக்கமில்லாத: இராகங்களாக பரீஸ்‌ (பரசு), கர்நாடக 
சாரங்கா, கெளளிபந்து, நாகவராளி!(புன்னாகவராளியன்று), மங்களகெளசிகை என்பன 
காணப்படுகின்றன. அபூர்வமாக இரண்டெொரு கீர்த்தனங்களுக்கு. மட்டுமே நான்கு 
சரணங்கள்‌, மற்றவை மூன்றே:.பிற்காலத்தில்‌ சரணங்கள்‌ மூன்று. அமைக்கவேண்டும்‌ 
என்பதற்கு முத்துத்தாண்டவரே தோற்றுவாய்‌ என்று. கருதத்‌ தோன்றுகிறது. 


முத்துத்தாண்டவர்‌ தர்த்தனங்களில்‌ ஒரு சிறப்புத்தன்மை, இவருடைய பல்லவிகள்‌ 
சொற்செட்டாயிருப்பது. சொற்கள்‌ குறைந்திருப்பதால்‌ பாடகர்‌ தம்முடைய கற்பனைத்‌ 
திறனுக்கு ஏற்றபடி. சுரவிந்நியாசம்‌ செய்வதற்கும்‌. தக்க:.இடங்களில்‌ சங்கதி அமைப்பதற்கும்‌ 
நிரவல்‌ செய்வதற்கும்‌, இவை விரிவாய்‌ இடம்‌ கொடுக்கின்றன. இராகத்தில்‌ விரிக்கவேண்டிய 
இடங்கள்‌ யாவை என்பதெல்லாம்‌ .இசைவரணருக்கே, தெரியவரும்‌. சாகித்தியம்‌ 
அதற்கேற்றபடி அமைந்திருந்தால்‌ அது சிறப்புடைய. சாத்தியும்‌. அந்த இசையும்‌ 
சிறப்படையும்‌. இல்லையானால்‌ இரண்டுமே சிறப்படையமாட்டா. சில எடுத்துக்‌ 
காட்டுகளைத்‌ தரலாம்‌. முன்னமே சில கீர்த்தனங்கள்‌. குறிழ்பிடப்பட்டன. “பேசாதே 
நெஞ்சமே - பேசாதே”, “தெண்டனிட்டே னென்று, சொல்வீர்‌ ..- ,நடேசசர்க்கு நான்‌, 
தெண்டனிட்டே, னென்று சொல்வீர்‌”, :நடிப்புவனே. சிற்சபையில்‌. தின்‌ று நடிப்பவனே', 


ஆனி பர 
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“மறவாதிரு நெஞ்சமே உனக்கிது - பிறவா மருந்தாமே”, “சிவனை மறவாதே நினைமனமே - 
ஒருகாலும்‌ சிவனை மறவாதே நினைமனமே', “தேடித்‌ திரியாதே நெஞ்சே - தேடித்‌ 
திரியாதே', “கண்டாயோ மனமே - நடேசனைக்‌ கண்டாயோ மனமே' என்பன சில எடுத்துக்‌ 


காட்டுக்கள்‌. பதங்களிலும்‌ இவ்வாறு சொற்செட்டாயுள்ள பதங்கள்‌ பல. 


திருஞானசம்பந்தர்‌ பலநூறு அண்டுகளுக்கு முன்னே, திருத்தாளச்சதி என்றொரு 
பதிகம்‌ பாடியுள்ளார்‌. “பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌ - பயின்றுநின்ற வும்பரப்‌ - பாலேசேர்வா 
யேனோர்கான்‌ - பயில்கண முனிவர்களும்‌” என்று தொடங்குவது அப்பதிக முதற்பாடல்‌ 
(1:726:7). சம்பந்தர்‌ பிறந்த சகாழிப்பதியிலே பிறந்த முத்துத்தாண்டவர்‌ நெடுங்காலம்‌ சென்று 
அவரைப்‌ பின்பற்றித்‌ தம்முடைய சர்த்தனங்களுள்‌ சிலவற்றை அதேவிதமான தாள 
அமைப்பிலேயே பாடி இருப்பது மிக்க சிறப்புடையது. (கீர்த்தனங்கள்‌ 30, 31, 32). இவர்‌ 
மேளக்காரர்‌ மரபினர்‌ ஆதலால்‌ பரதநாட்டியமும்‌, நட்டுவத்தொழிலும்‌ நன்கு 
தெரிந்திருந்தவராவார்‌. சில சிர்த்தனங்கள்‌ தாளக்‌ தர்த்தனம்‌ என்றே பதிப்பிக்கப்‌ 
பெற்றுள்ளன. அவற்றுள்‌ ஒன்று பின்வருவது: 


இராகம்‌: சாருகேசி தாளம்‌: மீசர ஜம்பை 
பல்லவி: ஆடிய வேடிக்கை பாரீர்‌ - ஐயர்‌ 
ஆடிய வேடிக்கை பாரீர்‌ ப (ஆடிய) 


அநுபல்லவி: தேடிய மாலயன்‌ காணாத பாதர்‌ 
தில்லை மூவாயிரவர்‌ கண்ட அதீதர்‌ 
தாள்தொழு வார்க்கருள்‌ நல்கும்‌ பிரக்யாதர்‌ 
தம்பரமான சிதம்பர நாதர்‌ ப ப (ஆடிய) 
தாகு சேகிணஞ்‌ சேகிணங்கிட ததிங்கத்தோம்‌ திரிகிட 
ததிங்கத்‌ தோம்‌ திரிகிட ததிங்கத்தோம்‌ 
தாகு சேகிணஞ்‌ சேகிணங்கிட ததிங்கத்தோம்‌ திரிகிட 
ததிங்கத்‌ தோம்‌ திரிகிட ததிங்கத்தோம்‌ கிடத 
ததிங்கத்‌ தோம்‌ கிடத தத்திமி தித்திமி தெய்‌ தெய்‌ 
ததிங்கத்‌ தோம்‌ கிடத தத்திமி தித்திமி தெய்‌ தெய்‌ 
தாம்‌ தகுந்தரி தரிகு திரிகுகு தரிகுஜெம்தரி 
தாம்‌ தகுந்தரி தரிகு திரிகுகு தரிகுஜெம்தரி 
தந்த திந்தம்‌ தந்தணம்‌ தணம்திமி 
தந்த திந்தம்‌ தந்தணம்‌ தணம்திமி 
தந்த திந்திமி ததிக்கிடந்‌ திக்கிடத்தக 
தந்த திந்திமி ததிக்கிடந்‌ திக்கிடத்தக 
தத்தடிங்கு தடிங்கு டிங்குகு ப 
ததணத ஜெணுத 
ததணத ஜெணுத 
தத்த திங்கிணத்‌ தோம்‌ ப 
ததிங்கிணத்தோம்‌ ததிங்கிணத்தோ மென (ஆடிய) 
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இதன்பின்‌ இதில்‌ மூன்று சரணங்கள்‌ உள்ளன. இரண்டாவது சரணத்தின்‌ தொடக்கம்‌ 
பின்வருமாறு: 
விரித்த செஞ்சடையாட 
விளங்கு குண்டலமாட 
மென்கை மான்‌ மழுவாட 
மேனியிற்‌ பொடியாடத்‌ 
தரித்தவெம்‌ புலிபாம்பு 
மருங்கி லிசைந்‌ தாடத்‌ 
தண்டை கிண்‌ கிணியிரு 
தாளில்‌ அசைந்தாட 


இவ்வடிகளின்‌ பின்‌, அனுபல்லவியின்‌ பின்‌ அமைந்துள்ள தாளச்சதியை அப்படியே 
எடுத்தமைத்திருக்கிறார்‌. இங்கு மட்டுமல்ல. மூன்று சரணங்களிலும்‌ அப்படியே. இவற்றைப்‌ 
பார்க்கும்போது இவர்‌ இந்தக்‌ க&ீர்த்தனத்தை அபிநயம்‌, நாட்டியம்‌ இரண்டும்‌ 
ஒருங்கிணைந்த நடனத்துக்காகவே பாடியிருக்கிறார்‌ என்று தெரிகிறது. 


மற்ற இரண்டு &ர்த்தனங்களும்‌ ஷட்வித மார்க்கனி, ரூபகம்‌ ்‌ “நடிப்பவனே சிற்சபை 
நின்று நடிப்பவனே' என்பதும்‌, அமிர்தவாகினி மிச்ரதாளம்‌; 'நிருத்தம்‌ செய்தாரே - அய்யர்‌, 
சதானந்த நிருத்தஞ்‌ செய்தாரே அய்யர்‌ “என்பதும்‌ ஆகும்‌. முன்காட்டிய "ஆடிய வேடிக்கை' 
என்பது மட்டும்‌ அனுபல்லவியிலும்‌ மூன்று சரணங்களிலும்‌ ஒரே தாளச்சதி அமைத்திருக்கிறார்‌. 
மற்ற இரண்டிலும்‌ சரணந்தோறும்‌ தாளச்சதியை மாற்றியிருக்கிறார்‌. தாளச்சதிக்குப்‌ 
பொருத்தமான மூன்று சீர்த்தனங்களும்‌, நிருத்தம்‌ செய்வதையே குறிப்பிட்டுப்‌ பாடுவது 
சொல்லத்தக்கது. . ப ப 
மூவடுக்கொலிக்‌ கீர்த்தனம்‌ (பகுதாரி - ஆதிதாளம்‌) என்பதன்‌ பல்லவி; 
ஆனந்தத்‌ தாண்டவ மாடினார்‌ - தில்லை 
அம்பலவாணனார்‌ (ஆனந்த) 
என்பது. இதன்‌ சரணம்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ மூன்றுவகையான அடுக்கொலிகளை அமைத்துப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. அடுக்கொலிகள்‌ பின்வருமாறு உள்ளன; . 
1. பாதச்‌ சிலம்பு - கலீர்‌ - கலீர்‌ - கலீரெனப்‌ : ப 
பைம்பொற்‌ குழைகள்‌: பளீர்‌ - பளீர்‌ - பளீரென 
2. வேதப்புராணந்‌ தத்தெய்‌ 
தந்தெய்‌ - தத்தெய்யென 
$% விரித்‌ ந்துச்‌ செஞ்‌ - சடைக்குப்‌ பெண்‌ 
தரித்துக்குஞ்‌ - சரத்தைக்‌ கொன்‌ 


_ுரித்துத்‌ திண்‌ - பாரத்தைப்‌ புன்‌ 
சிரிப்பிற்‌ சங்கரித்து நின்று ' (ஆனந்த) 


- இக்கு மூன்று ஒலிகள்‌ - ஆனத்தத்தாண்டவம்‌, பாதச்சிலம்பு கலீர்‌ - விரித்துச்‌ செஞ்சடை 
என்று மூன்றுவகைப்பட்ட ஒலிகள்‌ ஒலிப்பதைக்‌ காணலாம்‌. இவ்வாறெல்லாம்‌ தாளக்‌ 
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கீர்த்தனம்‌ அமைக்கும்‌ மரபு அக்காலத்தில்‌ இருந்ததுபோலும்‌. அம்மரபுகள்‌ இன்று 
மறைந்துபோய்விட்டன. “விரித்துச்‌ செஞ்சடை. என்று வரும்‌ பகுதி பிற்காலத்தில்‌ முடுகியல்‌ 
சந்தம்‌ எனப்படுவது. கலீர்‌ - கலீர்‌ - கலீர்‌ என என்பது முதலாக வரும்‌ அடுக்கொலிகளை, 
இவர்‌ அருணகிரிநாதருடைய திருப்புகழைப்‌ கம்‌ அனமிதிகனு க்கள்‌ என்று 


அறியலாம்‌. 


நீண்ட சரணங்கள்‌ உடைய தீர்த்தனங்கள்‌ மட்டும்‌ அன்றி, சுருங்கிய சொற்களையுடைய 
கீர்த்தனங்களும்‌ இவர்‌ பாடவல்லவர்‌. இதற்குப்‌ பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌: 


தேனுகா ரூபகம்‌ 
பல்லவி: தெரிசனமே நினைமனமே - சபாநாதர்‌ 
தெரிசனமே நினைமனமே | _ (தெரி) 
அனுபல்லவி: தெரிசனமே முத்தி பரிசனமே - நித்திய 
வரிசை நடம்புரி மாசபை வாணர்‌ ன்‌ (தெரி) 
சரணம்‌: கஞ்ச மலருதயன்‌ - கஞ்ச வனிதைபதி 


ப கஞ்ச நயனன்‌ பணி - கஞ்ச மலர்த்தாள்‌ 
ஆகமத்துட்‌ பொரு - ளாக நிறைந்தசு 
தாகர மகிமை கொள்‌ - ஆகாசலிங்கர்‌ 
குனகாம்பரதர - கனக சடாதர 


கனக சுபாகர - கனக சபேசர்‌ .. (தெரி) 


இதற்கு முந்திய கீர்த்தனம்‌ ஒன்றில்‌ இவர்‌ இவ்வாறே சுருக்கமான எழுத்துக்களை உடை.ய 
ஏழு சரணங்களை ஆமைத்திருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. ஒரு பாடலில்‌ இவர்‌ தம்மைத்‌ 
தமிழ்‌ அறியாதவன்‌ என்று குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்கிறார்‌. இது பணிவோடு கூறும்‌ உபசாரச்‌ 
சொல்‌ என்று கருதவேண்டுமேயன்றி உண்மையன்று. பாடல்களில்‌. காணப்படும்‌ சந்தம்‌, 
முடுகு, அடுக்கு எனப்படுவன, இவர்‌ தமிழ்ப்பயிற்சி மிக்கவர்‌ என்பதை உணர்த்தும்‌. 


முன்னே குறிப்பிட்ட சர்த்தனங்கள்‌ அன்றி இன்றுங்கூட இசைவாணர்‌ பாடி.வருகின்ற 
ஒரு கீர்த்தனம்‌ “தெரிசித்த அளவில்‌” என்பது (லதாங்கி, மிச்ர. ஐஓம்பை தாளம்‌), 


தெரிசித்த அளவில்‌ முத்தி பெறலாம்‌... கக்‌ 
தெரிசித்த அள்வில்‌ முத்தி பெறலாம்‌ . 


என்பது அக்சீர்த்தனத்தின்‌ பல்லவி. ஒரு சீர்த்தனத்தில்‌. மாயவித்தை செய்கிறானே 
அம்பலவாணன்‌ மாயவித்தை செய்கிறான்‌” என்ற பல்லவியோடு. தொடங்கி இறைவனுடைய 
சிறப்பியல்புகளையும்‌ லீலைகளையும்‌, நயமாக எடுத்துச்‌ ல பகத்‌ “ஆட்டிடை 
அம்பலத்தில்‌ அஞ்சு அடு மேய்க்கிறான்‌" என்று எல்லாம்‌ பேசுகிறார்‌. 'அஞ்சா்டு மேய்த்தல்‌” 
என்பது “மேய்ப்பார்‌ இல்லாமல்‌ வெறித்துத்‌ திரியும்‌ பாற்பசு' என்‌ று திருமூலர்‌ குறிப்பிட்டது. 
இங்கு ஆடு - புலன்‌. முதலில்‌ ஆட்டிடை என்ற இடத்‌ து, ஆடு- "ஆடுகின்ற ஆட்டம்‌ அல்லது 
சபை, இவ்வா று. “மாயவித்தை செய்கிறான்‌" என்று இவர்‌ குறிப்பிட்ட. தொடர்கள்‌ இதே 
கருத்தை வைத்துப்‌ 'பிற்கால இசைவாணர்கள்‌ . இன்றுவரை யாலகிருஷ்ண்னைக்‌ 
குறிப்பிட்டு' எண்ணற்ற கீர்த்தனங்கள்‌ தோன்றுவதற்கு "இடமாக அமைந்தன: 
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தம்‌ சர்த்தனங்களில்‌ இவர்‌ ஒவ்வொரு சரணத்திலும்‌ வழி எதுகைகள்‌ பல அமைக்கிறார்‌. 
இவையெல்லாம்‌ பிற்கால சாகித்திய கர்த்தாக்களுக்குச்‌ சிறந்த வழிகாட்டியாக அமைந்தன. 


நடராசப்பெருமானைக்‌ குறிப்பிடும்போது தாண்டவன்‌, தாண்டவராயன்‌ 
என்றெல்லாம்‌ இவர்‌ பல இடங்களில்‌ சொல்கிறார்‌. இத்தொடர்களால்‌ இவர்‌ தம்மைக்‌ 
குறிப்பிட்டுக்‌ கொண்டார்‌ என்று சிலர்‌ கருதுவர்‌. அது பொருத்தமில்லை. மற்றவர்கள்போல 
இவர்‌ தம்பெயரை இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ மகுடமாக வைத்துப்‌ பாடவில்லை. பாடல்கள்‌ 
யாவுமே நடராச தாண்டவத்தைப்‌ பற்றியதால்‌ தாண்டவன்‌ என்ற சொல்லால்‌ மட்டும்‌ இவர்‌ 
தம்மைக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கொண்டார்‌ என்று கருத அவசியமில்லை. 


பதங்கள்‌ 

இவர்‌ பாடிய பதங்கள்‌ 25 என முன்னமே குறிப்பிட்டோம்‌. இங்குள்ள இராகங்கள்‌ 12. 
இவற்றுள்‌ ஆஷாட கன்னடம்‌ என்பது புதியது. இது “பேசவும்‌ ஒண்ணாத கோபம்‌ ஏதோ” 
என்ற தொடக்கம்‌ உடையது. 


இவருடைய பதங்கள்‌, தொடக்ககாலம்‌ முதலே &ர்த்தனங்களோடு சேர்த்துப்‌ 'பதம்‌' 
என்று பிரித்துத்‌ தனியே எண்ணிட்டு அச்சிடப்பட்டு வந்துள்ளன. தமிழில்‌ முதல்முதல்‌ பதம்‌ 
பாடியவர்‌ இவரே என்பதில்‌ கருத்து வேற்றுமையில்லை. பதம்‌ என்பது அகப்பாட்டு, 
அதாவது நடராசப்‌ பெருமான்‌ மீது காதல்துறையில்‌ அமைந்த கீர்த்தனம்‌. இவருடைய 
பதங்களில்‌ தலைவி நேரே பேசுவதாக பதினான்கும்‌, தோழி தலைவியைப்‌ பார்த்துச்‌ 
சொல்வதாக மூன்றும்‌, தலைவி தோழியிடம்‌ பேசுவதாக ஆறும்‌, ஏசலாக ஒன்றும்‌ 
அமைந்துள்ளன. மூன்றாவது பதத்தில்‌ “பொற்படியே கொடுத்து எப்படியாகிலும்‌ அப்படி 
இப்படிச்‌ செய்தற்கு ஒப்பினன்‌'' என்று அமைத்திருப்பது இவருக்கு நடராசப்பெருமான்‌ 
திருப்படி யில்‌ பொற்காசு கொடுத்தார்‌ என்ற வரலாற்றுச்‌ செய்தியை நினைவூட்டுகிறது. 
இதன்‌ சரணங்கள்‌ மூன்றிலும்‌ ஒவ்வொரு தொடரையும்‌ எதுகையில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 
பின்வருவது எடுத்துக்காட்டு: 


மேடையிலே - மலர்‌ சூடையிலே - விளை 

யாடையிலே - புறவாடையிலே - நீ 

ராடையிலே - என்னைக்‌ கூடையிலே - முத்‌ 

தாடையிலே - கை - போடையிலே - நீர்‌ (அப்படி) 


ஏசல்‌ பதம்‌ என்பது செளராஷ்டிர இராகத்தில்‌ ஏகதாளத்தில்‌ அமைந்துள்ள து. 4 கண்ணிகள்‌ 
உடையது. இது கீர்த்தன வடிவத்தில்‌ அமையாமல்‌ 4 கண்ணிகளாக மட்டும்‌ 
அச்சிடப்பட்டுள்ளது. பின்வருவது இதன்‌ முதல்‌ "கண்ணி, ஒவ்வொரு கண்ணியின்‌ 
முதல்பகுதியும்‌, மகள்‌ தாயை வினாவுவது போலவும்‌, பிற்பகுதி மகளுக்குத்‌ தாய்‌ விடை 
கூறுவதுபோலவும்‌ அமைந்துள்ளது. மகள்‌ வினா: 
திருமுத்துப்‌ பந்தரின்‌ கீழ்‌ 
சுருதிப்‌ பங்கயன்‌ முதலோர்‌ 
இருபக்கமும்‌ தொழவே வரும்‌ 
இவரார்‌, சொல்‌ அன்னே! 
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தாய்‌ விடை: 
ஒருபத்தன்‌ சேயுந்‌ தவத்தைக்‌ 
கருதி நிருத்‌ தங்காட்ட 
வருகிற பேரம்பல 
வாணர்‌ காண்‌, மின்னே 


பிற பதங்களைப்‌ பற்றிச்‌ சில வார்த்தைகள்‌ சொல்லலாம்‌. 


வருவார்‌ வருவாரென்றென்‌ 
மனத்தைத்‌ தேற்றுவரல்லால்‌ 

வந்தா ரென்பாரைக்‌ 
காண்கிலேன்‌ 


என்ற கல்யாணி இராகப்பதம்‌ (ஆதிதாளம்‌) நூலின்‌ முதல்‌ பதமாக உள்ளது. சிறப்பான ஒரு 
பரதநாட்டியப்‌ பதம்‌. பலரும்‌ நன்கு அறிந்து சுவைத்தது. இதைவிடச்‌ சிறப்பாக நன்கு 
நடி.க்கப்பட்ட பதம்‌ “தெருவில்‌ வாரானோ - என்னைச்‌ சற்றே - திரும்பிப்‌ பாரானோ'' என்ற 
செளராஷ்டிரப்‌ பதம்‌, ஆதனம்‌ (ஆனால்‌ இது கமாஸ்‌ இராகத்தில்‌ பாடி ஆடப்பட்டு 
வருகிற து). 

'தெண்டன்‌ இட்டேன்‌' என்ற யமுனா கல்யாணி பதத்தை முன்னமே விரிவாய்ச்‌ 
சொல்லியிருக்கிறோம்‌. மற்றொன்று நீலாம்புரி, ஆதி தாளம்‌; 


நினைத்துக்‌ கொண்டாற்‌ - சகிக்கப்போமோ - 
தனக்குத்‌ தானே 
நிகராகிய சாமி - செய்வித்தையை. 


இதை அப்படியே அடியொற்றி, கி. பி. 1785இல்‌ தொட்டிக்கலை சுப்பிரமணிய முனிவர்‌ 
என்ற சிறந்த த.மிழ்ப்புலவர்‌ தமது குருவாகிய சிவஞானசுவாமிகள்‌ முத்தியடைந்தபோது 
“நினைத்தாற்‌ சசிப்போமோ - என்‌ சுவாமியை'' என்று ஒரு 8ர்த்தனம்‌ பாடியிருப்பது இங்கு 
அறியத்தக்கது. 


கடைசியாகச்‌ சொல்லத்தக்கது, துருவ. ந்ப்ட்த்‌ இவர்‌ பாடிய நாதநாமக்கிரியை 
இராகத்துக்குரிய பதம்‌. இதன்‌ பல்லவியும்‌ மூன்றாவது சரணமும்‌ பின்வருவன, காண்க. 


பல்லவி: மனழுருகுது, விழிபுனல்‌ பூணுது 
_ மையல்‌ பெருகுது மதியனல்‌ மூளுது 
வருமுரு விலிசர - மெனைத்‌ தீண்டுது 
வகையென்ன செய்வேன்‌ : ப (மன) 


சரணம்‌: தசம்பனி - தகுண குணந்தககு 
தகுதிந்திமி திமியென நின்றொரு 
சவதம்‌ பெறத்திரு நடனம்‌ புரி 
தருசங்கானே 
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நவசந்திர நுதல்வேல்‌ விழிதரு 
நவசிந்தை யிலுருகி யிதம்பெற 
நவபஞ்சணை யதனின்‌ மகிழ்ந்தெனை 


நண்பிலணைந்தாள்‌ 


சிவசங்‌ கரதிரி சூலாதர 
திரியம்‌ பகதிரி லோகநாயக 
திரிபுண்‌ டாஹர மகாதேவ 
தேவராய மூர்த்தி (மன) 


இவ்வளவே முத்துத்தாண்டவரின்‌ கீர்த்தனங்களையும்‌ பதங்களையும்‌ குறித்த செய்திகள்‌. 
இவருடைய பாடல்களை நன்கு தோய்ந்து பாடக்கூடிய இசைவாணர்‌ இக்கிருதிகளில்‌ 
மேலும்‌ எத்தனையோ இசைச்செய்திகளையும்‌ நயங்களையும்‌ இசைச்சுரங்கம்போலத்‌ 
தோண்டி. எடுத்துக்கொண்டே இருக்கமுடியும்‌. 


சிறந்த மார்க்கதரிசி 

முத்துத்தாண்டவர்‌ இந்த இசைப்பாடல்களைத்‌ தவிர இயல்‌ தமிழில்‌ வேறெதுவும்‌ 
பாடியதாகத்‌ தெரியவில்லை. ஆனால்‌ இசைத்தமிழில்‌ இவர்‌ சிறந்த மார்க்கதரிசி. மேலே 
குறிப்பிட்டுள்ள எண்ணற்ற செய்திகளால்‌ இது நன்கு விளங்கும்‌. இசைப்பாடல்கள்‌ யாவும்‌ 
நடராசப்பெருமானுக்கென்றே எழுந்தவை. அன்றி நடனத்துக்காக இவர்‌ பாடிய பாடலும்‌ 
நடராசப்பெருமானுக்கே அர்ப்பணமானவை. எல்லாவற்றையும்‌ ஆட்டுவித்துத்‌ தாமும்‌ 
ஆடுகின்ற இப்பெருமானுக்கன்றி வேறு யாருக்கு இப்பாடல்‌ உரியனவாக இருக்கமுடியும்‌? 
தாண்டவர்‌ நன்கு தமிழ்‌ பயின்றவர்‌. சாத்திரங்களையும்‌, தோத்திரங்களையும்‌ நன்கு 
பயின்றவர்‌ என்பதை முன்பு சில இடங்களில்‌ எடுத்துக்காட்டினோம்‌. இவர்‌ மேலான 
சிவாத்வைதக்‌ கருத்தையும்‌ நன்கு உணர்ந்தவர்‌. இறைவனையே பிறவிப்பிணிக்கு மருந்தாகவும்‌ 
உடற்பிணிக்கு மருந்தாகவும்‌ கருதியவர்‌. மாணிக்கவாசகரிடத்‌ து மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. 
பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ பாடல்களைத்‌ தழுவி இராமலிங்க சுவாமிகள்‌, தொட்டிக்கலை 
சுப்பிரமணிய முனிவர்‌ போன்றோர்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ பாடினார்கள்‌ என்றும்‌ - கண்டோம்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ சொற்செட்டு அமைந்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. இவ்வியல்பு 
இசைவாணர்‌ கற்பனைக்கு விரிவான இடங்கொடுக்கிறது. பதங்கள்‌, ஏசல்‌ முதலியன 
இவரே முதன்முதல்‌ பாடுகிறார்‌. திருஞானசம்பந்தரை அடியொற்றித்‌ திருத்தாளச்சதி, 
திருவி இராகம்‌ முதலியன அமைத்துப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. புராணக்கதைகளும்‌ தமிழ்‌ 
மொழியில்‌ இவருக்கு எளிதாகக்‌ கைவருகின்றன. இந்த இயல்புகள்‌ எல்லாம்‌ ஒன்றாய்க்‌ 
காணும்போது, இவர்‌ இசைத்தமிழுக்கே பிற்காலத்தில்‌ எழுந்த ஒரு மார்க்கதரிசியாக 
சிறந்த சாகித்திய கர்த்தா என்பதும்‌, கருநாடக சங்கத முதல்‌ மும்மூர்த்திகள்‌ என்று 
சொல்லுகின்ற மரபில்‌, முதல்‌ மூர்த்தியாவார்‌ என்பதும்‌ நன்கு விளங்கித்‌ தோன்றுகின்றன. 
தமிழ்ச்‌ சங்கீதப்‌ பிதாமகர்‌ என்று வேறிடத்தில்‌ விளக்குகிறோம்‌. ' 


முத்துத்தாண்டவர்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்த மாபு விரிவாக வளர்ந்தது. பிறர்‌ வடமொழியில்‌ 
இலக்கணம்‌ செய்து தந்திருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ கருநாடக சங்தே இலக்கியம்‌ செய்தோர்‌ மரபில்‌ 
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இவரே முன்வைத்து எண்ணப்படுபவர்‌. இசையும்‌, நடனமும்‌ பரம்பொருளுக்கே உரியன 
என்ற ஒரு பெருங்கொள்கையை இவரைப்போல எடுத்துக்காட்டியவர்‌ வேறு எவரும்‌ 
இல்லை. டீ ருக்கு முற்காலத்தில்‌ நாகசுர இசையையும்‌, நாட்டியக்‌ சலையையும்‌ 
இறைவனுக்கே அர்ப்பணம்‌ செய்ததுபோலவே, அதே மேளக்கார மரபில்‌ வந்த இவர்‌, 
முன்னமே சீகாழியில்‌ தோன்றிய ஞானசம்பந்தர்போல, வாய்ப்பாட்டு இசையையும்‌ 
அபிநயக்‌ கலையையும்‌ நடராசப்‌ பெருமானுக்கு அர்ப்பணம்‌ செய்தது பெருஞ்சிறப்பு. 


பதுப்புக்கள்‌ 

பதிப்புக்களை முன்னமே குறிப்பிட்டோம்‌. சென்ற நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கம்‌ முதல்‌ 
இடையறாது சிலர்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடல்களைப்‌ பதிப்பித்த வண்ணம்‌ இருந்தார்கள்‌. 
அவர்களுடைய பதிப்புக்கள்‌ செப்பமுடையவை அல்ல. அப்பதிப்புக்களுக்குக்‌ குஜிலிக்‌ 
கடைப்‌ பதிப்பு என்று ஒரு பெயர்‌ வழங்கிற்று. அவர்கள்‌ அச்சிடாவிட்டால்‌ இன்று நமக்கு 
இவர்‌ பாடல்‌ கிடைக்க வழியில்லை. தமிழிசை இயக்கம்‌ தோன்றியபோது அதில்‌ சிறப்பான 
சாகித்தியம்‌ கிடைத்திருக்காது. தமிழிசை இயக்கம்‌ தொடங்கிய காலத்தில்‌ அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தார்‌ பல தமிழ்ச்‌ சாகித்தியங்களைச்‌ சுரப்படுத்தி அச்சிட்ட துபோலவே, 
முத்துத்தாண்டவர்‌ பதங்களையும்‌ அச்சிட்டார்கள்‌. அச்சிட்ட முத்துத்தாண்டவர்‌ 
சர்த்தனங்கள்‌, எல்லாவற்றிலும்‌ ஒரே மாதிரியாகத்தான்‌ உள்ளன. எல்லாப்‌ பதிப்புகளிலும்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ இவர்‌ வரலாறு தரப்பட்டுள்ளது. அதுதவிர வேறுசெய்திகள்‌ அறியவழியில்லை. 
முதல்‌ பதிப்பில்‌ அச்சிடப்பட்ட, இவர்‌ 350 அண்களுக்கு முன்பு இருந்தவர்‌ என்ற செய்தி 
முதற்பதிப்பில்‌ உள்ளபடியே பிற பதிப்புகள்‌ சிலவற்றிலும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளதைக்‌ 
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எல்லாப்‌ பதிப்புக்களிலும்‌ பாடல்களின்‌ முடிவில்‌ “முதற்பதிப்பு - புத்தகத்தின்‌ கீர்த்தனம்‌ 
60, முதற்புத்தகப்‌ பதிப்பு பதம்‌ 25” என்று அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இதன்‌ கருத்தாவது 
முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடல்களில்‌ இது முதல்‌ தொகுதி என்றும்‌, மற்றப்‌ பாடல்களை 
இரண்டாவது புத்தகமாகப்‌ பின்னும்‌ அச்சிட எண்ணினார்கள்‌ என்றும்‌ கருத இடம்‌ 
தருகிறது. ஆனால்‌ அவ்வாறு யாருமே இரண்டாம்‌ புத்தகம்‌ அ௮ச்சிட்டதில்லை. எனினும்‌ 
இப்புத்தகத்தில்‌ அடங்காத வேறுபல சீர்த்தனங்களும்‌, பதங்களும்‌ அக்காலத்தில்‌ இருந்தன 
என்று நாம்‌ அறியலாம்‌. 


இப்பதிப்புக்கள்‌ அல்லாமல்‌ பின்னால்‌ வந்த சிறப்புப்‌ பொருந்திய பதிப்பு 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தார்‌ இசைக்கல்லூரியமைத்து இசைத்தமிழுக்கு 
ஆக்கந்தேட முற்பட்டபோது, வெளியிட்ட சுரப்படுத்திய தமிழ்க்‌ சர்த்தனங்களின்‌ 
வரிசையாகும்‌. இவ்வரிசையில்‌ நான்காவது புத்தகமாக முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடல்களில்‌ 60 
சர்த்தனங்கள்‌ மட்டும்‌ (பதங்கள்‌ 25ஐயும்‌ நீக்கி) சுரப்படுத்தி வர்ணமெட்டு அமைத்து 
வெளிவந்தன. இவ்வாறு இவற்றை முறைப்படுத்தியவர்‌ திருப்பாம்புரம்‌ பிரசித்திப்பெற்ற 
புல்லாங்குழல்‌ வித்துவான்‌ திரு. ந. சுவாமிநாத பிள்ளை. ப 


இவர்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ பரம்பரைக்குரியவர்‌ என்பது அடுத்த தலைப்பில்‌ நன்கு 
விளக்கப்பட்டுள்ளது. இதில்‌ விரிவான முன்னுரைகள்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ வரலாறு, இராக 
தாள அட்டவணை முதலிய செய்திகள்‌ விளக்கமாகச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. முன்‌ ஆச்சுகளில்‌ 
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இருந்த பிழைகள்‌ களையப்பட்டுள்ளன. தவிர, பாடல்மட்டும்‌ இருந்த பதிப்புக்களில்‌ 
காணப்பட்ட இராக தாளங்களைச்‌ சம்பிரதாய வித்துவான்கள்‌ பாடிய இராக தாள 
முறையில்‌ மாற்றிப்‌ புதிதாகப்‌ பாடல்கள்‌ இங்கு அமைக்கப்பட்டுள்ளன. இதுபற்றிய 
விளக்கம்‌ முடிவுரை என்ற பகுதியில்‌ காணலாம்‌. 31 மேளகர்த்தா இராகங்களில்‌ பிறந்த 
465 இராகங்களுக்கு ஆரோசை அமரோசை (ஆரோகணம்‌, அவரோகணம்‌) இந்நூலில்‌ 
விரிவாய்க்‌ குறிப்பிட்டிருப்பது மிகவும்‌ சிறப்பான அம்சம்‌. இசைவாணர்‌ இவற்றை 
முழுமையாகப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்வார்களானால்‌, இசையுலகம்‌ பெரும்பயனடையும்‌ 


என்பது உறுதி. 


முத்துத்தாண்டவர்‌ பரம்பரை 

முத்துத்தாண்டவர்‌ நல்ல மேளக்காரர்‌ மரபில்‌ பிறந்து, தில்லை நடராசப்பெருமானுக்கே 
தம்முடைய சர்த்தனங்களையும்‌, பதங்களையும்‌ அர்ப்பணித்து, அப்பெருமானோடு 
இரண்டறக்‌ கலந்துவிட்டார்‌. தம்முடைய இசையைப்‌ பரப்புவதற்காகப்‌ பல சீடர்கொண்ட 
ஓர்‌ இசைப்‌ பரம்பரையை இவர்‌ தோற்றுவிக்காதது இசைத்தமிழுக்குப்‌ பெருங்குறை. இவர்‌ 
தியாகையரைப்‌ போல உஞ்சவிருத்தி செய்யவேண்டிய நிர்ப்பந்தம்‌ இல்லை. சோழ அரசர்கள்‌ 
மேளக்காரர்களுக்கு எல்லாக்‌ கோயில்களிலும்‌ நிபந்தங்கள்‌ அளித்திருந்தமையால்‌, பிற 
மேளக்காரர்‌ இவருக்கு உணவும்‌ உடையும்‌ உறையுளும்‌ தந்து ஆதரிப்பது மிக்க எளிதாய்‌ 
இருந்தது. வீதிகளில்‌ கையில்‌ தம்புரா வைத்துக்கொண்டு போய்ப்‌ பாடி வந்திருப்பாரானால்‌ 
இவருக்கும்‌ ஒரு பக்தர்குழாம்‌ சேர்ந்திருக்கும்‌. இவர்‌ வீதிகளில்‌ பாடாமல்‌ பெருமான்‌ 
சந்நிதியில்‌ மட்டுமே பாடினமையால்‌ இவருக்கென்று ஒரு சீடர்குழாம்‌ சேரவில்லை. 


சூப்பைய பின்ளை 

இருப்பினும்‌, இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ அடியோடு மறைந்துவிடவில்லை. இவர்‌ 
பாடியவை பலநூறு கீர்த்தனங்கள்‌. அவற்றுள்‌ இன்று 85 £ர்த்தனங்கள்‌ கிடைப்பது 
தமிழ்நாட்டுக்கே பெரியபேறாகும்‌. இவற்றைத்‌ தொகுத்து முறைப்படுத்தி வைத்தவர்‌ 
இவருடைய குடும்பத்தில்‌ இருந்து இவரோடு பழகிவந்த குப்பைய பிள்ளை என்பவர்‌; இவர்‌ 
முத்துத்தாண்டவர்‌ காலத்துக்குப்‌ பின்னர்‌, சிதம்பரத்திலேயே தங்கி, அவருடைய 
இசைப்பாடல்களை அருமையாகப்‌ பாடிக்கொண்டு வந்தார்‌. இவ்வாறு இவர்‌ தொகுத்து 
வைத்திருந்த பதங்களும்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ - கீர்த்தனங்கள்‌: 60, பதங்கள்‌: 25 - இவருடைய 
இசைத்திறன்‌ காரணமாகவும்‌ அழகான செய்யுளியற்றும்‌ புலமை காரணமாகவும்‌ இவர்‌ 
சிதம்பரம்‌ அமிர்தகவி குப்பைய பிள்ளை என்று வழங்கப்பெற்றார்‌. இவர்‌ தொகுத்த 
முத்துத்தாண்டவர்‌ &ர்த்தனங்கள்‌, பதங்கள்‌ இத்தனை இருந்தபோதிலும்‌, இவர்‌ செய்த 
கிருதிகளில்‌ ஒன்றுதான்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்கிறது. இது நாதநாமக்கிரியை இராகத்தில்‌ ஆதி 
தாளத்தில்‌ அமைந்து பின்வரும்‌ பல்லவியைக்‌ கொண்டது. 


தரிசிக்க வேண்டும்‌ - கனகசபை 

தரிசிக்க வேண்டும்‌ 
அனுபல்லவியும்‌ மிகநீண்ட மூன்று சரணங்களையும்‌ உடையது. நடராசருடைய 
சிற்சபையும்‌ கனகசபையும்‌, அதில்‌ அமைந்த தரண்‌, உத்திரம்‌, கைம்மரம்‌, ஆணி, வரிச்சு, 


280 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வாசல்‌, ஓடு முதலிய யாவும்‌ மனித சரீரத்தில்‌ அமைந்த எல்லா உறுப்புக்களும்‌ என்று 
சொல்வது ஒரு சைவமரபு. இந்த மரபை அப்படியே அமைத்து முதல்‌ சரணம்‌ பாடி 
இருக்கிறார்‌. 


இரண்டாவது சரணத்தில்‌ நடராசப்பெருமானைக்‌ கேசாதிபாதமாக வருணித்து, 
அவரைக்‌ கண்டு அன்பு கூடுமனமே, கண்டு தரிசிக்க வேண்டும்‌' என்று அமைக்கிறார்‌. 
மூன்றாவது சரணத்தில்‌ பெருமான்‌ யாருக்கெல்லாம்‌ அருள்செய்தார்‌ என்பதை முறையாகச்‌ 
சொல்கிறார்‌. இரணியவன்மன்‌, உபமன்யு, மன்மதன்‌ என்று சொல்லிப்‌ பின்னர்‌ 
“முத்துத்தாண்டவன்‌ சரசமான கவிக்குத்‌ தருபதம்‌ கொடுத்தோனே'' என்று முத்துத்‌ 
தாண்டவரைக்‌ குறித்துப்‌ பாடுகிறார்‌. அதனோடு இதன்‌ தொடர்ச்சியாக, “செஞ்சொல்‌ 
அமிர்தகவி துதிசெப்‌ பையர வணிந்தோனே' என்று தம்முடைய பெயரையும்‌ மகுடமாக 
வைத்து இதிலேயே பாடியிருக்கிறார்‌. இந்தக்‌ குப்பைய பிள்ளையின்‌ பரம்பரையினர்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ திருப்பாம்புரத்தில்‌ சென்று தங்கி, அங்கு, தங்கள்‌ பரம்பரையை வளர்த்தார்கள்‌ 
என்று தெரிகிறது. இவருடைய பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌ ஒருவர்‌ சேஷுப்பிள்ளை என்பவர்‌. 
அவர்‌ புதல்வர்‌ குழந்தைவேல்‌ பிள்ளை, அவர்‌ புதல்வர்‌ சாமிநாத பிள்ளை. அவருக்குப்‌ 
பின்‌ வந்தவர்‌ திருப்பாம்புரம்‌ நடராசசுந்தரம்‌ பிள்ளை. அவருடைய புதல்வர்கள்‌ மூவர்‌. 
முதலாமவர்‌, திருப்பாம்புரம்‌ பிரசித்திபெற்ற புல்லாங்குழல்‌ வித்துவான்‌ சுவாமிநாத 
பிள்ளை. இரண்டாமவர்‌, பிரசித்திபெற்ற நாகசுர வித்துவான்‌ திருப்பாம்புரம்‌ சோமசுந்தரம்‌ 
பிள்ளை. இவர்‌ பழநி தேவஸ்தானத்து நாகசுரக்‌ கல்லூரியில்‌ முதல்வராய்‌ இருந்தவர்‌. 
மூன்றாமவர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ இசைக்கல்லூரியில்‌ இசைப்‌ 
பேராசிரியராக இருந்த திருப்பாம்புரம்‌ சிவசுப்பிரமணியம்‌ பிள்ளை.” இந்தவழியில்‌ 
முத்துத்தாண்டவரின்‌ இசைமரபு வளர்ந்திருக்கிறதென்பது தெரிகிறது. வேறு பப்‌ 
தெரியவில்லை. 


முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ நேர்மாணாக்கர்‌ கூறைநாடு பரதம்‌ இராமசாமி பிள்ளை. 
அவருடைய பிள்ளை பிரசித்திபெற்ற கூறைநாடு நடேசன்‌. இவரிடம்‌ படித்தவர்‌ 
திருப்பாம்புரம்‌ நடராசசுந்தரம்‌ பிள்ளை. இங்ஙனம்‌ இப்பரம்பரையினர்‌ முத்துசாமி 
தீட்சிதருக்கும்‌ பரம்பரைச்‌ உடர்களாக அனார்கள்‌. இதனால்தான்‌, முன்னே கூறியவாறு 
தீட்சிதருடைய கிருதிகள்‌ இக்குடும்பத்தாரிடம்‌ பாதுகாத்து வைக்கப்பெற்று, பின்னால்‌ 
இசையுலகுக்குப்‌ பயன்படுமாறு வெளிவந்தன. 


_ முத்துத்தாண்டவரே கருநாடக சங்கிதத்தின்‌ உண்மையான பிதாமகர்‌ என்று கூறினோம்‌. 
பிறர்‌ அனைவரும்‌, சங்தேம்‌ என்றே சொல்லியும்‌ பாடியும்‌ பிரசாரம்‌ செய்தார்கள்‌. இவர்‌ 
ஒருவரே சங்கீதம்‌ என்பதை மறத்து, இறைவனுக்கு - நடராசப்பெருமானுக்கு அர்ப்பணம்‌ 
என்ற பரவசத்தில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. பிற்காலத்தில்‌ வீணை தனம்மாள்‌ வரையில்‌ தொடர்பாக 
வளர்ந்துவந்த தஞ்சை இசைப்பாணி என்பது முத்துத்தாண்டவருடையதே. உண்மையில்‌ 
இவருக்கு முன்னிருந்த எத்தனையோபேர்‌ இசைவாணர்‌ ( மேளக்காரர்‌) என்போர்‌ இந்தப்‌ 
பாணியைப்‌ போஷித்தும்‌ வளர்த்தும்‌ பேணி வந்திருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ யாவரும்‌ கீர்த்தனம்‌ 
எழுதி வைக்கவில்லை; ட நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை, இவருடைய ச்‌ 





* இது எழுதிய காலம்‌ இவர்‌ உயிரோடிருந்தார்‌. பின்னர்‌ காலமாகிவிட்டார்‌. 
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நமக்குக்‌ கிடைத்துள்ளன. இவருடைய பெயரைச்‌ சொல்லாவிட்ட்டாலும்‌, தொடர்பு 
அறியப்பெறாமல்‌ மறந்துபோய்‌ விட்டாலும்‌, பாடுகின்ற பாணி இவருடையதுதான்‌. 
முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடியகாலம்‌ தொடங்கி இந்தப்பாணி நாட்டியத்திலும்‌ இசையிலும்‌ 
கைக்கொள்ளப்பட்டு வளர்ந்தது என்று தாம்‌ உறுதியாகச்‌ சொல்லலாம்‌. வீணை 
தனம்மாளுடைய மகள்‌ ஜெயம்மாள்‌ பாடி, அவருடைய மகள்‌ பாலசரஸ்வதி மூலம்‌ 
பிரசித்தியடைந்தன அவருடைய கீர்த்தனங்களும்‌, பதங்களும்‌. ஜெயம்மாளுடைய பாணி 
டி.கே.சி. அவர்கள்‌ மூலமும்‌, பாலசரஸ்வதியின்‌ ஆட்டம்‌ அவருடைய பிரச்சாரத்தின்‌ 
மூலமும்‌ தமிழ்நாடு முழுமையும்‌ 50 அண்டுகளுக்குமுன்‌ நன்கு பிரசித்தமாய்‌ இருந்தன. 


முத்துத்தாண்டவர்‌ சரித்திரம்‌ அறிவதற்கு, முதன்முதலாக அவர்‌ பாடல்களை 
அச்சிட்டோர்‌ குறிப்பிட்டுள்ள பரம்பரைக்‌ கதையைத்‌ தவிர வேறு அதாரமில்லை, 
எனினும்‌ சிலர்‌ பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ வரலாற்றில்‌ ஈடுபட்டி ருக்கிறார்கள்‌ என்று தெரிகிறது. 
ஒருவர்‌ வரகூர்ப்‌ பஞ்சாயத்துத்‌ தலைவர்‌ சங்கதபூஷணம்‌ ௧. முத்துக்குமாரசாமி என்பவர்‌ 
(சிதம்பரம்‌), இவர்‌ வரலாற்றை 30 பாடல்களில்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. அக்காலப்‌: பெரியார்‌ 
பலர்‌ அந்நூலுக்குச்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ வழங்கியிருக்கிறார்கள்‌. .. . ப 

நூலுள்‌ பண்டை வரலாற்றையொட்டி, அவதாரம்‌, நோய்‌, அம்மை அருள்‌, அமுதம்‌ 
வழங்குதல்‌, அறிவுரை, அம்மை மறைதல்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ ஆதல்‌, தில்லை தரிசனம்‌, 
முதற்பாடல்‌, படிக்காசு, கொள்ளிடம்‌, வழிவிடுதல்‌, அரவு தீண்டவும்‌ பாடி உய்தல்‌, 
திருவடிக்கலப்பு என்ற தலைப்புக்கள்‌. நூல்‌ இறுதியில்‌ "இவ்வாசிரியர்‌ தாமே 
முத்துத்தாண்டவர்‌ துதிக்கீர்த்தனமாகப்‌ பின்வரும்‌ பாடல்‌ செய்து சேர்த்திருக்கிறார்‌. 


தோடி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: தரணி புகழும்‌ முத்துத்‌ தாண்டவரே - உமது 
தாள்பணிந்‌ தோம்‌ எம்மை ஆண்டவரே 


அனுபல்லவி: திருநிலை நாயகி அமுதம்‌ உண்டதால்‌ 


தேவதேவனைப்‌ பாடித்‌ தெய்வ நலம்‌ கொண்டதால்‌ (தரணி) 
சரணம்‌: ப கொடிய தொழுநோய்‌ நீங்கிக்‌ கோலஉருப்‌ பெற்றதால்‌ 
ப கொள்ளிட நதியிரு கூறாய்‌ வழிவிட்டதால்‌ (தரணி) 


இதில்‌ மூன்று சரணங்கள்‌ உள்ளன்‌: இரண்டாம்‌ &ர்த்தனம்‌; கல்யாணி, கண்டசாபு; 


பல்லவி: தாண்டவரை அனுதினமும்‌ தொழுவோம்‌ - முத்துத்‌ 
- தாண்டவரை அனுதினமும்‌ தொழுவோம்‌ 


அனுபல்லவி: வேண்டும்‌ அருட்கடலிலே விளையாடி மகிழ்ந்தார்‌ 
விண்ணவர்‌ புகழவே திண்கழல்கள்‌ புனைந்தார்‌ (தாண்ட) 


கரணம்‌: 5 இசைப்‌ புலவர்‌ யாவரினும்‌ காலத்தால்‌ முந்தினார்‌ 
ப .... இறைவியவள்‌ தரும்‌ அமுதம்‌ இனிதே அருந்தினார்‌ 
அசைவுதரும்‌ நடராஜன்‌ அருளால்‌ திருந்தினார்‌ 
அன்பர்‌ மணிவாசகர்‌ போல்‌ இன்பம்‌ பொருந்தினார்‌ . (தாண்ட) 
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இர்த்தனம்‌ 3: அர்ிகாம்போதி மித்ர சாபு 
நல்லமுத்துத்‌ தாண்டவர்‌ வழி 
நடுவோமே நாமே (நல்ல) 
தொல்லிசை தமிழ்சைவம்‌ வளரும்‌ 
தூயகாழியில்‌ அவதரித்த (நல்ல) 


ஊனை உருக்கி உள்ளொளி பெருக்கி 
உவப்பிலா ஆனந்தமாய 
தேனைச்‌ சொரியும்‌ சிதம்பர நாதன்‌ 
திருவடி யடைந்த பெருமையிற்‌ சிறந்த (நல்ல) 


இர்த்தனம்‌ 4: வஜ்ரசாந்தி ரூபகம்‌ 
தாண்டவரின்‌ சேவை - முத்துத்‌ 
தாண்டவரின்‌ சேவை 
ஆண்டவனின்‌ அருளாலே 
ஆர்வுடன்செய்‌ அருளின்‌ சேவை (தாண்டவ) 
நாடுதனை உயர்த்தும்‌ சேவை 
நல்லகலை வளர்க்கும்‌ சேவை 
பாடுதமிழ்‌ போற்றும்‌ சேவை 
பயன்முழுதும்‌ சேர்க்கும்‌ சேவை (தாண்டவ) 


இவ்வாசிரியர்‌, சங்கீதப்பயிற்சி பெற்றவர்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ வரலாற்றையும்‌ ஒரு 
நூலாகப்‌ பாடி, அதனோடு அவர்‌ துதியாக நான்கு சர்த்தனைகளையும்‌ எளிதாய்ப்‌ பாடிக்‌ 
கோர்த்திருப்பது அக்காலத்தில்‌ (1963) சிலருக்கேனும்‌ முத்துத்தாண்டவரிடத்தில்‌ இருந்த 
பேரீடுபாட்டை உணர்த்தவல்ல து. 


நூலின்‌ முகப்பில்‌ ஒரு படம்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. தியாகையர்‌ முதலான மூவருக்கும்‌ படம்‌ 
அச்சிடப்பட்டு வருவதை இவர்‌ கண்டு, தாண்டவருக்கு ஒரு படம்‌ வரைந்தார்போலும்‌. 
நடராஜர்‌ அம்பிகை சந்நிதியில்‌ தாண்டவர்‌ நின்றுகொண்டு பாடுவதாகப்‌ படம்‌. 
இப்புவியில்‌ மேலாம்‌ இசைசேர்‌ தமிழ்மொழிக்குச்‌ 
செப்பரிய சேவைதனைச்‌ செய்வதற்கே - ஒப்பரிதாம்‌ 
ஆண்டவன்தன்‌ போருளால்‌ அற்புதம்‌ செய்தோங்கு முத்துத்‌ 
தாண்டவரின்‌ சீருருவம்‌ தான்‌. 


குமாரசாமிக்‌ கவிராயர்‌ 

இவர்‌ முத்துத்தாண்டவருடைய மற்றொரு எடரென்‌ று தெரிகிற து. வைத்தீசுவரன்‌ 
கோயிலில்‌ வாழ்ந்தார்‌. இவர்‌ இரண்டு சர்த்தனங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவற்றில்‌ 
திருமலைக்கந்தன்‌, திருமலைக்குத்தாசன்‌ என்ற முத்திரைகள்‌ வைத்திருப்பதால்‌ இவருடை 
உளர்‌ திருநெல்வேலி ஜில்லா திருமலை என்றும்‌ அங்கிருந்து இங்கு வந்து முருகனை 
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வழிபட்டுத்‌ தங்கிவிட்டார்‌ என்றும்‌ கருதலாம்‌. முத்துத்தாண்டவர்‌ தொடர்பால்‌ இவர்‌ தம்‌ 
கர்த்தனங்களை நடராசர்‌ மீதே பாடியிருக்கிறார்‌. முதலாவது செளராட்டிரம்‌, ஆதிதாளம்‌; 


ஆடவெடுத்த பாதம்‌ - நம்மை 
ஆளவெடுத்த பாதம்‌ 


என்ற பல்லவியும்‌ அனுபல்லவியும்‌ 3 சரணங்களும்‌ உடையது. இது சொற்கட்டு 
தரித்தமுள்ள சீர்த்தனம்‌ என்பது தலைப்பு. இதன்‌ பொருளாவது; இது மிருதங்கத்தில்‌ 
வாசிப்பதற்கென்றே இயற்றப்பெற்றது என்றாகும்‌. அதற்குப்‌ பொருந்தவே அனுபல்லவியிலும்‌ 
சரணங்களிலும்‌ சொற்களை அமைத்திருக்கிறார்‌. 
தோடவிழும்‌ கஞ்ச வாவிசூழுந்தில்லை நடராசர்‌ 
சுக மிழைத்துயிரை வருத்தும்‌ பஞ்சமலர்த்‌ 
தொந்த கமலத்‌ தொந்தோம்‌ தொந்தோம்‌ 
தொந்தோம்‌ தோமென்று ப க்‌ (ஆட) 


இதுபோலவே மற்றச்‌ சரணங்களிலும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. இரண்டாவது &ர்த்தனம்‌ 
திருக்கூற்றிற்கு என்று தொடங்குகிறது. இராகம்‌ பரசு, .ஏகதாளம்‌. இது நிந்தாஸ்துதியாக 
உள்ளது. இவருடைய வேறு கிருதிகள்‌ கிடைக்கவில்லை. 


மாயூரத்தம்மான்‌ 

இசைவேளாளர்‌ குலத்தினரான இந்த அம்மையார்‌ முத்துத்தாண்டவருக்கு உறவினர்‌. 
மாயூரத்தில்‌ வாழ்ந்து முதிய பிராயத்தில்‌ சிவத்தொண்டிலேயே காலம்‌ கழித்திருக்கிறார்‌. 
ஒருகால்‌ இளமையில்‌ இவர்‌ மாயூரநாதசுவாமிக்கு நிருத்தியப்‌ பணிபுரிந்த தளிப்பெண்டாக 
இருந்திருப்பார்‌. இவருடைய இயற்பெயரும்‌ தெரியவில்லை. இவரைப்‌ பெயர்‌ குறிப்பிட்டவர்‌ 
டாக்டர்‌ சாமிநாதையர்‌ ஒருவரே. அவர்‌ எழுதியுள்ளது வருமாறு: . 


“கருநாடக சுத்தமான அமைப்புடன்‌ அத்துவித சாத்திரக்‌ கருத்துக்களை யுடையனவாகிய 
கீர்த்தனங்களை இவர்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌. இவருடைய சீர்த்தனங்களை அத்துவித சாத்திர 
அறிஞர்கள்‌ கேட்டு மனமுருகிப்‌ பாராட்டுவர்‌. இவர்‌ ஸ்ரீ அபயாம்பிகையின்‌ திருவருள்‌ 
பெற்றவர்‌ (மாயூரத்தில்‌ எழுந்தருளியுள்ள அம்பிகையின்‌ திருநாமம்‌ அபயாம்பிகை; 
அஞ்சொலாள்‌ என்று தேவாரத்தில்‌ சொல்லப்பெறும்‌). இவருடைய பரம்பரையினர்‌ 
மாயூரம்கோயில்‌ மேலை மட.விளாகத்தில்‌.இப்பொழுதும்‌ இருந்து. வருகிறார்கள்‌.” . 


இவர்‌ காலம்‌ 16ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதியும்‌ 17ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கமும்‌ 
ஆகும்‌. இவருடைய சர்த்தனங்கள்‌ ஐயரவர்களுக்கே தெரிந்திருந்தன. வே று யாருக்கும்‌ 
தெரியவில்லை, இன்று கிடைக்கவும்‌ இல்லை. ப 


பாபநாச முதலியார்‌ (க. பி. 1640 - 1740) 


சிறந்த இசைப்புலவர்கள்‌ என்று கேள்வியளவிலே நாம்‌ தெரியவரும்‌ இசைவாணர்‌ 
பலருடைய வரலாறுகள்‌ இன்று சிறிதும்‌ விளங்காமலிருக்கின்றன. காலஞ்சென்ற. டாக்டர்‌ 
சாமிநாதையர்‌ போன்ற பெரியார்‌ பலர்‌ இத்தகைய இசைப்புலவர்களைப்‌ பாராட்டி 
அங்கங்கே குறிப்பிட்டிருக்கிறார்கள்‌: ஆயினும்‌ இவர்கள்‌ வரல்ர்றெ துவும்‌ முழுமையாகத்‌ 
தெரியவில்லை... 
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இப்படி எல்லோரும்‌ புகழ்ந்தும்‌ போற்றியும்‌ வந்த ஓர்‌ அரிய புலவர்‌ பாபநாச 
முதலியார்‌ என்பவர்‌. 17-18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தஞ்சாவூர்‌ மாவட்டத்திலே வாழ்ந்தவர்‌; 
சைவவேளாள மரபினர்‌. இவர்‌ பாபநாசத்தில்‌ பிறந்து இப்பெயர்‌ பெற்றாரோ அல்லது 
இயற்பெயரே இவருக்கு இவ்வாறமைந்ததோ, ஒன்றும்‌ கூறக்கூடவில்லை. சிறந்த பக்திமானான 
இவர்‌, நல்ல இயல்‌ தமிழ்ப்‌ புலமையும்‌ வாய்ந்தவர்‌. கேள்வியால்‌ இவரைப்பற்றி யறிந்தவர்கள்‌ 


கூட மிக்க ஈடுபாட்டோடு இவரையும்‌ இவர்‌ பாடலையும்‌ சுட்டிப்‌ பேசுவார்கள்‌. 


நெடுங்காலம்‌ திருவாரூரில்‌ வாழ்ந்து வன்மீகநாதரையும்‌ தியாகேசப்பெருமானையும்‌ 
போற்றி வந்திருக்கிறார்‌. மிக்க கவிச்சுவை யமையுமாறு திருவாரூர்க்‌ குறவஞ்சி என்ற ஒரு 
பிரபந்தம்‌ பாடினார்‌. இதன்‌ &ர்த்தனமொன்றைக்‌ கழே காணலாம்‌. 


(குறத்தி தன்‌ சாதி முறைமையை உரைக்கிறாள்‌. 
இராகம்‌: சங்கராபரணம்‌ ... தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: சாதி முறைமை கேளம்மே 
அம்மம்மே - குறச்‌ 
சாதி முறைமை கேளம்மே 


அனுபல்லவி: வீதி விடங்க தேவர்‌ தேவர கண்டர்‌ 
விமலர்‌ கமலைத்‌ தியாகர்‌ 
வெற்பினில்‌ மானே (சாதி) 


சரணம்‌: மங்கிலியம்‌ சங்குகளும்‌ 

மணிதன்னில்‌ 

வருங்கார்யம்‌ எல்லாமெங்கள்‌ 
வாக்கினால்‌ விதிப்போம்‌ 

துங்கவே லவன்‌ செம்பொற்‌ 

துணைப்பதம்‌ துதிப்போம்‌ 

தோகை வள்ளி பெருமை நிதம்‌ 
சொல்லியே துதிப்போம்‌ (சாதி) 


ஆரூர்த்‌ தியாகேசப்‌ பெருமானிடம்‌ அன்பு பூண்டு, அவர்மீது இவர்‌ பாடிய &ீர்த்தன ங்களும்‌ 
பதங்களும்‌ அளவில்‌ அடங்கா. தமிழ்நாடும்‌ தமிழரும்‌ என்றென்றும்‌ போற்றி 

அனுபவிக்கத்தக்க இப்பாடல்கள்‌ யாவும்‌ இன்று கிடைக்கவில்லை. கிடைக்கின்ற 
சிலவற்றின்‌ அருமையையும்‌ பெருமையையும்‌ பார்க்கும்போது, எந்தத்‌ தமிழனும்‌, 
மறைநத்துபோனவற்றை எண்ணி வருந்தாமலிரான்‌. 


இன்று தெரிந்துள்ள பதங்களின்‌ பவை அவற்றின்‌ இராக. தாளங்களையும்‌ 
கழே காணலாம்‌. 


1. கல்யாணி -- மிச்ரசாபு 


“சொல்லடி மாதே நான்‌ சொன்னபடி. ட . 
"இப்போதே போய்ச்‌ ..... (சொல்லடி) 
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2. கல்யாணி - மிசரசாபு 
அழைத்துவாடி மானே போய்‌ 
அழைத்து வாடி. 


3. பைரவி - மிசரம்‌ 
முகத்தைக்‌ காட்டியே தேகம்‌ 
முழுமையும்‌ காட்டாத 
மூடுமந்திரம்‌ ஏதையா 


4. பந்துவராளி - மிச்ரம்‌ 
பேரும்‌ நல்ல த்யாகர்‌ 
ஊரும்‌ நிறை செல்வத்திரு ஆரூர்‌ 


ப்ரயோசனம்‌ என்ன சொல்லையா 


௫. உசேனி - ஆதி 
உமக்கு ப்ரீதிவரச்‌ செய்வதெப்படி நான்‌ 


ஒரு வகையுங்‌ காணேன்‌ ன்‌ 


இவற்றிலே சிலவற்றில்‌ இவர்‌ பாபநாசம்‌ என்று தமது பெயரை முத்திரையாக 
அமைத்திருக்கிறார்‌. திருவாரூர்‌ ஆலயத்திலே இவருடைய கசீர்த்தனங்களிற்‌ சில இன்றும்‌ 
உருத்திர கணிகையரால்‌ ஓதப்படுகின்றன என்று சொல்வர்‌. மேலேகாட்டிய பாடல்களுட்‌ 
சில நிந்தாஸ்துதியாக அமைந்துள்ளன. இவை திருவாரூர்க்‌ குறவஞ்சியின்‌ பகுதிகள்‌ என்று 
தெரிகின்றன. (குறவஞ்சி - குறப்பெண்‌). 


பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌ இவருடைய &ர்த்தனங்களில்‌ மிகவும்‌ பிரசித்தி வாய்ந்தது. 
இராகம்‌: காம்போதி தாளம்‌: ஜம்பை 


பல்லவி: நடமாடித்‌ திரிந்த உமக்‌(கு) இடதுகால்‌ உதவாமல்‌ 
முடமான தேதென்று சொல்லுவீர்‌ ஐயா (நட) 


அனுபல்லவி:  தடமேவும்‌ தில்லைநகர்‌ மருவு பேரண்டத்தில்‌ 
்‌ சடைவிரித்‌ தாடியவா தேவர்சிற்‌ சபையறிய (நட) 


சரணம்‌: திருநீற்றைச்‌ சுமந்ததென்ன நெருப்பான மேனிதனில்‌ 
சீதளத்தினால்‌ மிகுந்தவாத குணமோ 
ஒருமையுடன்‌ மார்க்கண்டர்க்‌ குதவியாய்‌ மறலிவீழ 
- உதைக்கச்‌ சுளுக்கேறி யுண்ட குண மோ 
பரவையிவள்‌ தெருவாசற்‌ படியிடறிற்றோ - என்தன்‌ 
பாபமோ என்சிவமே நீ மூவர்க்கும்‌ முதல்வன்‌ அன்றோ (நட). 





* இப்பாடல்கள்‌ யாவும்‌, எத கு “ரவ வன்லாப்குககர்‌ ப தடம்‌ 
- வெளியிடப்பட்டவை. ட ்‌ 
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பொதுவாக, சாகித்தியக்‌ கர்த்தாக்கள்‌ சங்கதம்‌ வல்லவர்களாயிருந்தால்‌ அவர்களுடைய 
இசைக்குத்‌ தனியாக மதிப்பு உண்டு. அதில்‌ இராக பாவம்‌ நன்றாகப்‌ பொருந்தியிருக்கும்‌. 
கீர்த்தனங்களின்‌ நடை சாதாரணமாக இருந்தாலும்‌ அவற்றில்‌ சங்கீத அமைப்பு சுவைக்கத்தக்க 
சிறப்புடையதாய்‌ இருக்குமென்று சங்கீதம்‌ அறிந்தோர்‌ நன்கு அறிவார்கள்‌. எந்தெந்தச்‌ 
சுரங்கள்‌ எந்த இடங்களில்‌ நின்று ஒலிக்கவேண்டுமோ அந்த இடங்களில்‌ சுர அட்சரங்கள்‌ 
சாகித்தியத்திலேயே அமைந்து ஒலிப்பது இத்தகையோருடைய சாகித்தியங்களுக்கு ஒரு 
தனிச்சிறப்பாகும்‌. பாபநாச முதலியார்‌ சாகித்திய கர்த்தாமட்டுமல்லாமல்‌ தாமே 
இசைவாணராகவும்‌ (அதாவது சங்கீதம்‌ பாடுபவராகவும்‌) இருந்தமையால்‌, இவருடைய 
கீர்த்தனங்கள்‌ இத்தன்மைபொருந்தி அக்கால வித்துவான்‌௧ளிடையே மிக்க பிரசித்தி 
பெற்றிருந்தன. இவருடைய காலம்‌ தியாகையர்‌, சாஸ்திரி. தீட்சிதர்‌ ஆகிய மூவருக்கு 
முற்பட்ட காலம்‌. இவர்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை ஆகிய இருவருக்கும்‌ 
சில அண்டுகள்‌ மூத்தவராயிருந்திருப்பார்‌. 


இவருடைய சீர்த்தனங்களைக்‌ கனம்‌ கிருஷ்ணையர்‌, மதுரகவி அனந்தபாரதி, 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதி போன்ற சிறந்த சங்கே சாகித்திய வித்துவான்கள்‌ தாங்களே பாடி 
இன்புற்றார்கள்‌ என்று தெரிகிறது. 


பாபநாச முதலியார்‌ பாடிய மற்றொரு நூல்‌ 'கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி. இது சென்ற 
நூற்றாண்டிலும்‌ பிரபலமாயிருந்தது. கும்பேசர்‌ சந்நிதியில்‌ இக்குறவஞ்சியை நடராசச்‌ 
செட்டியார்‌ என்பார்‌ நாடகமாகப்‌ பாடி நடித்துக்‌ காட்டுவதற்கு ஏற்பாடுகள்‌ செய்திருந்தார்‌ 
என்று முதலியாரே தம்‌ பாடலொன்றில்‌ விரிவாய்க்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்‌. இந்தநூலின்‌ 
ஏட்டுப்‌ பிரதியொன்று ஐயரவர்களிடமிருந்து அவர்‌ காலமானபின்‌ அவருடைய புதல்வரால்‌ 
அச்சிடப்பெற்றுள்ளது. அந்நூல்‌ 114 பாடல்கள்‌ கொண்டது. அவற்றுள்‌ 45 பாடல்கள்‌ 
இர்த்தன வடிவம்‌. 


இவர்‌ இயற்புலவராகவும்‌ இசைநாடகப்‌ புலவராகவும்‌ இசைவாணராகவும்‌ 
இருந்தமையால்‌, உடன்காலத்தில்‌ இவர்‌ முத்தமிழ்க்‌ கவிராசசேகரர்‌ என்றும்‌ கொண்டாடப்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌. கும்பேசர்‌ குறவஞ்சியின்‌ சிறப்புக்‌ காரணமாக இவர்‌ குடந்தைப்‌ பாபநாச 
முதலியார்‌ என்றும்‌ வழங்கப்பெற்றார்‌. இவ்வளவு சிறப்பு இவருக்கு இருந்துங்கூட, 
இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ மிகச்‌ சிலவே கிடைக்கின்றன. இவர்‌ பாடியவை அதிகமும்‌ 
பதங்கள்‌. பதங்கள்‌ நடனமாடுவதற்கென்றே எழுதப்பட்டவை. பதங்களைச்‌ செய்த 
ஆசிரியர்கள்‌ தாங்களே நடனமாடும்‌ கணிகையர்கூட இருந்து அவற்றைப்‌ பயிற்றி 
வந்தார்கள்‌. நட்டுவனார்‌ பயிற்றியது தாளம்‌ ஜதி, பொதுவாக நடனம்‌ அபிநயம்‌ 
என்றிருந்தாலும்கூட, இவரைப்போன்ற பக்திமிக்க புலவர்கள்‌ பாடலின்‌ சொல்வடிவம்‌ 
பொருள்‌ வடிவமாக வெளியிட்டபோது பூரணபாவமாக வெளிப்படுகின்றதா என்று 
கூடவே இருந்து கவனித்தார்கள்‌. கவிஞனுக்குக்‌ கவிதையே உயிர்‌ என்று சொல்லுகிற 
மாதிரி, பத சாகித்தியம்‌ பாடுபவனுக்கு பாவமே உயிர்‌. இவ்வாறு பாபநாச முதலியார்‌ 
செய்த பத சாகித்தியங்கள்‌ திருவாரூரில்‌ இருந்த சில குடும்பத்துக்‌ கணிகையரிடமே 
பயிற்றிவிக்கப்பட்டிருந்தன. காலம்‌ இருநூறு ஆண்டுகளுக்கும்மேல்‌ ஆகிவிட்டது. 
அவரிடம்‌ பயின்றவர்களின்‌ கால்வழியில்‌ வந்தவர்களே திருவாரூர்‌ ஞானம்‌, திருவாரூர்‌ 
கமலம்‌ போன்றவர்கள்‌. இவர்களுக்கே கால இடையீடு 120 - 150 ஆண்டுகள்‌ இருத்தல்கூடும்‌. 
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முதலியார்‌ காலமானபின்‌ காலகதியில்‌ அவரிடம்‌ கற்றவர்களும்‌ மறையவே, எண்ணற்ற 
பதங்கள்‌ போற்றுதல்‌ பெறாமலும்‌ எழுதிவைக்கப்பெறாமலும்‌ இறந்தொழிந்தன. 
வேறுவழியில்‌ இவருடைய பதங்கள்‌ கிடைக்காமற்‌ போனதற்குக்‌ காரணம்‌ சொல்ல 
முடியவில்லை. 


அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை ஆகிய இருவர்‌ காலத்திலும்‌, இவர்‌ 
வயது முதிர்ந்த கவிஞராகவும்‌ சாகித்திய கர்த்தாவாகவும்‌ விளங்கியிருந்திருக்கிறார்‌. 
அவர்களுடைய இயற்பாடல்களும்‌ நூல்களும்‌ இசைப்பாடல்களும்‌ கிடைத்துச்‌ சென்ற 
நூற்றாண்டு முதலே அச்சிடப்பட்டு வருகின்றன. ஆனால்‌ இவருடைய நூல்களும்‌ 
இசைப்பாடல்களும்‌ கிடைக்கவுமில்லை அ௮ச்சிடப்படவுமில்லை, 'கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி' 
யொன்றுமட்டும்‌ ஐயரவர்கள்‌ பிரதிசெய்து கம்ஸ காரணத்தினால்‌ இன்று நமக்கு 
அச்சில்‌ கிடைக்கிறது. 


பாபநாச முதலியார்‌ பாடல்களில்‌ ஈடுபடாதவர்‌ யாருமே இல்லை. மிக்க சிறப்புடைய 
வயலின்‌ வித்துவானான திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணையர்‌ இவருடைய 'நடமாடித்‌ 
திரிந்த உமது இட.துகாலும்‌ முடமாகிப்போனதே ஐயா' என்ற பாடலை எங்கும்‌ வயலினில்‌ 
இசைத்துப்‌ புகழ்பெற்றிருந்தார்‌. இதை ஒருசமயம்‌ கேட்டு மகிழ்ச்சியடைந்த இராமநாதபுரம்‌ 
மன்னார்‌ ராஜராஜேசுவர சேதுபதி இவருக்கு ஐந்நூறு ரூபா வாசிப்புக்காகப்‌ பரிசில்‌ 
வழங்கினார்‌. அதனோடு நில்லாது, தாமே இதை மனப்பாடம்‌ செய்து, அடிக்கடி சொல்லி 
இன்புறுவதுண்டாம்‌. இப்பதத்தை மட்டும்‌ தனியே அச்சிட்டு விரும்மபினோருக்கெல்லாம்‌ 
வினியோகம்‌ செய்து வந்தாராம்‌. 


பாபநாச முதலியார்‌ தம்‌ பெயரை இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடும்போது, 
பாவநாசம்‌ என்ற சொல்‌ பாடற்பொருளோடு இயைந்து வருமாறு சாகித்தியத்தைத்‌ 
திறமையாக அமைப்பார்‌. குறவஞ்சி மலைவளம்‌ கூறும்‌ பாடலில்‌ (49), மலைகளின்‌ 
பெயரையெல்லாம்‌ அடுக்கி வருமாறு சொல்லும்போது, 


சரணம்‌ (3): தெரிசனம்‌ பாவநாசம்‌ என்ற : 
தொலையாதே - அடிமாதே - நான்‌ (காதலா) 
என்று பாடுமிடத்து, பாவநாசம்‌ என்ற அவருடைய பெயர்‌ மலைப்பெயராகவே அமைந்து 
வருகிறது. தரிசனம்‌ செய்தால்‌ பாவங்கள்‌ நாசமாகும்‌ என்பது இயல்பாய்ப்‌ பெறும்பொருள்‌. 


இவருடைய பாடல்களைப்‌ போற்றிக்‌ கொண்டாடினோர்‌. அனேகர்‌. உத்தர. 
ராமாயணம்‌ முதலான பல பெருங்கீர்த்தன நூல்கள்‌ பாடிய ௮னந்தபாரதி இவருடைய 

குறவஞ்சியைத்‌ தம்‌. நூலில்‌ போற்றிக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. நந்தனார்‌ கீர்த்தனப்‌ பிரசித்தியுடைய 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதி இவருடைய பாடல்களில்‌ ஈடுபாடு மிக்கவர்‌. “இவர்‌ சிவஸ்தலச்‌ 
செய்திகளைத்‌ தம்‌ சர்த்தனங்களில்‌ அமைத்து இராக பாவம்‌ நன்றாய்ப்‌ பொருந்தும்படி 
பாடியிருக்கிறார்‌. சங்கீத வித்துவான்‌களுடைய சாகித்தியம்‌' என்றாலே அதற்கு ன 
மதிப்பு உண்டு” என்பது அவருடைய கருத்‌ து. 


நல்ல சங்கீத வித்துவானான ஐயரவர்களின்‌  ர்ணல்ால்‌ இன்தனட்ய குறவஞ்சிப்‌ 
பாடல்களையே. நிரம்பப்‌ பாடிக்கொண்டிருப்பாராம்‌. இவ்வித்துவான்களன்றி; பதங்கள்‌ ப 


288 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பாடிய மதுரகவி, கனம்‌ கிருஷ்ணையர்‌ முதலியோரும்‌ இவருடைய கிருதிகளைப்‌ பாடி 
இன்புறுவர்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. 


மராத்திய மன்னர்களுடைய அதரவு இவருக்கு இருந்தது. இம்மன்னர்‌ தங்களுக்கு 
முன்னிருந்த நாயக்கர்‌ பரம்பரையை யொட்டித்‌ தெலுங்குக்கே நிரம்ப ஆதரவு தந்தார்கள்‌. 
இப்புலவரும்‌ மன்னரை மகிழ்விக்கவேண்டி, பாடல்‌ தெலுங்கில்‌ வல்லவரானார்‌. இவருடைய 
பாடல்கள்‌ சிலவற்றில்‌ தெலுங்கு சரணமும்‌ “ஒரு தமாஷ்‌ வேலையாக' அமைத்திருக்கிறார்‌. 


காலம்‌ 

குறவஞ்சி நூவின்‌ இலக்குமி துதியில்‌ (பாடல்‌ 6), “இரவலர்‌ தருவான்‌ தஞ்சை ஏகோசி 
ராசன்‌ போற்றும்‌ கும்பேசர்‌'' என்று இவர்‌ பாடுவதால்‌ இவர்‌ மராத்திய மன்னன்‌ ஏகோஜி 
காலத்தவரென்று தெரிகிறது. இவன்‌ காலம்‌ 1676-83, இக்காலத்தில்‌ இவர்‌ சிறப்பாக நூல்‌ 
பாடுகின்ற அள வுக்கு கியாதி பெற்றிருந்தாரானால்‌, இவர்‌ பிறந்தகாலம்‌ சுமார்‌ 7640 ஆதல்‌ 
கூடும்‌. இவர்‌ நீண்ட ஆயுளோடு வாழ்ந்திருந்தார்‌ என்பர்‌. அடுத்த நூற்றாண்டிலும்‌ 
1740வரை இவர்‌ வாழ்ந்திருந்தாராவர்‌. அக்காலம்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயரும்‌ மா ரிமுத்தாட 2 
பிள்ளையும்‌ சுமார்‌ 25 வயதுடையவர்களாக வாழ்ந்திருப்பார்கள்‌. 


தம்மைப்‌ போற்றி அதரித்த கும்பகோணம்‌ பேட்டை. வயற்‌ தெரு நடராசச்‌ 
செட்டியாரை இவர்‌ பாயிரப்‌ பாடலில்‌, 


அவனி புகழ்‌ முத்தமிழ்க்‌ கவிராச சேகரன்‌ 
அருள்‌ பாபநாச நேசன்‌ . 
-ஆதிகும்‌ பேசர்மேல்‌ குறவஞ்சி நாடகம்‌ 
.... பாடி ஆடல்புரி வித்தனன்‌ 
கருணைமிகு பேட்டைநகர்‌ வாழ்‌ 
கோப்புக்‌ கும ரபூபனருள்‌ : 
நற்கருணையாளன்‌ மிகு சொற்புலவர்க்குதவு. 
" நடராச மகிபாலனே ..: 


என்று ப சல்வியறுககக்‌ காண்கிறோம்‌. 


பா 'பநா ச முதலியார்‌ தமிழ்நாட்டு இசை இலக்கிய வரலாற்றிலும்‌ இசை வரலாற்றி* லும்‌ 
முக்கிய இடம்பெறுகிறார்‌. பழந்தமிழிசையானது, சிலப்பதிகாரம்‌ தொடங்கி நூற்றாண்டு 
தோறும்‌ தொடர்பாக வளர்ந்து வந்திருப்பதை முந்திய அத்தியாயங்களில்‌ கண்டோம்‌. 
17ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ [8ஆம்‌ சர்ற்றாண்டுக்கும்‌- ஒரு பாலம்போல இவர்‌ இசை 
வளர்த்திருக்கிறார்‌. ம 


ப சிறப்பாக, முன்னமிருந்த க கலம்பசு சு இலக்கியப்‌ பகுதியாகிய குறம்‌ என்ற. உ றுப்பையும்‌, 
குறம்‌ என்ற ஒரே அங்கமுடைய சிறு நாடகப்பிரபந்தத்தையும்‌ பின்பற்றி, இவற்றை மூன்று 
அங்கமுடைய பெருகட்டிய நாடகமாகப்‌ பெருக்கிய பெருமை “இவருக்கே உரியது. ' 


இது இவருடைய சிறப்பான. இலக்கிய சாதனையும்‌ இசைச்‌: சாதனையுமாகும்‌. 
குறவஞ்சியில்‌ அரங்கில்‌ முதல்பாத்திரம்‌ தோன்றியதுமுதல்‌ இறுதிவரை எல்லாப்‌ 
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பாத்திரங்களும்‌ தோன்றிப்‌ பாடியும்‌ ஆடியும்‌ வருகிறார்கள்‌. பாட்டும்‌ ஆட்டமும்‌ இல்லாத 
நேரமே இல்லை, இதுவே குறவஞ்சியின்‌ அமைப்பு. இவருடைய இந்த அமைப்பு 
இசைத்தமிழ்‌ நாடகத்தமிழ்‌ என்ற இரண்டிலும்‌ நிரந்தரமான இடம்பெற்றுக்கொண்டது. 
இக்காலம்‌ 7675-1725 ஆகிய காலம்‌ எனலாம்‌. இவருடைய குறவஞ்சியே தமிழுக்கு முதல்‌ 
குறவஞ்சியாகும்‌. 


பிரசித்தமான குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி செய்த திரிகூடராசப்பக்‌ கவிராயர்‌ க. பி. 1700- 
1750க்குள்‌ வாழ்ந்தவராவர்‌. இவர்‌ பாபநாசத்தினுடைய நூலமைப்பைப்‌ பெரிதும்‌ 
அழகுபடுத்தினார்‌. அதன்‌ கவிதைத்‌ தன்மையைப்‌ பலமடங்கு மேம்படுத்தித்‌ தமிழ்நாடு 
முழுமைக்குழமுரிய பொதுவிலக்கியமாக ஆக்கினார்‌. முத்துத்தாண்டவர்‌ இசைக்கும்‌ 
நாட்டியத்துக்கும்‌ ஏற்ற பக்திச்‌ சாகித்தியம்‌ மட்டுமே செய்தார்‌. அவருடைய இசை 
பிற்காலத்தில்‌ தியாகராச சுவாமி கோபாலகிருஷ்ண பாரதி போல, முழுமையும்‌ 
பக்தியொன்றினாலேயே விளைந்தது. மற்ற அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை, 
திரிகூடராசப்பக்‌ கவிராயர்‌ மூவரும்‌ சிறந்த இசைச்‌ சாகித்தியக்‌ கர்த்தாக்கள்‌ மட்டுமன்றிச்‌ 
சிறந்த இலக்கிய கர்த்தாக்களுமாய்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. இம்மூவருக்கும்‌ முற்பட்ட 
பாபநாச முதலியார்‌ இவர்களைப்போல இவ்விரு குறவஞ்சிகளையும்‌ அன்றி, வேறு தனி 
இயல்‌ இலக்கியம்‌ எதுவும்‌ செய்ததாகத்‌ தெரியவில்லை. ஆனால்‌ நாட்டிய நாடகங்களாக 
இரு குறவஞ்சி இலக்கியங்கள்‌ செய்தார்‌. இங்கே குறிப்பிட்டோருள்‌, முத்துத்தாண்டவர்‌ 
மேளக்காரர்‌ பரம்பரை. கடைசியில்‌ வந்த கோபாலகிருஷ்ண பாரதி சைவவேதியர்‌. 
இடையில்‌ வந்த நால்வரும்‌ சைவவேளாளர்‌. இத்தனைப்பேருள்‌ திரிகூடராசப்பர்‌ ஒருவர்‌ 
மட்டும்‌ திருநெல்வேலி ஜில்லாவில்‌ தோன்றியவர்‌. மற்ற அனைவரும்‌, தியாகராச 
சுவாமிகள்‌ உட்பட, சோழநாட்டில்‌ தோன்றியவர்களே. 


சீகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ (8. பி. 1711 - 1778) 


யோகமார்க்கத்திலே இடை, பிங்கலை, சுழுமுனை என்று மூன்று நாடிகளைச்‌ 
சொல்வார்கள்‌. இந்த மூன்று நாடிகளைப்போல தமிழிசைக்கு உயிர்நாடியாயிருந்த 
மூவருள்‌ இடையில்‌ நிற்பவர்‌ சீகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌. 


இசைத்தமிழிலே எவ்வளவோ விசித்திரமான அமைப்புக்களெல்லாம்‌ உண்டு என்று 
நிரூபித்துக்‌ காட்டியவர்‌, சைவசமயாசாரியருள்‌ ஒருவரும்‌, சைவத்திருமுறைகளில்‌ முதல்‌ 
மூன்றைத்‌ திருவாய்‌ மலர்ந்தருளியவருமான பாலறாவாயர்‌ திருஞானசம்பந்த மூர்த்தியாவார்‌. 
இவர்‌ திருவவதாரம்‌ செய்தருளிய திருப்பதி சகாதிலாகுல்‌. 


தமிழிசைக்குரிய மூன்று உயிர்‌ நாடிகளுள்ளும்‌ முதல்‌ நரவனாயிருப்பவர்‌ ஒத்தும்‌ 
தாண்டவர்‌. இவரும்‌ சீகாழிப்பதியினர்‌. இவ்வளவு பெருமைபடை_த்த .சீகாழிப்பதியே 
அருணாசலக்‌ கவிராயரையும்‌ பெற்று வளர்த்துத்‌ தமிழ்‌ உலகுக்கு. அளித்திருக்கிறது. 


அருணாசலக்‌ சுவிராயர்‌ சீகாழி - ஆக்கூர்‌, :, திருக்கடையூர்‌ - தில்லையாடி. என்ற 
சாலையில்‌ தில்லையாடி. என்ற சிற்றூரில்‌. கார்காத்த சைவ வேளாளர்‌ குலத்தில்‌, பிறந்தார்‌. 
- பிறந்த அண்டு 4. பி. 1711; சகம்‌ 1634. (இவ்வளவு திட்டமாக நா.ம்‌ இவர்‌ பிறந்த ஆண்டை 
அறிந்து கொள்வதற்குக்‌ காரணமாயிருப்பது இவர்‌ பாடிய சீர்த்தனங்களில்‌ தமிழ்மக்களுக்கு 
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- சிறப்பாக, எழுத்து வாசனைகூட இல்லாத நாட்டுப்புறத்துச்‌ சாமானிய மக்களுக்கு 
இருந்துவந்த ஈடுபாடொன்றேதான்‌ என்பதை இங்கு நினைவில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. 
இவருடைய தாய்‌ தந்தையர்‌, நல்லதம்பிப்‌ பிள்ளை, வள்ளியம்மை என்போர்‌. இவர்‌ 
இவர்களுக்கு நான்காம்‌ புதல்வர்‌. 


இளமையிலேயே (இவருடைய பன்னிரண்டாம்‌ ஆண்டில்‌) பெற்றோர்‌ காலஞ்‌ 
செல்லவும்‌, இவர்‌ தம்‌ தமையன்மார்‌ பாதுகாவலிலே வளரலாயினர்‌. தக்கமுறையிலே 
சிறிதுகாலம்‌ கல்வி பயின்றபின்‌ சீகாழிக்கு அருகிலுள்ள மாயூரத்தையடுத்த தருமபுரம்‌ 
சென்று அங்கிருந்த சைவாதீனத்தைச்‌ சேர்ந்த முனிவர்களிடமும்‌, அவ்வாதீன 
வித்துவானாய்‌ இருந்த அம்பலவாணக்‌ கவிராயரிடமும்‌ சமயக்கல்வியும்‌ பிறவும்‌ 
பெற்றுவரலாயினர்‌. வடமொழியும்‌ அங்கே பயின்றார்‌. தமது பதினெட்டாம்‌ ஆண்டுவரை 
அங்கேயிருந்து, சைவத்திருமுறைகளையும்‌, தமிழ்ச்‌ சாத்திரங்களையும்‌, வடமொழி 
ஆகமங்களையும்‌ கற்றார்‌. அதுகாலை இவருடைய கல்வி அறிவையும்‌, சமய 
ஒழுக்கத்தையும்‌, சீலத்தையும்‌ பிற அருங்குணங்களையும்‌ கண்ட ஆதீனத்‌ தலைவர்‌ 
இவரைத்‌ துறவுபூணச்செய்து தமக்குப்பின்‌ அதீனத்‌ தலைமையேற்கச்‌ செய்யவேண்டும்‌ 
என்று எண்ணங்‌ கொண்டாராம்‌. இக்கருத்தை அவர்‌ தம்‌ மாணாக்கரிடம்‌ தெரிவித்த 
போது, இவர்‌ அதற்கு இணங்கவில்லை. தமிழிலே சுவைகண்ட இவ்விளைஞர்‌ தமிழ்‌ முற்றக்‌ 
கற்கவேண்டும்‌; தமிழுக்காக உழைக்க வேண்டும்‌, தொண்டு செய்யவேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ 
இவருக்கு இருந்தமையினாலே, துறவுபூண்பதில்‌ தம்‌ மனம்‌ செல்லவில்லை என்றும்‌, தாம்‌ 
கற்ற தமிழ்‌ நூல்களில்‌ கூறப்பட்ட தமிழர்‌ வாழ்க்கை மரபை ஒட்டித்‌ தாமும்‌ இல்லறம்‌ 
நடத்திய பிறகே துறவுபூண எண்ணக்‌ கூடுமென்றும்‌ கூறிவிட்டார்‌. 


தமிழ்செய்த தவத்தினாலேயே அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ அக்காலத்தில்‌ துறவு 
பூணவில்லை என்று சொல்லவேண்டும்‌. துறவுபூண்டிருந்தாரானால்‌, சாத்திர 
ஆராய்ச்சியில்‌ அவர்‌ மனம்‌ சென்றிருக்கும்‌. பொதுமுறையில்‌ தமிழும்‌, தமிழ்நாடும்‌ 
சிறப்பாக இசைத்தமிழும்‌ பயன்பெற வேண்டி இருந்தமையினாலே, தமக்குக்‌ 
கிட்டவிருந்த உயர்ந்த அரும்பதவியைக்‌ கவிராயர்‌ துறந்தார்‌. 


பிறகு, கவிராயர்‌ தருமையினின்றும்‌ நீங்கிப்‌ பன்னிரெண்டு ஆண்டுகள்‌ தமிழ்ப்‌ 
படிப்பிலேயே, கழித்தார்‌. தமது முப்பதாம்‌ அண்டிலேதான்‌ மணம்‌ செய்துகொண்டார்‌. 
மனைவியார்‌ ஊர்‌ கருப்பூர்‌ என்பது. மணமான பின்னர்‌ ஒரு தொழிலை மேற்கொள்ள 
வேண்டிய அவசியம்‌ ஏற்பட்டது. காசுக்கடை வைத்துப்‌ பொருளீட்டி வந்தார்‌. சுற்றுப்‌ 
பக்கங்களிலுள்ளவர்கள்‌ இவருடைய கல்விப்பெருமையை அறிந்து, இவரைக்கொண்டு 
ஆங்காங்கு புராணப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்வித்தார்கள்‌. அதனால்‌ இவருக்குச்‌ சிறிது ஊதியமும்‌ 
கிடைத்தது. இக்காலத்தில்‌ இவர்‌ தமிழிலக்கியப்‌ பரப்பனைத்திற்கும்‌ உரையாணிபோன்ற 
கம்பராமாயணத்தை மனம்‌ கல்‌ படித்து அதில்‌ திளைத்துக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 
பிரசங்கமும்‌ செய்துவந்தார்‌. 


இந்நிலையிலே ஒருமுறை 'தம்‌ வியாபார நிமித்தமாகப்‌ பொன்‌, வெள்ளி முதவியன 
கொள்ளும்‌ பொருட்டுப்‌ புதுச்சேரிக்குப்‌ புறப்பட்டார்‌. இன்றுபோலவே அன்றும்‌ 
வெளிநாட்டுச்‌ சரக்குகள்‌ நயமாகக்‌ கிடைக்கக்கூடிய துறைமுகம்‌ புதுச்சேரியாகவே 
இருந்தது. புதுச்சேரி செல்லப்‌ புறப்பட்டு வந்த கவிராயர்‌, சீகாழி வந்து அங்குள்ள 
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தருமையாதீன மடத்தில்‌ தங்கினார்‌. அப்போது அங்குக்‌ கட்டளைத்‌ தம்பிரானாயிருந்த 
சிதம்பரநாத முனிவர்‌ கார்காத்த வேளாளர்‌, தருமையிலே கவிராயருடன்‌ பயின்றவர்‌. 
இருவரும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ கண்டு அளவளாவியிருந்தனர்‌. முனிவர்‌ தாம்‌ செய்திருந்த 
கட்டளைமாலை என்ற நூலைக்‌ கவிராயருக்குக்‌ காட்டினார்‌. அதனோடுகூட சிகாழிக்கு 
ஒரு பள்ளுப்பிரபந்தம்‌ பாடத்‌ தொடங்கியதாகவும்‌ அவகாசமின்மையால்‌ அது முற்றுப்‌ 
பெறவில்லை என்பதாகவும்‌ கூறி, அதை முடித்துத்‌ தருமாறு கவிராயரைக்‌ கேட்டுக்‌ 
கொண்டார்‌. கவிராயர்‌ அன்றிரவே சீகாழிப்பள்ளு என்ற அந்‌. நூலைத்‌ தம்‌ நண்பர்‌ 
மகிழும்படியாக முடித்துத்‌ தந்தார்‌. 


பள்ளின்‌ சுவையை நன்கு அனுபவித்த சிதம்பரநாத முனிவர்‌, கவிராயர்‌ புதுவையில்‌ 
இருந்து மீண்டவுடனே குடும்பத்தோடு சீகாழியிலேயே இருக்கச்செய்து வேண்டுவன 
உதவி வந்தார்‌. இவ்வாறு கவிராயர்‌ சீகாழிக்கே நிலையாக வந்தது தமது 42ஆம்‌ வயதில்‌ 
(1754). வந்தபின்‌ தம்பிரானுக்காக எத்தனையோ பாடல்களும்‌ பிரபந்தங்களும்‌ பாடிக்‌ 
கொடுத்தாராம்‌. இக்காலத்திலே இவர்‌ பாடிய நூல்கள்‌ .அளப்பில. சீகாழிப்புராணம்‌, 
சீகாழிக்கோவை, சீகாழிக்‌ கலம்பகம்‌, சீகாழியந்தாதி, அசோமுகி நாடகம்‌, தியாகேசர்‌ 
வண்ணம்‌, சம்பந்தர்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌, அனுமார்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ முதலிய பலநூல்கள்‌ 
பாடினார்‌. அவற்றுள்‌ சிலவே இன்று கிடைப்பன. மற்றவை கிடைத்தில. ன ரோக 


சீகாழிக்கடுத்த சட்டநாதபுரத்திவிருந்த வேங்கடராமையர்‌, கோதண்டராமையர்‌ 
என்ற இருபிராமணர்‌ அப்போது இவரிடம்‌ வற்துசேர்ந்து, கம்பராமாயணம்‌ பாடம்‌ 
கேட்டார்கள்‌. இருவரும்‌ இசையிலே நல்ல தேர்ச்சி பெற்றவர்கள்‌. இவர்‌ பாடஞ்சொல்லிய 
அருமையும்‌, முன்னமே இவர்‌ பாடியுள்ள நூல்களின்‌ பெருமையையும்‌, இவருடைய 
புலமையையும்‌ அவர்கள்‌ நன்றாக உணர்ந்து, ப தாங்கள்‌ பயின்றுவரும்‌ கம்ப 
ராமாயணத்தையே சர்த்தனையுருவத்தில்‌ இசைப்பாட்டாகப்‌ பாடித்‌ தரவேண்டுமென்று 
இவரை வேண்டிக்‌ கொண்டார்கள்‌. 5 


தமிழ்நாடெங்கும்‌ நடைபெற்று வந்த கூத்துக்கும்‌ நாடகத்துக்கும்‌ ஏற்ற முறையிலே, 
இராம சரிதத்தை இசைப்பாட்டாக அமைக்கவேண்டுமென்ற. ஆசை கவிராயருக்கு 
முன்னமே இருந்தது. இசைத்தேர்ச்சிப்பெற்ற மாணவர்‌ வேண்டுகோள்‌ இவருக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ ஊக்கமளித்தது. 


பிறகு மெல்ல்‌ மெல்ல இராமசரிதத்தைக்‌ கீர்த்தனையாகப்‌ பாட ஆரம்பித்தார்‌. 
கதைப்போக்கு சம்பந்தப்பட்ட வரையில்‌ கம்பருடைய இராமாயண அமைப்பையே 
பின்பற்றினார்‌. கம்பருடைய காவியத்திலே தோய்ந்திருந்தமையால்‌, அவருடைய 
கருத்துக்களை மட்டுமன்றி ௮வர்‌ உபயோகித்துள்ள சொற்களையும்‌ தொடர்களையும்‌ 
எடுத்து உபயோகித்துக்‌ கொள்வது இவருக்குச்‌ சாத்தியமாயிற்று. 


கம்பர்‌ காவியத்தின்‌ சுவையிலே படிந்திருந்த மாணாக்கர்‌ இருவரும்‌ கவிராயர்‌ 
கீர்த்தனம்‌ பாடப்பாட, அவற்றைப்‌ பிரதிசெய்துகொண்டு வீட்டிலும்‌, வெளியிலும்‌ போன 
இடமெல்லாம்‌ அவற்றைப்‌. பாடிப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்யத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. இதனால்‌, 
கஷிராயர்‌ சர்த்தனத்தை முடிக்குமுன்னமேயே, அதன்‌ பர்டல்களில்‌ ல என்பி டரன்ற 
இடங்களில்‌ மிக்கபுகழ்‌ பெற்றுவிட்டன. 
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நால்‌ ஒருவகையாக முடிந்தது. கம்பர்‌ தம்‌ இராமாயணத்தை ஸ்ரீரங்கத்தில்‌ 
அரங்கேற்றினார்‌ என்ற, கதை வழங்கி வந்தபடியால்‌, கவிராயரும்‌ தம்‌ நாடகத்தை 
ஸ்ரீரங்கத்திலேயே அரங்கேற்ற வேண்டும்‌ என்ற எண்ணங்கொண்டார்‌. இதற்காக 
அங்கே சென்றார்‌. ஆனால்‌ கோயில்‌ அடியார்களான வைணவர்‌ அதற்கு இசையவில்லை. 
“பெருமாள்‌ எங்களுக்கு உத்தரவு கொடுத்தால்தான்‌ அரங்கேற்றத்துக்கு நாங்கள்‌ 
சம்மதிப்போம்‌'” என்று சொல்லிவிட்டார்கள்‌. வருந்திய கவிராயர்‌ தனியிடத்தில்‌ இருந்து 
அழகிய மணவாளனான திருவரங்கநாதரைப்‌ பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடித்‌ துதித்தார்‌. 
தமிழ்நாட்டிலே சுமார்‌ 1940ஆம்‌ அண்டையொட்டி இக்கீர்த்தனத்தைச்‌ சபையிலே பாடாத 
இசைவாணர்‌ ஒருவரும்‌ இலர்‌ என்று சொல்லிவிடலாம்‌; இக்காலத்தில்‌ அவ்வளவு பிரசித்தி. 


மோகனம்‌ ஆதி 


பல்லவி: ஏன்‌ பள்ளி கொண்டீரையா - சீரங்க நாதரே நீர்‌ 
ஏன்‌ பள்ளி கொண்டீரையா 


அனுபல்லவி: ஆம்பல்‌ பூத்தசய பருவத மடுவிலே 
அவதரித்த இரண்டாற்று நடுவிலே (ஏன்‌) 
சரணம்‌: கோசிகன்‌ சொல்‌ குறித்ததற்கோ - அரக்கி 
குலையில்‌ அம்பு தெறித்ததற்கோ 
ஈசன்‌ வில்லை முறித்ததற்கோ - பாசு 
ராமன்‌ உரம்‌ பறித்ததற்கோ 
மாசிலாத மிதிலேசன்‌ பெண்ணுடன்‌ 
வழி நடந்த இளைப்போ 
காசிலாத குகன்‌ ஒடத்திலே கங்கைத்‌ 
துறை கடந்த இளைப்போ 
- மீசுரமாம்‌ சித்ர கூடச்‌ சிகரக்கல்‌ 
மிசை நடந்த இளைப்போ 
காசினிமேல்‌ மாரீசன்‌ ஒடிய 
கதி தொடர்ந்த இளைப்போ 
ஓடிக்‌ களைத்தோ - தேவியைத்‌ 
தேடி இளைத்தோ - மரங்களேழும்‌ 
தொளைத்தோ - கடலைக்‌ கட்டி 
வளைத்தோ - இலங்கை, என்னும்‌ 
காவல்‌ மாநகரை இடித்த வருத்தமோ 
ராவணாதிகளை அடித்த வருத்தமோ (ஏன்‌) 
இக்கீர்த்தனம்‌ சீரங்கநாதர்‌ மீது பாடப்பட்டிருந்தபோதிலும்‌ இதனுள்‌ எணவாடகன்‌ 
முழுமையான இராமசரிதம்‌ ஒன்றுதான்‌. 
அன்றிரவு பெருமாள்‌ கவிராயருடைய கனவிலே தோன்றி, “நம்‌ பரிசனங்களையும்‌ 
பாடு; அரங்கேற்றம்‌ நிறைவேறும்‌” என்று கூறிவிட்டு, வைணவர்‌ கனவிலும்‌ எழுந்தருளி, 
“நம்‌ பரிசனங்களையும்‌ கவிராயரால்‌ பாடுவித்து இராமநாடகத்தை அரங்கேற்றம்‌ 
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செய்வியுங்கள்‌'' என்று சொல்லி மறைந்தாராம்‌. காலையிலே அவ்வைணவர்‌ கவிராயரைக்‌ 
கண்டு வாழ்த்திக்‌ கனவில்‌ திருமால்‌ தோன்றிக்‌ கட்டளையிட்டதைக்‌ கூறினார்கள்‌. அவரும்‌ 
தம்முடைய கனவையும்‌ உரைத்து, திருமாலின்‌ பரிசனங்களைத்‌ துதிக்குமுகமாக, “எவரும்‌ 
வணங்கிய ரகுராமன்‌' என்ற தோடையம்‌ பாடினார்‌. பின்னர்‌ கம்பர்‌ தமது இராமாயணத்தை 
அரங்கேற்றிய திருநாளாகிய பங்குனி அத்த நாளில்‌ இராமநாடகக்‌ &ீர்த்தன அரங்கேற்றமும்‌ 
சிறப்பாக நிறைவேறியது. கோயிலார்‌ கவிராயருக்குத்‌ தக்க மரியாதைகள்‌ செய்து 
கெளரவித்தார்கள்‌. இவ்வரங்கேற்றம்‌ நடந்தபோது அவருக்கு வயது 60 (கி. பி. 1772), 


அரங்கேற்றம்‌ முடிந்தபின்‌, கவிராயர்‌ தஞ்சை வழியாகச்‌ சிகாழியை நோக்கித்‌ 
திரும்பினார்‌. தஞ்சையிலிருந்த மராட்டிய மன்னனும்‌ கலைவள்ளலுமாகிய துளஜாஜியின்‌ 
அவைக்களத்தில்‌ இராம நாடகத்தைப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்யலாமென எண்ணினர்‌. ஆனால்‌ 
அச்சமயம்‌ தஞ்சை மன்னனுக்கும்‌ ஆர்க்காட்டு நவாபுக்கும்‌ போர்‌ நடந்துகொண்டிருந்தது. 
நவாபின்‌ சேனைகள்‌ தஞ்சையை முற்றுகை செய்தன. 


ஆகவே, கவிராயர்‌ அரசனைக்‌ காணவியலாது போயிற்று. முன்னமே புதுவைக்கு அவர்‌ 
போயிருந்தபோது அங்கிருந்த பிரபுவும்‌, பிரெஞ்சுக்காரரின்‌ துபாஷுமான அனந்தரங்கம்‌ 
பிள்ளையோ தம்‌ நண்பரும்‌ மன்னருமான “தஞ்சைத்‌ துளஜாஜி இராமநாடகம்‌ கேட்ட 
பின்னரே நாம்‌ கேட்பது முறை, அரசர்‌ கேளாத நூலைப்‌ பிரதானி நிலையிலுள்ள தாம்‌ 
கேட்பது முறையன்று” என்று சொல்லிவிட்டார்‌. சொல்லியதோடு கவிராயருக்கு உரிய 
சிறப்புக்களைச்‌ செய்து, சென்னையிலிருந்த தமது நண்பரான மணவி முத்துக்கிருஷ்ண 
முதலியாருக்கு ஒரு சிபாரிசுக்‌ கடிதம்‌ கொடுத்து, சென்னையிலேயே இராமநாடகத்தைப்‌ 
பரவச்‌ செய்வதற்கு வேண்டியவற்றை நிறைவேற்றுமாறு குறிப்பிட்டிருந்தார்‌. 


கவிராயர்‌ அங்கிருந்து "உரிய்காலத்தில்‌: சென்னையை அடைந்து, முதலியாருக்கு 
அக்கடிதத்தையும்‌, தாம்‌ ஒரு சிட்டுக்கவி எழுதி, அதையும்‌ சேர்த்து அனுப்பினார்‌. அச்சிட்டுக்‌ 
கவி பின்வருவதாகும்‌. 


சித்தித்ரு கிறவல்லி பத்திதரூ கிற்வல்லி _ 
தேவர்கள்‌ வணங்கும்‌ வல்லி... 
தில்லைநா 'யகவல்லி சிவகாம வல்லியிரு 


திருவிழிக்‌ கருணையாலே 
சத்தியவா சகனேன்று பூமண்ட லாதிபர்கள்‌ 
தாமெங்க 'ஹு ர்ந்து தி ச்‌ கும்‌ ச்ட்‌ 3 


சகலபா ஷாநிபுண மணிலிமுத்‌ துக்ருஷ்ண்‌ . 
சதுரநீ வாழி ௭ண்டாய்‌ 


நத்துமலர்‌ குவளைநான்‌ முதியம்நீ செஞ்சாலி 
நான்கருவி மழைமேகம்நீ ,. ன்‌ 

நளினம்‌ நான்‌;பரிதிதீ பிள்ளைநான்‌ அன்னைநீ 
நான்‌ கவிஞன்‌ வழுதிநீ காண்‌ 
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- சுத்தமுள இராமாய ணந்தனைக்‌ கொண்டுனது 
சுமுகமது பெறவரு கின்றேன்‌ 

சொற்பொருள்‌ அறிந்தளவு சொல்லுவேன்‌ கேட்கவே 
துணை ஆக வேணும்‌ நீயே. 


கவிராயருடைய மாணாக்கர்களான வேங்கடராமையரும்‌ கோதண்டராமையரும்‌ 
முன்னமே சென்னையில்‌ இராமநாடகப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்தபோது, முதலியார்‌ பெரிதும்‌ 
கேட்டு அனுபவித்திருக்கிறார்‌. கவிராயரைக்‌ காணவும்‌ பாராட்டவும்‌ அவருக்கு இயல்பாக 
ஆவல்‌ இருந்தது. எனவே, அவர்‌ உடனே சென்று கவிராயரை அன்போடு அழைத்து வந்து, 
தம்முடன்‌ இருக்கச்செய்து, தம்‌ ஆதரவிலே விரிவான இராமநாடகப்‌ பிரசங்கம்‌ 
பண்ணச்செய்து, ஏற்றபடி உபசரித்துக்‌ கெளரவித்தார்‌. தஞ்சையிலும்‌ புதுவையிலும்‌ 
தம்மையறிந்தவர்கள்‌' இடையிலே பிரசங்கம்‌ செய்யச்‌ சந்தர்ப்பம்‌ கிடைக்காமல்‌ 
மனம்நொந்து வருந்திய கவிராயருக்கு, தாம்‌ முன்‌ அறியாதவரான 'முதலியாரிடத்திலே 
பெற்ற உபசாரமும்‌, அன்பும்‌, ஆதரவும்‌, அவர்‌ மூலமாகச்‌ சென்னை போன்றதொரு 
நகரிலே கிடைத்த மரியாதையும்‌ உள்ளத்தை க ருக்கின. “செஞ்சாலி நான்‌ - கருமழை மேகம்‌ 
நீ' என்று அவர்‌ பாடி விடுதல்‌ எளிது; செஞ்சாலியானது மழைவேண்டித்‌ தவம்‌ கிடக்கலாம்‌. 
ஆனால்‌, அந்த மழைமேகம்‌ வரக்‌ கருணைகொள்ள வேண்டுமே! அதுவே பெரியகாரியம்‌. 
ஆகவே கவிராயர்‌ முதலியாருடைய அன்புடைமையைப்‌ பெரிதும்‌ போற்றினார்‌. தாம்‌ 
பாராட்டுதல்‌ பெற்றதுகூடப்‌ பெரிதன்று, சென்னை மக்கள்‌ இராமநாடகத்தைக்‌ 
கேட்டனுபவிக்க முடிந்ததல்லவா என்று மகிழ்ந்தார்‌. இந்த நன்றியறிதல்‌ தோன்றக்‌ கவிராயர்‌ 
ஒரு பாடல்‌ பாடி முதலியாரை வாழ்த்தினார்‌. 
கனந்தந்தான்‌ கனகாபி டேகந்‌ தந்தான்‌ 
களங்கமிலாக்‌ கருப்பொருளை அழைத்துத்‌ தந்தான்‌ 
மனந்தந்தான்‌ முடிசூட்டி மாலை தந்தான்‌ 
வாணிசிங்கா தனத்திருத்தி வரிசை தந்தான்‌ 
இனந்தந்தான்‌ இராமகதை எவர்க்கும்‌ தந்தான்‌ 
எனை இராமா யணக்கவிஞன்‌ எனப்பேர்‌ தந்தான்‌ 
அனந்தந்தான்‌ மணிலிழுத்து க்ருஷ்ண பூபன்‌ 
அகந்தந்தான்‌ இருமையிலும்‌ சுகந்தந்தானே. 
பின்னர்‌, 'கவிராயர்‌', இலிங்கப்பச்‌ செட்டியார்‌ குமாரர்‌ தேப்பெருமாள்‌ செட்டியார்‌ 
என்பவருக்குப்‌ பின்வரும்‌ சீட்டுக்கவி எழுதி அவரால்‌ ஆதரிக்கப்பெற்றார்‌. 


கணிகொண்ட பஞ்சலட்‌ சணமும்‌ ராமாயணக்‌ 
கடலையும்‌ உணர்ந்த புலவன்‌. : 
கவிராயர்‌ புகழ்நின்ற காழிஅரு ணாசலக்‌.... 
கவிராயன்‌ எழுதும்‌ ஒலை - 
மணிகொண்ட மார்பிலிங்‌ கப்பமகி பாலன்‌ ' ' 
மகிழ்ந்த சுதன்‌ வணிகாதிபன்‌' 
மனமுவந்‌ தினிது காண்க' 


தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ - 1 2௦5 


அணிகொண்ட தியாகேசர்‌ வண்ணமுரை செய்ததும்‌ 
அதற்கு வெகுமதி செய்ததும்‌ 
அது நமக்குபகார மானதும்‌ இப்புவியில்‌ 
அறியாத பேருமுளரோ 
பணிகொண்ட ராம கீர்த்தனையும்‌ அப்படியே 
பரிந்து நீகேட்க வேணும்‌ 
பாரில்‌ ஓராயிரம்‌ பிறைகண்டு நீபொருள்‌ 
படைத்து வாழ்ந்திருக்க மாதோ ! 


இச்சீட்‌ டுக்கவி கண்டு செட்டியார்‌ இராமநாடகக்‌ சீர்த்தனப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்யும்படிச்‌ 
சொல்லி அதைக்கேட்டுத்‌ தகுந்த பரிசில்‌ அளித்தார்‌. இதற்கிடையில்‌ முகமதியருக்குள்‌ 
இருந்த போர்முடிந்து சமாதானம்‌ ஏற்பட்டது. கவிராயர்‌ பின்னர்‌ தஞ்சை அரசர்‌ 
துளஜாஜியைக்‌ கண்டு அவரால்‌ சிறப்பிக்கவும்‌ பெற்றார்‌. பின்னர்‌ உடையார்பாளையம்‌ 
ஜமீன்தார்‌ யுவரங்கப்ப உடையாரையும்‌ அவர்போன்ற வேறுசில ஐமீன்‌ தலைவர்களையும்‌ 
கண்டு அங்கெல்லாம்‌ இராமநாடகப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்து பலருடைய நன்மதிப்பையும்‌, 


உபகாரத்தையும்‌ பெற்றார்‌. 


இவர்‌ தமது 60வது வயதில்‌ இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனையைப்‌ பாடி முடித்தார்‌. பின்னர்‌ 
ஏழு அண்டுகளே வாழ்ந்தார்‌. சீகாழியில்‌ சிதம்பரநாத முனிவர்‌ தமக்கு அமைத்துக்கொடுத்த 
இல்லத்தில்‌ தங்கி, வாழ்ந்து சகம்‌ 1701இல்‌ (கி. பி. 1778) விகாரி வருடம்‌ அனிமாதம்‌ 
காலமானார்‌. 


இவர்‌ பிறந்தது சகம்‌ 7634 (கி. பி. 1711) என்று வரலாற்றில்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. 
முப்பதாம்‌ வயதில்‌ திருமணம்‌ ஆனபின்‌ 1/2 அண்டுகள்‌ தில்லையாடியிலும்‌, 25 ஆண்டுகள்‌ 
சீகாழியிலும்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌. சிறந்த கோலப்பொலிவு உடையவர்‌. மேனி எங்கும்‌ 
திருநீற்றுப்பூச்சு, தாய வெள்ளாடை, தலையிலும்‌, மார்பிலும்‌ தாழ்வடங்கள்‌. 


இராமதாடகக்‌ வத்தளை" 


இந்தநால்‌ தமிழ்மொழியில்‌ காலட்சேபத்‌ துக்கென்றே எழுந்த முதல்‌ இசைக்‌ நூல்‌ 
என்று சொல்லலாம்‌. இதைக்‌ கவிராயர்‌ எழுதியகாலம்‌ சி. பி. 7777. இதற்கு முன்பு குறவஞ்சி 
நாடகங்கள்‌ தோன்றியிருக்கின்றன. அவற்றுள்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ பெய்யப்பெற்றுள்ளன. 
இருப்பினும்‌, அவை நாடகக்‌ கீர்த்தனை நூல்கள்‌ ஆகா. பல குறவஞ்சி நாடகங்கள்‌ கோயில்‌ 
திருவிழாவில்‌ பாடி ஆடுவதற்கென்றே' எழுந்தவை. அத்தகைய தொடர்பில்லாமல்‌ 
பாமரமக்கள்‌ பார்த்தும்‌ கேட்டும்‌ அனுபவிப்பதற்கென்று எழுதப்பட்‌.ட முதல்நூல்‌ 
இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை நூல்‌. இதனுள்‌, இதன்‌ இயல்புகள்‌ சிலவற்றை இங்கே 
குறிப்பிடலாம்‌. முதலாவது இது ஒரு கீர்த்தனை நூல்‌, இதனுள்‌ இசைப்பகுதிகள்‌ 258. தரு 
என்ற சர்த்தனம்‌ 197. திபதை 60. திபதை என்பது இரண்டு அடிக்‌ கண்ணிகளால்‌ மட்டும்‌ 
ஆன இசைப்பாட்டு. தோடையம்‌ ஒன்று. தோடையம்‌ என்பது கடவுள்‌ வணக்கமாகச்‌ 
சொல்வது. நான்கடி கொண்ட ஒருவகை விருத்தப்பாட்டு. இதன்‌ இ றுதியில்‌ ஐய ஐய என்ற. 
கோஷம்‌ உண்டு. இத்தோடையத்தில்‌ ஆறு தனிப்பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவற்றுள்‌ 'முறையே 
விநாயகர்‌, சரசுவதி,' ஆழ்வார்‌. பதின்மர்‌, மணவாள மாமுனிகள்‌, அநுமன்‌, கருடன்‌, 
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சேனையர்கோன்‌ ஆகியோர்‌, வேதாந்ததேசிகர்‌, பாஷ்யகாரரான இராமாநுசர்‌, 
பஞ்சாயுதங்கள்‌ இவற்றுக்கு வணக்கம்‌ சொல்கிறார்‌. 


இதனுள்‌ அமைந்த மொத்த விருத்தங்கள்‌ 268. கொச்சகம்‌ 6. வெண்பா 2. கலித்துறை [. 
வேறுபல நாடகக்‌ சீர்த்தனைகள்போல இதனுள்‌ வசனப்பகுதி இல்லை. ஓரே ஓர்‌ இடத்தில்‌ 
மட்டும்‌ இரண்டு வரிகள்‌ உள்ளன. இந்தநூலைப்‌ பாடியபோது ஆசிரியர்‌, முழுமையும்‌ 
கம்பராமாயணத்தைப்‌ பின்பற்றியே பாடுகிறார்‌. ஒவ்வொரு சிறுகாட்சியும்‌ கம்பராமாயணக்‌ 
காட்சியே. விருத்தம்‌ முதலான பகுதிகள்‌ அசிரியர்‌ கூற்றாக வரும்‌ கதைத்தொடர்பைக்‌ 
கூறும்‌ பகுதிகள்‌. தரு என்ற சர்த்தனைப்‌ பகுதி முழுமையும்‌ பாத்திரங்கள்‌ பேசி, பாடி. 
ஆடுகின்ற பகுதி. 


இந்தநூலில்‌ அசிரியர்‌ நாற்பது இராகங்களைப்‌ பயன்படுத்தியிருக்கிறார்‌. அவற்றுள்‌ 
அசாவேரி, கல்யாணி, சாவேரி, தோடி, மத்தியமாவதி, மோகனம்‌ ஆகியவை [5 முதல்‌ 20 
தடவைகள்‌ வரை வருகின்றன. அனந்தபைரவி, சங்கராபரணம்‌, செளராஸஷ்ட்டிரம்‌, 
புன்னாகவராளி, பைரவி என்பவை 17-13 தடவைகள்‌. மற்றவை பத்துக்கும்‌ குறைவானவை. 
கமாஸ்‌, காபி, சயிந்தவி, நாட்டக்குறிஞ்சி, நாட்டை, பரசு, பிலஹரி, மங்களகெளசிகம்‌, 
ஸ்ரீராகங்களில்‌ ஒவ்வொரு பாடலே. இவற்றுள்‌ துவஜாவந்தி, மங்களகெளசிகம்‌, சயிந்தவி 
போன்ற சில அபூர்வமானவை. 


தாளங்கள்‌ அதிதாளம்‌ 146 பாடல்‌. அடதாளச்சாபு 78 பாடல்‌. ஏனைய ஏழு மிகவும்‌ 
குறைவு. எதுகுலகாம்போதியை இரண்டி டங்களில்‌ அச்சிட்ட புத்தகம்‌ எருக்கலகாம்போதி 
என்று சொல்கிறது. 


சுவிராயருடைய நூலின்‌ ஒரு சிறப்பு அவர்‌ சந்தர்ப்பத்துக்கு ஏற்ற இராகத்தில்‌ 
இசையை அமைத்திருப்பதாகும்‌ என்று இசைவாணர்‌ சொல்கிறார்கள்‌. 


இராமனை இவர்‌ எப்போதும்‌ சாமி சாமி என்றே சொல்வார்‌. யுத்த வர்ணனை 
இந்நூலில்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாக உள்ளது. எந்த இடத்திலும்‌ இவர்‌ யுத்தங்களைப்‌ 
பெருங்காப்பியத்‌ தன்மையோடு வருணிக்கிறார்‌. இலக்குவனுக்கும்‌ இந்திரசித்துக்கும்‌ நடந்த 
இரண்டாம்‌ முறை யுத்தத்தை இவர்‌ நாதநாமக்கிரியை இராகத்தில்‌ பெருங்கீர்த்தனமாகப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இது “பெருஞ்சண்டை பாரீர்‌' என்றே தொடங்குகிறது. இது எட்டுச்‌ 
சரணங்கள்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ 22 அடி.கள்‌ உள்ளன. இதுபோலவே, எல்லா இடங்களிலும்‌ 
பார்க்கலாம்‌. தாடகைவதத்தில்‌ தொடங்கி யுத்தகாண்டம்‌ முடிகிறவரையில்‌ இந்த 
நிலைமையை எங்கும்‌ காண்கிறோம்‌. ஒருகால்‌ கவிராயர்‌ வாழ்ந்த காலத்தில்‌ இருந்த 
அரசியல்‌ சூழ்நிலை அவருக்கு யுத்தத்தைச்‌ சிறப்பித்துச்‌ சொல்லும்‌ மனப்பான்மையை 
உண்டாக்கி இருக்கலாம்‌. 


“மூலபல சண்டையைக்‌ கேளும்‌' என்று தொடங்குகின்ற பந்துவராளி இராகத்‌ தரு 
எல்லாவற்றிலும்‌ மிக நீண்டது. இதன்‌ அனுபல்லவி மட்டும்‌ “மு” என்ற எழுத்துக்குரிய 
மோனையில்‌ தொடங்கும்‌ 21 அடிகளையுடையது. இதன்‌ சரணங்கள்‌ மூன்றே. இவற்றின்‌ 

அடிகள்‌ 362. சிறந்த இலக்கியப்‌ த்‌ னவ ன்‌ இவர்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 


-சந்தர்ப்பத்தின்‌ கருத்தை மனத்தில்‌ அமைத்து பாடலைச்‌  செய்துருப்ப தும்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கது. அனுமன்‌ சீதையைப்‌ பார்த்துவிட்டு வந்து மிக்க ஏக்கத்தோடு இருக்கின்ற இராமன்‌ 
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முன்பு “கண்டேன்‌ சதையை என்று கூவிக்‌ கூவிக்‌ உகளிகொண்டான்‌ அனுமன்‌ வந்து குதி 
கொண்டானே என்று விருத்தத்தை முடித்து, முகாரி இராகத்தில்‌, “கண்டேன்‌, கண்டேன்‌. 
கண்டேன்‌ சதையைக்‌ கண்டேன்‌ இராகவா”' என்று தொடங்குகிறார்‌. காத்திருக்கின்ற 
இராமனுக்குக்‌ 'கண்டேன்‌' என்ற சொல்‌ அமுதம்போல்‌ செவிக்குள்‌ நுழைகிறது. 
இதுபோலவே யுத்தமெல்லாம்‌ முடிந்து இராமன்‌ திரும்புகின்ற நேரத்தில்‌ இராமன்‌ வரவு 
காணாது அக்கினிப்‌ பிரவேசம்‌ செய்ய இருக்கின்ற பரதன்‌ முன்னே, மத்யமாவதி இராகத்தில்‌ 
“வந்தான்‌ வந்தான்‌ பரதா இரகுராமன்‌ வந்தான்‌' என்று கூவிக்‌ கொண்டு அனுமன்‌ 
எதிர்ப்படுகிறான்‌. இவ்வாறு தொட்டதொட்ட இடங்களிலெல்லாம்‌ இவர்‌ கவிச்சுவையும்‌ 
காப்பியப்பண்பும்‌ பொருந்தக்‌ &ர்த்தனத்தை அமைப்பது மிக்க சிறப்பாய்‌ உள்ளது. 

பல பாடல்கள்‌ பொதுமக்கள்‌ நடுவில்‌ நன்கு பழக்கமாகி நிலவி வருகின்றன. 
பாலகாண்டத்தில்‌ இராமனைக்‌ கண்டு சீதை ஐயுற்றுச்‌ சொல்லுகின்ற சொல்லாகிய 
இர்த்தனம்‌ (பைரவி, சாவேரி), ஸ்ரீமதி சுப்புலட்சுமி பாடல்‌ மூலம்‌ தமிழுலகம்‌ நன்கறிந்த து. 


பல்லவி: ஆரோ இவர்‌ ஆரோ - என்ன 
பேரோ அறியேனே (ஆரோ) 
அனுபல்லவி: காருலாவும்‌ சீ ருலாவும்‌ மிதிலையில்‌ 
கன்னிமாடம்‌ தன்னில்முன்னே நின்றவர்‌ (ஆரோ) 
கரணம்‌: சந்திர விம்பமுக மலராலே என்னைத்‌ 
தானே பார்க்கிறார்‌ ஒருக்காலே 
அந்தநாளில்‌ தொந்தம்போலே உருகிறார்‌ 
இந்தநாளில்‌ வந்துசேவை தருகிறார்‌ ( ஆரோ) 


தீய உபதேசம்‌ செய்யவந்த கூனியைக்‌ கோபித்துக்‌ கைகேயி. சொல்வதாக உள்ள “ராமனுக்கு 
மன்னன்‌ முடி தந்தாலே' என்னும்‌ கர்த்தனமும்‌ இன்று வழக்கிலுள்ள து. 


இலக்குவன்‌, கைகேயி வஞ்சனையால்‌ காட்டுக்குப்‌ கலண்டும்‌ என்றநிலை 
ஏற்பட்டபோது “நானே லட்சுமணன்‌ ஆனால்‌ கொடுக்கிறேன்‌ ராமனுக்கு மகுடம்‌' என்று 
லட்சுமணன்‌ மிக்க சிற்றத்தோடு வில்லைத்‌ த்வனி செய்துகொண்டு சொல்கிற சீர்த்தனம்‌ 
தமிழுலகம்‌ நன்கறிந்தது. இதுபோலவே இராவணன்‌ பேசியதைக்‌ கேட்ட அனுமன்‌, 
“ராமசாமி தூதன்‌ நானடா ௮டடா ராவணா - நானடா என்போர்‌ அனுமானடா” என்று 
அவனை இகழ்ந்து பலமுறை “அடா' போட்டுச்‌ சொல்லிய பாடலும்‌. விபீடணனுக்கு 
இராமன்‌ அபயம்‌ கொடுத்தபோது “இந்தா விபீஷணா லங்காபுரி ராஜ்யம்‌” என்று 
சொல்லிய தருவும்‌ இன்‌ றும்‌ மக்கள்‌ மனத்தில்‌ நின்று நிலவுகின்றன. 


அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ கம்பரிடத்து மிக்க ஈடுபாடு கொண்டிருந்தார்‌ என்பதை 
அதிகம்‌ விளக்க வேண்டியதில்லை. சிறந்த இலக்கிய கர்த்தாவாகவும்‌ இருந்த இவர்‌ ஒப்பற்ற 
தமிழ்ப்‌ பெருங்காப்பியமாகிய கம்பராமாயணத்தில்‌ ஈடுபடாமல்‌ இருக்கமுடியாது. 
. இவவீடுபாட்டின்‌ பயனே இவருடைய நாடகக்‌ கீர்த்தனை. இசையும்‌ தெரிந்து சாகித்தியமும்‌ 
செய்யும்‌ ஆற்றலும்‌ இருந்தமையால்‌ இவருடைய இசைநாடகக்‌ சிர்த்தனை உருக்கொண்டது. 
இவர்‌ ஓரளவு வடமொழி அறிந்திருந்தார்‌ என்பது ஒப்புக்கொள்ளத்தக்க கூற்று. 
அக்காலத்தில சைவமடங்களில்‌ தலைவராயிருந்தோர்‌ வடமொழியில்‌ (கிரந்த லிபியில்‌) 
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கையெழுத்திடுவதை வழக்கமாய்க்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌ என்பதை இங்கு நினைவுபடுத்திக்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. ஆனால்‌ இவருக்கு அக்காலத்தில்‌ தெலுங்கு தெரியாது. ஏனெனில்‌ 
தெலுங்கு அப்போது எந்தப்‌ பிரசித்தியும்‌ பெறவில்லை, இசையுலகில்‌ தெலுங்கு 
நுழையவில்லை. இவர்‌ வாழ்ந்த இடங்கள்‌ ஒரு மூலை - தில்லையாடி - சீகாழி - இங்கு 
முற்கால ஆட்சியில்கூட தெலுங்கு நுழையவில்லை. காலம்‌ தியாகையருக்கு இரு 
தலைமுறைகள்‌ முற்பட்ட காலம்‌. 


கோதண்ட ராமையரும்‌ வேங்கடராமையரும்‌ சிறந்த அக்கால இசைவாணர்கள்‌. இவர்‌ 
கீர்த்தனங்களை எங்கும்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்தார்கள்‌ என்று சொன்னோம்‌. உண்மை, ஆயினும்‌ 
கவிராயரே சிறந்த இசைவாணராயிருந்தார்‌. இசைக்கச்சேரி அல்லது காலட்சேபம்‌ செய்யும்‌ 
அளவு இசைப்புலமை பெற்றவரல்லவே தவிர, தாமே நன்கு அனுபவித்துப்‌ பாடி க்கொள்ளும்‌ 
அளவு இசைத்திறன்‌ பெற்றவர்‌. இதனால்தான்‌ பூரண இசைப்பண்பு பொதிந்த 
கீர்த்தனங்களாக இவருடைய பாடல்கள்‌ அமைந்து விளங்குகின்றன. 


உத்தமதானபுரம்‌ லிங்கப்பையர்‌ புதல்வரான சேஷையர்‌ சாமிநாதையர்‌ என்ற 
இருவருங்கூடப்‌ பிற்காலத்தில்‌ இராமநாடகக்‌ சர்த்தனங்களைப்‌ பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ 
அடையச்‌ செய்தார்கள்‌. பம்பரம்‌ சுற்றிச்‌ சுப்பையர்‌ செய்த மயில்‌ இராவணன்‌ 
கீர்த்தனத்தையும்‌ இவர்கள்‌ பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ செய்தார்கள்‌. இதிலிருந்து மயில்‌ இராவணன்‌ 
பிள்ளையவர்கள்‌ 100 பாடல்கள்‌ பாடிக்கொடுத்தாராம்‌. நூல்‌ இல்லை. 


பதுப்புக்கள்‌ ௬ இ 

இராமநாடகக்‌ சீர்த்தனை பழமையாகச்‌ சில பதிப்புகள்‌ அச்சாகின. ஆனால்‌ 
எப்படியோ இந்த நூலும்‌, நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனையும்‌, யாப்பருங்கலம்‌, தொல்காப்பியம்‌ 
முதலியவற்றைப்‌. பதிப்பித்த திவான்பகதூர்‌ பவானந்தம்‌ பிள்ளை கண்ணில்பட்டு அவர்‌ 
இவற்றைக்‌ &ர்த்கனைக்‌ கொத்துமலர்‌ 1, மலர்‌ 2, என்று அழகாக அச்சிட்டார்‌. 17 அழகான 
ஐதீகப்‌ படங்களையும்‌ சேர்த்தார்‌. இனி, ஒரு காலத்திலும்‌ இந்த நூலுக்கு இவ்வளவு அழகான 
பதிப்பு வரமுடியாது என்று சொல்லத்தக்க முறையில்‌ இந்த.நூல்‌ 1914இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. 


இதனுள்‌ உதவிச்சிறப்பு என்று உதவி செய்தார்‌ மூவர்‌ பேரில்‌, இந்‌ நூலாசிரியர்‌ பாடியது 
என்று மூன்று சர்த்தனங்கள்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. முதலாவது புன்னாகவராளி - ஆதி 
தாளம்‌. சிற்றேரி என்னும்‌ ஊரில்‌ வாழ்ந்த முத்துமுதலியார்‌ புதல்வர்‌ சிற்றேரி அருணகிரி 
முதலியார்‌ என்பவர்‌. இராணுவ ஆடை தயாரிப்பு நிலையத்தில்‌ (குலோதிங்போர்டில்‌) 
வேலை பார்த்தவர்‌. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ சொல்லிய இராமநாடகத்தை மதித்துப்‌ 
புலவர்களால்‌ சோதித்து இசை தாளங்கள்‌ முன்னிலும்‌ பாங்காக அமைத்து, சரஸ்வதி 
அச்சகத்தில்‌ அச்சுப்‌ பதிப்பித்தார்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 

இரண்டாவது ர்த்தனை, கியால்மெட்டு, பைரவி இராகம்‌, அடதாளச்‌ சாப்பு. 


சென்னையில்‌ அக்கெளண்டண்டு ஜெனரல்‌ ஆபிசில்‌ உயர்ந்த உத்தியோகம்‌ வகித்தவரும்‌, 
வீராசாமி பிள்ளை புதல்வருமான வேங்கட சுப்பராய பிள்ளையைப்‌ புகழ்வது. 


மூன்றாவது, அக்கம்மாள்பேட்டை சயழுத்து வேங்கடாசலச்செட்டியார்‌ குமாரார்‌ 
வேங்கடாசலச்‌ செட்டியாரைப்‌ புகழ்வது. தோடி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌. பவணந்தி 
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சயகங்களை நன்னூலில்‌ புகழ்வது, அருணகிரிநாதர்‌ திருப்புகழில்‌ பிரபுடதேவராயனைப்‌ 
புகழ்வது, வில்லிபுத்தூரர்‌ பாரதத்தில்‌ வக்கபாகைக்‌ கொங்கராயனைப்‌ புகழ்வது, கம்பர்‌ 
இராமாயணத்தில்‌ வெண்ணெய்நல்லூர்ச்‌ சடையப்ப வள்ளலைப்‌ புகழ்வது, செல்வநம்பி 
பெரியாழ்வாரின்‌ திருப்பல்லாண்டில்‌ அமைத்திருப்பது, எங்கும்‌ நிறைந்த மாயவன்கூட 
மங்கையர்கோனுக்குச்‌ சகாயம்‌ புரிந்து அவனது திருமொழியில்‌ வாழ்ந்திருப்பது 
என்றெல்லாம்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. இவை மூன்று கீர்த்தனங்களும்‌ இத்‌ நூலாசிரியர்‌ பாடியவை 
என்ற குறிப்பு இருந்தபோதிலும்‌, இவை சரஸ்வதி அச்சகத்தில்‌ அச்சிட்ட பதிப்புக்கு 
உரியனவே அன்றி, இராம நாடகத்துக்கு உரியன அல்ல என்று கருதவேண்டும்‌. இவற்றைக்‌ 
கவிராயர்‌ பாடவில்லை என்றே சொல்லலாம்‌. 


இராமாயண ஓரடிக்‌ கீர்த்தனை 

பண்டைக்காலத்தில்‌ இராமாயணக்‌ கதை முழுவதையும்‌ சுருக்கி ஒரே பாடலாலும்‌ 
அல்லது இரண்டொரு பாடல்களாலும்‌ பாடுவது ஒருபொழுதுபோக்காக 
இருந்திருக்கிறது. பலர்‌ இவ்வாறு பாடியிருக்கிறார்கள்‌. வியாக்கியானச்‌ சக்கரவர்த்தியாகிய 
பெரியவாச்சான்‌ பிள்ளை, ஆழ்வார்‌ பாசுரங்களிலிருந்து தொடர்களைத்‌ திரட்டி 
அவற்றைக்‌ கதைக்கேற்றபடி. முறையாகத்‌ தொகுத்துப்‌ பாசுரப்படி இராமாயணம்‌ 
அமைத்தார்‌ என்பதை நாம்‌ அறிவோம்‌. இந்த முயற்சியில்‌ கவிராயரும்‌ ஈடுபட்டிருக்கிறார்‌. 
இராமநாடகத்தின்‌ பாயிரத்தில்‌ உள்ள இராமர்‌ தோத்திரப்‌ பாடலாகிய “எனக்குன்‌ 
இருபதம்‌ நினைக்க அருள்புரிவாய்‌” என்ற செளராஷ்டிர இராகப்‌ பாடல்‌ (திரிபுடை 
தாளம்‌) எல்லோரும்‌ மிகவும்‌ நன்கு அறிந்தது. இது ஒரு பல்லவியும்‌ ஒன்பது சரணங்களும்‌ 
கொண்டது. அநுபல்லவி இல்லை. தசரதனுக்கு மகனாக இராமன்‌ பிறந்தது முதல்‌ 
இராவணனை வதைத்துப்‌ புஷ்பக விமானத்தில்‌ ஏறிவந்து அயோத்தியில்‌ இராமன்‌ 
பட்டாபிஷேகம்‌ செய்துகொண்டது வரையில்‌ இராமசரிதைச்‌ செய்திகள்‌ ஒன்றும்‌ விடாமல்‌ 
இத்தரு உரைக்கிறது. இதை மனப்பாடம்‌ செய்து வைத்திருந்தால்‌ இராமகதை 
ஒன்றுவிடாமல்‌ நன்றாகச்‌ சொல்லிவிட முடியும்‌. சரணங்கள்‌ முழுமையும்‌ சந்தத்தில்‌ 


உள்ளன. 


இதுபோல இவரே இராமாயண ஓரடிக்‌ கீர்த்தனையொன்று பாடியிருக்கிறார்‌. இது 
தோடி, ஆதி தாளத்தில்‌, “கோதண்ட தீட்சா குருவே பக்தர்‌ இதய கோகனமலர்‌ மருவே” என்ற 
பல்லவியுடன்‌ தொடங்கி நீண்ட அனுபல்லவியோடு 242 அடி கொண்ட ஓரே சரணத்தில்‌ 
இராமகதையைச்‌ சுருக்கிச்‌ சொல்கிறது. ஒருகால்‌ கவிராயர்‌ கம்பராமாயணத்தின்‌ சுருக்கமாக 
அமைத்துக்கொண்டு பின்னர்‌ இதை விரித்து இராமநாடகத்தைக்‌ &ீர்த்தனையாக 
ஆக்கியிருக்கலாம்‌ என்று: தெரிகிறது. 


பிற கீர்த்தனங்கள்‌ 

அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ சிறந்த சைவர்‌. அவர்‌ இராமநாடகக்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்த 
காரணம்‌, அவர்‌ காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ பல இடங்களிலும்‌ மகாராட்டிரப்‌ பாணியில்‌ 
காலட்சேபங்கள்‌ நடந்து வந்தமையும்‌ அவருக்குக்‌ கம்பராமாயணத்தில்‌ இருந்த சிறப்பான 
ஈடுபாடுமாகும்‌. காலட்சேபத்துக்குரிய இசை, இயல்‌ இரண்டும்‌ தழுவிய நூல்கள்‌ 
அக்காலத்தில்‌ இல்லை. ஆகவே கவிராயர்‌ அப்படிப்பட்ட ஒருநூல்‌ செய்ய உறுதிபூண்டார்‌. 
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அதற்கு ஏற்ற கதையாகக்‌ கம்பருடைய இராமகதையைத்‌ தேர்ந்தெடுத்தார்‌. இசையில்‌ 
அவருக்கு மேற்கூறிய அந்தணர்‌ உதவினர்‌. இராம நாடகக்‌ 8ர்த்தனை உருவாயிற்று. சிவபக்தி 
நிறைந்த இவரது உள்ளம்‌ முதலில்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்யுமுன்‌ வழிபடு கடவுள்‌ வணக்கமாக, 
“ஆனைமுகனே அரனார்‌ திருமகனே - சேனையர்‌ கோனாக வளம்‌ செய்தோனே'' என்று 
இவர்‌ விநாயகரை வணங்கித்‌ தொடங்குகிறார்‌. இங்கு விநாயகரையும்‌ வைணவர்‌ 
வணங்குகின்ற சேனை முதலியாரினையும்‌ இராமகதைக்குப்‌ பொருந்த ஓற்றுமைப்படுத்தி 
இவர்‌ பாடுகின்ற நயம்‌ அறிந்து இன்புறத்தக்கது. அடுத்த கீர்த்தனம்‌ விநாயகர்‌ வணக்கமாக 
இவர்‌ பாடுகிறார்‌. 


தனித்‌ தெய்வ வணக்கமாக இருந்தால்‌ அப்போது இசைப்பாடல்‌ கீர்த்தனம்‌ என்று 
பெயர்பெறும்‌. அப்படியின்றி ஒரு கதையின்‌ பகுதியை எடுத்துச்‌ சொல்லும்போது அதே 
கீர்த்தனம்‌ 'தரு' என்று சொல்லப்பெறுகிறது. 


இங்கு விநாயகர்‌ வணக்கம்‌ தரு என்று அச்சிடப்பட்டுள்ளது. செளராஷ்டி ர இராகம்‌, 
ஆதி தாளத்தில்‌ இத்தரு அமைந்துள்ளது. இது பல்லவி, அனுபல்லவி, மூன்று சரணங்கள்‌ 
என்ற அமைப்புடையது. இந்த விநாயகர்‌ தோத்திரத்தில்‌ பல்லவியும்‌ அனுபல்லவியும்‌ ஒரு 
சரணமும்‌ பின்வருவன: 


பல்லவி: விநாயகா சரணம்‌ - ஜய ஜய 
விநாயகா சரணம்‌ (விநா) 


அனுபல்லவி: அநாத ரட்சகனே - கஜமுகனே 


ஐங்கரனே சிவசங்கரன்‌ மகனே (விநா) 


சரணம்‌: அன்பிலாத பேயேன்‌ என்னுடைய 
அறிவு விளங்கவே துணை வருவாயே 
என்குல தெய்வம்‌ நீயே இந்த 
ராமநாடகத்துக்‌ கனுக்கிரகிப்‌ பாயே (விநா) 


இவ்வாறு இவர்‌ விநாயகர்‌ வணக்கம்‌ சொல்லியிருப்பதோடன்றி வேறு சிவபரமாகப்‌ பல 
தனிக்‌ &ீர்த்தனங்களும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவற்றுள்‌ சிலவற்றைக்‌ சீழே குறிப்பிடுவோம்‌. 
மயிலைச்‌ சிங்காரவேலவர்‌ மீது அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ நான்கு சீர்த்தனங்களும்‌ 
பதங்களும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ இராமாயணப்‌ பிரசங்கத்துக்காகச்‌ சென்னை வந்து 
மணலி முத்துக்கிருஷ்ண முதலியார்‌ ஆதரவுபெற்று இராமநாடகப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்த காலம்‌ 
இவருடைய இசைப்புலமையை உணர்ந்து தூண்டப்பெற்று இக்கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌ 
ஆகலாம்‌. முதலாவது, 
சாவேரி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
ஆயிரம்‌ கண்கள்‌ வேணும்‌ - மயிலாபுரி 
ஆறுமுகச்‌ சிங்கார வேலவரைக்‌ காண (ஆயிரம்‌) - 


என்பது அதன்‌ பல்லவி. அனுபல்லவிக்குப்‌ பின்‌ வருகின்ற முதற்சரணம்‌ பின்வருவது: 
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மருவு தெய்வானையோடு ஒரு ': 

குறமின்னாளும்‌ - மன்மதவேளும்‌ 

வழிபடுமழ' கொழுகிய ப 

பன்னிருதோளும்‌ - கண்டெந்த நாளும்‌ 

கரையும்‌ - அன்பர்‌ நிறையும்‌ - பொன்னூல்‌ 

அரையும்‌ முகத்தாமரையும்‌ மேனியில்‌ 

வருணமும்‌ - கிரணமும்‌ - திருவா பரணமும்‌ 

சரணமும்‌ - மூவிரு 

சிரமும்‌ கரமும்‌ திருசுந்தரமும்‌ 

தரித்த நூலும்‌ திருக்கைவேலும்‌ தரிசிக்க (ஆயிரம்‌), 


இரண்டாவது சிங்காரவேலவர்‌ பதம்‌, சாவேரி, அதிதாளம்‌; “ஒருத்தியவள்‌' உம்மை 
வரச்சொன்னாள்‌ காண்‌” என்று தொடங்கும்‌ பல்லவி உடையது. மூன்றாவது பதம்‌, பைரவி, 
ஆதிதாளம்‌; “தருணம்‌ உன்மேல்‌ மயல்‌ கொண்டு மகள்‌ தவிக்கிறாள்‌'' என்ற பல்லவி. 
நான்காவது, கல்யாணி இராகம்‌, ஆதி தாளம்‌, நித்தியம்‌ நித்தியம்‌. எத்தனையோ மனம்‌' 
என்று தொடங்கும்‌ பல்லவி உடையது. ஐந்தாவது பாடல்‌ மயிலைக்‌ கற்பகவல்லி அம்‌.பிகை 
மீது மோகனம்‌ ஆதிதாளத்தில்‌ அமைந்த கீர்த்தனம்‌. 


வேறு திக்கறியேனம்மா நீயேயல்லால்‌ வேறே 
ப யாதரவேது சொல்வாய்‌ சும்மா ' 


என்ற பல்லவி உடையது. ப ப 

இக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ சென்ற நூற்றாண்டில்‌ 1855இல்‌ வியாசர்பாடி விநாயக முதலியார்‌ 
கட்டிய “சித்திரச்‌ சத்திரப்‌ புகழ்ச்சிமாலை" என்ற பல வித்துவான்கள்‌ பாடல்‌ தொகுப்பில்‌ 
உள்ளன. அம்முதலியார்‌ திருமயிலையில்‌ வாழ்ந்தார்‌. அவர்‌. ஓர்‌- அழகான சத்திரம்‌ 
கட்டியபோது, அதைப்‌ புகழ்ந்து, அவருடைய வள்ளன்மையையும்‌.போற்றி, மகாவித்துவான்‌ 
மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையே ஒரு விரிவான மாலைபர்டி அளித்திருக்கிறார்‌. அக்காலத்தில்‌ 
வாழ்ந்த புலவர்‌, இசைவாணர்‌ எல்லோரும்‌ முதலியர்ரைப்‌ புகழ்ந்து கணக்கற்ற தனிப்‌ 
பாடல்களும்‌, பிரபந்தங்களும்‌, கீர்த்தனங்களும்‌, பதங்களும்‌ பாடினார்கள்‌. அப்பாடல்கள்‌ 
160 பக்கம்‌ உள்ள ஒரு பெருநூலாக அச்சிடப்பட்டுள்ளது. சென்ற :நூாற்நாண்டின்‌ 
இடைப்பகுதியில்‌ இருந்த இலக்கியப்போக்கை அறிய அது ஒரு சிறந்த கருவியாகும்‌. 
அந்தநூலின்‌ இடையில்‌, இந்தக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ காணப்படுகின்றன, இந்தக்‌. கீர்த்தனங்கள்‌ 
725 - 3] ஆகிய பக்கங்களில்‌ காணப்படுகின்றன. . ப 


.... இவற்றுள்‌ குறித்த தெய்வங்களின்‌ புகழேயன்றி விநாயக முதலியாரின்‌ பேரோ 
சத்திரத்தின்‌ பேரோ இல்லை. விநாயகமுதலியாரைப்‌ புகழும்‌ ரநூல்திரட்டில்‌ கவிராயர்‌ 
பாடலுக்கு இடமில்லை. ஆனால்‌, இதிலிருந்து ஒன்று தெரிகிறது! அக்காலத்திலிருந்த 
பெரும்புலவர்கள்‌ தாங்கள்‌ கேட்டி ருந்த தமிழ்க்‌ சர்த்தனங்களை அவை இறந்துபோகாமல்‌ 
காக்கவேண்டி எங்கேனும்‌ ஓரிடத்தில்‌ சேர்த்து அச்சிட்டு வைத்திருந்தார்கள்‌. அவ்வாறு 
இங்கு இடம்பெற்றனவே இக்கீர்த்‌ தனங்கள்‌. 
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இவைபோல மற்றொரு க&ீர்த்தனமும்‌ சீகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ பாடியது. 
முத்துத்தாண்டவர்‌ கீர்த்தனப்‌ புத்தகத்தின்‌ கடைசியில்‌ சேர்த்து அச்சிட்டிருக்கக்‌ 
காண்கிறோம்‌. இது செளராஷ்டிர இராகத்தில்‌ அடதாளத்தில்‌ அமைந்தது. “தில்லைத்‌ 
தலம்போலே - சொல்லப்‌ புவிமீதில்‌ தெய்வத்‌ தலங்களுண்டோ - நாளும்‌' என்ற 
பல்லவியடையது. 


இவையெல்லாம்‌ கவிராயருடைய சைவப்பற்றைக்‌ காட்டும்‌. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, 
இராமநாடகக்‌ 8ர்த்தனை பாடியதோடு நடராசப்‌ பெருமாளையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌ என்பது 
இதுவரையில்‌ யாரும்‌ கேட்டிராத செய்தி, முதன்முதல்‌ இங்கேதான்‌ சொல்லப்படுகிறது. 


சீகாழித்‌ தலபுராணம்‌ 

கவிராயர்‌ சீகாழியில்‌ வசிக்கையில்‌ தம்‌ நண்பரான தம்பிரான்‌ விரும்பியபடி, சீகாழித்‌ 
தலபுராணத்தைப்‌ பாடி முடித்துக்‌ கொடுத்தார்‌. இப்புராணம்‌ 31 அதிகாரங்களும்‌ 1550 
பாடல்களும்‌ கொண்டது. சிறந்த இலக்கியப்‌ பண்பு பொருந்தியது. சகாழிக்குப்‌ 
பன்னிருபெயர்‌ அமைந்த வரலாற்றைச்‌ சிறப்பாக உணர்த்துகிறது. சிதம்பரநாத முனிவரே 
இதற்கு ஒரு சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌ கொடுத்திருக்கிறார்‌. 


அநுமார்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ 


இந்தநூல்‌ கிடைத்து 1899இல்‌ தலத்தை வழக்கம்போல்‌ 10 பருவங்களும்‌ 
100 பாடல்களும்‌ உடையது. அநுமார்‌ இங்கு திரிநேத்திரமாருதி என்று கரகர தா 
சுவிராயர்‌ மிகவும்‌ ஈடுபட்டு அழகாக இந்நூலைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


காப்புப்‌ பருவத்துக்‌ கடைசி படலத்து இறுதிப்பாடல்‌, 
திருமேவும்‌ ஆழ்வார்கள்‌ பதின்மரும்‌ வடித்துத்‌ 
தெருட்டி உரையிட்ட மதுரச்‌ 


செந்தமிழ்த்‌ தேனுண்ட சிறிய திருவடியிரு 
செஞ்செவிக்‌ கண்‌ கவிராயரோ. 


பிற நூல்கள்‌ ப 

இவர்‌ செய்த அசோமுகி நாடகம்‌ ஒருகால்‌ இராமநாடகம்போலக்‌ கீர்த்தனை 
நாடகமாக இருந்திருக்கலாம்‌; கிடைக்கவில்லை. காழி அந்தாதி அச்சடப்பட்டுள்ள து. 
காழிப்பள்ளு கிடைக்கவில்லை. 5 பாடல்களே கிடைத்து எம்மால்‌ வெளியிடப்‌ 
பட்டுள்ளன.* காழிக்‌ கலம்பகம்‌, காழிக்கோவை, தியாகேசர்‌ வண்ணம்‌ முதலியவை 
பற்றிய செய்திகள்‌ தெரியவில்லை, நூல்கள்‌ இல்லை. தியாகேசர்‌ வண்ணத்துக்கு 
இலிங்கப்பச்‌ செட்டியார்‌ மகன்‌ தேப்பெருமாள்‌ செட்டியார்‌ பரிசில்‌ அளித்தார்‌ என்பதைக்‌ 
கவிராயருடைய “கவிகொண்ட பஞ்ச லட்சணம்‌' என்ற சீட்டுக்கவியால்‌ அறியலாம்‌. 





எமது முக்கூடற்பள்ளு பதிப்புப்‌ பார்க்க, 
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கவிராயர்‌ பரம்பரை 

கவிராயருடைய புதல்வர்‌ அம்பலவாணக்‌ கவிராயர்‌ என்பவர்‌. இவரும்‌ சிறந்த 
புலவராக விளங்கினார்‌. தந்தை காலமான பிறகு இவர்‌ கொங்குநாடு சென்று, அங்கு 
அறப்பளீசுர சதகம்‌ முதலான நூல்களை இர்தனார்‌ என்று சொல்வர்‌. வேறு செய்திகள்‌ 
தெரியவில்லை. 


ஒரு குறிப்பைச்‌ சொல்லி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ பற்றிய இத்தலைப்பை முடிக்கலாம்‌. 
இதந்த நூற்றாண்டின்‌: தொடக்கப்பகுதி வரையில்‌ மங்களம்‌ பாடியபோது இராமநாடகக்‌ 
கீர்த்தனையில்‌ வரும்‌ மங்களத்தைத்தான்‌ எல்லோரும்‌ பாடி. வந்தார்கள்‌. 


பல்லவி: ஸ்ரீராமச்‌ சந்திரனுக்கு ஜயமங்களம்‌ - நல்ல 
திவ்விய முகச்‌ சந்திரனுக்கு சுபமங்களம்‌ (ஸ்ரீ) 


அநுபல்லவி: மாராமபிரானுக்கு மன்னு பரந்தாமனுக்கு 
ஈராறு நாமனுக்கு இரவிகுல சோமனுக்கு ஸ்ரீ 


சரணம்‌: கொண்டல்‌ மணி வண்ணனுக்கு மங்களம்‌ 
கோசலை குமாரனுக்கு வீரனுக்கு மங்களம்‌ 
"புண்டரிகத்‌ தாளனுக்குப்‌ 
பூச்சக்கர ஆளனுக்குத்‌ 
தண்டுளவத்‌ தோளனுக்குச்‌ 
சானகிம ணாளஜுக்கு (ஸ்ரீ) 


ஆனால்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ இரண்டாவது கால்கூற்றிலிருந்து மேளக்காரர்‌ அல்லாத பிற 
சங்கத வித்துவான்‌௧ள்‌ இசைக்கச்சேரிகள்‌ செய்யத்‌ தொடங்கியபோது அவர்கள்‌ 
கர்த்தனங்களில்‌ தமிழ்மொழியைக்‌ கைவிட்டுத்‌ தெலுங்குப்‌ பாடல்களையே மேற்கொண்ட 
நிலையில்‌ மங்களம்‌ பாடியபோதும்‌ தெலுங்குப்‌ பாடலையே தேடிக்கொண்டார்கள்‌. 
ஸ்ரீராமச்சந்திரனுக்கு ஐயமங்களம்‌ என்பதுபோய்‌, 'நீநாமரூபமுலகு நித்யஜய மங்களம்‌” 
என்ற தெலுங்குப்‌ பாடல்‌ மங்கள &ீர்த்தனமாக அமைந்தது. அதுவும்‌ இக்காலத்தில்‌ பாடகர்‌ 
மங்களத்தில்‌ பல்லவியைவிட்டு, 'பவமான சுதடுபடு பாதார விந்தமுலகு' என்று 
அனுபல்லவியில்‌ தொடங்கி, பாடி முடிக்கிறார்‌. இவ்வாறு கவிராயருடைய மங்களம்‌ 
வழக்கத்தில்‌ இல்லாமல்‌ மறைந்துபோனதற்கு ஓரே காரணம்‌, சங்கதம்‌, பரம்பரை 
இசைவாணராகிய மேளக்காரரைவிட்டுப்‌ புதிதாகக்‌ கற்றுக்கொண்டு பாடுகிறவர்‌ கைக்கு 
மாறியபோது மரபு போய்விட்டது. இவர்கள்‌ பழம்‌ பாடல்களைக்‌ சைவிட்டுத்‌ தியாகையர்‌ 
பாடல்களைக்‌ கைக்கொண்டார்கள்‌. கொண்டபோது தமிழைவிட்டுத்‌ தெலுங்‌ை நப்‌ 
பிடித்தார்கள்‌. அந்தநிலையில்‌ தமிழ்‌ மங்களமும்‌ மறைந்துபோயிற்று. மேலும்‌ புதிதாய்க்‌ 
கற்ற இவ்வித்துவான்கள்‌ ஒரு புதிய பரம்பரையை வளர்த்தபோ து தியாகையர்‌ பாடலையே 
பாடவேண்டுமென்ற கருத்து! பிரசாரமெய்திற்று. அத்தநிலையில்‌ ஸ்ரீராமச்சந்திரனுக்கு 
ஐயமங்களம்‌' என்ற மங்களப்‌ பாடலும்‌ அதுபோன்ற பிறவும்‌ மெல்லக்‌ கைநழுவிவிட்டன. 


"ஒரு செய்தியை விளக்கியுரைக்க வேண்டும்‌. இசையும்‌ நாடகமும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அதி 
உன்னத நிலையில்‌ இருந்தன. அவற்றை நன்றாக உணர்ந்தவர்கள்‌ 8, 9ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ 
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இருந்த பல இசைநாடக நூலாசிரியர்களும்‌ சோழபரம்பரையில்‌ வந்த அரசர்களும்‌ ஆவர்‌. 
முதல்‌ இராஜராஜ மன்னன்‌, முதற்குலோத்துங்கசோழன்‌, இரண்டாம்‌ குலோத்துங் 7, 
சோழன்‌, இரண்டாம்‌ இராஜராஜ சோழன்‌ ஆகியோரைச்‌ சிறப்பித்துச்‌ சொல்லலாம்‌. 
இரண்டாம்‌ குலோத்துங்கசோழன்‌ காலத்திலிருந்த சேக்கிழார்‌ சுவாமிகள்‌ பெருஞ்சிறப்புக் 
கொடுத்து இசையைச்‌ சொல்லுகிறார்‌. அக்காலங்களில்‌ நாடகமும்‌ நடனக்கலையும்‌ 
நன்கு பிரசித்தி பெற்றிருந்த நிலையைக்‌ கல்வெட்டுச்‌ சான்‌ களால்‌ அறிகிறோம்‌. 


அடுத்த காலங்களில்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌ நாடக இசை அறிவு குன்றிவிட்டது 
என்பது உண்மை. நம்‌ காலத்தில்‌ சிலப்பதிகார இசையை ஆராய்ந்து நூல்‌ செய்தவர்கள்‌ 
சுவாமி விபுலானந்தர்‌, ரங்கராமாநுச அய்யங்கார்‌, சங்கீத பூஷணம்‌ டாக்டர்‌ ராமநாதன்‌ 
ஆகியோர்‌. இவர்களுள்‌ 1972இல்‌ தென்னிந்திய (கருநாடக) இசை வரலாறு எழுதிய 
ஐயங்கார்‌ சிலப்பதிகாரத்துக்குத்‌ தனிச்சிறப்புக்‌ கொடுத்துப்‌ போற்றியிருக்கிறார்‌. 
சிலப்பதிகாரத்‌ தமிழ்‌ இசையே கர்நாடக இசையாக வளர்ந்தது என்றும்‌ அவர்‌ நன்கு 
விளக்கியிருக்கிறார்‌. இருப்பினும்‌ அவருடைய கருத்துக்கள்‌ ஒன்றும்‌ திருத்தமாக 
அமையவில்லை. மெலட்டூர்‌ வேங்கடராம சாஸ்திரிகளுடைய பாகவதமேளா நாடகத்தைப்‌ 
பற்றி எழுதுகின்ற இடத்தில்‌ இவர்‌ பின்வருமாறு எழுதியிருக்கிறார்‌.” “ஆயினும்‌ நாட்டிய 
நாடகத்தை நடத்தியவர்கள்‌ தமிழ்மண்ணில்‌ தோன்றியவர்களாயினும்‌ நாடகமுமுமையும்‌ 
தெலுங்கிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ அமைந்திருந்த து. இந்தநிலையில்‌ தமிழ்மொழியின்‌ 
உரிமையை வலியுறுத்தவும்‌ பாமரமக்களுக்குக்‌ கவர்ச்சி தரவும்‌ வேண்டி, தஞ்சை ஜில்லா 
சீகாழியில்‌ தோன்றிய அருணாசலக்கவி என்ற தமிழ்க்கவிஞர்‌' இராமநாடகம்‌ என்றொரு 
நூலை எழுதினார்‌. இதிலுள்ள கதையின்‌ எளிமையும்‌ நன்கு பழக்கமான சந்தமும்‌ 
ஓட்டமான கதைப்போக்கும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ உடனே பிரசித்திபெற்றன. சிறப்பாக இதன்‌ 
பொருளமைப்பும்‌ இதற்கு ஒரு சாமானிய நாடோடிப்‌ பாடல்களுக்குரிய மணத்தைத்‌ தந்தன. 
இவ்வாசிரியர்‌ இசைபாடுவதில்‌ வல்லவர்‌ அல்லர்‌. கோதண்டராமன்‌, வேங்கடராமன்‌ என்ற 
இரு பிராமண இளைஞர்‌, இசைவல்லவர்கள்‌, நல்ல சாகித்தியம்‌ தேடிக்கொண்டி ருந்த 
வர்கள்‌, இவரிடம்‌ வந்து ஒட்டிக்‌ கொண்டார்கள்‌. தங்கள்‌ கானத்திறனை இவருடைய 
இராமநாடகப்‌ பிரசாரத்துக்குப்‌ பயன்படுத்தினர்‌. இரண்டும்‌ சேர்ந்து உடனே மிக்கபுகழ்‌ 
பெற்றன. தமிழ்நாட்டில்‌ எங்கு பார்த்தாலும்‌ இராமநாடகமே பேச்சாயிருந்தது. காரணம்‌ 
நல்ல நாடகப்பாங்கோடு இசையும்‌ கூடியமை. பாடிய இளைஞர்‌ இவருடைய உருவ 
அமைப்பு, குரல்வளம்‌, அவர்களுக்குப்‌ பெரியவரான கவிராயரிடம்‌ இருந்த பக்தி எல்லாம்‌ 
சேர்ந்துகொண்டன.” 


மற்றொரு பொதுவரலாற்றையும்‌ இங்கு நினைவிற்கொள்வது பயனுடையது. 9ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ கம்பர்‌ தமது பெருங்காப்பியமான இராமாய்ணத்தைச்‌ செய்தார்‌. அது 
கற்றோர்‌ கல்லாதோர்‌ அனைவருடைய இதயத்தையும்‌ கவர்ந்திருந்தது: இராமகதையைக்‌ 
கம்பருக்குப்‌ பின்‌ யாரும்‌ எந்த வடிவத்திலும்‌ சொல்லவில்லை. இசையிலும்‌ நாடகத்திலும்‌ 
ஈடுபட்ட கவிராயர்‌ தாம்‌ அனுபவித்த அளவில்‌ கம்பரையே நாடகமும்‌ இசையுமாக 
அமைத்தார்‌. அமைத்து முடித்தவுடனேயே அது' மிக்க பிரசித்தியெய்திவிட்டது. காரணம்‌ 
இராமகதையினிடத்துப்‌ பொதுமக்களுக்கிருந்த மோகமும்‌ கம்பர்‌ கதையையே 





* ஆர்‌.ரங்க ராமானுஜ ஐயங்கார்‌, தென்னிந்திய (கர நா। ச) இசை வாலா று (ஆங்கிலம்‌. 1972: 217-218. 
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இன்னொருவர்‌ சொல்லிக்‌ கேட்சுவேண்டுமென்ற தாகமும்‌. இவற்றின்‌ பயனாக 
இராமநாடகக்‌ சீர்த்தனை நாடெங்கும்‌ மிகுந்த பிரபல்யம்‌ பெற்றது. 

ரங்கராமானுஜ அய்யங்கார்‌ புகழ்ச்சியாகச்‌ சொல்லியபோதுங்கூட இராமநாடகக்‌ 
கீர்த்தனத்தை அவர்‌ பெருங்கீர்த்தனமாகச்‌ சொல்லவில்லை. சாதாரணமான ஓர்‌ அம்மானைப்‌ 
பாடலைப்‌ போன்றதே என்று அவர்‌ எண்ணுகிறார்‌. இது பெருந்தவறு..கவிராயர்‌ இசைப்‌ 
பாடலில்‌ வல்லவர்‌ அல்லர்‌ என்கிறார்‌, மாற்றமில்லை. ஆனால்‌ அவருடைய நாடகக்‌ 
கர்த்தனைப்‌ பாடல்களில்‌ அனேகம்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ இன்றுவரை ஒரு கோடியிலிருந்து 
மறுகோடி வரை எதிரொலித்து முழங்கி வந்திருக்கின்றன. காலம்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ 
காலமாகி நெடுநாள்‌ ஆகியும்கூட, கவிராயருடைய சர்த்தனங்களே எங்கும்‌ கடு 


வந்தன. முக்கியமாக தியாகராச எவ்விடம்‌ 


நீநாமரூபமுலகு நித்யஜய மங்களம்‌ 


என்ற தெலுங்கு மங்கள இசைப்பாடலை இந்த இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முதல்கால்கூறு 
முடியும்‌ காலத்தில்தான்‌ அவருடைய அபிமானிகளாகிய பிராமண சங்கே வித்துவான்கள்‌ 
பிரசாரத்துக்குக்‌ கொண்டு வந்தார்கள்‌. அக்க பலவ னால முழுமையிலும்‌ 
ஒலித்த மங்கள இசைபாட 


ஸ்ரீராமச்‌ சந்திரனுக்கு ஐயமங்களம்‌ ப 


என்ற கவிராயருடைய இராமநாடகத்தின்‌ மங்கள ” சர்த்தனம்தான்‌. இவ்வாறு எங்கும்‌ 
வியாபகமாயிருந்த இஜாலம்க்கக்‌ உர்த்தனையை மிக்க விரைவில்‌ இந்த வித்துவான்கள்‌ 
போக்கிவிட்டு, “நீநாமரூபமூலகு'' என்ற தெலுங்கைச்‌ சகலவியாபகமாக்கி விட்டார்கள்‌. 


இந்த வித்துவான்களுக்கு இருந்த, தமிழை அழிக்கும்‌ ஆற்றலை. என்னவென்ப து? 


அனால்‌ கணக்கில்லாத இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ ஒலித்துக்‌ 
கொண்டிருந்தன. கவிராயர்‌ சாவேரி இராகத்தில்‌ செய்த 


ஆரோ இவர்‌ ஆரோ - என்ன பேரோ - "அறியேனே. 


என்ற ர்த்தனம்‌ ஸ்ரீமதி சுப்புலட்சுமியால்‌ பைரவி. இராகத்தில்‌ டத்தில்‌ 
தமிழ்நாடெங்கும்‌ ஒலித்தது. 


இந்தா விரிடனா ழ்ங்கார்ளி ராஜ்யம்‌ 
என்ற பரசு இராகக்‌ கட்த்தனாம்‌ கம்‌ யாருக்குத்தான்‌ அதர்வா! 
எனக்குன்‌. கிருபதம்‌ - நினைக்கவரம ருள்வாய்‌ 
என்ற செளராஷ்டிர இராகப்‌ பாடல்‌ (அல்லது இராகமாலிகை), 
ஏன்‌ பள்ளி கொண்டீரையா - சீரங்க நாதரே 


என்ற கவிராயர்‌ வாக்குக்கள்‌ இங்கு மேலும்‌. நினைவுகூரத்தக்கன. பின்‌ பல பாடல்களைக்‌ 
குறிப்பிடலாம்‌. _ 


- அந்த ராம செளந்தரியம்‌ - கேதார கெளளம்‌ ஆதி; 
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ராமசாமி தூதன்‌ நானடா, அடடா ராவணா - மோகனம்‌ - ஆதி; 

ராமனைக்‌ கண்ணாரக்‌ கண்டேனே - மோகனம்‌ - ஆதி; 

கண்டேன்‌ கண்டேன்‌ கண்டேன்‌ சீதையை - வசந்தா - ஆதி; 

அன்னை ஜானகி - சாவேரி - ஆதி; 

சரணம்‌ சரணம்‌ ரகுராமா - அசாவேரி - மிச்ர சாபு; 

யாரென்று ராகவனை நினைத்தாய்‌ - பைரவி; பாடப்படுவது யதுகுலகாம்போதி; 

அனுமாரே சாமிக்கிந்த அடையாளம்‌ - மலயமாருதம்‌ - ரூபகம்‌, 

என்‌ கனவைக்‌ கேளம்மா - சங்கராபரணம்‌ - ஆதி, 
இப்படிக்‌ கணக்கில்லாதன. இவற்றைக்‌ காணும்போது, கவிராயர்‌ செய்த இராமநாடகம்‌ 
மிகச்சிறந்த இசை நூல்‌ என்பதில்‌ அபிப்பிராயபேதம்‌ இருக்கமுடியாது. மேலும்‌ வேறிடத்தில்‌ 
சொல்லியபடி, தியாகையர்‌ குழந்தையாயிருந்தபோது அவருடைய தாயார்‌ சீதம்மா அன்று 
பெரும்பிரசித்தமாயிருந்த இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனைகளைப்‌ பாடித்‌ தாலாட்டுவதுதான்‌ 
வழக்கம்‌ என்று ஆன்றோர்‌ பலர்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. இந்தநிலையில்‌ முன்கூறிய 
பேராசிரியர்‌ கூற்று, அபிமானத்தால்‌ பிறரை உயர்த்திச்சொல்ல வந்ததேயன்றிக்‌ கவிராயரைக்‌ 
குறைத்துச்சொல்ல வந்ததென்று நாம்‌ எண்ணவேண்டாம்‌. 


அரியக்குடி ராமானுஜ அய்யங்காரே இந்த நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியில்‌ 
இராமநாடகக்‌ &ீர்த்தனங்களை அதிகமாகப்‌ பாடிப்‌ பிரபலப்படுத்தியவர்‌. அக்காலம்‌ 
அய்யங்காருக்கு இசையுலகில்‌ ஒரு பெரிய அந்தஸ்து ஏற்பட்டிருந்தது. அவர்‌ என்ன 
சொன்னாலும்‌ சங்கேத உலகில்‌ கெளரவித்துக்‌ கவனிப்பார்கள்‌. அவர்‌ சிறப்பாக, நாட்டின்‌ 
சமூகப்புரட்சிகளும்‌ அரசியல்‌ மாறுதல்களும்‌ தமிழ்ப்‌ பாடல்களுக்குத்தான்‌ இடம்தரும்‌ 
என்பதை நன்றாக உணர்ந்து தமிழ்ப்‌ பாடல்களைப்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்வதற்காகத்‌ 
தேடியபோது, சிறந்த இசை இலக்கியமாக அவருக்கு இராமநாடகமே கிடைத்தது. ஆகவே 
அவர்‌ இதன்‌ பாடல்களுக்கு மெட்டுப்போட்டுப்‌ பாடிவந்தார்‌. இருபதுக்கு மேற்பட்ட 
சுருதிகளுக்கு அவர்‌ அமைத்த மெட்டுக்களே இன்னும்‌ வழக்கத்தில்‌ உள்ளன. 
காலத்தின்போக்கை உணர்ந்து எதிர்காலம்‌ தெலுங்குக்கு அல்ல, தமிழுக்குத்தான்‌ என்று 
முதலில்‌ உணர்ந்த பெரிய சங்கே வித்துவான்‌ அவரே. 


தமிழில்‌ இசைநாடகமாக பெரிய இசை நூல்‌ செய்தவர்‌ கவிராயரே. இவருக்கு முன்‌ 
இத்தகைய நூலெதுவுமோ எந்த முயற்சியுமோ நமக்குத்‌ தெரியவில்லை. பழம்பொருளை 
எடுத்துப்பாடாமல்‌ புதிதாய்ப்‌ புனைந்து செய்யப்பட்டவை சில குறவஞ்சி நாடகங்கள்‌. 
தஞ்சைத்‌ துளஜாலி, சகாஜி ஆகிய மராத்திய மன்னருக்குக்‌ கவிராயர்‌ உடன்‌ காலத்தவராய்‌ 
இருந்தார்‌. அம்மன்னர்கள்‌ தங்கள்‌ தாய்மொழியாகிய தெலுங்குமொழியில்‌ செய்யப்‌ 
பெற்றிருந்த யட்சகானம்‌: என்ற பெயருடைய இசைநாடகங்களைத்‌ தாங்களே 
வடமொழியில்‌ செய்தார்கள்‌ அல்லது வே று புலவர்களைச்‌ செய்யும்படித்‌ தூண்டினார்கள்‌. 
இலக்கிய மரபாகவுள்ள விருத்தப்பாக்களை இசைப்பதைவிடப்‌ புதிய சீர்த்தனை 
உருவமுள்ள பாக்களை இசைப்பதால்‌ பொதுமக்களிடையே கவர்ச்சி அதிகம்‌ ஏற்பட்டது. 


எல்லோரும்‌ நூல்‌ செய்வதற்கு ஒரு காரணம்‌ கற்பித்துச்‌ சொல்வது ஓர்‌ இலக்கிய மரபு. 
நாரண கதனம்‌' என்று இது சொல்லப்படும்‌; நூல்‌ செய்வதற்கான காரணம்‌ என்றே பல 
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நூல்களில்‌ தமிழில்‌ லப அரன்‌ வால்மீகியும்‌ சொல்கிறார்‌, கம்பரும்‌ 
சொல்கிறார்‌. 
ஆசைபற்றி அறைய லுற்றேன்‌, மற்று இக்‌ 
காசில்‌ கொற்றத்து இராமன்‌ கதையரோ 


என்பது இவர்‌ கூற்று. நூல்களுக்கு அரங்கேற்றம்‌ என்பது அக்கால மரபு. தமிழில்‌ பல 
நூல்களுக்கு அரங்கேற்ற நிகழ்ச்சி சொல்லப்பட்டுள்ளது. “பாயிரமில்லது பனுவலன்றே” 
என்று சொல்வதுபோல அரங்கேற்றமும்‌ நூல்களுக்குத்‌ தேவையான ஒரு சடங்காக 
ஆக்கப்பட்டுள்ளது. முதல்‌ தமிழ்‌ நூலான தொல்காப்பியத்துக்கும்‌, பிற்காலத்தில்‌ ஓர்‌ 
அரங்கேற்றம்‌ கூறப்பெற்றால்‌ நல்லதுதானே என்ற உணர்வு எழுந்து, பாண்டியன்‌ 
மார்த்தியின்‌ அவையில்‌ அதங்கோட்டாசான்‌ தலைமையில்‌ அரங்கேற்றம்‌ நிகழ்ந்தது என்று 
பனம்பாரனார்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ பாடினார்‌ என்று ஒரு புனைந்துரை எழுதிச்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டது. தியாகராச சுவாமிகள்கூடத்‌ தமது சரித்திர நூலில்‌, நாடகம்‌ ஏன்‌ செய்த்‌ என்ற 
இடத்‌ து அசையாற்‌ செய்தேன்‌ என்கிறார்‌. “ “எனக்குன்‌ இருபதம்‌ நினைக்க வரமருள்‌'' என்ற 
பாடல்‌ சிறந்த இராகமாலிகையாகத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ 50-60 ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ மிக்க 
பிரசித்தி யெய்தியிருந்தது. 


இராமநாடகமே தமிழ்‌ இசைநாடசங்களுக்கு இலக்கணம்‌ ன்பு ரணம்‌ நூல்‌, 
முதல்‌ நூல்‌ என்பது தெளிவு. இதன்‌ முதல்பாட்டு தோடையமாக அமைவது, தோடையம்‌ - 
தொகுப்பு. அதாவது நாடகக்‌ சீர்த்தனையின்‌ முழுப்பொருளையும்‌ தொகுத்து நூல்முகப்பில்‌ 
சொல்லுகின்ற ஒரு நீண்ட பாட்டு இதுவாகும்‌. சுதைச்சுருக்கம்‌ என்று சொல்லலாம்‌. 
பண்டை. இலக்கியங்களில்‌ (சிலப்பதிகாரம்‌, மணிமேகலை, சிந்தாமணி) பதிகம்‌ என்று 
நூல்முகப்பில்‌ சொல்லியிருப்பதுபோல; பதிகம்‌, விருத்தப்பா நூல்களுக்குப்‌ பல 
பாடல்களால்‌ அமைக்கப்படும்‌; ஆசிரியப்பா நூல்களில்‌ ஓரே பாடலில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. 
இந்த நாடகத்துக்கு இது ஒரே பாடலில்‌ அமைகிறது. 


கவிராயருடைய $ர்த்தனங்கள்‌ ரசிகர்களுடைய இணவாண்ம்ச்கதைய மேலான 
சாகித்தியங்களாய்‌ அமைந்துள்ளன. சாவேரி, மோகனம்‌, மத்தியமாவதி, அசாவேரி, தோடி, 
சங்கராபரணம்‌, கல்யாணி, புன்னாகவராளி முதலியவற்றில்‌ பல பாடல்கள்‌ உள்ளன. 
அக்கால அபூர்வ இராகங்களான துஜாவந்தி, கெளளிபந்து, ஆகிரி, யமுனாகல்யாணி, 
மங்களகைளசிகை, வசந்தா போன்றனவும்‌ உள்ளன. இவருடைய சீடர்களான முற்கூறிய 
இருபிராமண இசைவாணரும்‌ விவாதி மேளங்களைக்‌ கொள்ளவில்லை. ஆகவே அவர்கள்‌ 
குழலில்‌ 72 மேளகர்த்தா என்பது ஆட்சிக்கு வரவில்லை என்று தெரிகிறது. 


மாரிமுத்தாப்‌ பின்னை (1712 - 1787) 

முத்துத்தாண்டவரைப்போல, தில்லை நடராசப்பெருமான்‌ மீது பல கீர்த்தனைகளும்‌ 
பதங்களும்‌ பாடிய மற்றோர்‌ இசைவாணர்‌ தில்லைவிடங்கள்‌ மாரிமுத்தாப்பிள்ளை 
என்பவர்‌. (மாரிமுத்துப்பிள்ளை என்றும்‌ இவர்‌ பெயர்‌ வழங்கும்‌). பதினெட்டாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த பெரும்‌ இயற்புலவர்‌ வரிசையிலே வைத்து எண்ணத்தக்கவருள்‌ 
இவரும்‌ ஒருவர்‌. சென்ற நூற்றாண்டின்‌ இறுதியிலும்‌, இந்‌. நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்திலும்‌ 
இவர்‌ பாடிய 'புலியூர்‌ வெண்பா' என்ற நூல்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்துக்குப்‌ பட்டப்‌ 


308 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


படிப்புக்கான தமிழ்ப்‌ பாடங்களுள்‌ ஒன்றாகப்‌ பலகாலம்‌ இருந்துவந்தது. இதற்கு 
உரையிட்டாரும்‌ இதை அச்சிட்டாரும்‌ பலர்‌. இது தொட்டிக்கலைச்‌ சுப்பிரமணிய முனிவர்‌ 
பாடிய கலைசைச்‌ சிலேடை வெண்பாப்போலப்‌ பின்னிரண்டிலும்‌ யமகத்தில்‌ அமைந்தது. 
புலவருக்குப்‌ பெருவிருந்தாய்‌ இருந்தது; கலைசைச்‌ சிலேடை வெண்பா காலத்தால்‌ 
இதற்குப்‌ பிற்பட்டது. ப ப 

சிதம்பரத்துக்கு அருகிலுள்ள தில்லைவிடங்கன்‌ என்ற சிற்றூரிலே சைவவேளாளர்‌ 
மரபிலே தெய்வப்பெருமாள்‌ பிள்ளை என்பவர்‌ புதல்வராக இவர்‌ கி.பி. 1712இல்‌ பிறந்தார்‌. 
சிவகங்கநாத தேசிகர்‌ என்பவரிடம்‌ தமிழ்க்‌ கல்வியும்‌ சமயக்‌ கல்வியும்‌ பெற்று தக்க 
குருவினிடம்‌ சமயதீக்கையும்‌ செய்துகொண்டார்‌. தில்லை நடராசப்பெருமான்‌ மீது மிக்க 
அன்புடையவராய்‌ ஒழுகிவந்த நாளில்‌ இவருடைய மூத்த 'புதல்வருக்குச்‌ சித்த 
சுவா$னமில்லாமற்‌ போக, அதுகாரணமாக இவர்‌ பெரிதும்‌ சகவலையுற்றிருந்தார்‌. 
நடராசப்பெருமான்‌ கனவில்‌ தோன்றி, “நம்மீது நீ பாடல்‌ பாடினால்‌ உன்‌ கவலை நீங்கும்‌” 
என்று கட்டளையிட்டதாகக்‌ கண்டார்‌. விழித்தெழுந்த புலவர்‌, இறைவனின்‌ கருணையை 
வியந்து அன்‌ றுமுதல்‌ அவனைப்‌ பாடுவதையே தம்‌ கடமையாகக்‌ கொண்டார்‌. இவ்வா று 
அவர்‌ பாடிய பிரபந்தங்கள்‌ மேற்சொன்ன புலியூர்‌ வெண்பா, சிதம்பரேசர்‌ விறலிவிடுதா து, 
தில்லைப்பள்ளு, வண்ணம்‌, வேறுபல பதிகங்கள்‌ முதலியன. 


ப இளமையிலேயே இவருக்குச்‌ சிறப்பான இசையறிவு நிரம்பியிருந்தது. அன்றியும்‌ 
இவருடைய நடுப்பிராயத்திலே தம்மோடு சமவயதுடையவராய்ப்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்றிருந்த 
சீகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயரைக்‌ கண்டும்‌ கேட்டும்‌, அவரோடு பழகியும்‌ மிக்க 
பயன்பெற்றார்‌. சிதம்பரத்தில்‌ வாழ்ந்த வேறுபல இசைவாணர்களிடமும்‌ தொடர்புபெற்று, 
முற்கூறிய முத்துத்தாண்டவருக்குப்‌ பின்வந்த குப்பையபின்ளை பரம்பரையினர்‌ தில்லையில்‌ 
வாழ்ந்தபோது அவர்களிடமும்‌ பழகித்‌ தம்முடைய இசைப்புலமையை வளர்த்துத்‌ தாமும்‌ 
அழகியமுறையிலே இசைபாடும்‌ திறமையை அடைந்தார்‌. நடராசப்பெருமான்‌ மீது 
அளவற்ற &ர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடினார்‌. 


பிறகு இவர்‌ பல தலங்களுக்குச்‌ சென்று ஆங்காங்கு சிற்சில பிரபந்தங்கள்‌ இயற்றினார்‌. 
வடதிருமுல்லைவாயில்‌ கொடியிடை யம்மைமீது பஞ்சரத்தினமொன்று பாடினார்‌. தமது 
சொந்த ஊர்‌ விஷயமாகப்‌ பல பதிகங்களும்‌, குறவஞ்சி, நொண்டி. நாடகம்‌ முதலியனவும்‌ 


இயற்றினார்‌. எழுபத்தைந்து ஆண்டு வாழ்ந்திருந்து (சகம்‌ 1709) பிலவங்க வருஷம்‌, இ. பி. 
1787இல்‌ காலஞ்சென்றார்‌. 


ஊர்த்தனங்கள்‌ 

இப்புலவர்‌ பெருமான்‌ பாடிய கீர்த்தனங்கள்‌ சில நூறு என்பார்கள்‌. ஆனால்‌ 
இவற்றிலே இன்று கிடைப்பன 25 சீர்த்தனங்களே. சுமார்‌ 150 ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ 
முத்துத்தாண்டவர்‌ க&ீர்த்தனத்தை முன்னமே அச்சிட்ட ஒரு புண்ணியவான்‌, இவர்‌ 
கர்த்தனங்களில்‌ இருபத்தைந்தையும்‌ அவற்றோடு சேர்த்து அச்சிட்டமையினாலேதான்‌, 
அவை இந்த அளவாவது இன்று கிடைக்கின்றன. £ர்த்தனங்களை அச்சிட்டவர்களுடைய 
நோக்கம்‌ அக்காலத்துப்‌ பாடிய சங்கத வித்‌ துவான்களுக்கு இத்தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடக்‌ 
கையில்‌ நூல்வடிவில்‌ கிடைக்கவேண்டும்‌ என்பது ஒன்றுதான்‌. இங்கு நாம்‌ அறியவேண்டுவ து 
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முக்கியமாக அக்காலத்தில்‌ (அச்சிட்ட காலத்தில்‌) தியாகையர்‌ கீர்த்தனங்களோ, மற்ற 
எவருடைய கிருதிகளோ தமிழ்நாட்டில்‌ பாடப்பெறவில்லை என்பதாகும்‌. முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ கீர்த்தனங்களையும்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை க&ீர்த்தனங்களையும்‌ ஒருசேரப்‌ 
பதிப்‌்பித்ததனால்‌ இந்த நோக்கம்‌ நமக்கு விளக்கமாகிறது. 


அப்படி பல பதிப்புகள்‌ வெளியாயின. இவற்றைத்‌ தமிழ்ப்‌ பண்டிதர்களோ அல்லது 
இசைவாணர்களோ பார்த்துத்‌ திருத்தமாக அச்சிடவில்லை. 1868ஆம்‌ அண்டு அச்சான 
ஒரு பதிப்பு புதுவை சிவஞான முதலியார்‌ பார்வையிட்டு, ஓங்கூர்‌ முனுசாமி முதலியார்‌, 
ஒழுக்கை முத்துசாமி முதலியார்‌ இவர்களது ஒளவை தமிழ்விளக்க அச்சுக்கூடத்தில்‌ 
பதிப்பிக்கப்பெற்றது என்று முகப்பேடு கூறுகிறது. மாரிமுத்தாப்பிள்ளை பற்றிய 
விவரங்கள்‌ எதுவும்‌ அப்பதிப்பில்‌ இல்லை. பின்னால்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையின்‌ வேறு 
பிரபந்தங்களில்‌ அவருடைய பிரபெளத்திரர்‌ வேலுசாமிப்‌ பிள்ளை குறிப்பிட்ட 
செய்திகளே மேலே தரப்பட்டுள்ளன. 


இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனங்கள்‌ 25உம்‌ 17 இராகங்களில்‌ அமைக்கப்பெற்றுள்ளன. 
அவற்றுள்‌ ஆனந்தபைரவி, செளராஷ்டிரம்‌, தேவகாந்தாரி, மத்யமாவதி, மோகனம்‌, 
ஆரபி, பைரவி, புன்னாகவராளி ஆகியவற்றிற்கு இரண்டு கீர்த்தனங்கள்‌ வீதமும்‌, பூர்வி 
கல்யாணி, பியாகடை, செஞ்சுருட்டி, எதுகுலகாம்போதி, சாவேரி, காம்போதி, தோடி, 
சுருட்டி, கேதாரகெளளம்‌ அகியவற்றுக்கு ஒவ்வொன்று வீதமும்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. 
ஐந்து தாளங்கள்‌ - திரிபுடை, ரூபகம்‌. ஓவ்வொரு கீர்த்தனமும்‌ சாபு, ஏகதாளம்‌ மூன்று 
வீதமும்‌, ஆதி தாளத்துக்குப்‌ பதினேழு கர்த்தனங்களும்‌ அமைந்துள்ளன. 

இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ சில பிரசித்தமாய்‌ இன்றுவரை இசைக்கச்சேரிக்கும்‌, 
பரதநாட்டியத்துக்கும்‌ பயன்பட்டு வருவதைக்‌ காண்கிறோம்‌. இவற்றுள்‌ மிகவும்‌ 
சிறப்பானது பின்வருவது: 


இராகம்‌: எதுகுலகாம்போதி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: காலைத்‌ தூக்கி நின்றாடும்‌ தெய்வமே - எனைக்‌ 
கைதூக்கியாள்‌ தெய்வமே (ஒரு - காலை) 


அனுபல்லவி: வேலைத்‌ தூக்கும்‌ பிள்ளை 
தனைப்‌ பெற்ற தெய்வமே 
மின்னும்‌ புகழ்சேர்‌ தில்லைப்‌ 
பொன்னம்பலத்திலொரு ப (காலை) 
சரணம்‌: 1. செங்கையில்‌ மான்‌ தூக்கிச்‌ 
சிவந்த மழுவும்‌ தூக்கி 
அங்கத்திலொரு பெண்ணை 
அனுதினமும்‌ தூக்கி 
கங்கையைத்‌ திங்களைக்‌ 
கதித்த சடையில்‌ தூக்கி 
இங்கும்‌ அங்குமாயத்‌ தேடி 
இருவர்‌ கண்டறியாத ப (காலை) 
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2. நந்தி மத்தளம்‌ தூக்க 
நாரதர்‌ யாழ்‌ தூக்க 
தொந்தமென்‌ றயன்‌ தாளம்‌ 
சுதியொடு தூக்கச்‌ 
சிந்தை மகிழ்ந்து வானோர்‌ 
சென்னிமேற்‌ கரந்‌ தூக்க 
முந்தும்‌ வலியுடைய 


முயலகன்‌ உனைத்தூக்க (காலை) 


இதேபோலப்‌ பிரசித்தமாக வழங்குகின்ற மற்றொரு கீர்த்தனம்‌, 'எந்நேரமும்‌ ஒருகாலைத்‌ 
தூக்கிக்கொண்டு இருக்கிற வகை ஏதையா?' என்ற பல்லவியுடையது (தோடி - அதிதாளம்‌;. 
மற்றொன்று (வேளாவளி, ஆதிதாளம்‌) இதேபோல நடராசப்பெருமானை முன்னிலைப்‌ 
படுத்தி வினவுவதாக அமைந்தது. (நிந்தாஸ்துதி);: 


பல்லவி: என்ன பிழைப்புன்றன்‌ பிழைப்பையா - இதை 
எண்ணிப்‌ பார்த்தால்‌ ஆர்க்கும்‌ பழிப்பையா 
அனுபல்லவி:  அன்னங்‌ கண்டறியாமற்‌ சொரூபமும்‌ மாறினீர்‌ 
ஆட்டை யெடுத்துத்‌ துணிந்‌ தம்பல மேறினீர்‌ (என்ன) 


இதுவும்‌ இதற்கு முந்தின 'எந்நேரமும்‌ ஒருகாலைத்‌ தூக்கி' என்ற இரண்டும்‌ பொதுவாக 
கச்சேரியில்‌ இன்று பாடப்பெறுகின்ற கீர்த்தனங்கள்‌. இவருடைய க&ீர்த்தனங்களில்‌ இன்னும்‌ 
இரண்டு வழக்கிலுள்ளன. ஒன்று துதியாசவுள்ளது; ஆரபி இராகம்‌: 


ஒருக்கால்‌ சிவசிதம்பரம்‌ என்று சொன்னால்‌ 


இருக்காது ஊழ்வினையே 


என்ற பல்லவியுடையது. சித்தர்‌ பாடல்களின்‌ கருத்தையொட்டி இங்கு, இவர்‌ வேள்விகள்‌, 
தவம்‌, யோகம்‌, வழிபாடு, கிரியைகள்‌, துறவு முதலியவற்றைக்‌ கண்டித்து, சிவசிதம்பரம்‌ என்ற 
பெயர்‌ சொன்னாலே இத்தனைக்கும்‌ மேலான பலன்‌ கிட்டும்‌ என்று பாடுகிறார்‌. 


மற்றுமொரு &ர்த்தனம்‌ இதனினும்‌ சிறப்புடையது. நிந்தாஸ்துதியாக அமைந்தது; 


பல்லவி: வீடும்‌ அம்பலமாகி நீரும்‌ அந்தரம்‌ ஆனீர்‌ 

வேளை பொல்லாப்‌ பாசியோ (வீடும்‌) 
அனுபல்லவி: காடுங்‌ காணியாகி 

ஓடும்‌ கைக்கொண்‌ டீரே 

கனக சபை நாதனே 

பனக பூடண னாரே * (வீடும்‌) 


இதுவும்‌ முன்காட்டிய 'என்ன பிழைப்பு' என்பதும்‌ நிந்தாஸ்‌.துதி, அதாவது இகழ்வது 
போலப்‌ புகழ்வது (நிந்தை - இகழ்ச்சி, ஸ்துதி - புகழ்ச்சி), என்ன பிழைப்பு என்ற சர்த்தனத்தில்‌ 
இறைவனுடைய திருவிளையாடல்கள்‌ அனைத்‌ தும்‌ சொல்லி நிந்திப்ப துபோலப்‌ பாடுகிறார்‌. 
பல கீர்த்தனங்கள்‌ இந்த அமைப்புடையன. நிந்தாஸ்துதி அமைப்பு திருமுறைகளிலே 
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காணப்படுவதொன்று. திருவாசகத்தில்‌ 'என்னை விடுதி கண்டாய்‌ விடின்வேலை நஞ்சுண்‌ 
மழைதரு கண்டன்‌ குணமிலி மானிடன்‌; தேய்‌ மதியன்‌; பழைதரு மாறன்‌ என்றென்றறைவன்‌ 
பழிப்பினையே' என்று மாணிக்கவாசகர்‌ நீத்தல்‌ விண்ணப்பத்தில்‌ பாடுகிறார்‌. பிற்காலத்தில்‌ 
எல்லோரும்‌ இந்த நிந்தாஸ்துதி அமைப்பைப்‌ பல தனிப்பாடல்களில்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 
ஆனால்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையே பல கீர்த்தனங்களில்‌ நிந்தாஸ்துதி பாடுவதை ஒரு 
முறையாகவே கொண்டு பாடியிருக்கிறார்‌. இவராலேயே இந்த அமைப்புப்‌ பிரபலமடைந்தது. 


இவர்‌ கீர்த்தனங்களில்‌ இரண்டு பதங்களாக அமைந்தவை, ஓன்று சுருட்டி. இராகத்தில்‌ 
'ஏதுக்கித்தனை மோடி தானுமக்கு என்றன்‌ மேலையா' என்று தொடங்குவது; மற்றது, 
'என்ன காரியத்துக்கு இந்தப்‌ பேயாண்டிமேல்‌ இச்சைகொண்டாய்‌ மகளே' என்ற தர்மவதி 
இராகப்பதம்‌. இது அகத்துறையில்‌ அமைந்து பெருமான்மீது காதல்கொண்ட 
பெண்ணைத்‌ தாய்‌ பழித்துக்‌ காட்டுவதாக அமைந்தது. இது ஒருகாலத்தில்‌ மிக்க 
பிரசித்தமாய்‌ இருந்ததென்று தெரிகிறது. பிற்காலத்தில்‌ இதைப்‌ பின்பற்றி இன்னும்‌ 
பிரசித்தியான பேயாண்டி, தன்னைக்‌ கண்டு நீயேன்டி மையல்‌ கொண்டாய்‌ 


பெண்களுக்கழகாமோ' என்ற பதம்‌ எழுந்தது. 


இவர்‌ பாடல்களில்‌ இறுதிக்‌ தர்த்தன்ம்‌ அம்பிகை சிவகாமசுந்தரி மேல்‌ ரீதிசந்திரிகா 
இராகத்தில்‌ பாடிய சீர்த்தனம்‌. 'ஏனிந்தப்‌ பராக்கு ஏழை மீதில்‌ உனக்கென்ன வன்மமோ 
அம்மா' என்பது. 


இவரது பதங்கள்‌ பாடிய தன்மைக்கேற்ப, தாம்‌ பாடிய வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சிப்‌ 
பாடல்கள்‌ சிலவற்றில்‌ பதத்துக்குரிய தன்மை அமையுமாறு பாடியுள்ளார்‌. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக ஒரு பாடல்‌: சுருட்டி, 


்‌ பல்லவி: வார சொகுசு பாரடி - உன்றனைச்‌ சேர 
வார சொகுசு பாரடி (வார) 


அனுபல்லவி: வார சொகுசு பாராய்‌ 
வரை மாதி னொரு பாகர்‌ 
ஆறணிந்த சடையார்‌ ன்‌ 
ஆதி மூவீசர்‌இதோ (வா) 


பின்னர்‌ வழக்கம்போல்‌ 3 சரணங்கள்‌ உள்ளன. 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை இலக்கிய நூல்‌ பல செய்தவர்‌. ஆயினும்‌ அவருடைய பெயர்‌ 
இன்று நிலவுவது முன்காட்டிய சில 8ர்த்தனங்களால்தான்‌. 'மறந்தும்‌ புறந்தொழா மாந்தர்‌' 
என்று சொல்லுகின்றபடி இவரும்‌ முத்துத்தாண்டவர்போல நடராசப்பெருமான்‌ 
ஒருவரையே பாடும்‌ குறிக்கோள்‌ உடையவர்‌. அக்காலம்‌ பலருக்கும்‌ நோக்கம்‌ இசையில்‌ 
சென்றமையால்‌ இவருக்கும்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயரைப்‌ போலக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடுவதில்‌ 
மனம்‌ சென்றது. இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ எண்ணற்ற தலச்செய்திகளைச்‌ சுவைபெற 
நிந்தாஸ்துதிபோல அடுக்கிச்‌ சொல்வதைக்‌ காணலாம்‌. மாணிக்கவாசகர்‌ காலத்துப்‌ 
பிட்டுவிற்ற வந்தியைப்‌ புராணகாரர்‌ பலர்‌ சொல்வதுபோல இவரும்‌ 'செம்மனக்கிழவி' 
என்றே குறிப்பிடுகிறார்‌. புலையர்‌ மூவர்‌ தில்லையில்‌ அருள்பெற்றார்‌ என்று பல 
இடங்களில்‌ கூறுகிறார்‌. இம்மூவராவர்‌ நந்தனார்‌, பெற்றான்‌ சாம்பான்‌, தில்லை 
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வெட்டியான்‌ என்போர்‌. (தில்லை வெட்டியான்‌ வரலாறு விளங்கவில்லையாயினும்‌, இவர்‌ 
திருப்பல்லாண்டு பாடி, 'களிநிவேதனம்‌' செய்த சேந்தனார்‌ என்று கருத இடமூண்டு?. 
இவருடைய பாடல்களில்‌ தில்லைச்‌ செய்திகள்‌ பலவற்றை நன்கு காணலாம்‌. 
இரண்யவன்மனுக்கு நோய்‌ தீர்ந்தமை, கற்பக விநாயகர்‌, பேரம்பலம்‌, கனகசபை, ஞானசபை 
முதலியவற்றைத்‌ தெரிந்து குறிப்பிடுகிறார்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ ஆசிரியர்‌ தம்‌ பெயரை 
மகுடமாக வைத்து இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ பாடும்‌ பழக்கம்‌ வரவில்லைபோலும்‌. 


இவர்‌ காலம்‌ 


இவருடைய மூத்தபுதல்வர்‌ பிறந்தது சகம்‌ 1679 வெகுதானிய பங்குனி மாதம்‌ (4. பி. 
1756) என்றும்‌, இவர்‌ காலமானது சகம்‌ 1709 (கி. பி. 1787) என்றும்‌ புலியூர்‌ வெண்பா உரை 
எழுதிப்‌ பதிப்பித்த வேலுசாமிப்பிள்ளை எழுதியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ 75 ஆண்டு வரலாற்றை 
நோக்கும்போது 1772-1787 என்ற கால அளவு நன்கு பொருந்துகிறது. இவருடைய மூத்த 
பிள்ளையான தெய்வங்கள்‌ பெருமாள்பிள்ளை பிறந்தது 1756 கி. பி. அப்போது இவருக்கு 
வயது 44 என்பதும்‌ இந்தக்‌ கணக்குக்குப்‌ பொருந்தி வருகிறது. 


இவர்‌ செய்த நூல்கள்‌ 

மாரிமுத்தாப்பிள்ளை சிறந்த இசை நூலாசிரியர்‌, சாகித்திய கர்த்தா மட்டுமின்றி சிறந்த 
இலக்கிய கர்த்தா என்றும்‌ முன்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. தில்லைத்‌ தல சம்பந்தமாக இவர்‌ 
இர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ அல்லாமல்‌, பின்வரும்‌ நூல்களும்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளது, முற்கூறிய புலியூர்‌ வெண்பா (புலியூர்‌ என்பது சிதம்பரம்‌), சிதம்பரேசர்‌ 
விறலிவிடுதூரது, தில்லைப்பள்ளு, சித்திரக்கவிகள்‌, சிங்காரவேலவர்‌ பதிகம்‌ என்பன. இவர்‌ 
பிறந்த ஊராகிய தில்லைவிடங்கன்‌ ஐயனார்‌ நொண்டி நாடகம்‌, வருணாபுரி ஆதிமூலேசர்‌ 
குறவஞ்சி (வருணாபுரி - தில்லைவிடங்கன்‌), வருணாபுரிப்பள்ளு, நொண்டிநாடகம்‌, 
விடங்கேசர்‌ பதிகம்‌, தனிப்பாடல்கள்‌, அநீதிநாடகம்‌ முதலியன. இவை தம்மிடத்தில்‌ 
இருப்பதாக இவர்‌ மரபிலுதித்த வேலுசாமிப்‌ பிள்ளை சர்வதாரி வருடத்தில்‌ (1888) 
எழுதினார்‌. வேறுபல நூல்களும்‌ இவர்‌ செய்திருத்தலும்‌ கூடும்‌. இவற்றுள்‌ இதுவரை 
தெரிவன ீர்த்தனங்கள்‌ 25உம்‌, புலியூர்‌ வெண்பாவும்‌ தில்லைவிடங்கன்‌ நொண்டி 
நாடகமும்‌, வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சியும்‌ மட்டுமே. தில்லைவிடங்கன்‌ பற்றிய இரு தனித்‌ 
தோத்திரப்‌ பாக்களும்‌ உள்ளன. ஏனையவை பற்றித்‌ தெரியவில்லை. 


அநீதி நாடகம்‌ என்பது அக்கால மக்கள்‌ வாழ்க்கையிலோ நாட்டிலோ ஏற்பட்டிருந்த 
அநீதிகளை ஒரு நாடக கீர்த்தனமாகச்‌ சித்தரிக்கும்‌ நூல்‌, கிடைக்கவில்லை. பிற்காலத்தில்‌ 
இதுபோல்‌ எழுந்த நூல்கள்‌ பல. தாசில்தார்‌ நாடகம்‌, டம்பாசாரி விலாசம்‌ முதலாயின 
பிற்கால நூல்கள்‌, காணத்தக்கன. 


புலியூர்‌ வெண்பா 

புலியூர்‌ வெண்பா சிதம்பரத்‌ தலம்‌ சம்பந்தமாக நூறு வெண்பாப்‌ பாடல்களைக்‌ 
கொண்டது. இவ்வெண்பாப்‌ பாடல்‌ முதல்‌ இரண்டடிகளில்‌ தலத்தின்‌ பெருமையைச்‌ 
சொல்லி, பின்‌ இரண்டடிகளைத்‌ திரிபிலும்‌ யமகத்திலுமாக அமைந்திருக்கிறது. இவ்வாறு 
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பிற்காலத்தில்‌ பலர்‌ செய்த நாலுக்கெல்லாம்‌ இது ஒரு சிறந்த வழிகாட்டி. சர்வகலாசாலை 
பாடமாக இருந்த காலத்திலும்‌ இதற்குப்‌ பல பெரும்புலவர்‌ உரை எழுதினார்கள்‌. சிறப்பாக 
முற்கூறிய வேலுசாமிப்‌ பிள்ளையும்‌ உரை எழுதி அச்சிட்டார்‌. இந்நூல்‌ இத்தலம்‌ பற்றிய 
எண்ணற்ற வரலாறுகளைக்‌ கூறுவது. 


இந்நூல்‌ செய்த மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளைக்கு நண்பராய்‌ உடன்காலத்தில்‌ வாழ்ந்திருந்த. 
பெரும்புலவரான இராமசெயத்‌ திருப்புகழ்‌ பாடிய பாலபாரதி என்பவர்‌ புலியூர்‌ 
வெண்பாவுக்குச்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரமாக ஒரு விருத்தப்பாடல்‌ பாடியளித்திருக்கிறார்‌. 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையின்‌ புலமைத்‌ திறம்போல, முழுதும்‌ தெளிந்த மனம்போல, அரன்‌ 
மால்‌ அயன்‌ மூவரும்‌, பிச்சைக்கு உழன்றும்‌ பன்றி வடி வெடுத்தும்‌ ஓங்கிப்‌ பறக்கும்‌ 
ஜோதியாய்‌ உயர்ந்தும்‌ திரிந்தும்‌ பூமியிலும்‌ வானிலும்‌ காணவில்லை' என்று இவர்‌ 
பாடுகிறார்‌. இப்புலவர்‌ இராமாயணம்‌ முழுவதையும்‌ காண்டங்‌ காண்டமாக இராமசெயத்‌ 
திருப்புகழ்‌ என்ற பெயரில்‌ அருணகிரிநாதரின்‌ திருப்புகழை அடியொற்றிச்‌ சிறப்பான 
சந்தப்பாடலாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவர்‌ பாடிய சிறப்புப்பாயிரம்‌ பின்வருமாறு: 


தில்லை விடங்கன்‌ தனில்வாழும்‌ 
தெய்வப்‌ பெருமான்‌ திருப்புதல்வன்‌ 
தெளிந்த மனத்தன்‌ முத்தமிழோர்‌ 
தினமும்‌ புகழும்‌ குறுமுனிவன்‌ 
முல்லை நகையார்‌ மதன்மாரி 
முத்துப்‌ புலமைத்‌ திறம்போலே 
எல்லை யிகந்த பாரதலம்‌ 
எழில்‌ வான்‌ தனிலு மேகாண 
முயன்ற சுகுண மதுபோல 
முழுதும்‌ தெளிந்த மனம்போல 
இதயத்‌ தெண்ணி விழிதுயிலா 
திருந்து மதுவே நினைவாகி 
ஒல்லை யரன்மால்‌ அயன்பிச்சைக்‌ 
குழன்றும்‌ பன்றி வடிவெடுத்தும்‌ 
ஓங்கிப்‌ பறந்தும்‌ ஒதிமமாய்‌ 
உயர்ந்து திரிந்தும்‌ காணாரே. 


நொண்டி நாடகம்‌ 

நொண்டி நாடகம்‌ என்பது 18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ அதிகம்‌ பாடப்பெற்ற ஒரு பிரபந்த 
வகை. ஒருவன்‌ வேசி மாயையில்‌ சிக்கி, அவளுக்காகப்‌ பொன்‌ திருடி, அரசனால்‌ அக்கால 
வழக்கின்படி திருட்டுக்‌ குற்றத்திற்காகக்‌ கையும்‌ காலும்‌ தறிக்கப்பட்டு முடிவில்‌ 
தில்லைவிடங்கனில்‌ கோயில்‌ கொண்டுள்ள அய்யனாரான செல்வராக மூர்த்தியின்‌ 
அருள்பெற்றுக்‌ கையும்‌ காலும்கூடிப்‌ பின்‌ நல்வாழ்வு வாழ்ந்த கதையை அந்நொண்டியே 
அரங்கில்‌ தோன்றிக்‌ கையில்‌ தடி. ஊன்றி நொண்டியாகத்‌ தன்‌ கதையை ஒரு சிந்‌ துப்பாட்டு 
மூலமாகச்‌ சொல்வதாகிய பிரபந்தம்‌. நொண்டி பாடியதால்‌ இது நொண்டிச்‌ சிந்தாயிற்று. 
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வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சி 


இந்நூல்‌ கிடைத்து அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இது ஈர்த்தன காலப்பகுதி - 2 என்ற 
இடத்தில்‌ பிற குறவஞ்சிப்‌ பிரபந்தங்களோடு ஆராயப்பட்டுள்ளது. அங்குக்‌ காண்க. 


இவர்‌ பரம்பரை 

இசைவாணராயிருந்த முத்துத்தாண்டவரே ஓர்‌ இசைப்பரம்பரையை வளர்த்துக்‌ 
கொள்ளாதபோது இவர்‌ அதை வளர்த்துக்‌ கொள்ளாததில்‌ வியப்பில்லை. இவரும்‌ 
அருணாசலக்‌ கவிராயரும்‌ சமகாலத்தில்‌ வாழ்ந்தபோதிலும்கூட. அவர்‌ தமது முதுமையில்தான்‌ 
இசைப்பாடலில்‌ ஈடுபட்டார்‌ என்று தெரிகிறது. ஆனால்‌ இவரோ தம்‌ இளமையிலிருந்தே 
அவ்வப்போது கீர்த்தனங்கள்‌ பாடி வந்தார்‌ என்று நாம்‌ கருதத்‌ தோன்றுகிறது. நொண்டி 
நாடகம்‌, குறவஞ்சி முதலியவற்றை இவர்‌ பாடி. இருக்கும்போது நாம்‌ இவ்வாறு கருதுவது 
பொருந்தும்‌. இலக்கியத்துறையில்‌ இவருடைய பரம்பரையின்‌ செய்தி நமக்குத்‌ தெரியவில்லை. 
இவருடைய புதல்வர்களில்‌ முதல்வரும்‌ மூன்றாமவருமான தெய்வங்கள்‌ பெருமாள்பிள்ளை 
குமாரசாமிப்‌ பிள்ளை என்ற இருவரும்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்களாயிருந்தார்கள்‌ என்று தெரிகிறது. 
பேரர்‌ ஐயாத்துரைப்‌ பிள்ளை என்பவர்‌. அவரும்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்‌. அவர்‌ முன்னிலையில்‌ 
இவருடைய புத்திர பிரபெளத்திரரான வேலுசாமிப்‌ பிள்ளை என்பவர்‌ மாரிழுத்தாப்‌ 
பிள்ளையினுடைய நூல்கள்‌ சிலவற்றை அச்சிட்டார்‌. அதுமட்டுமின்றி வெண்பாப்‌ 
பாடுவதில்‌ வல்லவராயிருந்தமையால்‌ வெண்பாப்புலி என்ற பட்டமும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
இவர்‌ மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையிடம்‌ கல்வி பயின்றவர்‌. சிதம்பரத்தில்‌ 
தமிழ்ப்‌ பண்டிதராயிருந்த காலத்தில்‌ இவர்‌ பல நூல்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. கந்தபுராண 
வெண்பா, தேவார வைப்புத்தல வெண்பா, கச்சிக்‌ குமரகோட்டப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ முதலியன 
இவர்‌ பாடிய நூல்கள்‌. இந்த இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌ வாழ்ந்திருந்து இவர்‌ 
காலமானார்‌. 


அத்திலாயம்‌ -9 
தமிழ்க்‌ &ர்த்தனகாலம்‌ - 2 


௮. இசைவாணர்‌: 
வென்றிமாலைக்‌ கவிராயர்‌ - ஊத்துக்காடு வேங்கடசுப்பையர்‌ - 
வீரணப்புலவர்‌ - குறிப்பு. 

ஆ. இசைப்‌ பிரபந்தம்‌: 
குறவஞ்சி நாடகம்‌: கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி - யாக்‌ குறவஞ்சி - 
குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி - வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சி. 

இ. இயற்புலவர்‌: 


குமரகுருபரர்‌ - பரஞ்சோதி முனிவர்‌ - அவிநாசிநாதர்‌ - தொட்டிக்கலை 
சுப்பிரமணிய முனிவர்‌. 


முத்‌ துத்தாண்டவர்‌ தொடங்கித்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ வரையுள்ள காலத்தைத்‌ தமிழ்க்‌ 
£ர்த்தனகாலம்‌ என்று சொல்லுகிறோம்‌. இதன்‌ பொருளாவது, தமிழ்மொழியில்‌ முதன்முதல்‌ 
சர்த்தனங்கள்‌ இயற்றத்‌ தொடங்கி, தொடர்ந்து பலரும்‌ தமிழ்க்‌ சீர்த்தனங்களைச்‌ 
- செய்துவந்த காலம்‌, சுமார்‌ 200 வருடகாலம்‌; இக்காலம்‌ தெலுங்கு என்பது இசையுலகில்‌ 
மருந்துக்கும்‌ இல்லை. நாயக்கர்‌ ஆட்சிபுரிந்‌ து, அவ்வாட்சி ஒடுங்கி, மராத்தியர்‌ ஆட்சி 
வந்திருக்கலாம்‌ (கி. பி. 1676இல்‌). இயல்‌ 'இசை: உலகங்களில்‌ தமிழ்மக்கள்‌ தமிழ்‌ தவிர 
அன்னியமொழி எதையும்‌ அறியவில்லை. நாயக்கர்‌ மராத்தியர்‌: ஆட்சிகூடத்‌ தெலுங்கு 
ஆதிக்கத்துக்கு இடங்கொடுத்தது. ஆனால்‌ இயலும்‌ இசையும்‌: 'இடங்கொடுக்கவில்லை. 
இந்தக்‌ சீர்த்தனகாலம்‌ க. பி. 1500 தொடங்கி 1800 வரையில்‌, இந்தக்கால எல்லைக்குள்‌ 
வேற்றுமொழி இசைவாணர்‌ எவரும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தோன்றவில்லை. இக்காலத்தில்‌ 
நான்கு சிறப்புமிக்க சர்த்தனாசாரியர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்து தமிழில்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ 
செய்தனர்‌ என்று சென்ற அத்தியாயத்தில்‌ கண்டோம்‌. வேறுபல வகையாலும்‌ இக்காலம்‌ 
பற்றிய தமிழ்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ நமக்குத்‌ தெரியவருகின்றன. அவற்றையே இந்த 
அத்தியாயத்தில்‌ நாம்‌ பார்க்கப்போகிறோம்‌. நாம்‌ இங்குக்‌ கருதும்‌ காலம்‌ தியாகராச 
சுவாமிகளுக்கு முற்பட்ட: காலம்‌ என்பதை நினைவுபடுத்திக்‌ கொள்வோம்‌ (தியாகராச 
சலாமி 1767 -' 79422. 


அ. இசைவாணர்‌ 

இப்பகுதியில்‌ காலத்தால்‌' மிக்க பன்ழமையுடையவர்‌ வென்றிமாலைக்‌ கவிராயர்‌. 
௮ வரையன்றி, இசைப்பாடல்கள்‌ பாடிய "இருவர்‌. ஒருவர்‌, தாமே இசைபாடியும்‌, சிறப்பான 
தோத்திரக்‌ சர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடியும்‌ இசை வளர்த்தவர்‌. இவர்‌ தமிழே 
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பாடினார்‌. அதுகாரணத்தால்‌, பிற்காலத்தில்‌ தெலுங்குமோகத்தில்‌ மூழ்கிய பிராமண 
வித்துவான்கள்‌, இவரும்‌ பிராமணராயிருந்தும்கூட, இவரைப்‌ புறக்கணித்துவிட்டார்கள்‌. 
புறக்கணித்த காரணம்‌ இவர்‌ தெலுங்கு பாடவில்லை என்பதே. மற்றொருவர்‌ சிறப்பான 
அருணாசல புராணக்‌ க&ீர்த்தன நூல்‌ பாடியவர்‌. இவர்கள்‌ முறையே ஊத்துக்காடு 
வேங்கடசுப்பையரும்‌, வீரணப்புலவரும்‌ அவர்‌. 


ஆ. இசைப்பிரபந்தம்‌ செய்தோர்‌ 

இக்காலப்‌ பகுதியில்‌ புதிதாகக்‌ குறவஞ்சி நாடகம்‌ என்ற பிரபந்தவகை தோன்றி, முழு 
இசைநாடகமாக விரைவில்‌ வளர ஆரம்பிக்கிறது. செய்த ஆசிரியர்‌ மூவர்‌. இருவர்‌ முந்திய 
அத்தியாயத்தில்‌ பார்த்த பாபநாச முதலியாரும்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையும்‌. மற்றவர்‌ 
திரிகூடராசப்பக்‌ சுவிராயர்‌. 


இ. இயற்புலவர்‌ 

திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ பாடிய பரஞ்சோதி முனிவரை அறியாத படித்த தமிழர்‌ 
எவரும்‌ இருக்கமாட்டார்கள்‌. அவர்‌ இசைப்பாடல்‌ என்ற ஒரு சர்த்தனமும்‌ பாடாவிட்‌டாலும்‌ 
தம்‌ புராணத்துள்‌ எண்ணற்ற இசைச்செய்திகளைத்‌ தருகிறார்‌. மற்ற இருவரும்‌, தனிக்‌ 
கீர்த்தனம்‌ பாடினோர்‌ வரிசையில்‌ சமயத்‌ தொண்டர்களாக வாழ்ந்த வீரசைவரான 
அவிநாசிநாதர்‌, சைவரான சுப்‌.பிரமணிய முனிவர்‌. இத்தலைப்பில்‌ நாம்‌ குறிப்பிட்ட 
மூவரும்‌ துறவிகள்‌ என்பது ஒரு சிறப்பான செய்தி. இவர்கள்‌ வரலாற்றையும்‌ நூல்களையும்‌ 
இனிப்‌ பார்க்கலாம்‌. இவர்களையன்றிப்‌ பின்னும்‌ பலர்‌ இருக்கக்கூடும்‌. 


௮. இசைவாணர்‌ 


வென்றிமாலைக்‌ கவிராயர்‌ (சுமார்‌ 1624 - 1684) 


200 பாடல்கொண்ட இருச்செந்தூர்ப்‌ புராணம்‌ பாடிய இவர்‌ சரித்திரம்‌ எல்லோரும்‌ 
அறிந்தது. அந்தணகுலத்திலே பிறந்து மடைத்தொழில்‌ புரிந்துவந்த இவர்‌, ஒருநாள்‌ காலந்‌ 
தரழ்த்தியமையால்‌, கோயில்‌ அதிகாரிகள்‌ தண்டித்தமை பொறாது, செந்தில்‌ முருகனை 
எண்ணிக்கொண்டே கடலில்‌ விழுந்திறக்கத்‌ துணிந்தார்‌. முருகன்‌ இவர்‌ பக்திக்கு இரங்கி, 
தடுத்தாட்கொண்டு கவிபாடும்‌ ஆற்றலுந்தந்து, இத்தலபுராணம்‌ பாடும்படி கட்டளை 
யிட்டான்‌. ௮வ்வாறே இவர்‌ எல்லா இலக்கணமும்‌ அமையும்படி இப்புராணம்‌ பாடி, 
அரங்கேற்ற வேண்டி அலயத்துக்கு வர, அங்கிருந்தோர்‌ இவரை இகழ்ந்‌ து, ஏட்டைக்‌ 
கடலில்‌ எறிந்துவிட்டனர்‌. ஏடு, ஈழநாட்டுக்‌ கரையில்‌ ஒதுங்க, அதைக்கண்ட ஓரன்பர்‌ 
அதைக்கொண்டு சென்று தம்மில்லத்துட்‌ போற்றி வைத்தார்‌. நாள்தோறும்‌ வந்து 
அவ்வூருக்கு இடுக்கண்‌ செய்த சுழற்காற்றும்‌ அன்றுமுதல்‌ வாராெகழித்தக, பின்னர்‌ 
புராணத்தின்‌ பெருமையை ஊரினர்‌ உ.ணர்ழ்து அதைச்‌. செந்திலுக்குக்‌. கொணர்ந்து 
அக்காலத்தில்‌ மதுரை - திருமலை நாயக்கமன்னன்‌ பிரதிநிதியாக இருந்‌ த்‌: "திருநெல்வேலிப்‌ 
பகுதியை ஆட்சிபுரிற்த. காவை - வடமலையப்பப்‌ பிள்ளையன்‌. ஆதரவில்‌: அரங்கேற்றினார்‌. 
இது பழைய சரித்திரம்‌. 
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கவிராயர்‌ பாடிய ஓரே கீர்த்தனம்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்கிறது. அது பாட நேர்ந்த சந்தர்ப்பம்‌ 
வருமாறு: 

1272ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கப்பகுதியில்‌ தென்தமிழ்நாட்டின்‌ கடற்கரைப்‌ பகுதி 
மிக்க இன்னலுற்றிருந்தது. போர்த்துக்கீசியரும்‌, டச்சுக்காரரும்‌ கடற்கரைப்‌ பகுதிகளில்‌, 
இறங்கி நாட்டைச்‌ சூறையாடினர்‌. கிராமம்‌ கிராமமாக மக்களைக்‌ கொன்றார்கள்‌; மதம்‌ 
மாற்றினார்கள்‌; கோயில்களை அழித்தார்கள்‌. ஒருசமயம்‌ டச்சுக்காரர்‌ திருச்செந்தூரில்‌ 
இறங்கிக்‌ கோயிலை இடித்து அங்கிருந்த மூர்த்தியைக்‌ கப்பலில்‌ தூக்கிக்கொண்டு 
போய்விட்டார்கள்‌. ஒரு புயலடிக்கவே கப்பலின்‌ பாரத்தைக்‌ குறைக்கவேண்டி, மூர்த்தி 
சிலையைக்‌ கடலில்‌ தள்ளிவிட்டுப்‌ போய்விட்டார்கள்‌. 


சிலகாலம்‌ கழித்து மதுரைத்‌ திருமலை நாயக்கமன்னன்‌ வடமலையப்பப்‌ பிள்ளையன்‌ 
என்பவரை மாயூரம்‌ பகுதியிலிருந்து அழைத்துவந்து திருநெல்வேலிப்‌ பகுதியின்‌ ஆட்சித்‌ 
தலைவராக நியமித்தான்‌. அவர்‌ சிறந்த சிவபக்தர்‌. ஓர்‌ இரவு முருகன்‌ அவருடைய கனவில்‌ 
தோன்றி, “அன்பனே, நாம்‌ கடலின்‌ ஆழத்தில்‌ இருக்கிறோம்‌. நீ, மீண்டும்‌ நம்மைக்‌ கொண்டு 
கோயிலில்‌ பிரதிட்டை செய்வித்து வழிபடுவாயாக. நாம்‌ இருக்கும்‌ இடத்தை அங்கு ஓர்‌ 
எலுமிச்சை பழம்‌ மிதக்கும்‌ அடையாளத்தால்‌ கண்டுகொள்வாயாக என்று சொன்னான்‌.” 
விழித்தெழுந்த பிள்ளையன்‌ செம்படவரை உடன்கொண்டு ஒரு படகில்‌ ஏறிக்‌ கடலைப்‌ 
பார்வையிட்டு எலுமிச்சம்பழ அடையாளத்தால்‌ இடத்தைக்‌ கண்டுபிடித்துத்‌ தாமே நீரில்‌ 
குதித்து மூழ்கி, சுவாமியை வெளியே கொணர்ந்தார்‌. பின்‌ உரியநாளில்‌ கோயிலில்‌ 
முறைப்படி பிரதிட்டை செய்து கும்பாபிஷேகமும்‌ செய்வித்தார்‌. அப்போது 
திருச்செந்தூருக்கு முன்னமே தலபுராணம்‌ பாடியிருந்த வென்றிமாலைக்‌ கவிராயர்‌ 
உடன்‌ இருந்தார்‌. இவர்‌ இந்த நிகழ்ச்சியை ஓர்‌ அரிய கீர்த்தனமாகப்‌ பாடிவைத்தார்‌. 
இது நிகழ்ந்தது கி. பி. 1654இல்‌. சீர்த்தனத்தில்‌ வருஷம்‌, மாதம்‌, தேதி, நட்சத்திரம்‌ 
முதலியனவெல்லாம்‌ கவிராயர்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. 


இராகம்‌: மத்தியமாவதி தாளம்‌: ஆதி 


பல்லவி: இப்போது தேவரீர்‌ எழுந்தருளினது 
எல்லோர்க்கும்‌ நல்ல காலம்‌ ப (இப்போது) 
அனுபல்லவி:  செப்பெனும்‌ பூண்முலை வள்ளி பங்காளரே செல்வரே 
கல்வி பயிலுஞ்‌ செந்தூரினில்‌ (இப்போது) 
சரணம்‌: எண்ணூற்றிருபத்‌ தொன்பதாமாண்டு 
இசையும்‌ விசய வருடம்‌ தைமாதத்தில்‌ 
நண்ணு மிருபத்து மூன்றாந்‌ தெய்தியில்‌ 
புண்ணியஞ்‌ சேருந்‌ திரயோதசியில்‌ 
புணர்‌ பூசத்தில்‌, 
பூர்வ பக்ஷத்தின்‌ மிதுனத்தில்‌ 
விண்ணவர்‌ போற்றும்‌ இந்திர நாம 
யோகத்தில்‌ மேன்மேலுஞ்‌ செந்தூர்க்கு 
நமை யண்டாககக்‌ ட... இப்போது 


318 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சந்திரனில்லாத வானம்‌ போலவும்‌ 
சைவநெறி யில்லா வையகம்‌ போலவும்‌ 
ஐந்தருவுடைய இந்திரனில்லாத 
அண்டர்‌ பதிபோலவும்‌ 
இந்த நிலத்தில்‌ திருப்பாண்டிச்‌ சீமையின்‌ 
ஏழுதிரைக்கடல்‌ சூழுங்குணபதி 
செந்தில்‌ நகர்வளம்‌ அழிந்து போகாமல்‌ 
தேசத்திலுள்ளோர்செய்‌ பூசாபலத்தினால்‌ (இப்போது) 


சென்முகங்கண்ட பயிர்போலப்‌ பங்கயம்‌ 
செங்கதிர்‌ கண்டவா போலே பெற்றதோர்‌ 
தாய்முகங்‌ கண்ட குழவியைப்‌ போலிந்தத்‌ 
தாரணி ஈரேழும்‌ 
நின்முகங்கண்டிரு பாதமலர்போற்றி 
நிரந்தரஞ்சொன்ன வரங்கள்கொடுக்கும்‌ 
கொன்னிலை வேலரே சண்முக பாலரே 
கோலாகலாமயில்‌ வாகனரே சாமி (இப்போ து) 


தாரேறு வெற்பெனும்‌ ஈராறு திண்தோளும்‌ 
தண்டை சிலம்பணி புண்டரீகத்‌ தாளும்‌ 
ஒராறு சென்னியும்‌ சண்முக சேவையும்‌ 
ஒண்பொற்‌ குழைக்கா தும்‌ 
போரேறு வேலேந்து செங்கையுங்‌ கண்டன்பர்‌ 
போற்று முருகரே மாமால்‌ மருகரே 
காரேறு தண்டலை சூழஞ்‌ செழுந்தமிழ்க்‌ 
காவை வடழலையப்பன்‌ தொழுதிட ப ._..... (இப்போது) 


இது கிடைத்தற்கரிய அபூர்வக்‌ &ீர்த்தனமானமையால்‌ முழுமையும்‌ இங்குத்‌ தருகிறோம்‌. 
சரணங்கள்‌ இங்கு நான்கு உள்ளன. 4829ஆம்‌ ஆண்டு என்பது கொல்லம்‌ அண்டு. இதற்கு 
நேராவது கி. பி. 7654 (8.29 4, 825). இக்காவை வடமலையப்பர்‌ மகன்‌ திருமலைக்‌ கொழுந்துப்‌ 
பிள்ளையன்‌. ௮வர்‌ மகன்‌ இரசை வடமலையப்பன்‌. இவர்‌ 5009 பாடல்கொண்ட 
மச்சபுராணமும்‌ மாயூரத்தையடுத்த திருநீடூர்ப்‌ புராணமும்‌ பாடியவர்‌. 


இந்த அரியசேவை பற்றித்‌ திருச்செந்தூரில்‌ 'இப்பிள்ளையின்‌ குடும்பத்தினருக்கு 
முருகன்‌ கோயில்‌ திருவிழாவில்‌ இன்னும்‌ முதல்‌ மரியாதை நடைபெற்‌ று வருகிறது. 


முத்துத்தாண்டவருக்குப்‌ பிறகு தமக்குக்‌ சர்த்தனமாகக்‌. கிடைக்கும்‌ முதற்பாடல்‌ 
இப்பாடலே. இதிலிருந்து ஒரு கருத்து சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. அக்காலத்தில்‌ எந்த 
நிகழ்ச்சிக்கும்‌ ஒரு 8ர்த்தனம்‌ பாடிக்‌ கொண்டாடுவது வழக்கமாய்‌ இருந்தது என்று 
தெரிகிறது. அதுபற்றித்தான்‌ இக்கவிராயரும்‌ முருகப்‌ பிரதிட்டையாகிய இவ்வரிய 
நிகழ்ச்சியையும்‌ அது நடந்த காலத்தையும்‌ குறிப்பிட்டு அருமையாகப்‌ பாடி 
வைத்திருக்கிறார்‌. அச்சடித்த புத்தகத்தில்‌ இவ்வாறு அக்காலத்தில்‌ பாடப்பட்ட 
இர்த்தனங்கள்‌ இன்னும்‌ பலவுள என்ற குறிப்பும்‌ உள்ளது. எவையும்‌ கிடைக்கவில்லை. 
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18 - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ அவ்வாறு சிறப்பு நிகழ்ச்சிகளுக்கெல்லாம்‌ சீர்த்தனம்‌ 
பாடிப்‌ புகழ்வது பெருவழக்காகியிருக்கிறது. இதனால்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடுவது அக்காலத்தும்‌ 
சர்வசாதாரணமாயிருந்ததென்றும்‌, இசைவுணர்வு மக்களிடையே பெருகியிருந்தது 
என்றும்‌ நாம்‌ அறியலாம்‌. 


ஊத்துக்காடு வேங்கடசுப்பையர்‌ (1715 - 1775) 
இரண்டாம்‌ உலகயுத்தம்‌ தோன்றியதற்கு முன்‌ சில அண்டுகளில்‌ சென்னையில்‌, 


தாயே யசோதா - உன்றன்‌... . 
பாலன்‌ கோபால கிருஷ்ணன்‌ செய்யும்‌ 
ஜாலத்தைக்‌ கேளடி (தாயே) 


என்ற தோடி இராகக்‌ &ர்த்தனைக்குப்‌ பாலசரஸ்வதி செய்த அபிநயத்தைக்‌ கண்டு 
பரவசப்படாத கலாரசிகர்‌ இருக்கமாட்டார்கள்‌. இந்த அரிய பாடலைச்‌ செய்தவர்‌ 
ஊத்துக்காடு வேங்கடசுப்பையர்‌ என்று அறிந்தவர்‌ அரியரினும்‌ அரியர்‌. 


வேங்கடசுப்பையர்‌, தியாகையர்‌ முதலானோருக்குக்‌ காலத்தால்‌ முந்தியவர்‌ என்று 
எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. இது உண்மையாகவே இருக்கும்‌. இவருடைய தாய்‌, தந்தையார்‌ 
கமலநயனி அம்மை (நாராயணி என்றும்‌ சொல்வதுண்டு), இராமச்சந்திர ஐயர்‌ (வாதூல 
கோத்திரம்‌), பிறந்த ஊர்‌ தஞ்சாவூர்‌ ஜில்லாவிலுள்ள பிரசித்த திருமால்‌ தலமாகிய 
இராசமன்னார்குடி. பங்குனி மாதம்‌ மாக நட்சத்திரம்‌. பிரம்மசாரியாகவே வாழ்ந்தார்‌. 
வாழ்க்கை முழுமையும்‌ கிருஷ்ண பக்தியிலே கழித்தவர்‌. பிறந்தது மன்னார்குடி யாயினும்‌, 
வாழ்ந்தது ஊத்துக்காடு. இவ்வூர்‌ இராஜமன்னார்குடிக்கும்‌, கும்பகோணத்திற்கும்‌ 
இடையில்‌ உள்ளது. இங்கு ஒரு கிருஷ்ண ஆலயம்‌ உண்டு. காளிங்க நர்த்தனம்‌ செய்யும்‌ 
கிருஷ்ணன்‌ இங்குள்ள கிருஷ்ணன்‌ சிலை, இரவிவர்மா படத்தில்‌ காண்பதுபோலவே 
கிருஷ்ணன்‌ பாம்பின்‌ படத்தின்‌ மீது நின்று வலக்காலைத்‌ தூக்கி இடக்கையில்‌ பாம்பின்‌ 
வாலைப்‌ பிடித்துக்கொண்டு நடனம்‌ ஆடுவதாக அமைந்திருக்கிறது. இந்த நூற்றாண்டின்‌ 
தொடக்க காலங்களில்‌ இங்கு ஒரு பாகவதமேளா முறையாக நடந்து வந்ததாகச்‌ சொல்வர்‌. 
இங்கு இவர்‌ நீண்டகாலம்‌ வாழ்ந்து காலமானார்‌. 60 வயதில்‌ நர்மதை நதியைத்‌ 
தாண்டியபோது வெள்ளத்தில்‌ உயிர்‌ துறந்தார்‌ என்றும்‌, 80 - 90 அண்டுகள்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌ 
என்றும்‌ பலவிதமாக இவரது முடிவைச்‌ சொல்வர்‌. 


இவருக்கு ஆன்மார்த்த உபாசனை கண்ணனாயிருந்தபோதிலும்‌, பல தலங்களைத்‌ 
தரிசித்தும்‌ பல மூர்த்திகளை வழிபட்டும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இளமையில்‌ இவர்‌ இராஜா 
பாகவதர்‌ (பூரனூர்‌ நடேச பாகவதர்‌) என்பவரிடம்‌ இசைபயின்று, பின்னர்‌ கிருஷ்ணயோகி 
என்பவரிடம்‌ கற்க எண்ணியபோது அவர்‌ கற்பிக்க மறுத்துவிட்டார்‌. பின்‌ தம்‌ தாயின்‌ 
அறிவுரையின்படிக்‌ கிருஷ்ண உபாசனை செய்துவந்தார்‌. கண்ணன்‌ சந்நிதியிலேயே 
பாடுவதை வழக்கமாகக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. ஒருநாள்‌ இப்படிப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருக்கையில்‌ 
புழுதியடைந்த உடம்புடன்‌ ஒரு குழந்தை இவர்‌ மடியில்‌ வந்து உடகார்ந்தான்‌. இவர்‌ 
பிடித்துத்‌ தள்ளவும்‌, அவன்‌ மறுமுறையும்‌. உட்கார, இவர்‌ மறுபடியும்‌ தள்ளினார்‌ 
அப்போது அருமையான குழலிசை இவர்‌ காதில்‌ விழுந்தது. அப்போதுதான்‌ இது 
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கண்ணன்‌ திருவிளையாடல்‌ என்று உணர்ந்தார்‌. குழந்தை மறைந்துவிடவே, இவர்‌ 
தமிழிலும்‌ சமஸ்கிருதத்திலும்‌ கீர்த்தனைகள்‌ மூலம்‌ கிருஷ்ணன்‌ புகழைப்‌ பாடலானார்‌. 


அருமையாக இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனங்கள்‌ நெடுங்காலம்‌ வெளியே தெரியாமலேயே 
இருந்தன. காரணம்‌ தியாகராச சுவாமிகளையடுத்துப்‌ பிராமண இசைவாணர்‌ எல்லாரும்‌ 
தெலுங்குப்‌ பாட்டையே பாடவும்‌, செய்யவும்‌ தொடங்கித்‌ தமிழை அடியோடு ஒதுக்கி 
விட்டார்கள்‌. இவர்‌ தெலுங்கில்‌ பாடவில்லை. நல்ல தமிழிலும்‌, வடமொழியிலும்‌ பாடிய 
போதும்‌ தெலுங்கில்‌ பாடாமை இவருக்குக்‌ குறைவாகப்‌ போய்விட்டது. இவருக்குச்‌ சீடர்‌ 
இல்லை. குடும்பமும்‌ இல்லை. இவர்‌ பாடியவை முழுமையும்‌ அத்மானுபவத்துக்காகவே. 
பாடல்கள்‌ எவ்வாறு பிரபலமடையும்‌? தஞ்சை நாகசுர வித்துவான்‌ ருத்திரபசுபதி 
என்பவர்‌ மறைந்திருந்து இவருக்குத்‌ தெரியாமல்‌ இவருடைய கிருதிகளைக்‌ கற்றுக்கொண்டு 
பிரசாரம்‌ செய்தார்‌. இவ்வாறு பிரசாரம்‌ அஆனவற்றுள்‌ சிறப்பானது தாயே யசோதா 
உன்மகன்‌ மாயன்‌' என்ற கீர்த்தனம்‌. வேறுசில 'காயாம்பூ வண்ணனே', 'இது ஒரு 
திறமாமோ' (முறையே மணிரங்கு, பியாகடை) என்பனவும்‌, வடமொழியில்‌ 'ரஸவிலாஸ' 
(காம்போதி) என்பதும்‌ ஆகும்‌. 


இவருடைய வாழ்க்கையில்‌ முன்கூறியதுபோன்ற அற்புத நிகழ்ச்சிகள்‌ பல என்று 
சொல்வார்கள்‌. தல யாத்திரை செய்தார்‌. கணபதி, முருகன்‌, சிவபிரான்‌, அம்பிகை ஆகிய 
தெய்வங்கள்‌ மீதும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சென்னையில்‌ திருவல்லிக்கேணி பார்த்தசாரதி மீதும்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவருடைய தமையனார்‌ காட்டு (ஊத்துக்காடு) கிருஷ்ணையர்‌ என்பவார்‌ 
இவருடைய பாடல்களை எழுதிவைத்தார்‌. இவருடைய பெண்வழிச்‌ சந்ததியாரான 
நீடாமங்கலம்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ இவற்றைக்‌ கதாகாலட்சேபங்கள்‌ மூலம்‌ 
பிரசித்திப்படுத்தி வந்தார்‌. இந்தப்‌ பரம்பரையினர்‌ பலரிடத்திலும்‌ நூற்றுக்கணக்கான 
கிருதிகள்‌ ௮ச்சாகாமலுள்ளன; இடையில்‌ சில தலைமுறைக்கு இசையறிவு இல்லாமையால்‌, 
மூலகர்த்தாவின்‌ மெட்டுக்கள்‌ என்ன என்பது திட்டமாய்ச்‌ சொல்லமுடியாது. 70 கிருதிகள்‌ 
வரை சுரப்படுத்தி வெளியிடப்பட்டன. 


இவர்‌ பாடிய முதல்‌ கீர்த்தனை “இது ஒரு திறமாமோ: என்று முன்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டதாகும்‌. 'நவாவரண கீர்த்தனம்‌' என்ற பெயரால்‌ இவர்‌ 77 கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. 
இவையாவும்‌ வடமொழி. இவை பின்வருமாறு அட்டவணைப்‌ படுத்தப்பட்டுள்ளன. 


எண்‌ ஆவரணம்‌ தொடக்கம்‌ இராகம்‌ 
1.  தியானஸ்லோகம்‌ வஞ்சியதி கல்யாணி 
2. திறைலோகிய மோகனம்‌ சந்ததம்‌ அஹம்‌ ்‌. தேசாஷி 
3. பரிபூரகம்‌ பஜ.ஸ்வஸ்ரீ ட நாதநாமக்கிரியை 
4,  சர்வஸம்‌ கூேஷதோபணா சர்வஜீவதயர சுத்தசாவேரி 
. . அஷ்டதளிபத்மம்‌ ததா 
5. சர்வசெளபாக்ய தாயகம்‌ போக யோகேஸ்ரீ.. ஆனந்தபைரவி 

6, சர்வசாதக ப நீலலோஹித . பலஹம்ஸ: . 


7... சர்வரச்ஷாகரந்‌ தர்தகார.... சதானந்தமமீ ன ட ஹிந்தோனம்‌ 
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6. சர்வரோகஹர சகலலோக அரபி 

5, சர்வசித்திப்பிரதாயக சங்கரி ஸ்ரீ மத்யமாவதி 
10. சர்வானந்தமயி குருகுஜனனீ நவரஸகன்னடா 
11. பலசுருதி ஸ்ரீஹலேதராறுஜம்‌ மணிரங்கு 


இவற்றுக்குத்‌ தாளம்‌ 1 - 4: திஸ்ரசாபு; 5 - கண்ட திரிபுடை; 6 - கண்டதுருவம்‌; 2 - சங்கீர்ண 
மட்டியம்‌, மற்றயாவும்‌ அதிதாளம்‌. இவர்‌ மிகப்‌ பெரும்பான்மையான &ீர்த்தனங்களை 
அஆதிதாளத்திலேயே அமைத்திருக்கிறார்‌. கொஞ்சம்‌ அபூர்வ தாளங்களையும்‌ 
உபயோகித்திருக்கிறார்‌. 


இவருடைய சர்த்தனைகளில்‌ 289 அட்டவணைப்‌ படுத்தப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ 3 
தில்லானாக்கள்‌. 106 வடமொழி. ஏனைய 180உம்‌ தமிழ்‌. முன்குறிப்பிட்டபடி இவர்‌ 
கிருஷ்ணனைப்‌ பாடிய பாடல்களே மிக அதிகம்‌-246,; இராமன்‌ 5; அநுமன்‌ 1; இராதா 4; 
குரு 2; சரசுவதி 1; விநாயகர்‌ 6, சண்முகர்‌ 7; சிவபிரான்‌ 5; அம்பா (நவாவரணமும்‌ சேர்த்து) 
12. இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ பெரும்பான்மையும்‌ ரக்தி இராகங்களிலேயே - நாதநாமக்‌ 
கிரியை, பாலஹம்ஸா, இந்தோளம்‌, ஆரபி போல - அமைக்கப்பெற்றிருக்கும்‌. சங்கீர்ண 
மட்டியதாளம்‌ ஓர்‌ அபூர்வதாளம்‌. இவர்‌ 72 இராகமாலிகைகள்‌ தமிழிலேயே பாடினார்‌. 
இவற்றுள்‌ ஒன்று 3 இராகம்‌, நான்கு 4 இராகம்‌, இரண்டு 5 இராகம்‌. புறநீர்மைப்பண்‌ 
(நீலாம்புரி இராகம்‌) என்று ஒரு பாடலைக்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. உருப்படி.களில்‌ 
க&ர்த்தனங்களையன்றி நாமாவளி, கண்ணிகள்‌, விருத்தம்‌, சுலோகங்களும்‌ உள்ளன. 


இவருடைய சிறந்த பாடலொன்று முதலில்‌ காட்டப்பட்டது. 


தாயே யசோதா - உன்றன்‌ 
பாலன்‌ கோபால கிருஷ்ணன்‌ செய்யும்‌ 
ஜாலத்தைக்‌ கேளடி (தாயே) 
பாலனென்று தாவி அணைத்தேன்‌ 
அணைத்த என்னை 
மாலையிட்டவன்்‌போல்‌ 
வாயில்‌ முத்தமிட்டான்டி (தாயே) 


இவருடைய வடமொழி சீர்த்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக, ௮ம்பா நவாவரணக்‌ 
&ீர்த்தனங்களில்‌ ஏழாம்‌ கர்த்தனத்தைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


மத்யமாவதி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: சங்கரீ ஸ்ரீ ராஜ ராஜேச்வரி - ஜய சிவ 
ஸர்வ சக்திப்ரதாயக சக்தே ச்வரீ 
காமேச்வாரீ வாமே ச்வாீ 
பகமாலினீ சந்ததம்‌ தவரூப 
மந்த சிந்தயாமி அஹம்சிந்த யாமி ..... (சங்கரீ) 
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அனுபல்லவி: மங்கள கா குங்குமதா 
மந்தஸ்‌ மித முக விமலாசினீ 
அங்குச பாச தண்ட 
பாசகர சக்ர நிலாசினீ (சங்கரீ) 


முதல்‌ பாடல்‌ கோபியர்‌ கிருஷ்ணனுடைய சேஷ்டைகளை யசோதையிடம்‌ சொல்லி 
முறையிடுவதாக உள்ளது. 'இல்லை இல்லை' என்ற மற்றொரு சீர்த்தனம்‌ (மோகனம்‌, ஆதி), 
கிருஷ்ணன்‌ அந்தக்‌ குற்றச்சாட்டுகளுக்கு மறுமொழி சொல்லும்‌ முறையில்‌ அமைந்துள்ள து. 


இவருடைய கிருதிகளில்‌ மத்திமகாலம்‌ அதிகமாய்‌ அமைந்திருக்கும்‌, வடமொழி, 
தமிழ்‌ இரண்டிலுமே. மேலும்‌ எதுகை, மோனை, பிராசம்‌ முதலியனவும்‌, சொற்கட்டும்‌ 
அதிக சுவையும்‌ உடையவையாயிருக்கும்‌. ஸ்வரஜதிகளும்‌ தீர்மானங்களும்‌ இவர்‌ 
பாடல்களை அபிநயத்துக்குப்‌' பெரிதும்‌ ஏற்றனவாகச்‌ செய்கின்றன. நாட்டைக்குறிஞ்சியில்‌ 
(ஆதிதாளம்‌) அமைந்த பால்வடியும்‌ முகம்‌' என்ற சீர்த்தனத்தில்‌ வரும்‌ ஒரு சரணம்‌ இங்கு 
குறிப்பிடத்தக்கது. (நாட்டைக்குறிஞ்சி விஸ்தாரமாய்ப்‌ பாடுவோர்‌ இன்று அருகிவிட்டனர்‌ 
என்பதும்‌ குறிப்பிடத்தக்க து). 


சரணம்‌: .. கறுத்த குழலொடு நிறத்த மயிலிற 

கிறுக்கி அமைத்த திறத்திலே 

கானம யிலாடும்‌ மோன குயில்பாடும்‌ 
நீலநதி யோடும்‌ வனத்திலே 

குரல்முதல்‌ எழில்‌இசைய குழையவரும்‌ இசையில்‌ 
குழலொடு மிளிர்‌ இளம்‌ கரத்திலே 

கதிரும்‌ மதியும்‌ எனநயன விழிகள்‌ இரு 
நளினமான சலனத்திலே 

காளிங்க சிரத்திலே கதித்த பதத்திலே 
என்‌ மனத்தை இருத்திக்‌ 

களவு நனவினொடு 
பிறவிபிறவி தோறும்‌ கனிந்துருக 


வரந்தருக பரங்கருணை (பால்வடியும்‌) 


முன்‌ குறிப்பிட்டதுபோல இவர்‌ தெலுங்கில்‌ பாடாமையால்‌ இவருடைய 
கிருதிகளைப்‌ பழங்காலத்தில்‌ பிராமணர்களே தொடவில்லை. ஒரு கருத்தைச்‌ சொல்ல 
வேண்டும்‌. இவர்‌ காளிங்க நர்த்தன கிருஷ்ண உபாசகர்‌. அதலால்‌ இவர்‌ வரலாறெழுதினோர்‌ 
கண்ணன்‌ நர்த்தனமே ஆதியானது. நடராசரது தாண்டவம்‌ இதைப்‌ பார்த்து வந்தது 
என்று அபிமானத்தால்‌ பிழைபட எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. நடராச தாண்டவம்‌ 
அண்டத்திலும்‌ பிண்டத்திலும்‌ இடையறாது என்றும்‌ நிகழ்வது. காளிங்க நர்த்தனம்‌ 
பாகவதக்‌ கதையினிடையில்‌ வத்துபோகின்ற அளவினதே. 


காலம்‌ 


இவருடைய தமையனார்‌ காட்டு கிருஷ்ணையர்‌ தஞ்சையில்‌ பிரதாபசிம்ம மன்னனின்‌ 
அவைப்புலவராக இருந்தார்‌ என்பர்‌. மன்னர்‌' காலம்‌ 1739-1753. ஆகவே இவருடைய 
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காலமும்‌, இக்கிருஷ்ணையர்‌ பதவியிலிருந்தார்‌ என்பதை ஏற்றுக்கொண்டால்‌ அவர்‌ 
காலம்‌ 1710-1780 அதல்‌ கூடும்‌. ஆசுவே வேங்கடசுப்பையர்‌ காலமும்‌ 1715-1775 அகலாம்‌. 
இம்முறையில்‌ இவர்‌ அருணாசலக்‌ கவிக்கும்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளைக்கும்‌ 
உடன்காலத்தவரும்‌ ஆகிறார்‌. உடன்காலத்தவராக வாழ்ந்தமை பொருந்தக்கூடியதே. 


இந்தக்காலத்தில்‌ மகாநோன்புச்‌ சாவடியில்‌ மற்றொரு வேங்கட சுப்பைய்யர்‌ 
என்பவர்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌; இவர்‌ தியாகராச சுவாமிகளின்‌ உறவினர்‌. பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய அய்யர்‌, கோயம்புத்தூர்‌ இராகவ அய்யர்‌, மகாவைத்தியநாத சிவன்‌, 
கும்பகோணம்‌ சரப சாஸ்திரிகள்‌ முதலியோருக்குக்‌ குரு என்பர்‌. 


இந்த ஊரில்‌ தஞ்சை மன்னர்‌ இவருடைய முன்னோர்‌ இராமச்சந்திர அய்யருக்கு 
சர்வமான்யம்‌ கொடுத்திருந்தார்‌. அதை அவருடைய புதல்வர்‌ காட்டூர்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ 
என்பவர்‌ இசைபாடி. தன்‌ இசைக்குத்‌ தஞ்சை மன்னர்‌ வசப்படச்செய்து அந்த சர்வமான்யம்‌ 
இழந்துபோனதை மீட்டார்‌. அந்த கிருஷ்ணய்யருடைய இளைய சகோதரர்தான்‌ 
வேங்கட சுப்பையர்‌. இவர்‌ ஆரம்பகாலத்தில்‌ இராஜா பாகவதரிடம்‌ இசை பயின்றார்‌. 
அந்த பாகவதர்‌ தீவிர ருத்ர உபாசகர்‌. அதனால்‌ கிருஷ்ண உபாசகராகிய இவருக்கு இசை 
கற்பிக்க மறுத்துவிட்டார்‌. அப்போது இவருடைய தாய்‌ நம்‌ குலதெய்வமான கண்ணனை 
உபாசனை செய்தால்‌ சங்கததஞானம்‌ வளராதா என்று ஊக்கப்படுத்தினாள்‌. அதன்மேல்‌ 
கண்ணன்‌ அருளால்‌ இவர்‌ முறையான இசையெல்லாம்‌ தாமே-கற்றுக்கொண்டார்‌. 


அபூர்வமாய்‌ ஒரு கல்யாண ஊர்வலத்தில்‌ இவர்‌ பாடநேர்ந்தது. நீலகண்ட 
சிவாச்சாரியார்‌ வீட்டு கல்யாணத்திற்கு இவர்‌ போயிருந்தார்‌. இவரை யாருக்கும்‌ 
பிரசித்தமாய்த்‌ தெரியாது. அங்கே பெரிய ருத்ரபசுபதிப்‌ பிள்ளை என்பவர்‌ நாகசுரம்‌ 
வாசித்தார்‌. கச்சேரி முடிந்ததும்‌ இவர்‌ பிள்ளையை அழைத்து யாரிடத்தில்‌ நீ சிட்சை 
பெற்றாய்‌ என்று கேட்டார்‌. அதற்கு அவர்‌ எல்லாம்‌ சுவாமிகளுடைய அருள்‌ என்று பதில்‌ 
சொன்னார்‌. இவருக்கு விளங்கவில்லை. அதன்மேல்‌ அவர்‌ தாம்‌ இவர்‌ கிருஷ்ண 
விக்ரகத்தின்‌ முன்‌ பாடிக்கொண்டிருந்தபோது நொச்சிக்காட்டில்‌ மறைந்திருந்து கேட்டு, 
ஒன்றுவிடாமல்‌ அப்பியாசம்‌ பண்ணி தேர்ச்சி பெற்றதாகச்‌ சொன்னார்‌. வேங்கட சுப்பையர்‌ 
இவர்‌ தம்மிடத்தில்‌ துரோணாச்சாரியரிடத்தில்‌ ஏகலைவன்‌ கற்றுக்‌ கொண்டதைப்போல 
கற்றுக்கொண்டதை அறிந்து, அன்றுமுதல்‌ பிறர்‌ கேட்காதபடிப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 


இவர்‌ பலசமயம்‌ தல யாத்திரை செய்தாராம்‌. ஒரு யாத்திரையில்‌ ரத்‌ இறங்கி 
நீந்தியபோ து வெள்ளத்தோடு போய்விட்டாராம்‌. 


கச்சேரி பாணியில்‌ “தாயே யசோதா”, “காயாம்பூ வண்ணனே”, “ராசவிலாச' என்று 
மூன்று “8ீர்த்தனங்களும்‌ நீலகண்ட. சிவாசாரியார்‌ வீட்டில்‌ பலர்‌ முன்பு பாடி வெளியாயின. 
இவருடைய தமையனார்‌ காட்டூர்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ பரம்பரையில்‌ பெண்வழிச்‌ சந்ததி 6வது 
தலைமுறையில்‌ ஓலைச்சுவடிகளைக்‌ கண்டு கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ என்பவர்‌ 
பிரபலப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. 


வேங்கடசுப்பையருடைய ஜெயந்தி விழா 29.10.1959 அன்று சிறப்பாக நடந்தேறியது. 
'இது 250வது ஆண்டுவிழா ஆகும்‌. வேங்கடசுப்பையர்‌ செய்த ஒரே பாவம்‌ அ 
தமிழிலேயே பாடியது. தெலுங்கில்‌ பாடாததுதான்‌. 
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இவர்‌ சிறுபிள்ளையாய்‌ இருந்தபோது சங்கீதம்‌ கற்கவேண்டும்‌ என்ற அசை 
அதிகம்‌. தன்னுடைய இளைய தாயாரை அடிக்கடி தொந்தரவு பண்ணியபோது அவள்‌ 
பக்கத்திலிருந்த கிருஷ்ணன்‌ கோயிலைச்‌ சுட்டிக்காட்டி நீ போய்‌ சதா கிருஷ்ணனை 
பஜனை பண்ணிக்‌ கொண்டிரு, அவனுடைய அருள்‌ கிடைக்கும்‌ என்று சொல்ல இவர்‌ 
அப்படியே செய்தார்‌. இதில்‌ ஒரு அற்புதம்‌ என்னவென்றால்‌ இவர்‌ பஜனை பண்ணிக்‌ 
கொண்டிருந்தபோது ஒருநாள்‌ நீ என்னுடைய துளசி மாடத்தண்டை இரு; நான்‌ 
வருவேன்‌ என்று சொல்லக்‌ கேட்டார்‌. இதை அங்கிருந்த கோயில்‌ பட்டரும்‌ கேட்டார்‌ 
என்று பலர்‌ சொல்லுகிறார்கள்‌. அதேநேரம்‌ பகவானுடைய வேணுகானமும்‌ கேட்டது. 
அதன்‌ நாதம்‌ சிறுவனுடைய இதயத்தில்‌ புகுந்தது. அவனுக்கு மிகுந்த மகிழ்ச்சி, 


அவனுக்கு அதேநேரம்‌ பாடும்‌ சக்தியும்‌ வந்தது. ஆடாது, அசையாது வா கண்ணா' 
என்று அவன்‌ கண்ணனை அழைக்க ஆரம்பித்தான்‌. இளம்வயதில்‌ பெற்றோரை இழந்த 
சிறுவன்‌ மாமா வீட்டில்‌ வளர்ந்து வந்தான்‌. பிறகு தஞ்சை மன்னனுக்கு ஏற்பட்ட நோய்‌ 
இவர்‌ ஒரு பாட்டுப்‌ பாடி குணமாகவே மன்னன்‌ மகிழ்ந்து நீடாமங்கலத்தில்‌ இவருக்கு 
சகலவசதிகளும்‌ செய்துகொடுத்தான்‌. பின்னர்‌ இவர்‌ வறுமையிலிருந்து விடுபட்டு “ருத்ர 
சப்தம்‌” என்னும்‌ அரிய பாடலை, பயிற்சி செய்யத்‌ தொடங்கினார்‌. இந்தப்‌ பயிற்சியை 
இரவில்‌ இவர்‌ “ருத்ரபூமியான' மயானத்தில்‌ செய்து வந்தார்‌. இது முன்சொன்ன நாகசுர 
வித்துவான்‌ ருத்ரபசுபதி என்பவருக்குத்‌ தெரியவந்தது. இவர்‌ மயானத்தில்‌ சாதகம்‌ 
பண்ணிக்‌ கொண்டிருந்ததைக்‌ கேட்டு ருத்ரபசுபதி அதை தாமும்‌ வீட்டில்‌ அப்பியாசம்‌ 
பண்ணினார்‌. அடுத்து அந்த ஊர்‌ கோயில்‌ அர்ச்சகர்‌ வீட்டில்‌ கல்யாணத்தில்‌ அதையே 
வாசித்தார்‌. பிறகு விஷயம்‌ தெரியவந்து எல்லோரும்‌ ஊத்துக்காடு வேங்கட சுப்பையர்தான்‌ 
அதைப்‌ பாடியவர்‌ என்று அறிந்து அதைக்‌ கச்சேரியாக பாடும்படிக்‌ கேட்க அவர்‌ ஒரு 
கச்சேரியே செய்துவிட்டார்‌. 


அவவூர்ப்‌ பிரமுகருடைய பையன்‌ காணாமல்‌ போய்விட்டான்‌. ஆனால்‌ அவன்‌ 
பாகவதருடைய பஜனைக்‌ கோஷ்டியில்‌ சேர்ந்து ஜால்ரா போட்டுக்‌ கொண்டிருந்தான்‌. 
கண்ட தகப்பனார்‌ மிகுந்த அச்சரியம்‌ அடைந்தார்‌. பின்னர்‌ காலகிரமத்தில்‌ இந்த பையன்‌ 
அவருடைய பிரதான சிடர்களில்‌ ஒருவன்‌ ஆனான்‌. பின்னர்‌ ஒருசமயம்‌ இவர்‌ 
திருக்கண்ணபுரம்‌ சென்றபோது அந்த கோயிலின்‌ புகழ்வாய்ந்த நாட்டியக்காரியான 
அபிராமி என்பாள்‌ இவருக்கு அறிமுகம்‌ ஆனாள்‌. அவள்‌ அச்சமயம்‌ ஒரு போட்டியில்‌ 
தோற்றுப்போய்‌ வந்தாள்‌. புதிய பாடல்செய்து இவர்‌ அவளுக்குக்‌ கற்பித்தார்‌. இவள்‌ அந்த 
போட்டியில்‌ வெற்றி பெற்றதுடன்‌, தனக்கு நிகர்‌ யாருமில்லை என்று பின்னால்‌ பிரசித்தி 
அடைந்தாள்‌. 


பின்னொரு சமயம்‌ இசையின்மூலம்‌ மழையை வருவிக்கலாம்‌ என்று பலர்‌ 
நம்புவதற்காக இவர்‌ “மேக ரஞ்சனி", “வருணப்ரியா' கர ர்கந்கள்பல பாடல்கள்‌ பாடி 
மழை வருவித்தார்‌. 


இவ்வாறு இவருடைய தெய்வப்‌ பாடல்கள்‌ அவருடைய பெருமையை 
எடுத்துக்காட்டி வந்தன. இன்றைக்கும்‌ அவருடைய பாடல்கள்‌ “கிருஷ்ண கானம்‌: என்ற 
பெயரில்‌ பிரசித்தமாக வழங்குகின்றன. நீடாமங்கலம்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ என்பவர்‌ 
இப்பாடல்களைப்‌ பாடி பிரசித்தமாக்கி வருகிறார்‌. : 
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வீரணப்புலவர்‌ - அருணாசலக்‌ கீர்த்தனை (720 - 1810) 

காஞ்சிபுரத்தில்‌ சன்னைய செட்டியார்‌ புதல்வராய்‌ வீரணப்புலவர்‌ என்பவர்‌ பிறந்தார்‌. 
இளமையில்‌ தேவலப்பெருமாள்‌ உபாத்தியாயர்‌ என்பவரிடம்‌ கல்வி கற்றார்‌. அக்காலத்தில்‌ 
இவருடைய தெய்வபக்தி மிகுதியினால்‌ பஞ்சபூத ஸ்தலங்களுள்‌ தேயு ஸ்தலமாகிய 
திருவண்ணாமலையிடத்து அதிக ஈடுபாடு உண்டாயிற்று. ஒருசமயம்‌ அருகிலிருந்‌், 
சதுரகிரி என்ற மலைமேல்‌ ஏறிப்போய்‌ அங்கு தவம்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌ 
பெற்றோர்‌ இவருக்கு உரியகாலத்தில்‌ 'பங்காரு' என்ற பெண்ணை மணம்‌ புரிந்‌ 
வைத்தார்கள்‌. இருபதாவது வயதில்‌ 'சதுராசலக்‌ குறவஞ்சி' பாடினார்‌. இவருடைய 40_அவ 
வயதில்‌ 'சங்கரச்செட்டி' என்ற ஓரு பிள்ளை பிறந்தார்‌... அவருக்கு உரிய காலத்தில்‌ 
'பெருமாள்‌' என்ற பெண்ணை மணம்‌ புரிவித்தார்‌. வீரணச்செட்டி பலராமச்செட்பு 
என்ற இருபிள்ளைகள்‌. இவர்களுள்‌ வீரணச்செட்டி (வீரணம்‌ - வீரம்‌ உடைமை) துணி 
வியாபாரம்‌ செய்ய மலையாளம்‌ நோக்கிப்‌ போனபோது போடிநாயக்கனூர்‌ அருகில்‌ 
இரவில்‌ ஒரு வேங்கை வந்து இவருடைய வண்டிமாட்டை அடித்தது. இவர்‌ ஒரு கவிதை 
எழுதி அங்குள்ள மரத்தில்‌ கட்டித்‌ தொங்கவிட, அந்த வேங்கை அங்கு வந்து இறந்து 
வீழ்ந்தது. இதையறிந்த போடி ஜமீன்தார்‌ இவருக்கு மிகுந்த மரியாதைகள்‌ செய்து, 
சர்வமான்யமாக நிலமும்‌ கொடுத்தார்‌. தம்‌ எழுபதாம்‌ வயதில்‌ சென்னைக்கு வந்தபோது 
இவரிடம்‌ போரூர்‌ உபாத்தியாயர்‌ என்பவர்‌ படித்துப்‌ பெரும்புலவரானார்‌. பின்னா்‌ 
ஸ்ரீவில்லிபுத்தூர்‌ வந்து தங்கி, தம்‌ எண்பதாம்‌ வயதில்‌ அருணாசலக்‌ கீர்த்தனை பாடி 
முடித்து, சகம்‌ 1722இல்‌ திருவண்ணாமலையில்‌ சுவாமி சந்நிதியில்‌ அரங்கேற்றினார்‌. 85 
வயதில்‌ தொடங்கிப்‌ பெரியபுராணத்தைக்‌ சர்த்தனமாகப்‌ பாடிவரும்போது பாதியில்‌ 
தமது 90ஆம்‌ வயதில்‌ காலமானார்‌. இது அவருடைய பரம்பரையான சீர்த்தனைப்‌ 
புத்தகத்திலுள்ள வரலாறு. 


இவர்‌ பாடிய அருணாசலக்‌ கீர்த்தனை சென்னையில்‌ 1856ல்‌ அச்சிடப்பட்டது. இந்நூல்‌ 
முழுமையும்‌, கதையமைப்புக்குச்‌ சைவ எல்லப்ப நாவலர்‌ பாடிய அருணாசலப்‌ புராணத்தை 
அடியொற்றிச்‌ செய்யப்பட்டுள்ளது. அதிலுள்ள 13 சருக்கங்களும்‌ அப்படியே உள்ளன. 
இதனுள்‌ அமைந்த பாடல்தொகை விருத்தம்‌ 208, தர (சர்த்தனம்‌) 180, திபதை 10 ஆக 
மொத்தம்‌ உருப்படிகள்‌ 398. சென்ற நூற்றாண்டில்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ விரிவான 
சரித்திரங்களைக்‌ சர்த்தனங்களாகப்‌ பாடுவதை மரபாகக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌. 
பெரியபுராணம்‌, கந்தபுராணம்‌, பாகவதம்‌, பாரதம்‌, மதுரை திருவிளையாடல்‌ போன்றன 
இப்படிப்‌ பாடப்பெற்றிருந்தன. இவ்வாசிரியர்‌ இந்தமுறையில்‌ திருவண்ணாமலைக்குரிய 
சரித்திரத்தை அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ பிரசித்தமான இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை மரபில்‌ 
கர்த்தனமாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இது பெருநூல்‌ என்பது சொல்லவேண்டியதில்லை. 
இவருடைய பாடல்களால்‌, இவர்‌ சிறந்த தமிழ்ப்புலமையோடு கனிந்த பக்தியும்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌ என்று தெரிகிறது. இவருடைய சீர்த்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக சில 
பல்லவிகள்‌. இங்கு கூறலாம்‌. ௮அருணாசலேகரர்‌ துதி: 


மோகன இராகம்‌ : ஆதி.தாளம்‌ 
அல்லவி: பாதமே துணையேதமிழ்‌ 
பரிவுடனுரைசெய - மருமலர்‌ நிகரிரு பாதமே 
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அனுபல்லவி: பாதிமதிசடை மீது தரித்தருள்‌ 
சோதியருணைகிரி நாதர்‌ நடித்திடும்‌ (பாதமே) 
சரணம்‌: (1) அதிசயங்‌ கணிறைவான கொலுவிலே 
புதிய செந்தமிழையோதும்‌ வலுவிலே 
கதியிதென் றுபுகலப்‌ பழவினை 
சிதறியஞ்சியகலப்‌ பெருகிய 
நிதியுமிதற்கிணை மதியுமகிழ்ச்சியும்‌ 
அதிகமெனத்தரு முதலருணைப்பதி (பாதமே) 


மற்றொரு பாடல்‌ நூற்பயன்‌ கூ அவது; 


இராகம்‌: பைரவி தாளம்‌: அ/டதாளசாபு 
பல்லவி: தெரிசித்தாலும்‌ நினைத்தாலும்‌ உரைத்தாலும்‌ 
திவ்விய பரகதிதானே (தெரிசித்‌) 


அனுபல்லவி: கருதித்தாலமதில்‌ ஒருசித்தாகியுயிர்‌ 
களிலார்ந்தே நிறைந்த பரமீதென்றறியாமல்‌ 
கருணைமுகிலெனும்‌ மலைசெய்‌ புயமிசை 
கமழுமுகையவிழ்‌ பசியதுளவணி 
அரியோடயனிரு வருமே பிரமைகொளும்‌ 
அழலினழகிய அருணைகிரியனைத்‌ (தெரிசித்‌) 


இப்பாடல்கள்‌ எழுதப்பெற்ற காலம்‌ 18ஆம்‌ நூற்றாண்டு இறுதி. அக்காலப்‌ பாடல்களின்‌ 
இயல்பு இவர்‌ செய்த பாடல்களில்‌ காணப்படுவது இயல்பு. பொதுவாக, அனுபல்லவியும்‌ 
சரணங்களும்‌, பல்லவியைக்‌ கொண்டே பொருள்முடிபு பெறவேண்டும்‌. இத்தன்மையை 
இங்கு நன்கு காண்கிறோம்‌. 


முதற்பாடல்‌; 
அனுபல்லவி: நாதர்‌ நடித்திடும்‌ - பாதமே 


சரணம்‌: முதல்‌ அருணைப்பதி - பாதமே 


என அனுபல்லவியிலும்‌ சரணத்திலும்‌ இவ்வியல்பைக்‌ காண்கிறோம்‌. இரண்டாம்‌ பாடல்‌, 
அனுபல்லவியில்‌ “அருணைகிரியனைத்‌ தெரிசித்தாலும்‌” என்று முடிவது காண்க. 


திருஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ இறைவனையே 'வீரணர்‌' என்ற பெயரால்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌; “ஒளிதிகழ்‌ வீரணர்‌ உறைவது வீழிமிழலையே” என்பது அவர்‌ பாடல்‌ 
(3:85:92). நம்பியாண்டார்‌ நம்பி தம்‌ பாடல்களில்‌ திருநாரையூரில்‌ “வீரணக்குடி ஏந்திழை 
என்று இருமுறை குறிப்பிடுகிறார்‌. (விநாயகர்‌ இரட்டைமணி மாலை 14, திருப்பண்ணியா்‌ 
வருத்தம்‌ 29). இவ்விடங்களில்‌ வீரணக்குடி என்பது வீரம்‌ பொருந்திய குடி என்று 
பொதுப்பெயராகப்‌ பொருள்படலாம்‌. அல்ப்த சிறப்புப்‌ பெயராகவே ஒரு குடியின்‌ 
பெயராகவும்‌ இருந்திருக்கலாம்‌. ப 
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பொதுவாகத்‌ தல சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை செய்யும்‌ சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ தங்கள்‌ 
நூல்கள்‌ புராணச்செய்திகளைச்‌ சொல்வது மட்டுமல்லாமல்‌, ர ரக்ற டட சமய 
உண்மைகளையும்‌ ஆங்காங்கு விளக்கிக்கொண்டே போகிறார்கள்‌. பக்தி மேலீட்டால்‌ 
இவர்கள்‌ இவ்வாறு கீர்த்தனநூல்‌ செய்கின்றமையால்‌ இது இயல்பே. இவ்வாசிரியர்‌ 
பாடலில்‌ இதற்கு ஓர்‌ உதாரணம்‌ மட்டும்‌ காட்டலாம்‌. கீர்த்தனை பாடக்‌ குருவின்‌ 
அருள்வேண்டுகின்ற கீர்த்தனம்‌, ஒரு சரணம்‌ மட்டும்‌; 
ஆரபி இராகம்‌ அடதாளச்சாபு 
சரணம்‌: முதிதாமூலங்க ணேசன்‌ விக்கினந்தீர்க்க 
மொழிசுவாதிட்டானம்‌ வேதன்‌ படைப்பதுவும்‌ 
இதமாமணி பூரக மாலோனி ரட்சிப்பும்‌ 
எழிலனாகதத்தில்‌ உருத்திரன்‌ சங்கரிப்பும்‌ 
நிதமாம்விசுத்திம கேசன்றிரோபவம்‌ 
நிகருமாக்கினைச தாசிவனனுக்கிரகஞ்‌ 
சதிராந்தலங்களோ ராறுந்தெய்வங்களாறுஞ்‌ 
சமயங்களோராறுஞ்‌ சமரசமாகவில்‌ 
விதமுலாவிய விசிதராசிய 
விபரநான்மறை பகருமீதெனும்‌ 
அதிககாரிய காரணாதிகள்‌ 
அருவுமுருவு மனோதியாம்பசு 
பதியே யரியயன்‌ தநீண்முடிதேடக்‌ 
கதியாயிருவர்க்கும்‌ பொதுவாகவே நின்ற 
அருணாசலக்கதை தனை நாடகஞ்‌ செய்ய - அருள்புரி சற்குருவே. 


சம்பிரதாய முறையில்‌ இவர்‌ எளிதாக நன்கு இசைப்பாடல்‌ செய்யவல்லவர்‌ என்பதைப்‌ 
பின்வரும்‌ விநாயகர்‌ கீர்த்தனம்‌ காட்டும்‌. 


இராகம்‌: சங்கராபரணம்‌ தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: முதல்வாகணபதி - நமோநமோ - ஜெய 
மூஷிகவாகன - நமோநமோ (முதல்வா) 
அனுபல்லவி: முதுதமிழ்நீதா முதறிவேதா 
முருகசகோதர நமோநமோ (முதல்வா) 
சரணம்‌: ஆண்டவன்‌ மதலாய்‌ நமோ - நமோ திகழ்‌ 
ஆகமப்‌ பொருளே நமோ - நமோ 
வேண்டினர்தாயக விக்னவிநாயக 
வேதாந்த நாயக நமோ - நமோ (முதல்வா) 


இவ்வாசிரியர்‌ இயற்றமிழிலும்‌ மிகச்சிறந்த புலவர்‌ என்பதற்கு ஒரு பாடலை எடுத்துக்‌ 
காட்டாகக்‌ காட்டலாம்‌. பின்வருவது ஒரு சந்த விருத்தம்‌ (விநாயகர்‌ துதி); பூ 
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பத்தித்தரு சிற்றிளம திக்குழவி பச்சறுகு 
பற்றரவு வைத்த சடையார்‌ 
நித்தாரு ணைக்கடவுள்‌ சொற்றமி முரைக்கவுசி 
தப்பரகதிக்கு நெறியாய்‌ 
சத்தமுகி லுற்றுயிர்‌ தழைப்பவரு டிப்பதென 
தக்கவருளைப்‌ பொழிதரூஉம்‌ 
புத்திமகிழ்‌ வித்தையருள்‌ மெய்க்கணப திக்கடவுள்‌ 
பொற்பத மனத்தி னினைவாம்‌ 
இங்கு அக்கால இசைச்‌ சாகித்தியங்களின்‌ மற்றோர்‌ இயல்பினையும்‌ எடுத்துக்காட்டலாம்‌. 
ஆசிரியன்மார்‌ பல்லவியையும்‌ அனுபல்லவியையும்‌ எதுகையிலே அமைப்பார்கள்‌. இங்கு 
எதுகை இருவகை: ஒன்று தமிழ்ச்‌ செய்யுள்‌ மரபையொட்டி அடிகளின்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
அமைவது. மற்றது, பழைய மரபு அல்லாமல்‌ புதியதாகிய சிந்து அமைப்பின்‌ அடிகளின்‌ 
இறுதியில்‌ வரும்‌ எதுகையமைப்பு. இரண்டையும்‌ இப்போது மேற்காட்டிய இருபாடல்களைக்‌ 
கொண்டே விளக்கியுரைப்போம்‌. 
1. பல்லவி: பாதமே துணை 
அனுபல்லவி: பாதி மதி சடை (சோதியருணகிரி) 
இது தொடக்க எதுகை. 
2. ரனுபல்லவியிறுதியில்‌: தரித்தருள்‌ 
நடித்திடும்‌ 
இது இறுதி எதுகை. 


9. அனுபல்லவியில்‌ வழியதுகை: பாதி - மீது 


சோதி - நாதர்‌ 
இவை வழி எதுகை. 
4. ஒருவித முடுகுத்தன்மை 
பல்லவி: பரிவுடனுரை செய - மருமலர்‌ நிகரிரு 
சரணத்தில்‌: நிதியுமிதற்கிணை - மதியு மகிழ்ச்சியும்‌ 


அதிகமெனத்தகு - முதலருணைப்‌ பதி 
இத்தன்மைகள்‌ - இவ்விரண்டடிகளில்‌ நான்கு தொடர்களிலும்‌ வரும்‌ சொற்கள்‌ 
முடுகிலமைந்தன. 
ஓ. மோனை: பல்லவியும்‌, அனுபல்லவியும்‌, சரணமும்‌ தனித்தனியே தன்‌ பகுதிகளில்‌ 
மோனை அமைக்கப்பெற்றிருக்கும்‌. இரண்டாம்‌ பாடல்‌ பார்க்க: 

பல்லவி: தெரிசி - திவ்விய 

அனுபல்லவி: கருதி - களிலார்‌ - கருணை - கமழு 
இவை நான்கும்‌ மோனை; முடுகுப்‌ பகுதியில்‌ அரியோடு - அழகின்‌; இது மோனை. 
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முன்வந்த இசைவாணர்‌ இசைப்பயிற்சி பற்றிய ஒரு குறிப்பு 

ஒரு செய்தியை எல்லாருமே சொல்லாமல்‌ விட்டார்கள்‌ அல்லது வேண்டுமென்று 
மறைத்துவிட்‌் டார்கள்‌. அதாவது, சிறந்த இசைவாணர்‌ எங்கு இளமையில்‌ இசை 
கற்றார்கள்‌? முத்துத்தாண்டவர்‌ நம்முடைய பரம்பரை காரணமாகத்‌ தங்கள்‌ குடும்பங்களில்‌ 
இசை பழகியிருப்பார்‌. கற்கவேண்டியிராது; குலவிச்சை கல்லாமல்‌ பாகம்படும்‌ என்கிற 
மாதிரி சூழ்நிலை காரணமாகவே அவருக்கு இசைக்கலை தானே படிந்திருக்கும்‌. 


அடுத்தவர்களான மூவர்‌ அருணாசலச்கவி (பிறப்பு 1711), மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 
(பிறப்பு 1712), வேங்கட சுப்பையர்‌ (பிறப்பு 1715) இளமையில்‌ என்ன கற்றார்கள்‌? யாரிடம்‌ 
கற்றார்கள்‌? இம்மூவரும்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ போலல்ல. முயன்று கற்றவர்களே. தெலுங்கு 
வாசனைகூட இவர்கள்‌ இருந்த இடம்‌ வீசியதில்லை. எல்லாரும்‌ கொண்டாடுகிற 
புரந்தரதாசர்‌ பெயர்கூடத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ எட்டுவதற்கு இன்னும்‌ ஒன்றரை நூற்றாண்டுகள்‌ 
ஆகின்றன. இவர்கள்‌ கற்றதெல்லாம்‌ மேளக்காரரிடம்‌ என்றுதான்‌ நாம்‌ முடிவு 
செய்யவேண்டும்‌. பிராமணர்‌ சங்கீத உலகுக்கு அன்று வரவில்லை. வந்த ஏனையோரில்‌ 
பாபநாச முதலியார்‌ (பிறப்பு 1640 அளவில்‌), மேற்காட்டிய அருணாசலக்‌ கவியும்‌ 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையுமே மிக முற்பட்டவர்கள்‌. தமிழ்நாட்டின்‌ தென்கோடியில்‌ 
திரிகூடராசப்பக்‌ கவிராயர்‌. இவர்கள்‌ நால்வரும்‌ வேளாளர்‌. தெலுங்கு கன்னட. வாசனை 
தெரியாதவர்கள்‌. இந்தக்‌ கூட்டத்தில்‌ ஊத்துக்காடு வேங்கட சுப்பையர்‌ சேர்ந்தது 
ஆச்சரியம்‌. இவர்‌ பிராமணராயிருந்தும்‌ ஒரு தெலுங்கு அட்சரம்‌ எட்டிப்‌ பார்க்கவில்லை. 


இனி தியாகராசர்‌, சியாமா சாஸ்திரி, முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ எங்கு கற்றார்கள்‌? 
சொண்டி வேங்கட சுப்பையாவிடம்‌ கற்றார்‌ என்று எல்லோருமே சொல்கிறார்கள்‌. 
உண்மை. மூன்று மாதமே; அவரும்‌ அதிகமாய்‌ எதுவும்‌ கற்றுக்கொடுக்கவில்லை என்றும்‌ 
எழுதப்பட்டுள்ளது. இராமபிரானுடைய அனுக்கிரகம்‌ அவருக்கு அவ்வளவு பாடும்‌ 
ஆற்றல்‌ வந்தது என்று சொல்வர்‌. இது சரி. ஆனால்‌ ஒரு பயிற்சியும்‌ ஒரு இச்சையும்‌ 
வேண்டுமே? அது திருவையாற்றுக்‌ கோயில்‌. அங்கு சுவாமி சந்நிதியில்‌ மேளக்காரர்‌ 
வாத்தியம்‌ இசைக்க இவர்‌ இசை கற்றார்‌. ௮ம்மேளக்காரரே உண்மையான குருமார்‌. 
மேளக்காரர்‌ வீட்டில்‌ வந்து அமர்ந்து பாட்டுக்‌ கற்பித்தார்‌ என்று எங்கும்‌ வரலாறு 
இல்லை. தவிர, அன்று மேளக்காரரைத்‌ தவிர இசைவாணர்‌ வேறு இல்லை. 
மேற்சொன்னதே உண்மை என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


மற்றொரு செய்தியும்‌ முக்கியமானது. சாமி, மூர்த்தி போன்ற பேராசிரியர்கள்‌ 
தியாகராசர்‌ குழந்தையாக இருந்தபோது அவர்‌ தாயார்‌ இராமநாடகக்கர்த்தனை பாடித்‌ 
தாலாட்டினார்‌ என்று எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. அக்காலம்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அருணாசலக்‌ 
கவிராயருடைய சீர்த்தனைகளுக்கு அத்தகைய புகழும்‌ செல்வாக்கும்‌ இருந்தன. 
தியாகராசருடைய தாயார்‌ வெளியெங்கும்‌ உலவிய அக்கீர்த்தனங்களைத்‌ தாமும்‌ கற்றுப்‌ 
பாடினார்‌ என்பது இயல்பாய்‌ நடந்திருக்கக்‌ கூடியதே. 


ஆனால்‌ இதை யாரும்‌ சொல்வதில்லை. சொன்னால்‌ தியாகராசருக்குக்‌ குறைவு, அல்லது 
கவிராயருக்குப்‌ பெருமை என்ற நினைப்பு. இதில்‌ அடங்கிய ஒரே உண்மை, அக்காலம்‌ 
ஆரம்பநிலையில்‌ கற்றிருந்த இசைப்பாடல்கள்‌ கவிராயர்‌ பாடல்கள்‌ போன்ற 
தமிழ்ப்பாடல்கள்‌ மட்டுமே என்பதுதான்‌. ப 
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இனி, சியாமா சாஸ்திரி.” இவர்‌ வடக்கே காஞ்சியிலிருந்து வந்து குடியேறிய 
ஸ்மார்த்தப்‌ பிராமணர்‌ பரம்பரை. காஞ்சியில்‌ பங்காரு காமாட்சி என்று பிரசித்திபெற்ற 
பொற்காமாட்சி திருவுருவம்‌ தனிக்கோயில்‌ பூசிக்கப்பெற்று வந்தது. பூசித்தவர்‌ 
வழக்கம்போல்‌ சிவாசாரியார்‌. அங்கு வந்த ஆதிசங்கரர்‌ இந்தப்‌ பூசை உரிமையைப்‌ 
பிடுங்கி ஒரு வருடம்‌ ஸ்மார்த்தப்‌ பிராமணருக்குக்‌ கொடுத்து ஆகமபூசையாக அதுவரை 
இருந்ததை அதுமுதல்‌ வைதிகபூசையாக மாற்றினாராம்‌. இந்த மாற்றினால்‌ பூசைபெற்ற 
சியாமா சாஸ்திரியின்‌ முன்னோர்‌ காஞ்சியைவிட்டு, பங்காரு காமாட்சி சிலையைத்‌ 
தூக்கிக்கொண்டு திருவாரூர்‌ வழியாகத்‌ தஞ்சாவூர்‌ ஓடி வந்தார்கள்‌. வழியில்‌ எங்கும்‌ இவர்‌ 
தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனம்‌ கற்றதாக வரலாறு இல்லை. எல்லோரும்‌ கற்றதுபோல இவரும்‌ 
மேளக்காரரிடந்தான்‌ கற்றிருக்கலாம்‌. 


முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ கலப்படம்‌ இல்லாத சுத்தத்‌ தமிழர்‌. அவர்‌ செய்ததெல்லாம்‌ 
சமஸ்கிருதக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌. தெலுங்குமில்லை, தமிழும்‌ இல்லை. மேளக்காரரிடம்போய்‌ 
பிராமணர்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌ என்றநிலை இங்கே மாறுகிறது. இவருடைய 
சமஸ்கிருதத்தைக்‌ கண்டு மோகங்கொண்ட மேளக்காரர்‌ சிலர்‌ இவரிடம்‌ சமஸ்கிருத 
இசை கற்றுக்‌ கொண்டார்கள்‌. இவ்வாறு இந்தப்‌ பரம்பரையிடம்‌ சென்று சங்கீதம்‌ கற்றவர்‌ 
திருப்பாம்புரம்‌ நடராஜ சுந்தரம்பிள்ளையும்‌ ஒருவர்‌. (இவர்‌ திருப்பாம்புரம்‌ பிரசித்த 
புல்லாங்குழல்‌ வித்துவான்‌ சாமிநாத பிள்ளை, பிரபல நாகசுர வித்துவானும்‌ பழனி 
நாகசுரக்கல்லூரி முதல்வராயுமிருந்த சோமசுந்தரம்‌ பிள்ளை, அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ இசைப்பேராசிரியராயிருந்த சிவசுப்பிரமணிய பிள்ளை ஆகியோரின்‌ 
தந்‌ைத. இவர்‌ தாம்‌ கற்றிருந்த தீட்சிதர்‌ கிருதிகள்‌, திருவாரூர்‌ சுத்தமத்தளம்‌ தம்பியப்பப்‌ 
பிள்ளையிடம்‌ கேட்டவை, முதலியவை திரட்டி 200 கிருதிகள்‌ வைத்திருந்தார்‌. இவற்றில்‌ 
50 கிருதிகளைச்‌ சுரத்தோடு 1936இல்‌ தம்‌ சொந்தச்‌ செலவில்‌ இவர்‌ அச்சிட்டார்‌. 
இவ்வாறு தீட்சிதர்‌ பிரபலமடை வதற்குக்‌ காரணமாயிருந்தவரும்‌ ஒரு மேளக்காரரே. 


மற்றுமொரு செய்தி, தியாகையர்‌, சாஸ்திரி, தீட்சிதர்‌ அகிய மூவருக்கும்‌ 
வெளியிலிருந்து யாரோ வந்து சங்கத உபதேசம்‌ செய்தார்‌ என்று அவரவர்‌ வரலாற்றில்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. தியாகையருக்கு ஒரு நாரதர்‌. சாஸ்திரிக்கு ஒரு சங்கத சுவாமி. 
தீட்சிதருக்கு ஒரு சிதம்பரநாத சுவாமி (யோகி), இப்படிக்‌ கதைகள்‌. அதில்‌ கொஞ்சம்‌ 
உண்மையும்‌ இருக்கலாம்‌. அதில்‌ இவர்கள்‌ யாரும்‌ வேறு பிரசித்திபெற்ற பிராமணரிடம்‌ 
இசை கற்றுக்கொள்ளவில்லை என்பது தெளிவாய்த்‌ தெரிகிறது. அப்படியானால்‌ கற்ற 
இடம்‌ மேளக்காரரே. கோயிலில்‌ பாடக்கேட்டுக்‌ கற்றார்கள்‌. எனவே ஆரம்பகாலத்தில்‌ 
எல்லோரும்‌ மேளக்காரரிடமே இசைப்பயிற்சி தொடங்கினார்கள்‌. அப்போது 
தெலுங்குமில்லை புரந்தரதாசருமில்லை. எல்லாம்‌ தமிழாய்த்தான்‌ இருந்தது. 





* சியாமா சாஸ்திரி (ஆங்கிலம்‌), போ சிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தி, 1934, 5. 


தமிழ்க்‌ கீர்த்தனகாலம்‌ - 2 


வெள்கி 
அடு 


ஆ. பிறவகை இசைப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ 


அரசியல்‌ மாறுதல்களின்‌ விளைவால்‌ 7/7அம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கிப்‌ புதுவகையான 
பிரபந்தங்கள்‌ புலவர்களால்‌ செய்யப்பெற்றன. தெலுங்கு மொழியினரான நாயக்கரும்‌ பின்‌ 
மராததிய மன்னரும்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ பகுதிகளில்‌ ஆட்சிபுரியத்‌ தொடங்கியதே இதற்குக்‌ 
காரணம்‌. இவை பெரும்பகுதி நாட்டியத்தை அடிப்படையாயக்‌ கொண்டது. இவற்றுள்‌ 
மூன்றுவகைப்‌ பிரபந்தங்களைக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. இவை குறவஞ்சி நாடகம்‌, பள்ளு நாடகம்‌, 
நொண்டி நாடகம்‌ என்பன. மூன்றிலும்‌ நாட்டியமே சிறப்புப்பகுதி. மூன்றும்‌ ஏறக்குறையச்‌ 
சமகாலத்திலேயே எழுந்து மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவரலாயின. இவற்றுள்‌ குறவஞ்சியொன்றே 
பூரணமாய்‌ இசைக்கென்றே எழுந்தது. அதைப்‌ பின்னே விரிவாய்ப்‌ பார்ப்போம்‌. ஏனைய 
இரண்டும்‌ கூத்து. இவற்றுள்‌. இசை மிகச்‌ சிறப்புடைய பகுதியன்று. எனினும்‌ மூன்றிலும்‌ 


முக்கியப்‌ பொருள்‌ இன்பச்சுவை, அகப்பொருள்‌ தன்மை. 


பள்ளு 

பள்ளுப்‌ பிரபந்தம்‌ பள்ளு நாடகம்‌ என்றே சொல்லப்பட்டு நடிக்கப்பட்டது. இதில்‌ 
சிறுகதைப்போக்கு உண்டு. ஒரு கோயிற்‌ பண்ணையில்‌ பயிர்த்தொழில்‌ செய்யும்‌ 
குடும்பனுக்கு இரு மனைவியர்‌. இவர்களிடையில்‌ பூசல்‌. இதுகாரணமாய்ப்‌ பள்ளன்‌ 
இளையாளோடு தங்கி விடுகிறான்‌. பண்ணை வேலை தடைப்படுகிறது. மூத்தவள்‌ கோள்‌ 
சொல்லி இவனுக்குத்‌ தண்டனை. மழைபெய்ய இவன்‌ விடுதலைபெற்று, வேலையை 
முற்றுவிக்கிறான்‌. பயிர்‌ நன்கு விளைகிறது. பள்ளியர்‌ இருவரும்‌ சமாதானமடை கிறார்கள்‌. 
நூல்‌ முழுமையும்‌ கூத்து. இசையானது, நாடோடி இசையேயன்றி, சாஸ்திரீய சங்கீதமன்று. 
சிறந்த பள்ளு முக்கூடற்பள்ளு, குருகூர்ப்பள்ளு, திருமலை முருகன்‌ பள்ளு. 


நொண்டி 

நொண்டி நாடகத்தில்‌ ஒருவன்‌ காமவசப்பட்டுத்‌ திருட ஆரம்பித்துத்‌ தண்டனையாகக்‌ 
கைகால்‌ குறைக்கப்பெற்றுப்‌ பின்‌ தெய்வத்தை வேண்டிக்‌ கை கால்‌. கூடப்‌ பெறுகிறான்‌. 
தன்‌ கதையைத்‌ தானே சொல்லி ஆடுகிறான்‌. ஓரே பாத்திரம்‌. ஒரே நீண்ட பாட்டு. சிறந்த 
நூல்‌ திருக்கச்சூர்‌ நொண்டி. நாடகம்‌. திருவிடைமருதூர்‌ நொண்டி நாடகத்தில்‌, பல்வேறு 
இராகங்களும்‌, தாளங்களும்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. இங்கு மிகவும்‌ கீழ்த்தரமான 
சிற்றின்பச்‌ சுவையைக்‌ டட. ப ண்வயு நாடசத்தில்‌ நாம்‌ கருதும்‌ இசைத்தன்மை 
இல்லை. ப 


குறவஞ்சி நாடகம்‌ 

_ மாற்றம்‌ உலகின்‌ இயற்கை. வளர்ந்துவரும்‌ மக்கட்‌ சமுதாயத்தில்‌ எல்லா அங்கங்களும்‌ 
மாறித்தான்‌ வருகின்றன. மாற்றத்தை யாரும்‌ அணைபோட்டு நிறுத்திவிட முடியாது. 
வாழ்க்கையிலும்‌ கலையிலும்‌ மாறுதல்கள்‌ நிகழ்ந்த வண்ணமிருக்கின்றன. வாழ்க்கையை 
விட்டுக்‌ கலையை மட்டும்‌ இங்குப்‌ பார்ப்போம்‌. கூரைவேய்ந்த மண்கோயிலாயிருந்த 
முதற்கோயில்‌ ஓடு போட்டுக்‌ கொண்டது. மண்ணும்‌ செங்கல்லும்‌; சுண்ணாம்பும்‌ 
செங்கல்லும்‌; 'இடையில்‌ மரத்தால்‌ பின்‌ குகைக்கோயில்‌; குடைவரைக்‌ கோயில்‌; முடி வில்‌ 
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சதுரித்து ஒழுங்குபடுத்தி வேறிடத்திலிருந்து கொண்டுவந்த கற்களாலான கோயில்‌. 
கற்களிலும்‌ பலவகைக்‌ கருங்கல்‌, சலவைக்கல்‌, கடப்பைக்கல்‌ என. 


இதுபோல மொழித்துறையிலும்‌ பார்க்கலாம்‌. ஒருகாலத்தில்‌ தனியே இயங்கிக்‌ 
கொண்டிருந்த தமிழ்மொழி, தொல்காப்பியர்‌ காலத்துக்கு முன்னிருந்தே 
வ1_சொற்களோடு தொடர்பு கொண்டது. சிறிதளவாக இருந்த வடசொற்கள்‌, பின்னால்‌ 
சிலரிடம்‌ அதிகமாயின. இவற்றைக்‌ கட்டுப்படுத்தும்‌ முயற்சியும்‌ ஒருபுறம்‌ நடைபெற்று 
வருகிறது. வடமொழியன்றி, இந்துஸ்தானி, தெலுங்கு, மராத்தி, ஆங்கிலம்‌ முதலான 
கலப்பும்‌ ஏற்பட்டது. 


இதுபோலவே இசையிலும்‌, முழுமையான இசைத்தமிழாக இருந்தது, வடமொழி 
யாளர்களால்‌ கருநாடக இசை என்று பெயர்‌ சூட்டப்பட்டது. இடையில்‌ மராத்திப்பாணி 
கலப்பு ஏற்பட்டது. பின்‌ தெலுங்கின்‌ தொடர்பு, இந்துஸ்தானி பாணி, மேலைநாட்டுப்‌ 
பாணி எனப்‌ பல தொடர்புகள்‌; வளர்ச்சி அல்லது மாற்றங்கள்‌ - இவையாவும்‌ வளர்ச்சியே 
என்று துணிந்து சொல்லமுடியாது. 


இங்கு நாம்‌ இசைத்துறையைக்‌ கருதுவோமானால்‌, சங்ககாலம்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ 
காலங்களில்‌ மிக்க உன்னததிலையிலிருந்த தமிழர்‌ இசை, அடுத்த களப்பிரர்‌ காலத்தில்‌ 
முழுமையும்‌ ஒடுக்கப்பட்டு, பின்‌ சம்பந்தர்‌ காலந்தொடங்கி மறுபடியும்‌ உன்னதநிலைக்கு 
வந்திருக்கிறது. இந்தநிலை தொடர்ந்து இருந்து வருகிறது. சோழர்‌ ஆட்சியின்‌ பின்‌, 
மொகலாயர்‌ படையெடுப்பை அடுத்து அருணகிரிநாதரால்‌ பெருஞ்சிறப்புப்‌ பெற்று, 
முத்துத்தாண்டவரால்‌ பழைய அருட்பாசுரம்‌ - சந்தப்பாடல்‌ என்ற நிலையைக்‌ கடந்து 
கீர்த்தனை என்ற புதிய இசைப்பாட்டு வடிவத்துக்கு வளர்ந்து வருகிறது. சுமார்‌ 7600இல்‌ 
இருந்தநிலை 17ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ புதிய மாறுதல்‌ பெறுகிறது. இதுவே குறவஞ்சி என்ற 
இசைநாடகத்துக்குத்‌ தோற்றுவாய்‌. இந்த இசைநாடகத்‌ தோற்றுவாய்க்கு அரசியல்‌ 
நிலையே காரணம்‌. 


குறவஞ்சி நாடகம்‌ என்பது, முக்கியமாக, இறைவன்‌ உலாவரக்‌ கண்டு காதல்கொண்ட. 
தலைவியின்‌ முன்‌ ஒரு குறத்தி (குறவஞ்சி) தோன்றி, ௮வள்‌ காதல்‌ கைகூடும்‌ என்று 
குறியுரைத்துப்‌ பரிசில்‌ பெற்றுத்‌ தன்‌ கணவனான சிங்கனுடன்‌ தெய்வத்தை வாழ்த்திப்‌ 
போதல்‌. குறத்தி குறி சொல்லுதல்‌ என்ற உறுப்பு மட்டும்‌, ஒரே பாடலாக இக்காலத்துக்கு 
முற்பட்ட பல கலம்பகப்‌ பிரபந்தங்களிலும்‌ அமைந்துள்ளது. பின்னர்‌ இது பல 
இசைப்பாடல்களைக்‌ கொண்டு குறம்‌ என்று பெயர்பூண்டு தனிப்பிரபந்தமாக வளர்ந்தது. 
வளர்ந்தகாலம்‌ 17ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதி. 


இனி, இக்குறம்‌ என்பது பாட்டும்‌ நாட்டியமும்‌ மட்டும்‌ கொண்டிருந்த ஒருசிறு 
பிரபந்தம்‌. இது குறத்தி குறிபார்த்தலை மட்டும்‌ சொல்வது. முழுமையும்‌ பாட்டும்‌ 
நாட்டியமுமாகவே அமைந்தது. காலத்தால்‌ தொடக்கநிலையில்‌ எழுந்த இரு 'குறம்‌' என்ற 
பிரந்தங்கள்‌,; மதுரை 'மீனாட்சியம்மை குறம்‌' (ஆசிரியர்‌ பெயர்‌ தெரியவில்லை, தவறாகக்‌ 
குமரகுருபர சுவாமி என்று சொல்வார்கள்‌), தஞ்சையையாண்ட விசயராகவ நாயக்கர்‌ 
ஆதரவில்‌ எழுந்த “வெள்ளப்பிள்ளையார்‌ குறம்‌' என்னும்‌ குறம்‌ (இதுவும்‌ ஆசிரியர்‌ பெயர்‌ 
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தெரியாதது) அகிய இரண்டுமாகும்‌. இச்சிறுநூலே இதே நூற்றாண்டில்‌ குறவஞ்சி என்ற 
விரிந்த பிரபந்தமாக வளர்ந்தது. கலம்பகத்தில்‌ ஓரே பாடலாயிருந்த குறம்‌ இவ்வாறு 
பெருவளர்ச்சி பெற்றதற்கு அரசியற்‌ காரணங்கள்‌ உள்ளன. 


விசயநகர மன்னர்‌ மதுரையிலிருந்த முகம்மதியரை ஓட்டிவிட்டுத்‌ தங்கள்‌ 
பிரதிநிதிகளை அங்கு ஆட்சி செய்யுமாறு நியமித்த காலம்‌ முதல்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ அரச 
ஆதரவு மறைந்துபோன காரணத்தால்‌ இயற்புலவரும்‌ இசைப்புலவரும்‌ வேறு ஆதரவைத்‌ 
தேடி வாழவேண்டிய நிலை. விசயநகரில்‌ கிருஷ்ணதேவராய மன்னரிடம்‌ அதரவுபெற்று 
வாழ்ந்த தமிழ்ப்புலவரும்‌ இசைவாணரும்‌ அனேகர்‌. இவர்கள்‌ சென்ற 'இடமெல்லாம்‌ 
தமிழ்நாட்டின்‌ இசையையும்‌ இசைத்தமிழையும்‌ பரப்பி வந்திருக்கிறார்கள்‌. அக்காலத்தில்‌ 
விசயநகரத்தின்‌ பிரதிநிதிகளாயிருந்த படைத்தலைவர்கள்‌ மதுரையிலும்‌ திருச்சிராப்பள்ளி 
தஞ்சையிலும்‌ 14-16 நூற்றாண்டுகளில்‌ தங்கி, நாட்டைப்‌ பரிபாலித்து வந்திருக்கிறார்கள்‌. 
விசயநகரம்‌ வலிகுன்றி, ஒடுங்கிவிடவே, இவர்கள்‌ இந்நகரங்களிலெல்லாம்‌ தாங்களே தனி 
மன்னர்கள்போல ஆட்சிபுரியும்‌ நிலையும்‌ வளர்ந்தது. இவர்கள்‌ தெலுங்குநாட்டிலிருந்து 
வந்தவர்கள்‌. தெலுங்கைத்‌ தாய்மொழியாகக்‌ கொண்டவர்கள்‌. நாயக்கர்‌ என்ற பட்டம்‌ 
புனைந்தவர்கள்‌. ஆதரவுதரும்‌ தமிழ்வேந்தரும்‌ இன்றி, பெருவள்ளல்களும்‌ இன்றி, வாடிய 
தமிழ்க்‌ கலைஞர்களுக்கு, இந்நாயக்க மன்னர்களே புகலிடம்‌ அனார்கள்‌. இது 
காலத்தின்நிலை. சீவைகுண்டத்திலிருந்து வடக்குநோக்கி வந்து மதுரையில்‌ மீனாட்சி 
யம்மையைத்‌ தரிசித்த குமரகுருபர சுவாமிகளைத்‌ திருமலை நாயக்கமன்னன்‌ (1623 - 7659) 
மிகவும்‌ போற்றி மீனாட்சியம்மை பிள்ளைத்தமிழ்‌. "நீதிநெறி விளக்கம்‌” முதலான சிறந்த 
தமிழ்‌ நூல்களைப்‌ பாடுவித்தான்‌. இது அம்மன்னனுடைய உயர்ந்த கலைப்பண்பைக்‌ 
காட்டுகிறது. ஆகவே அக்காலத்துத்‌ தமிழ்ப்புலவர்‌ நாயக்கமன்னருடைய ஆதரவை 
நாடினார்கள்‌ என்றால்‌ அதில்‌ எந்தத்‌ தாழ்வும்‌ இல்லை. 


இந்த நாயக்கர்‌ தங்கள்‌ தாய்நாட்டில்‌ தாங்கள்‌ நன்கு சுவைத்திருந்த தெலுங்குக்‌ 
கலையைத்‌ தாங்கள்‌ ஆட்சிபுரிந்த தமிதிறாட்டில்‌ பரப்பக்‌ ரண பட அரப இது 
இயல்பே. தெலுங்கு நாட்டில்‌ அக்காலத்தில்‌ 'யட்சகானம்‌' என்ற இசைநாட்டியங்கள்‌ 
பிரபலமாக வழங்கிவந்தன. இவை பொதுமக்களுக்குப்‌ பொழுதுபோக்குவதற்கும்‌ 
மகிழ்ச்சியூட்டுவதற்குமென்றே ஏற்பட்டிருந்தன. இந்த நாட்டிய நாடகங்களில்‌ 
மகாபாரதம்‌ போன்ற பேரிதிகாசங்களில்‌ வரும்‌ வீர பாத்திரங்களான வீமன்‌, அர்ச்சுனன்‌, 
கர்ணன்‌ போன்றோருடைய பாத்திரங்களை ஏற்று, அதற்குத்‌ தக்க உடையணிந்து, 
அரங்கில்‌ நடிகர்‌ தோன்றி இசையோடு பாடி ஆடுவார்கள்‌. இந்த வீரபாத்திரக்‌ கதைகளை 
இசைநாடகங்களாய்ப்‌ பாடியாடியதற்குக்‌ காரணம்‌, நாட்டில்‌ முகம்மதியரா்‌ ஆதிக்கமும்‌ 
கொடுமையும்‌, அவர்களை எதிர்க்கவல்ல வீரத்தை மக்களுக்குப்‌ புகட்டவேண்டுமென்ற 
உணர்வுமாகும்‌. ப 


இவற்றுள்‌. முக்கியமான தன்மை இசைப்பாட்டும்‌ நாட்டியமும்‌. நாம்‌ நினைப்பது 
போன்ற நாடகம்‌ முக்கியமன்று. பாத்திர நடிப்பு அவ்வளவு முக்கியமாய்க்‌ கருதப்பட 
வில்லை. தமிழ்நாட்டுக்கு வந்த நாயக்கர்‌ தங்கள்‌ நாட்டுக்‌ கலையான இதை விரும்பியதில்‌ 
வியப்பு இல்லை. ஆகவே, இம்மன்னர்‌ தங்கள்‌ நாட்டுக்‌ கலைஞர்களை இங்கு அழைத்து 
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வந்து, இசைநாடகங்களை நடத்திக்‌ காட்டுமாறு செய்தார்கள்‌. இங்குள்ள தமிழ்க்‌ 
கலைஞர்களையும்‌ இவைபோன்ற இசை நாடகங்களைத்‌ தமிழ்மொழியில்‌ அமைக்கவும்‌ 
தூண்டினார்கள்‌. இவற்றின்‌ விளைவுகளில்‌ ஒன்றே குறவஞ்சி நாடகம்‌. குறவஞ்சி நாடகம்‌ 
என்பது ஒருவகையில்‌ யட்சகானத்தின்‌ பிரதிபலிப்பு அல்லது உருமாற்றமே. 


அன்று வாழ்ந்த தமிழ்ப்புலவர்களின்‌ மனப்போக்கையும்‌ சிந்திக்கவேண்டும்‌. தமிழ்ப்‌ 
பெரும்புலவர்கள்‌ இசைநூல்களைப்‌ பாடியே பழகியவர்கள்‌. ஆகவே, இப்போது 
புதிதாய்ப்‌ பழகி வந்த இசைநாடகம்‌ என்னும்‌ பிரபந்த வகைகளையும்‌ இறைவனுக்கே 
அர்ப்பணித்தார்கள்‌. முன்பெல்லாம்‌ அந்தாதியும்‌ இரட்டைமணிமாலை மும்மணிக்‌ 
கோவை நான்மணிமாலை உலா கலம்பகம்‌ என்று பாடிய புலவர்கள்‌ இப்போது 
இசைநாடகம்‌ பாடலாளனார்கள்‌. இவர்கள்‌ முன்பு பாடிவந்தன யாவும்‌ வெறும்‌ 
செய்யுளல்ல. இசையோடு பாடப்பெற்ற பாட்டுக்கள்‌ என்பதையும்‌ நினைவில்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. 


[நாயக்க மன்னர்‌ சிற்றின்பத்தில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌. இதற்கேற்பத்‌ தமிழ்ப்புலவர்‌ தங்களை 
மாற்றிக்கொள்ள வேண்டியிருந்தது. அவ்வாறு தங்களை மாற்றிக்கொண்டு புதுப்‌ 
பிரபந்தங்களைப்‌ பாடத்‌ தொடங்கியபோதும்‌ அவர்கள்‌ உள்ளம்‌ அந்தப்‌ புதுப்‌ 
பாடலையும்‌ இறைவனுக்கே அர்ப்பணித்தது. இதுவே தமிழ்ப்புலவர்‌ சிறப்பு. கோயில்களில்‌ 
எந்தநேரமும்‌ விழாக்கள்‌ நடந்துவந்தன. கோயிலில்‌ உற்சவங்கள்‌, சுவாமி புறப்பாடு, 
வீதியுலா இவை அன்றாட நிகழ்ச்சிகள்‌. புலவர்கள்‌ இந்நிகழ்ச்சிகளைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ 
கொண்டார்கள்‌. 


மேலும்‌, தலந்தோறும்‌ சிறப்புடைய உலாப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ எழுந்திருந்தன. இவற்றுள்‌ 
திருவிழாக்‌ காலத்தில்‌ பெருமாள்‌ வீதியுலா வர, அவரைக்‌ கண்டு ஏழு பருவ மகளிரும்‌ காதல்‌ 
கொண்டார்கள்‌ என்று பாடுவது மர பாயிருந்தது. இம்மரபைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்வது 
அவர்களுக்கு எளிதாயிற்று. உலா வருகின்ற பெருமானைக்‌ கண்டு ஏழு பருவ 
மகளிரல்லாமல்‌, காதலுக்குப்‌ பொருத்தமாக மங்கைப்‌ பருவமுடைய ஒருபெண்‌ காதல்‌ 
கொள்வதாகத்‌ தங்கள்‌ நூலை நூதனமுறையில்‌ அமைத்தார்கள்‌. முன்னமே தமிழ்மொழியில்‌ 
பிறந்திருந்த 'குறம்‌' என்னும்‌ பாடலும்‌ இவர்களுக்குத்‌ துணை வந்தது. காதல்கொண்ட 
மங்கைக்குக்‌ குறத்தி வந்து குறி சொல்லுவதாகச்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. இவ்வளவோடு 
பிரபந்தம்‌ முடியத்தக்கது. இதுவரையில்‌ பிரபந்தத்தில்‌ முழுமையும்‌ பக்திக்காதல்‌ மட்டுமே 
நிரம்பியிருந்தது. 


ஆனால்‌ புலவர்கள்‌ பின்னும்‌ மேற்சென்று பாமரமக்களுக்கு இதில்‌ ஈடுபாடு அமையும்‌ 
படியாகவும்‌ இதைப்‌ பெருக்கினார்கள்‌. குறிசொன்ன குறத்தியைத்‌ தேடிக்கொண்டு அவள்‌ 
கணவனான குறவன்‌ வருகிறான்‌. பாமரமக்கள்‌ ஈடுபாட்டுக்காக அவனுடைய வேட்டைச்‌ 
செய்தி இங்கு விரிக்கப்படுகிற து. பின்னர்‌, குறவன்‌ வந்து குறத்தியைக்‌ கண்டதும்‌ இருவருக்கு 
மிடையில்‌ சுவையான காதற்‌ சல்லாபங்கள்‌ நிகழ்கின்றன. இறுதியில்‌ இருவரும்‌ இறைவனை 
'வாழ்த்திக்கொண்டே தங்கள்‌ இருப்பிடம்‌ செல்கிறார்கள்‌ என்று புலவர்‌ நூலை 
முடிக்கிறார்‌. 
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இதில்‌ நாம்‌ குறிப்பாய்க்‌ காணவேண்டியது தொடக்கத்திலிருந்து இறுதிவரை 
பாத்திரங்கள்‌ அனைவரும்‌ ஆடிக்கொண்டும்‌ பாடிக்கொண்டுமே கதையை 
நடத்துகிறார்கள்‌. இதுவே யட்சகானத்‌ தன்மையை அளிக்கிறது. இவை இன்றுகூட 
மக்களை அதிகமாய்க்‌ கவர்கின்ற தன்மையை எண்ணிப்‌ பார்க்கும்போது, இரண்டு மூன்று 
நூற்றாண்டுகளுக்கு முன்‌ வாழ்க்கை மிகவும்‌ எளிமையாயிருந்த காலத்தில்‌ - போரும்‌ 
காதலும்‌ மட்டுமே நிலவிய காலத்தில்‌ - இதனிடத்து மக்கள்‌ எவ்வளவு ஈடுபாடு 
கொண்டிருப்பார்கள்‌ என்பதை நாம்‌ உணரலாம்‌. இசையும்‌ நாட்டியமுமாக மட்டும்‌ 
இருந்த குறம்‌ இப்போது பின்னும்‌ பல பாத்திரங்களைச்‌ சேர்த்துக்கொண்டு நாட்டிய 
நாடகமாக ஆகிறது. 


குறம்‌, குறவஞ்சி, குளுவ நாடகம்‌ அகிய மூன்று நூல்களுக்கும்‌ ஒரு தொடர்புண்டு 
குறவஞ்சி மூன்று அங்கங்கள்‌ கொண்டது. 


முதல்‌ அங்கம்‌ சுவாமி உலாவருதல்‌, தலைவி கண்டு காமுறுதல்‌, தோழி மூலம்‌ 
குறத்தியை அழைக்கச்செய்தல்‌. இதில்‌ பாத்திரங்கள்‌ தலைவியும்‌ தோழியும்‌ மட்டுமே. 


இரண்டாம்‌ அங்கம்‌ குறத்தி வருதல்‌, தலைவியின்‌ கையைப்‌ பார்த்துக்‌ குறிசொல்லல்‌, 
பரிசு பெற்றுப்போதல்‌. இதில்‌ பாத்திரங்கள்‌ தலைவியும்‌ குறத்தியும்‌ மட்டுமே (தோழியும்‌ 
சிலசமயம்‌ இருப்பதுண்டு). 


மூன்றாம்‌ அங்கம்‌ குறவன்‌ வேட்டையைத்‌ தேடுதல்‌, குறத்தி தன்னைத்‌ தேடி வந்த 
குறவனோடு செல்லுதல்‌. பாத்திரங்கள்‌ குறவன்‌, (பாங்கன்‌), குறத்தி. 


முதல்‌ அங்கம்‌ மட்டும்‌ தனிநூலாகக்‌ குறம்‌; மூன்றாம்‌ அங்கம்‌ மட்டும்‌ தனிநூலாகக்‌ 
குளுவ நாடகம்‌. மூன்று அங்கங்களும்‌ நிரம்பி இருப்பது குறவஞ்சி நாடகம்‌. மூன்றும்‌ 
தொடக்கத்திலிருந்து இறுதிவரை பாட்டும்‌ ஆட்டமும்‌; முழுமையும்‌ நாட்டியமும்‌ 
இசையும்‌. இவை கோயில்களில்‌ நடிக்கப்பெறும்‌ காலத்து, மேற்கூறியவாறு மேடையில்‌ 
நடக்கும்‌ பாத்திரங்கள்‌ ஒருவிநாடிகூட நடிக்காமல்‌ நிற்கமாட்டார்கள்‌. இசையில்லாமல்‌ 
ஒருசொல்கூட. சொல்லமாட்டார்கள்‌. இதுவே குறவஞ்சியின்‌ இயல்பு. நாடகம்போல்‌ 
பேசுவதும்‌ வசனபாகமும்‌ குறவஞ்சியின்‌ இலக்கணத்துக்கு மாறு. 


குறவஞ்சி நாடகங்கள்‌ கோயில்‌ விழாக்களில்‌ கோயிலுக்குத்‌ தொண்டுபூண்ட உருத்திர 
கணிகையரால்‌ இசைநாடகமாக நடிக்கப்பெற்று வந்தன. திருக்குடந்தையில்‌ கும்பேசர்‌ 
குறவஞ்சியும்‌, திருவாரூரில்‌ தியாகேசர்‌ குறவஞ்சியும்‌, திருக்குற்றாலத்தில்‌ திருக்குற்றாலக்‌ 
குறவஞ்சியும்‌ இவ்வாறு நடிக்கப்பெற்றன என்று திட்டமாய்த்‌ தெரிகிறது. 


இந்த நூற்றாண்டு தொடங்கிய பின்‌ பல்வேறு காரணங்களால்‌ இவை நடைபெறுவது 
நின்றுபோயிற்று. முக்கிய காரணம்‌ படித்த மக்களுக்குக்‌ கலையில்‌ ஆர்வம்‌ 
குறைந்துபோனதும்‌, நாட்டியமாடுவது 8$ழானது என்று கலையைப்‌ பழிக்கும்‌ நினைப்பும்‌, 
ஆடுவோருக்கே இத்தொழிலில்‌ வருவாய்‌ குறைந்துபோனதால்‌ ஏற்பட்ட அசட்டையும்‌. 
ஆங்கிலக்‌ கல்வி மோகத்தால்‌ தமிழ்ப்‌ புராதன கலைகளுக்கே பொதுவாய்‌ ஏற்பட்ட 
தாழ்ச்சியுமாகும்‌. அடையாற்றில்‌ ருக்குமணி அருண்டேல்‌ அம்மையார்‌ வந்து 
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கலாக்ஷேத்திரம்‌ அமைத்து குறவஞ்சி நாடகத்தைச்‌ சம்பிரதாயமான முறையில்‌ முழு 
நாட்டிய நாடகமாக ஆக்கி, இந்திய நாட்டிலும்‌ பிறநாடுகளிலும்‌ பிரபலப்படுத்தியதன்‌ 
விளைவாகத்தான்‌ இப்போது இத்துறையில்‌ ஒரு புது விழிப்பு ஏற்பட்டு; இது 
இழிவானதன்று, போற்றத்தகுந்தது, தமிழுக்கே சிறப்பானது என்ற உணர்வு வந்திருக்கிறது. 
ஆயினும்‌ இதனால்‌ விளைந்த ஒருகேடு, கலை என்ற பெயரால்‌ ருக்குமணி அம்மையார்‌ 
எடுத்து வளர்த்தது, பிறர்‌ கையில்போய்‌ வியாபாரப்‌ பொருளாகி மீண்டும்‌ இழிந்ததிலைக்கு 
வந்துவிட்டது. 'தை தை' என்று ஒரு கூத்து ஆடத்தெரிந்து கையையும்‌ ஆட்டத்தெரிந்தால்‌, 
அது கலையாகி மேடையேறிப்‌ பணம்‌ சம்பாதிக்கும்‌ ஒரு புதுமுறையாகி விட்டது. இதை 
மறந்துவிட்டு மேலே பார்ப்போம்‌. 


நன்கு தெறிந்த குறவஞ்சிப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ இன்று முப்பதுக்கு மேல்‌ உள்ளன. 
தொடக்கநிலையில்‌ இவற்றில்‌ பாத்திரங்கள்‌ குறைவு. தலைவி, தோழி, குறத்தி, குறவன்‌, 
பாங்கன்‌ ஆகியோர்‌. பிற்காலத்தில்‌ நாடகத்துக்கு முக்கியமான கட்டியக்காரன்‌ முதலாக 
ஆசிரியர்கள்‌ பாத்திரங்களைப்‌ பெருக்கிக்‌ கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. அன்றி, இசைக்கிருந்த 
முதன்மையும்‌ ஓரளவு மங்கிவிட்டது. எனவே இவற்றைப்‌ பாராமல்‌ தொடக்கநிலையில்‌ 
வரலாற்றுமுறையில்‌ வந்த சில குறவஞ்சிகளில்‌ இசையின்‌ அமைப்பை நோக்குவதோடு 
நிறுத்திக்‌ கொள்வோம்‌. 


வெள்ளைப்‌ பிள்ளையார்‌ குறவஞ்சி என்பது காலத்தால்‌ முந்தியது; அண்டு 7670. 
இது தஞ்சைக்குரியது. ஆனால்‌ இது குறவஞ்சியன்று, குறம்‌. மதுரை மீனாட்சியம்மை 
குறமும்‌ இதே காலமாகலாம்‌. இவற்றை இங்கு பார்க்கவேண்டியதில்லை. இங்கு பார்க்கத்‌ 
தக்கவை மூன்று குறவஞ்சிப்‌ பிரபந்தங்கள்‌. 


கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி - குடந்தை - பாபநாச முதலியார்‌ - 1676 
தியாகேசர்‌ குறவஞ்சி - திருவாரூர்‌ - முத்துக்‌ கவிராயர்‌ - 1700 
குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி - திருக்குற்றாலம்‌ - திரிகூடராசப்பக்‌ கவிராயர்‌ - 1778 


கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி 

கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி கும்பகோணம்‌ ஸ்ரீகும்பேசுவரர்‌ மீது முத்தமிழ்க்‌ கவிராஜசேகரர்‌ 
பாப்நாச முதலியார்‌ பாடியது. இவர்‌ தனிக்‌ சீர்த்தனங்கள்‌ பல பாடிப்‌ புகழ்பெற்ற 
இசைவாணர்‌. இவர்‌ வரலாறு தனியே வேறிடத்தில்‌ கூறப்பட்டுள்ளது.* இன்றும்‌ 
இவருடைய கீர்த்தனம்‌ இசையரங்குகளில்‌ பாடப்பெற்று வருகிறது. இவர்‌ செய்த 
திருவாரூர்க்‌ குறவஞ்சி கிடைக்கவில்லை. சில பாடல்கள்‌ மட்டும்‌ தெரிகின்றன. 


கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி நாட்டியத்துக்குக்‌ சர்த்தனம்‌ பாடுவதற்கென்றே செய்யப்பட்டது. 
செய்தவர்‌ இலக்கியக்‌ கர்த்தா மட்டுமல்லர்‌, இசைவாணருங்கூட. இதுவே முதல்‌ குறவஞ்சி 
என்று சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. இதனுள்‌ கண்ட உருப்படிகள்‌ 114, பாயிரப்‌ பாடல்‌ 2, 
இவற்றுள்‌ கீர்த்தன அமைப்புடைய பாடல்கள்‌ 45. இக்குறவஞ்சி நாடகத்தின்‌ பாயிரத்தால்‌ 





*்‌ தமிழ்க்‌ &ர்த்தனகாலம்‌ - 1 என்ற அத்தியாயம்‌, பக்கம்‌: 283 காண்க. 
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அக்காலத்தில்‌ இது கோயிலில்‌ நடிக்கப்பெற்றதென்றும்‌, பின்னர்‌ கும்பகோணம்‌ 
பேட்டைத்தெருவில்‌ வாழ்ந்த கோப்புக்‌ குமரச்‌ செட்டியார்‌ புதல்வர்‌ நடராசச்‌ செட்டியார்‌ 
மீண்டும்‌ பரதநாட்டியமாக ஆடல்‌ புரிவித்தார்‌ என்றும்‌ அறிகிறோம்‌. இவர்‌ பலகாலம்‌ 
, கும்பேசர்‌ கோயிலுக்குத்‌ தருமகர்த்தாவாக இருந்தார்‌. இந்நூலில்‌ 31 சர்த்தனைப்‌ 
பாடல்களுக்கு (பிற்பகுதி) இராகம்‌ குறிப்பிடப்படவில்லை. 10 இராகங்கள்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளன. பந்துவராளி 4 பாடல்களுக்கு. இக்குறவஞ்சி நாடகம்‌ மூன்று இரவுகளில்‌ 
நடக்கும்‌. முன்னமே நாம்‌ பிரித்துக்காட்டிய மூன்று அங்கம்‌ என்பது இந்நடிப்புக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ பொருத்தமானது. நள்ளிரவில்‌ தொடங்கி விடியவிடிய நடக்குமென்று 
அறிகிறோம்‌. அப்பாடல்‌ பின்வருமாறு: 


அவனிபுகழ்‌ முத்தமிழ்க்‌ கவிராச சேகரன்‌ 
அருள்பாப நாசநேசன்‌ 
ஆதிகும்‌ பேசர்மேற்‌ குறவஞ்சி நாடகம்‌ 
அன்புட னுரைத்து வைத்தான்‌; 
கவனமுடன்‌ இதையெடுத்து யாவருங்‌ கண்டுகண்‌ 
களிகூர அரிய பாதக்‌ 
கருவியோ ராற்பாடி யாடல்புரி வித்தனன்‌ 
கருணைமிகு பேட்டை நகர்வாழ்‌ 
குவளைமலர்‌ மாலையணி மார்பன்வர தன்தந்த 
குபேரன்‌ பயந்த மேருக்‌ 
கொண்டல்‌ கோப்புக்‌ குமரபூபனருள்‌ செல்வக்‌ 
குமாரன்‌ மன்னவர்‌ வசீரன்‌ 
நவாச மிகுசற்ச வசனநிச தருமநிலை 
நாட்டினோன்‌ ஈட்டு புகழோன்‌ 
நற்கருணை யாளன்மிகு சொற்புலவ ருக்குதவு 
நடராச மகிபாலனே 
(பரதக்கருவியோர்‌ - பரதநாட்டியம்‌ தொழிலாக உடையோர்‌. பேட்டை நகர்‌ - 
கும்பகோணத்தின்‌ மேல்பாலுள்ள பேட்டை நாணயக்காரர்‌ செட்டித்தெரு. குவளைமலர்‌ 
வணிகருக்குரியது. வரத செட்டியார்‌ புதல்வர்‌ குமரபூபன்‌, அவர்‌ புதல்வர்‌ நடராசர்‌. சத்சவசன 
- நல்ல இனிய வசனம்‌ பேசுபவராகிய). 


பதிப்பு: சாமிநாதையர்‌ நூல்நிலையம்‌, திருவான்மியூர்‌, முதல்‌ பதிப்பு 1944, இரண்டாம்‌ 
பதிப்பு 1967, மூன்றாம்‌ பதிப்பு 2002. 


இக்குறவஞ்சியைப்‌ பதிப்பித்தவர்‌ இரண்டு ஏடுகளை ஒப்பு நோக்கியிருக்கிறார்‌. 
அவற்றுள்‌ ஒன்று வடமொழி எழுத்தில்‌ (நாகரி) இத்தமிழ்க்‌ குறவஞ்சியை எழுதிவைத்த 
ஏடாகும்‌. முன்னமே இந்த நூல்‌ சாமிநாதையர்‌ நூல்நிலைய வெளியீடாக வந்துள்ளமையால்‌ 
இப்போது பதிப்பித்தவருக்கு வேலை எளிது. சுரக்குறிப்புக்களே இங்கு விசேடமானவை. 
இந்த. நாலைப்‌ பாபநாச முதலியார்‌ தமது இளமையில்‌ செய்திருக்கக்கூடும்‌. 
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தியாகேசர்‌ குறவஞ்சி 

இது முத்துக்கவிராயர்‌ என்பவர்‌ செய்ததாகக்‌ கருதப்பெறும்‌. இவரே சகாஜி மன்னர்‌ 
(1684-1712) மீது 'சகசி குறவஞ்சி' செய்ததாகவும்‌ சொல்வர்‌. சகாஜி காலத்தில்‌ நடிக்கப்‌ 
பெற்றது. இதை சுரக்குறிப்புடன்‌ டாக்டர்‌ பிரேமலதா தயாரித்துத்‌ தஞ்சை சரசுவதி 
மகால்‌ நூல்நிலையத்தார்‌ 1970இல்‌ வெளியிட்டிருக்கிறார்கள்‌. 


திருவாரூத்‌ தியாகேசப்‌ பெருமான்‌ புகழாகப்‌ பாடப்பெற்ற இக்குறவஞ்சி கோயில்‌ 
தேவாகிரியன்‌ என்றும்‌ ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்தில்‌ பங்குனி மாதம்‌ நடைபெறும்‌ 
பிரம்மோற்சவத்தில்‌ சமீபகாலம்‌ வரையில்‌ உருத்திர கணிகையரால்‌ நடிக்கப்பெற்‌ அ வந்தது. 
கடைசியாக நடித்தவர்‌ - திருவாரூர்க்‌ கமலம்‌. இவருடைய படம்‌ முதலியன இந்தப்‌ 
பதிப்பினுள்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. இதனுள்‌ 67 உருப்படிகள்‌. அவற்றுள்‌ இயற்பாடலாக 
உள்ளவையபோக இசைக்கான பாடல்கள்‌ 32. 


திருக்குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி 

குறவஞ்சி என்றாலே குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி என்றே கற்றோருக்கும்‌ கல்லாதோருக்கும்‌ 
நினைவு வரும்‌ அளவுக்குச்‌ சிறப்பும்‌ பிரசித்தமும்‌ பெற்றநூல்‌ இது. குற்றாலத்துக்கு 
அருகில்‌ உள்ள மேலகரம்‌ என்ற ஊரில்‌ பரம்பரைச்‌ சைவக்கவிராயர்‌ குடும்பத்தில்‌ 
தோன்றிய திரிகூட ராசப்பக்‌ கவிராயர்‌ பாடியது. (திரிகூடமலை என்றாலே குற்றால 
மலை. கவிராயர்‌ திருக்குற்றாலத்‌ தலத்தில்‌ மிக்க ஈடுபாடுடையவராய்‌, இதற்கு விரிந்த 
தலபுராணம்‌, மாலை, ஊடல்‌, யமக அந்தாதி, உலா, சிலேடை வெண்பா, நன்னகர்‌ 
வெண்பா முதலான பலநூல்கள்‌ பாடினார்‌. அவற்றுள்‌ சிறப்பானவை புராணமும்‌ 
குறவஞ்சியும்‌. இதைப்போல்‌ வேறு குறவஞ்சி இல்லை என்று பழமொழியாகி விட்டது. 


இதன்‌ பெருமையையுணர்ந்து மதுரை நாயக்க மன்னனான முத்துவிசயரங்க 
சொக்கலிங்க நாயக்கன்‌, கோயிலில்‌ இதை அரங்கேற்றுவித்து, கோயில்‌ வித்துவான்‌ என்ற 
சிறப்புப்‌ பட்டத்தை இவருக்கு அளித்து, 'குறவஞ்சிமேடு' என்று இப்போது வழங்குகின்ற 
நன்செய்‌ நிலத்தையும்‌ மானியமாக 1716இல்‌ (சாலிவாகன சகாப்தம்‌ 1640) தாமிரப்‌ 
பட்டயமெழுதிக்‌ கொடுத்தான்‌. (இவ்வரசன்‌ காலம்‌ 1706 - 32), 


இந்ததநால்‌ 119 பாடல்கள்‌ அல்லது உருப்படிகளையுடையது. இவற்றுள்‌ இசைப்‌ 
பாடல்களாக (8ர்த்தனமும்‌ பிறவுமாக) உள்ளவை சுமார்‌ 50 பாடல்‌. ஆசிரியர்‌ 
பெரும்புலவராகையால்‌, இசைப்பாடல்களிலும்‌ கவிதைச்சுவை பெருக்கெடுத்தோடும்‌: 
இதுபற்றித்தான்‌ முன்காட்டிய பழமொழி எழுந்தது. தொட்டதொட்ட இடமெல்லாம்‌ 
கவிதை மணக்கும்‌, இசையும்‌ நம்‌ உள்ளத்தைக்‌ குழைக்கும்‌, சிறப்பான பாடல்‌ என்று 
சொல்லவந்தால்‌ நூல்‌ முழுமையுமே ஒவ்வொன்றாய்‌ எடுத்துக்காட்ட வேண்டிவரும்‌. 
கவிராயர்‌ ஒரு பெருங்கவிச்சக்கரவர்த்தியாக விளங்க வேண்டியவர்‌. அரசியல்‌ சமுதாயச்‌ 
சூழ்நிலைகள்‌ இடங்கொடுக்காமையால்‌ இந்த அளவோடு அவர்‌ அமையவேண்டியிருந்தது. 
ஆனால்‌ பிற்காலத்‌ தமிழ்ச்‌ சமுதாயம்‌ ௮வரை உள்ளபடி உணர்ந்து நன்கு போற்றுகிறது. 


இப்போற்றுதலுக்கு எடுத்துக்காட்டு: ருக்குமணி அம்மையார்‌ இதன்‌ சிறப்பையும்‌ 
அழகையும்‌ உணர்ந்து குறவஞ்சிக்குரிய புராணப்பொலிவும்‌ விளங்கும்படியாக, தமது 
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மேலைநாட்டு அனுபவமும்‌ துணைசெய்ய இதைப்‌ பண்டைய நாட்டிய நாடகமாக 
ஆக்கினார்கள்‌, உலகப்‌ பிரசித்திபெற்றது. பூவோடு சேர்ந்த நாரும்‌ மணம்பெறும்‌ 
என்பதுபோல, பிறர்‌ செய்த சாமானிய குறவஞ்சிகள்கூட ஓரளவு பிரசாரம்‌ பெறத்தக்க ஒரு 
நல்லகாலம்‌ பிறந்தது. இசைச்சங்கத்தார்‌ புதுக்குறவஞ்சி கிடைக்காதா . என்று 
வருஷமொருமுறை இசைவிழாக்‌ காலத்தில்‌ புதுப்பிரபந்தம்‌ தேடி அலைகிறார்கள்‌. 
இவ்வளவுக்கும்‌ மூலகாரணம்‌ குற்றாலக்‌ குறவஞ்சியிலுள்ள வசீகரம்‌. இதை இப்போது சில 
எடுத்துக்காட்டுகளால்‌ காட்ட முயல்வோம்‌. 


பாயிரப்‌ பகுதியில்‌ 9 விருத்தப்பாக்கள்‌. கவிராயர்‌ தம்‌ பக்தி மிகுதியால்‌ இத்தனை 
பாடியிருக்கிறார்‌. எவரும்‌ இத்தனை பாடியதில்லை. இவர்‌ புராணகாரரானமையான்‌ 
விரிவாகப்‌ பாட. நினைத்தார்‌. 


வருணனைக்கேற்ற தருக்களில்‌ இவர்‌ சரணங்களையோ கண்ணிகளையோ மிக 
அதிகமாகப்‌ பாடுவது வழக்கம்‌. இவர்‌ பாடியிருக்கும்‌ இராகங்கள்‌ 20. இவருடைய கிருதிகளில்‌ 
எங்குமே இசைச்சுவை அதிகமாயிருப்பதால்‌ இயற்பாக்களை ஒதுக்கித்‌ தருக்களில்தான்‌ 
இசைச்சுவை அதிகம்‌ என்று எடுத்துக்காட்டுவது கடினம்‌. இருப்பினும்‌ பின்வருவன சில 
காணத்தக்கன. திரிகூடநாதர்‌ உலாவைத்‌ தலைவி காணுதல்‌; 


இராகம்‌: அடாணா தாளம்‌: ரூபகம்‌ 
பல்லவி: இந்தச்‌ சித்த ராரோ - வெகு 
விந்தைக்‌ காரராக விடையி லேறி வந்தார்‌ (இந்தச்‌) 


இப்பாடலில்‌ அனுபல்லவி இல்லை. பலசமயம்‌ இவர்‌ அனுபல்லவி பாடுவதில்லை. 
பவனி வருதலைக்‌ கட்டிக்காரன்‌ கூறுதல்‌, 
இராகம்‌: பந்துவராளி ... தாளம்‌:சாப்பு 
பல்லவி: பவனி வந்தனரே - மழவிடைப்‌ - பவனி வந்தனரே 
அனுபல்லவி: அவனி போற்றிய குறும்ப லாவுறை 


மவுன நாயகர்‌ யவன நாயகர்‌ 
சிவனு மாய்‌அரி அயனு மானவர்‌ 
கவன மால்விடை யதனிலே றியே ப (பவனி) 
இலக்கியப்‌ பெரும்புலவராதலால்‌ எளிதாக இவரிடம்‌ வழி எதுகைகள்‌ பேசுவதை இங்குக்‌ 
காணலாம்‌. குறத்தி வரவு குறித்து (இரு தருக்கள்‌; 
இராகம்‌: தோடி தாளம்‌: சாப்பு 
பல்லவி: வஞ்சி வந்தனளே -- மலைக்குற வஞ்சி வந்தனளே . ்‌.. (வஞ்சி) 
அனுபல்லவி: வஞ்சி யெழில்‌அப ரஞ்சி வரிவிழி 
ப _ நஞ்சி முழுமற நெஞ்சி பலவினில்‌ 
அஞ்சு சடைமுடி விஞ்சைய மலனை 
நெஞ்சில்‌ நினைவொடு மிஞ்சு குறிசொல (வஞ்சி) 


340 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இது பண்டித நடையிலுள்ள பாடல்‌. வழி எதுகையும்‌ அதிகம்‌ கொண்டது. அடுத்த பாடல்‌ 


எளிய நடை. 
இராகம்‌: தோடி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: வஞ்சி வந்தாள்‌ - மலைக்குற - வஞ்சி வந்தாள்‌ (வஞ்சி) 


அனுபல்லவி: வஞ்சி வந்தாள்‌ திரிகூட ரஞ்சித மோகினி முன்னே 
மிஞ்சிய விரகநோய்க்குச்‌ சஞ்சீவி மருந்துபோலே (வஞ்சி) 


ரஞ்சிதமோகினி என்பது இந்நூலில்‌ தலைவிக்கு இயற்பெயர்‌. 


கோயில்களில்‌ உருத்திர கணிகையர்‌ நாடகம்‌ நடத்தி வந்தனர்‌. மயிலைக்கோயிலில்‌ 
பூம்பாவை விலாசம்‌ நடைபெற்றது. திருக்கழுக்குன்றத்தில்‌ அத்தல வரலாறாகச்‌ சுரகுரு 
நாடகம்‌ இசைநாட்டியமாகக்‌ கோயிலில்‌ நடைபெற்றது. நாம்‌ இன்று நினைப்பதுபோல 
வசன உரையாடலான நாடகம்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ இல்லை. எப்படி இலக்கியமெல்லாம்‌ 
கவிதை இலக்கியமாக இருந்ததோ அதேபோல நாடகமெல்லாம்‌ நாட்டிய நாடகமாகவே 
இருந்தது. இதைக்‌ கல்வெட்டுக்களாலும்‌ அறிகிறோம்‌. இராசராச நாடகம்‌, குலோத்துங்க 
சோழ நாடகம்‌, பூம்புலியூர்‌ (திருப்பாதிரிப்‌ புலியூர்‌) நாடகம்‌ என்பன இவ்வாறு கோயில்களில்‌ 
ஆடப்பெற்றன என்று கல்வெட்டுக்கள்‌ கூறுகின்றன. 

மூன்று குறவஞ்சி நாடகங்கள்‌ இவ்வாறு நடிக்கப்பெற்றன என்று முன்பு கூறினோம்‌. 
திருவாரூர்க்‌ குறவஞ்சி, திருக்குடந்தைக்‌ கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி, திருக்குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி 
என்பன. பிற்காலத்தில்‌ சரபோஜிராசன்‌ வரலாறு பிரகதீசுவரர்‌ கோயிலில்‌ நடிக்கப்‌ 
பெற்றதால்‌ விளைந்த பயன்‌ யாது என்பதைச்‌ சில சொற்களால்‌ சொல்லலாம்‌. 


முதலாவது, கோயில்விழா பார்த்து, சுவாமியை வழிபட வந்தோருக்கு இவை 
இரவில்‌ நல்ல பொழுதுபோக்காயிருந்தன. இன்பமளித்து மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வரத்‌ 
தூண்டுகோலாயின. இதனால்‌ சமயமும்‌ தெய்வபக்தியும்‌ வளர்ந்தன. சமூக ஒற்றுமை 
ஒருமைப்பாடு போன்ற பண்புகள்‌ ஓங்கின. 


இரண்டாவது, அவ்வித்தகர்‌ செய்திகளை எல்லோரும்‌ எளிதில்‌ அறிந்து 
கொண்டார்கள்‌. செவி துகர்வாலும்‌, பார்வையாலும்‌ (அடியோ விஷுவல்‌) கல்விபெறுதல்‌ 
இக்காலப்‌ புதுமையன்று, தமிழ்நாட்டில்‌ என்றுமே இருந்தது. 

மூன்றாவது, மக்களுடைய கலையறிவை - இசை நாட்டியம்‌ இரண்டையும்‌ - இவை 
வளர்த்தன. இசை சிலருக்கு மட்டும்‌ உரிய அரும்பொருளாக இருந்தநிலை மாறி, 
பொதுச்சொத்தாக அகி, பாமரமக்களும்‌ நல்ல இசை நடன ஞானம்‌ பெற்றார்கள்‌. இது 
புதிய இசைவாணர்‌ தோன்ற இடமரளித்தது. 


வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சி 
தில்லைவிடங்கன்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை வரலாறு வேறிடத்தில்‌” விரிவாகச்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளது. அவர்‌ தியாகராச சுவாமிகளுக்கு 55 ஆண்டுகளுக்கு முன்பிறந்து, சிறப்பான 





* தமிழ்க்‌ ஈர்த்தனகாலம்‌ - 1 என்ற அத்தியாயம்‌, பக்கம்‌: 307 காண்சு. 
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கர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ செய்து பிரசித்தி பெற்றிருந்தார்‌. அக்காலம்‌ புதிதாய்த்‌ 
தமிழில்‌, பிறமொழி யட்சகானங்களின்‌ சாயல்‌ பெற்றவையாய்த்‌ தமிழில்‌ குறவஞ்சி என்ற 
பிரபந்தங்கள்‌ தோன்றியிருந்தன. குறவஞ்சிப்‌ பிரபந்தத்தை முதன்முதல்‌ பாடியவர்‌ பாபநாச 
முதலியார்‌. அடுத்து திரிகூடராசப்பக்‌ கவிராயர்‌ பாடிய குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, தனது இசைத்‌ 
தன்மையாலும்‌ இலக்கியத்‌ தன்மையாலும்‌ பெருஞ்சிறப்படைந்தது. அடுத்துத்‌ தோன்றிய 
இசை இயல்‌ புலமை வாய்ந்த மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை தம்‌ ஊராகிய தில்லைவிடங்கன்‌ 
என்னும்‌ வருணாபுரியில்‌ எழுந்தருளியுள்ள அதிமூலேசர்‌ மீது ஒரு குறவஞ்சி பாடினார்‌. 
இவ்வூர்‌ சிதம்பரத்திலிருந்து கிள்ளை ரயிலடி வழியாகப்‌ பிச்சாவரம்‌ செல்லும்‌ வழியில்‌ 
உள்ள சிற்றூர்‌. இவ்வூர்‌ ஐயனாருக்கும்‌ இவர்‌ ஒரு நொண்டி நாடகம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சிறந்த 
இசைப்புலவராகிய இவர்‌ பாடிய குறவஞ்சி சிறந்த இசைத்தன்மை பெற்றிருக்கிறது 


இந்நூல்‌ மொத்தம்‌ 170 பாடல்கள்‌ கொண்டது. பாயிரப்பகுதியில்‌ விநாயகர்‌, 
சுப்பிரமணியர்‌, கலைமகள்‌, மலைமகள்‌ துதி, அவையடக்கம்‌, ஆதிமூலேசர்‌ போற்றி, பின்‌ 
பாட்டுடைத்‌ தலைவியாகிய சுரதமோகினி வருகை, மாலை, சந்திரோதயம்‌, சந்திரனைப்‌ 
பழித்தல்‌, குயிலைப்‌ பழித்தல்‌, தென்றல்‌, காமராயன்‌, கடல்‌, வண்டு; பின்‌ புலம்பல்‌, 
பாங்கியைப்‌ பழித்தல்‌, பின்‌; சகி சந்திரரேகை வருகிறாள்‌. தலைவி சொல்ல இவள்‌ சென்று 
குறத்தியை அழைத்து வருகிறாள்‌. குறத்தி வருகிற அகவல்‌, அவள்‌ வருகிற தரு மூன்று. 
வாசல்‌ தரு. தலைவி கேட்க, அவள்‌ தன்‌ சாதி, மலை வகை, மலை அதிசயம்‌, குடியிருப்பு 
மலை, தல வண்மை, தேச வண்மை, அவள்‌ அறிந்த வித்தை, குறி சொல்லிப்பெற்ற 
பரிசில்கள்‌, குறிக்காகப்‌ பூசைசெய்ய வேண்டிய உபகரணங்கள்‌, அவள்‌ தெய்வங்களை 
வேண்டுவது, குறிபார்த்துச்‌ சொல்லுதல்‌, மாத்திரைக்கோல்‌, தலைவன்‌ அடையாளம்‌ 
கூறுதல்‌, தலைவர்‌ வருகை, தலைவி அருள்பெறல்‌, குறத்தி பரிசில்பெற்று நீங்க, குறவன்‌ 
தேடிக்கொண்டு வருகிறான்‌. அவளை நினைத்து அவன்‌ புலம்பல்‌. பறவைகள்‌ தரு நான்கு. 
பறவை சிக்குதல்‌. அவன்‌ சிங்கிக்கு அடையாளம்‌ சொல்லல்‌. சிங்கி வருகை, இருவருக்கும்‌ 
சம்வாதம்‌. முடிவில்‌ அவன்‌ அங்கேயே குடிசை கட்டித்‌ தர, இருவரும்‌ கூடி வாழ்தல்‌. 


இங்குள்ள பாடல்களில்‌ தருக்களாக உள்ளவை 32. அவற்றுள்‌ பயின்றுவரும்‌ 
இராகங்கள்‌: பந்துவராளி, தோடி, பயிரவி, புன்னாகவராளி, கல்யாணி, வசந்தா, நாதநாமக்‌ 
கிரியை, மத்தியமாவதி, சாவேரி, தேசிகதோடி, தன்யாசி, காம்போதி, பூரிகல்யாணி, ஆரபி, 
பிலகரி, காபி, கமாசு, பரசு, சுருட்டி, மோகனம்‌, கேதாரகெளளம்‌, சாமா. இவற்றில்‌ 32 
தருக்கள்‌. அல்லாத பிற பாடல்களுக்கும்‌ இராகங்கள்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. அவ்வாறுள்ள 
இராகங்கள்‌ பூரிகல்யாணி, நாட்டை, ஆரபி, ஆகிரி, காம்போதி, மோகனம்‌, முகாரி, 
மத்தியமாவதி, சரசாங்கி, எதுகுலகாம்போதி, நாதநாமக்கிரியை, காபி, வசந்தா, சுருட்டி, - 
ஆக இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட இராகங்கள்‌ 27. 


இக்குறவஞ்சி பாடிய மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை, பாபநாச முதலியார்போல, சாகித்தியம்‌ 
செய்த இசைவாணர்‌; இலக்கியம்‌ பாடிய இலக்கியப்‌ புலவர்‌. அன்றியும்‌ இங்கு வரும்‌. 
குறவஞ்சி பாடியிருக்கிறார்‌. அருணாசலக்‌ கவிராயரும்‌ சிறந்த இலக்கியங்களும்‌ தனிக்‌ 
கீர்த்தனங்களும்‌ பாடியதோடு பெருநூலாகிய இராமநாடகக்‌ £ீர்த்தனமும்‌ பாடினார்‌. 
இவர்களைப்போலவே திரிகூட ராசப்பக்‌ கவிராயரும்‌ சிறந்த இலக்கிய கர்த்தா? சிறந்த 
குறவஞ்சி பாடினார்‌. ஆனால்‌ தனிக்‌ சர்‌ த்தனங்கள்‌ பாடவில்லை. 
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இ. இயற்புலவர்‌ 


குமரகுருபரர்‌ (1615- 1688) 

தமிழ்‌ இலக்கிய மரபில்‌ அருணகிரிநாதருக்குப்‌ பிற்காலத்தில்‌ சிறந்த பெரும்புலவர்கள்‌ 
பலர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்களுள்‌ பேர்‌ அருளாளராக விளங்கியவர்‌ குமரகுருபர 
சுவாமிகள்‌. இவருடைய வரலாறு நன்கு தெரியுமாதலால்‌ குறிப்பிடவேண்டிய 
அவசியமில்லை. 


சுவாமிகள்‌ சகலகலாவல்லியைத்‌ தனக்கு அருள்புரியுமாறு வேண்டும்போது 
“பண்ணும்‌ பரதமும்‌ தீஞ்சொற்‌ பனுவலும்‌ யான்‌ எண்ணும்போது எய்த நல்காய்‌” (6) என்று 
வேண்டுவதில்‌ அவருக்கு பிறவற்றோடுகூட பண்ணில்‌ இருந்த ஈடுபாடு விளங்குகிறது. 
ஏழிசை, எழுநரம்பு, பண்ணிசை, குழலிசை, வேயிசை என்றெல்லாம்‌ அவர்‌ பல இடங்களில்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. விளரிப்பண்ணை “விளரி மிடற்று அளி” என்றும்‌ “விளரி பயலும்‌ அளி” 
என்றும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. விளரியும்‌ செவ்வழியும்‌ இரங்கற்‌ பண்கள்‌. மற்றொரு இடத்தில்‌ 
“கரும்பொறிச்‌ சுரும்பர்‌ செவ்வழி பாட” (மதுரைக்‌ கலம்பகம்‌: 48) என்று சொல்கிறார்‌. 
மழலை வண்டு, 'பசுந்தமிழின்‌ இசைபயின்று பிடையொடு துயின்று இனிய செவ்வழிப்‌ 
பாட்டினை வருவிபஞ்சி பயில்‌ தருமதங்கர்‌ தெருமற முரன்று” (முத்துக்குமாரசாமி 
பிள்ளைத்தமிழ்‌: 4) என்பது மற்றொரு இடம்‌. இங்கு, விபஞ்சி - வீணை, மதங்கர்‌ - பாணர்‌. 
மற்றொரு இடத்தில்‌ யாழ்‌ மீட்டுவதைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. குறிப்பிடும்‌ இடம்‌ 'பண்டார 
மும்மணிக்கோவை; தமது ஞானாசிரியர்‌ மீது பாடிய நூல்‌. 


ஆடகத்‌ தியன்ற சூடகக்‌ கரத்தால்‌ 

மாடகத்‌ திவவியாழ்‌ மருமமீ தணைத்து 

மூவகை நிலையத்‌ தேழுசுர நிறீஇக்‌ 

கொவ்வைவாய்‌ திறந்து குயிலென மிழற்றுபு 

மென்னாம்‌ புநிரல்‌ விரன்முறை தடவிக்‌ 

கின்னரம்‌ வியக்கும்‌ கீதம்‌ பாட (16) 


இப்பாடலில்‌ சுவாமிகள்‌ பாணர்‌ யாழை அணைத்தும்‌ ஏழு சுரங்களையும்‌ நிறுத்தி 
மெல்நரம்பை உகிரால்‌ தடவி, கின்னரம்‌ வியக்கும்‌ சதம்‌ பாடுகிறார்கள்‌. இங்கே இவர்‌ 
குறிப்பிடுவது யாழிசை என்று கருதத்தக்கபோதிலும்‌, அவர்‌ காலத்தில்‌ யாழ்‌ மறைந்துபோய்‌ 
விட்டது. ஆகவே வீணையே இவர்‌ குறிப்பிடுவது என்று நாம்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 


மற்றும்‌ யாழைப்பற்றித்‌ தனியாக மகரயாழ்‌, சீறியாழ்‌ என்றும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
அவர்‌ காலத்தில்‌ யாழே மறைந்துபோய்விட்டது என்று நாம்‌ சொல்லி இருப்பதால்‌, 
இப்பெயர்கள்‌ பண்டை மரபை ஒட்டித்தான்‌ அவரால்‌ குறிப்பிடப்படுகின்றன என்று 
நாம்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. மடலை என்று அவர்‌ குறிப்பிடும்‌ இடத்து மகரயாழ்‌ மடலை 
என்கிறார்‌. இதுமரபு தழுவிய தொடரே. அதுபோலவே 'பாண்‌அறா மழலைச்‌ சீறியாழ்‌ 
மதுரப்பாடல்‌' (மதுரைக்‌ கலம்பகம்‌: 47) என்ற இடமும்‌, பாணனைக்‌ குறிப்பிடும்‌ இடத்து 
“சீிறியாழ்ப்பாணன்‌' என்றும்‌ 'ஏழிசைப்பாணன்‌” என்றும்‌ குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. 
இவைகள்‌ பண்டைய இலக்கிய மரபைத்‌ தழுவி வந்த சொற்கள்‌. 
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பிற்காலத்தில்‌ தோன்றிய தமிழ்ப்‌ புராணங்களில்‌, இசை வரலாறு காண்போருக்கு 
மிகவும்‌ பயன்படுவது, பரஞ்சோதி முனிவர்‌ செய்த மதுரை சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ 
திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌. இவர்‌ 1675 - 1725 அகிய காலப்பகுதியையொட்டி வாழ்ந்தார்‌ 
என்று இப்போதைக்கு நாம்‌ சொல்லமுடியும்‌. அதாவது அவர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌, 
முத்துத்தாண்டவருக்கும்‌ பாபநாச முதலியாருக்கும்‌ பிற்பட்டது. நாம்‌ சிறப்பாய்ச்‌ 
சொல்லுகின்ற இசைவாணர்களான அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ (பிறப்பு 1711), மாரிழுத்தாப்‌ 
பிள்ளை (பிறப்பு 1712), என்ற இருவருக்கும்‌ முற்பட்டது; அப்படியே பிரசித்த 
இசைவாணராய்ப்‌ பிற்காலத்தில்‌ விளங்கிய சியாமா சாஸ்திரி (பிறப்பு 1762), தியாகராச 
சுவாமி (பிறப்பு 1762), முத்துசுவாமி தீட்சிதர்‌ (பிறப்பு 1775) அகியோருக்கு முற்பட்டது 
என்று சொல்ல வேண்டியதில்லை. 


பரஞ்சோதியாருடைய புராணம்‌, முன்னமே 13ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ (சுமார்‌ 1295) 
முதலாவதாகத்‌ திருவிளையாடல்‌ பாடிய பெரும்பற்றப்புலியூர்‌ நம்பி நூலுக்கு 
நெடுங்காலம்‌ பின்னே தோன்றியது. ஆயினும்‌ நம்பியின்‌ நூல்‌ எவ்விதப்‌ பிரசித்தியும்‌ 
இல்லாதிருக்க, பரஞ்சோதியின்‌ புராணம்‌, தோன்றிய உடனே மிக்க பிரசித்தி பெற்றுப்‌ 
பேரிலக்கியம்‌ என்ற தகுதியைப்‌ பெற்றமை இலக்கிய உலகிலேயே ஒரு பெரிய அதிசயம்‌. 
இதற்குக்‌ காரணம்‌, முனிவருடைய பெரும்புலமை மட்டுமன்றி, வாழ்க்கையின்‌ எல்லாத்‌ 
துறைகளிலும்‌ அவருக்கிருந்த அறிவும்‌, தோய்வும்‌, அனைத்துக்கும்‌ மேலாக அவருடைய 
ஒப்பற்ற பக்தியும்‌, சைவசித்தாந்த சமயஞானமும்‌, அவருடைய புலமையும்‌ பாடல்தோறும்‌ 
காணக்கிடக்கின்றன. 


பரஞ்சோதி முனிவர்‌ பாடிய திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ மதுரைக்காண்டம்‌, 
கூடற்காண்டம்‌, திருவாலவாய்க்‌ காண்டம்‌ என்ற மூன்று காண்டங்களாக 3363 
திருவிருத்தங்களாலான பெருநூல்‌. இதனுள்‌ இரண்டாம்‌ காண்டத்தில்‌ சுந்தரேசப்‌ 
பெருமான்‌ பாணருக்கு அருள்செய்த வரலாற்றை முனிவர்‌ 162 பாடல்கள்‌ கொண்ட 4 
படலங்களாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவை விறகுவிற்ற படலம்‌, திருமுகம்‌ கொடுத்த படலம்‌, 
பலகையிட்ட படலம்‌, இசைவாது வென்ற படலம்‌ என்ற தலைப்புடையன. பாணபத்திரர்‌ 
வரலாற்றை உரைத்த பாணர்‌ வரலாறு என்ற பகுதியில்‌ இப்படலக்‌ கதைகள்‌ சுருக்கமாகச்‌ 
சொல்லப்பட்டன. இங்குக்‌ காணப்படும்‌ இசைச்செய்திகளை மட்டும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டுகிறோம்‌. ப 


பாணர்‌ யாழை இடப்புறந்‌ தழீஇச்‌ செல்வர்‌ என்பதைப்‌ பல இடங்களிலும்‌ 
கூறுகிறார்‌. “ஏழிசை மழலை வீணை இடந்‌ தழீஇச்‌ சுருதி கூட்டி” என்பார்‌ (2033), 
“மழலை யாழ்‌ இடந்‌ தோளிட்ட பாணர்‌ கோன்‌” (2036) என்பதும்‌ காணத்தக்கது. இங்கு 
யாழும்‌ வீணையும்‌ வேற்றுமையின்றிச்‌ சொல்லப்படுவதும்‌ காணத்தக்கது. முனிவர்‌ 
காலத்தில்‌ யாழ்‌ இல்லை; வீணைதான்‌ நெடுநாள்‌ முன்னமே வழக்குக்கு வந்து நிலைபெற்று 
விட்டது. ஆயினும்‌ இவர்‌ பழங்கதையைச்‌ சொல்வதாலும்‌ (இவருக்கு 1000 ஆண்டுகள்‌ 
முற்பட்ட கதை), யாழும்‌ வீணையும்‌ ஒன்று என ஒரு காலத்தில்‌ இருந்ததாலும்‌ இப்படிச்‌ 
சொல்கிறார்‌; மற்றபடி, இவர்‌ யாழைக்‌ கண்ணால்‌ பார்த்திருத்தலும்‌ இயல்வதன்று. ' 
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விறகு தலையரைப்‌ பாட வேண்டிக்கொண்ட ஏமநாதனை ஆசிரியர்‌ “நைவளந்‌ தெரிந்த 
ஏமநாதன்‌'' என்கிறார்‌. பாடத்‌ தொடங்குமுன்‌ அவ்விறகு தலையர்‌ செய்த செயல்களை 
அழகுபட ஒரு பாடலால்‌ சொல்கிறார்‌. (நைவளம்‌ என்ற பண்‌, குறிஞ்சி யாழின்‌ முதல்‌ திறம்‌: 
இதன்‌ அகநிலைப்‌ பண்ணாகிய (37) நட்டபாடையே நைவளம்‌ என்பார்கள்‌). 


குண்டுநீர்‌ வறந்திட்‌ டன்ன நெடுங்‌ கொடிக்‌ குறுங்காய்ப்‌ பத்தர்த்‌ 
தண்டுநீர்‌ நிறத்த நல்யாழ்‌ இடந்தழீஇத்‌ தெறித்துத்‌ தாக்கிக்‌ 

கண்டுமா டகந்தி ரித்துக்‌ கெளளிய திவவிற்‌ பாவ 

விண்டுதேன்‌ ஒழுகிற்‌ றென்ன வீக்கிமென்‌ சுருதி கூட்டி (2057) 


நரம்பினோசையும்‌ சாரீரவோசையும்‌ ஒற்றுமை நயத்தோடு ஒலிக்குமாறு பாடதீ 
தொடங்குகிறார்‌. 


விசையொடு தானந்‌ தோறும்‌ விரல்‌ நடந்‌ தூச லாட 

இசைமுதல்‌ ஏழிற்‌ பல்வேறு இன்னிசை எழுஞ்சா தாரி 

அசையொடு வீதிப்‌ போக்கு முடுகியல்‌ அராகம்‌ யார்க்கும்‌ 

நசைதரும்‌ நரம்பு கண்டம்‌ ஒற்றுமை நயங்கொண்‌ டார்ப்ப (2058) 


இப்பாடலில்‌ ஆசிரியர்‌ பல இசைச்செய்திகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. ஏழிசையாகிய சப்த 
சுரங்கள்‌, சாதாரிப்‌ பண்‌, அசை, வீதிப்போக்கு, முடுகியல்‌, அராகம்‌ என்பன. சாதாரிப்‌ பண்‌ 
என்பது நாற்பெரும்‌ பண்களுள்‌ ஒன்றாகிய செவ்வழிப்‌ பண்ணின்‌ திறங்களுள்‌ ஒன்றாகிய 
முல்லைப்‌ பண்‌. இரண்டாவதான புறநிலையில்‌ உள்ளது. இனி உடல்தொழில்‌ குற்றங்கள்‌ 
இல்லாமல்‌ அவர்‌ பாடினார்‌ என்று கூறுமிடத்தில்‌, அச்குற்றங்கள்‌ யாவை என்பதைக்‌ 


கூறுகிறார்‌. 


வயிறது குழிய வாங்கல்‌, அழுமுகங்‌ காட்டல்‌, வாங்கும்‌ 
செயிரறு புருவம்‌ ஏறல்‌, சிரம்‌ நடுக்‌ குறல்கண்‌ ணாடல்‌ 
பயில்தரு மிடறு வீங்கல்‌, பையென வாய்‌ அங்காத்தல்‌, 
எயிறது காட்டல்‌ இன்ன உடல்‌ தொழில்‌ குற்றம்‌ என்ப (2059) 


(இக்குற்றங்களை நாம்‌ குற்றமென்று பாராட்டுவதென்றால்‌ இக்கால இசைவாணருள்‌ 
ஒருவராவது குற்றமில்லாத இசைவாணர்‌ என்று பெயர்‌ வாங்குவாரா?) இனி பாடுந்‌ 
தொழிற்குற்றம்‌ இல்லாது பாடினார்‌ என்னுமிடத்து, அக்குற்றங்கள்‌ யாவை என்பதை 
விளக்குகிறார்‌. ப 

வெள்ளைகா குளிகீ ழோசை, வெடி குரல்‌, நாசி, இன்ன 

எள்ளிய எழாலின்‌ குற்றம்‌, எறிந்து நின்றிரட்டல்‌, எல்லை 

தள்ளிய சுழிபோக்‌ கோசை, இழைத்தல்‌, நெட்டுயிர்ப்புத்‌ தள்ளித்‌ 

துள்ளல்‌, என்றின்ன பாடல்‌ தொழிற்‌ குற்றம்‌ பிறவும்‌ தீர்ந்தே (2060) 
(வெள்ளை என்பது நிறமில்லாத வென்னோகை காகுளி - பேய்க்கூச்சல்‌, சீழோசை - கட்டை, 


நிறமும்‌ தாளமும்‌ குறைபட்ட_து. எழால்‌ - சாரீர ஓசை, நாசிப்பாட்டு - மூக்கால்‌ பாடுவது, 
எறிந்து நின்றிரட்டல்‌ - ஒரு பண்ணிற்‌ பாடும்போது பிறிதொரு பண்ணிற்‌ பிறழ்தல்‌. 
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சுழிபோக்கு - ஓரோசையான தன்மை நீக்கிப்‌ பலவோசையுங்‌ கலத்தல்‌). 
பின்‌, பாடலின்‌ அழகுக்குரிய குணங்களைச்‌ சொல்லுகிறார்‌. 


எழுது சித்திரம்‌ போல்‌ மன்னி இழுமெனும்‌ அருவி யோதை 
முழலொலி, கஞ்ச நாதம்‌, வலம்புரி முலு மோசை, 
கொழுதிசை வண்டின்‌ தாரி, என இசைக்‌ குணனும்‌ வேரல்‌ 


விழுமிலை, சிரல்மீன்‌ மேல்வீழ்‌ வீழ்ச்சி, போற்‌ பாடற்‌ பண்பும்‌ (2061) 


இப்பாடலில்‌ முனிவர்‌ பண்டை இசையிலக்கண மரபைத்‌ தழுவி அருவியின்‌ ஓசை, 
குழலோசை, கஞ்சநாதம்‌, வலம்புரிச்‌ சங்கின்‌ முழக்கம்‌, வண்டின்‌ முரற்சி, மூங்கில்‌ இலை 
வீழ்ச்சி, மீனெறி பறவை மீன்மீது வீழ்தல்‌ என்ற இவற்றைப்‌ பாடற்‌ பண்பாகக்‌ 
கூறியிருப்பதும்‌ இவரது இசைநூற்‌ புலமையைக்‌ காட்டும்‌. அடுத்தபடி இவர்‌, இறைவன்‌ 
பாடிய தன்மையைக்‌ கூறுகிறார்‌; 


பொருந்தமந்‌ திரத்தி னோடு மத்திமம்‌ தாரம்‌ போக்கித்‌ 
திருந்திய துள்ளல்‌ தூங்கல்‌ மெலிவது சிறப்பச்‌ செய்து 

மருந்தன செய்யு ளோசை இசையோசை வழாமல்‌ யார்க்கும்‌ 

விருந்தெனச்‌ செவியின்‌ மாந்தப்‌ பாடினார்‌ வேதகீதர்‌ (2062) 


மந்தரம்‌ மத்திமம்‌ தாரம்‌ என்பன தமிழில்‌ பகுத்தல்‌ நலிதல்‌ எடுத்தல்‌ எனப்படும்‌ துள்ளல்‌ 
தூங்கல்‌ மெலிதல்‌ என்ற தன்மைகளையும்‌ இங்குக்‌ கூறுகிறார்‌. இவற்றைப்‌ புறப்பொருள்‌ 
வெண்பா மாலையும்‌ “நீடவும்‌ குறுகலும்‌ நிவப்புத்‌ தூக்கிப்‌ பாடிய புலவர்‌” என்று 
குறிப்பிடுவதும்‌ காணத்தக்கது. 

விறகு தலையர்‌ பாடிய பின்‌, உலகு எப்படியிருந்தது? 


தருக்களுஞ்‌ சலியா, முந்நீர்ச்‌ சலதியுங்‌ கலியா, நீண்ட 

பொருப்பிழி அருவிக்‌ காலும்‌ நதிகளும்‌ புரண்டு துள்ளா, 

அருட்கடல்‌ விளைத்த கீத இன்னிசை அமுதம்‌ மாந்தி 

மருட்கெட அறிவன்‌ தீட்டி வைத்த சித்திரமே ஒத்த (2067) 

வீணைகை வழுக்கிச்‌ சோர்வர்‌ சிலர்சிலர்‌ விரல்ந டாத்தும்‌ 

யாழ்நரம்‌ பெழாலும்‌ கண்டத்‌ தெழாலும்‌ வேறாக வேர்ப்பார்‌ 

நாணமோ டுவகை தள்ள நடத்தலை நடுங்கித்‌ தங்கள்‌ 

மாணிழை யவர்மேல்‌ வீழ்வார்‌ விஞ்சையர்‌ மயங்கிச்‌ சில்லோர்‌ (2068) 
இவ்வாறு, விறகு தலையர்‌ பாடக்‌ கேட்ட உயர்திணை அஃறிணையின்‌ நிலையைப்‌ பின்னும்‌ 
ஏழு பாடல்களால்‌ விரிக்கிறார்‌. இச்செய்திகளையன்றி, நான்காவதாகிய இசைவாது 
வென்ற படலத்தில்‌, சுந்தரேசப்பெருமான்‌, ஒரு புலவர்‌ வேடந்தாங்கி வந்து 
இப்பாணருடைய மனைவி இசைப்போரில்‌ வெற்றிபெற உதவிய திருவிளையாடலைப்‌ 
பாடுகிறார்‌. இங்கு ஆடவர்போல்‌ பெண்டிரும்‌ யாழை இடந்தழீஇச்‌ செல்கிறார்கள்‌ என 


அறிகிறோம்‌ (2181). யாழ்க்‌ கிரியைகளை இங்கும்‌ முனிவர்‌ இரண்டு பாடல்களில்‌ 
சொல்கிறார்‌. ப 
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கண்ணுதல்‌ மதுரைப்‌ பிரானை இவ்வாறு கருதிய பாணியாற்‌ கனிந்து 
பண்ணுதல்‌ பரிவட்‌ டணை முதல்‌ இசைநூல்‌ பகர்முதற்‌ றொழில்‌ இரு நான்கும்‌ 
எண்ணுறு வார்தல்‌ வடித்திடல்‌ முதலாம்‌ எட்டிசைக்‌ கரணமும்‌ பயப்ப 


மண்ணவர்‌ செவிக்கோ வானவர்‌ செவிக்கும்‌ வாக்கினாள்‌ நாவிளை யமுதம்‌ (2185) 


பண்ணுதல்‌ பரிவட்டணை முதல்‌ இசைத்தொழில்‌ இருநான்கு (எட்டு! என்றது: 
பண்ணல்‌ - பாட நினைத்த பண்ணுக்கு இணை கிளை பகை நட்பு ஆன நரம்புகள்‌ 
பெயருந்தன்மை மாத்திரையறிந்து வீக்குதல்‌. பரிவட்டணை - அவ்வீக்கிள நரம்பை 
அகமும்‌ புறமும்‌ விரல்களால்‌ கரணஞ்செய்து தடவிப்‌ பார்த்தல்‌. ஆராய்தல்‌ - அரோகண 
அவரோகண வகையால்‌ இசையைத்‌ தெரிதல்‌. தைவரல்‌ - அனுசுருதி ஏற்றுதல்‌. செலவு - 
அளத்தியே நிரம்பப்‌ பாடுதல்‌. விளையாட்டு - பாட நினைத்த வண்ணத்திற்‌ சந்தத்தை 
விரித்தல்‌. கையூழ்‌ - பாட நினைத்த வண்ணத்திற்‌ செய்த பாடலெல்லாம்‌ இனிமையாகப்‌ 
பாடுதல்‌. குறும்போக்கு - குடகச்‌ செலவும்‌ துள்ளற்‌ செலவும்‌ பாடுதல்‌; ஆக எட்டு. 
வார்தல்‌ வடித்தல்‌ முதலா எட்டிசைக்‌ கரணம்‌. வார்தல்‌ - எடுத்தல்‌, வடித்தல்‌ - படித்தல்‌, 

உந்தல்‌ - நலிதல்‌, உறழ்தல்‌ - கும்பித்தல்‌, உருட்டல்‌ - உருட்டு, தெருட்டல்‌ - ஓலி, எள்ளல்‌ - 
குடிலம்‌, பட்டடை - தூக்கு. இவையெல்லாம்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ முதலான நூல்களில்‌ விளங்கக்‌ 
காணலாம்‌. 

இடையினோ டேனைப்‌ பிங்கலை யியக்கம்‌ இகந்தமூ லந்தொடுத்‌ தியக்கி 

நடுவுறு தொழிலாற்‌ பிரமரந்‌ திராந்தம்‌ நடைபெற இசைக்கும்‌ உள்ளாளம்‌ 

மிடறுவீங்‌ காள்கண்‌ ணிமைத்திடாள்‌, எயிறு வெளிப்படாள்‌, புருவமேல்‌ நிமிராள்‌, 

கொடிறது துடியாள்‌, பாடலும்‌ அதுகேட்டு அனைவரும்‌ குதூகலம்‌ அடைந்தார்‌ (2186) 


உள்ளாளப்‌ பாடல்‌ தேவகாந்தருவம்‌ எனப்படும்‌. அது பதினொரு வகையால்‌ 
பாடப்படும்‌. இதன்‌ இலக்கணத்தைச்‌ சீவகசிந்தாமணி காந்தருவதத்தையார்‌ இலம்பக 
உரையில்‌ (659, 735) நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கக்‌ காணலாம்‌. 


இவ்வாறு, 18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த பரஞ்சோதி முனிவர்‌ ஆகிய துறவி, எல்லா 
இசைச்‌ செய்திகளையும்‌ நன்கறிந்து தொகுத்துச்‌ சொல்லியிருப்பது பெரிதும்‌ வியக்கத்தக்கது. 


அக்காலம்‌ பெரும்‌ புலவர்களிடம்‌ இசையறிவு எவ்வளவு சிறப்பாயிருந்தது என்பதை 
இப்படலங்கள்‌ நன்குணர்த்தும்‌. 


அவிநாசிநாதர்‌ (1725-1765) 

வீரசைவ மடங்களில்‌ சிறப்புடையதொன்று திருக்கோவலூர்‌ ஞானியார்‌ மடம்‌. இதைச்‌ 
சமீபகாலத்தில்‌ தலைமை பூண்டு அலங்கரித்து, தமிழ்நாடெங்கும்‌ சுற்றிக்‌ கணக்கிட 
முடியாத சைவசமயப்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்து சைவத்துக்குப்‌ புத்துயிர்‌ கொடுத்தவர்‌ ஞானியார்‌ 
சுவாமிகள்‌ என்று வழங்குகிற திருப்பாதிரிப்‌ புலியூர்‌ சிவசண்முக மெய்ஞ்ஞான திவாசாரிய 
சுவாமிகள்‌ (முத்திபெற்றது 194.2). இம்மடம்‌ இவர்‌ காலத்துக்கு நெடுநாள்‌ முன்னமேயே 
திருக்கோவலூரிலிருந்து திருப்பாதிரிப்‌ புலியூர்ச்‌' சந்நிதி வீதிக்கு மாற்றப்பட்டது. இதைத்‌ 
தாபித்த ஆதிகுருமூர்த்திகள்‌ ஆறுமுக ஞானியார்‌ என்பவர்‌ (7673-1270). இவருடைய 
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மாணாக்கருள்‌ அவிநாசிநாதர்‌ என்பவர்‌ ஒருவர்‌. இவர்‌ தம்‌ குரு தோத்திரமாக நெஞ்சுவிடுதூது 
முதலான நான்கு நூல்களும்‌, க&ீர்த்தன ரூபமாக ஒரு மங்களமும்‌ பாடினார்‌. இவருடைய 
காலம்‌ 1725-1785 ஆகலாம்‌. இவர்‌ பாடிய மங்களம்‌ பின்வருவது: 
இராகம்‌: அசாவேரி' தாளம்‌: திரிபுடை 
பல்லவி: அருளு ருவாளவர்க்கு மங்களம்‌ - எங்கள்‌ 
ஆறுமுக தேசிகர்க்கு மங்களம்‌ (அர) 


அனுபல்லவி: உரையுணர்‌ விறந்துநின்‌ றுணர்வதோர்‌ 
திருமறை முடிவுரை யாதுரைத்திடற்காய (அர) 


சரணம்‌: காலர கிதருக்குச்‌ சாந்த சகித ருக்கு 
வினையிலா தொளிர்‌ வேத விகிதருக்கு ப 
புனித மிலாத மனப்‌ புலையர்க்கதீதருக்கு மங்களம (அரு) 


வழக்கம்போல்‌ மூன்று சரணங்கள்‌ உள்ளன. 


தொட்டிக்கலை சுப்பிரமணிய முனிவர்‌ (1740 - 1810) 


காட்டுமன்னார்‌ கோயிலில்‌ வேளாளகுலத்தில்‌ பிறந்த இவர்‌ இளமையிலே 
சிவஞான சுவாமிகளின்‌ மாணாக்கராய்‌, திருவாவடுதுறை ஆதீன கர்த்தரிடம்‌ துறவும்‌ 
ஞானோபதேசமும்‌ பெற்று அங்குச்‌ சிலகாலம்‌ இருந்து, பின்னர்‌ மடத்தில்‌ ஞானவான்கள்‌ 
நன்கு பேணாமையால்‌ வெறுப்புற்று, திருவாவடுதுறையை நீங்கிச்‌ சென்னைக்கு 
அருகிலுள்ள கலைசை என்னும்‌ தொட்டிக்கலையில்‌ செல்வராயும்‌ மிகவும்‌ கற்றவராயும்‌ 
இருந்த கேசவமுதலியாரின்‌ ஆதரவில்‌ சிவஞான சுவாமிகள்‌ சென்று தங்கியபோது 
இவரும்‌ உடன்சென்று அங்குத்‌ தங்கியிருந்தார்‌. இவராலும்‌ பின்னர்‌ வேதாசல 
முதலியாராலும்‌ ஆதரிக்கப்பெற்று வாழ்ந்தார்‌. முருகனிடத்து மிக்க பக்தி பூண்டவர்‌. 
சிறந்த சைவசித்தாந்தியாக வாழ்ந்தார்‌. 


இவர்‌ பாடிய 'கலைசைச்‌ சிலேடை வெண்பா' என்பது 50 அண்டுகளுக்கு முன்‌ 
வித்துவான்‌ வகுப்புக்குத்‌ தவறாது பாடமாக இருந்தது. 'சுப்பிரமணியர்‌ விருத்தம்‌' என்ற 
இவரது சிறுநூலை ஓதி ஒருவர்‌ நோய்‌ நீங்கப்பெற்ற காரணத்தால்‌ இந்‌. நூலை 
அக்காலத்தில்‌ எல்லோரும்‌ மனப்பாடம்‌ செய்திருந்தனர்‌. இச்சிறு நூல்‌ 12 பதினான்குசர்‌ 
ஆசிரிய விருத்தங்கள்‌ கொண்டது. இவ்வாறு இவர்‌ 30 சிறு நூல்கள்‌ வரை செய்திருக்கிறார்‌. 
பெருநூல்கள்‌ திருவாவடுதுறைக்கோவை, கலைசைக்கோவை என்பன. பல பிரபந்தங்களை 
உள்ளடக்கிய கலைசைச்‌ சிதம்பரேசர்‌ சந்நிதி முறையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ பாடிய 
ஆவினனல்குடிப்‌ பதிற்றுப்பத்தந்தாதி 1790இல்‌ அரங்கேற்றப்பட்டது. இவரு காலம்‌ 
கி.பி. 1740 -1810 என்று கருதக்கூடும்‌. 


40 ஆண்டுகளுக்கு முன்‌, ரயிலிலும்‌: தெருவிலும்‌ பிச்சைக்காரிகள்‌ இவற்றிற்‌ சில 
பாடல்களைப்‌ பாடி. வருவர்‌. “மட மேவு. நல ர்த்ன கேயூர மணி மகுடம்‌ மன்னிப்‌ பொலிந்த 
மூடியும்‌” என்று முதல்‌ பாடல்‌ தொடங்கும்‌. “கல்லால்‌ ள்றிந்து முன்‌ எச்சிலைத்‌ தந்து 
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பின்‌ கண்ணைப்‌ பறித்துலைத்தும்‌'- ஏழாம்‌ பாடல்‌; “அற்புத மிகுபுகழ்‌ திருப்புகழ்‌ 
விருப்பொடு சொல்‌ அருணகிரி தனை உகந்தாய்‌”- எட்டாம்‌ பாடல்‌; “கண்ணேறுவாராது 
பிணியொன்று சேராது கவலைப்படாது நெஞ்சம்‌'' என்பது இறுதிப்பாடல்‌. “சகன்மவினை 
தொடராது" என்பது இதில்‌ வரும்‌ தொடர்‌. இப்பாடலைச்‌ சொல்லித்‌ துதித்த ஓர்‌ 
அன்பருடைய குட்டநோய்‌ நீங்கிற்றென்பது வரலாறு. இப்பாடல்களை இராக 
மாலிகையாகப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
தமக்கு ஞானோபதேசம்‌ செய்த அம்பலவாண தேசிகர்‌ மீது பஞ்சரத்தின மாலை 
என்ற 24 பாடல்‌ கொண்ட சிறுபிரபந்தம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இதனுள்‌ 5 கீர்த்தனங்கள்‌. 
அவை பின்வரும்‌ பல்லவிகள்‌ உடையன: 
. தேசிகர்‌ பட்டணப்‌ பிரவேசம்‌: 
இராகம்‌: ஆனந்தபைரவி ப தாளம்‌: அடதாள சாப்பு 

வண்ணச்‌ சிவிகையேறி வந்தான்‌ - அருட்பவனி 

வண்ணச்‌ சிவிகையேறி வந்தான்‌. 
பல பாடல்கள்‌ கீர்த்தனம்‌ என்று சொல்லப்பட்ட .போதிலும்கூட கண்ணிகள்‌ அல்லது 


திபதைகளாசவே உள்ளன. (திபதை - இரண்டிப்‌ பாடல்‌) இவற்றுள்‌ தோழியைத்‌ தூதுவிடல்‌ 
(சிந்து - கமாஸ்‌) 8 கண்ணிகள்‌. 


2. மேகவிடுதூ து: 
இராகம்‌: கல்யாணி தாளம்‌: ஆதி 
ஈர முகிலே மையல்‌ தீரவே தூது சென்‌ 


றெனக்‌ குபகாரம்‌ செய்வாய்‌ 
3 வண்டுவிடுதூது, மோகனம்‌, 


மஞ்சரியே மண மஞ்சரி வாங்கியே 
வருவாய்‌ நீவெகு விரைவாய்‌ 


இதில்‌ அனுபல்லவியை அடுத்து உள்ளது சரணங்கள்‌. ஒவ்வொன்றிலும்‌ ஏழு எரர்‌ 
இரண்டடி களும்‌, 10 சீருள்ள மூன்றாம்‌ அடியும்‌ உள்ளன. 


4. அன்னவிடுதூது, துசாவந்தி; 
அஞ்சமே எனக்கொரு தஞ்சமே யாகி நீபோய்‌ 
அலங்கல்‌ கொணர்ந்தால்‌ உள்ளம்‌ கலங்கேனே 

5, கிளிவிடுதாது, மாஞ்சி, அடதாளம்‌, ட்ட 
கிள்ளையே மயற்‌ கொள்ளையே யறக்‌ கள்ளையே சொரி 
காவித்‌ தாரைக்கேட்டு நீ வாங்கிக்‌ _ 
காட்டினாலொரு கேதம்‌ நான்‌ அடையேனே. 
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இவருடைய ஆசிரியரான சிவஞான சுவாமிகள்‌ முத்தியடைந்த காலத்து இவர்‌ பாடிய 


வர்த்தனம்‌ நன்கு அறியப்பட்டதொன்று, அண்டு 1785. 


பல்லவி: 


அனுபல்லவீ”: 


சாணங்கள: 


நினைத்தாற்‌ சகிக்கப்‌ போமோ - என்‌ சுவாமியை 
நினைத்தாற்‌ சகிக்கப்‌ போமோ 


எனைத்தனி விட்ட கன்ற - 

எந்தை சிவஞான வாழ்வை 

கருணை முகத்தைக்‌ காட்டி - கனிந்த மொழியைக்‌ காட்டித்‌ 
கருணை வடிவைக்‌ காட்டித்‌ - தனித்து விட்டகன்றாரை 
காவியுடை யழகுங்‌ கவினார்‌ வெண்‌ ஸணீற்றொளியும்‌ 
பாவியேன்‌ கண்ணிற்‌ காட்டிப்‌ - பரவீடு சேோந்தாரை 
சிவவேடச்‌ சேவை தந்துந்‌ - திருவடி நீழல்‌ தந்தும்‌ 
அவமேகை விட்டிங்‌ கென்னை - அகன்றாரை நாடி யந்தோ 
கலைஞானஷஞ்‌ சிவஞானங்‌ - கலந்தளித்‌ தென்னை யாளும்‌ 
நிலையாரை யென்னுயிராய்‌ - நிறைந்துநின்‌ றகன்றாரை 
கருவிலென்‌ னோடிருந்து - கருணையாய்க்‌ கொண்டு வந்து 
பெருவாழ்வில்‌ வைத்த கன்ற - பேரருளாளரை நான்‌ 
கண்ணினுளக லாரைக்‌ - கருத்தினுள்‌ விலகாரை 
எண்ணியெண்‌ ஸணித்தவிக்க - இங்ககன்றாரை யையோ 
என்னுயிர்‌ கவர்ந்தாரை - எனதெழில்‌ கவர்ந்தாரை 
மன்னுதுயர்‌ தந்தாரை - மறக்கவுங்‌ கூடவில்லை 

கண்டார்‌ நெய்பால்‌ கனிதேன்‌ - கடலமுதுங்‌ கலந்து 
கொண்டார்போல்‌ நான்மகிழக்‌ - கூடிப்‌ பிரிந்தவரை 
துணைபிரி யாவனமே - சுகமே மயில்‌ குயிலே 

இணைபிரி யாவன்றிலே எனப்பிரிந்‌ தாரைநாடி 


பாம்பின்வாய்த்‌ தேரைபோலப்‌ - பலபல துயருற்றுத்‌ 
தேம்பினேன்‌ தன்னையாளச்‌ சீக்கிரம்‌ வருவாரை 


ஆரேனும்‌ பத்தியணு - வளவுசெய்‌ தாலுமவர்‌ 
சீரேறு செல்வமுறச்‌ செய்தாரைப்‌ பிரிந்தத்தை 


ஆயிலிய நாளாரை - ஆவடு துறையாரை 
நாயேனைப்‌ பிரிசிவ - ஞானபூ ரணரை நான்‌ 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


(நினை) 


350 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இச்சரணங்கள்‌ முழுமையும்‌ காதல்கொண்ட தலைவி தன்னைப்‌ பிரிந்த தலைவனை 
நோக்கி இரங்குவதாக அமைந்துள்ளன. இவற்றின்‌ ஞான அனுபவச்சுவை கருதி இவை 
முழுமையாக இங்குத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. 


இத்திருவிருத்தப்‌ பாடல்களின்‌ மகுடமாவது, 
தாமோத ரானந்த கோவிந்த வைகுந்த 


சரசகோ பாலன்‌ மருகா 
சதுர்‌ மறைக ளேதந்த பரமகுரு வாய்‌ வந்த 
சரவண பவானந்தனே. 


இவையன்றி வேறுபல சிந்துகளும்‌ கண்ணிகளும்‌ இசைக்கென்றே இவர்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. பாடல்கள்‌ இனிமையாகவும்‌ சிறந்த இலக்கியச்சுவை உடையனவாகவும்‌ 
இருக்கும்‌. பாடற்சுவை காரணமாக இவருக்கு 'மதுரகவி' என்ற பட்டமும்‌ வழங்கிற்று. 
கலைசையில்‌ இவருக்குத்‌ தனிமடம்‌ கட்டிக்‌ கொடுத்தார்கள்‌. அம்மடம்‌ இன்று 'சாமியார்‌ 
மடம்‌' என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. சிறந்த சைவசமயத்‌ துறவியாக வாழ்ந்து, பல சிறு 
துதிநால்கள்‌ செய்துள்ள இவருடைய இசைப்புலமையும்‌ பெரிதும்‌ போற்றுதற்குரியது. 


௮ 4 
$% 5 5 56 ச்‌ 
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மும்மூர்த்திகள்‌ 


தியாகராச சுவாமிகள்‌ - சியாமா சாஸ்திரி - முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ 
வேங்கடரமண பாகவதர்‌ - வேங்கடராம பாகவதர்‌. 


சங்கீத மும்மூர்த்திகள்‌ என்பது ஒரு சுவைமிக்க தொடர்‌. இது இப்போதுதான்‌ இந்த 
நூற்றாண்டில்தான்‌ உருவாக்கப்பட்ட ஒரு தொடர்‌. மூன்று என்ற எண்‌ சுவைமிகுந்த 
எண்ணாகும்‌. காலமே மூன்று; இறப்பு, நிகழ்வு, எதிர்‌ என. தெய்வமும்‌ மூன்று; பிரமன்‌, 
திருமால்‌, உருத்திரன்‌ என. தமிழ்நாடும்‌ தமிழ்மன்னரும்‌ மூவர்‌; சேரர்‌, சோழர்‌, பாண்டியர்‌ 
என. தமிழும்‌ பழைமையாகவே முத்தமிழ்‌, இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என. தமிழ்ச்‌ சங்கங்களும்‌ 
முதல்‌, இடை, கடை என மூன்று. முதல்‌ தமிழ் நூலாகிய தொல்காப்பியமும்‌ எழுத்ததிகாரம்‌, 
சொல்லதிகாரம்‌, பொருளதிகாரம்‌ என மூன்று பகுதிகளாகக்‌ கொண்டிருக்கிறோம்‌. தமிழ்‌ 
சிறப்பு நூலாகிய திருக்குறளின்‌ பால்‌ பாகுபாடும்‌ அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌ என மூன்று. 


சமய உலகில்‌ முக்கியமான பொருள்கள்‌ எந்தச்‌ சமயத்திலும்‌ மூன்றே ஆகும்‌. 
சைவத்தில்‌ இவற்றை பசு, பதி, பாசம்‌ என்கிறோம்‌. எல்லாச்‌ சமயங்களிலும்‌ இவ்வாறு 
மூன்று பொருள்கள்‌ சொல்லப்படும்‌. பெயர்‌ மட்டுமே வெவ்வேறு. சத்திகளை சரசுவதி 
லக்ஷ்மி பார்வதி என்கிறோம்‌. 


இசைத்துறைக்கு வந்தால்‌ இசையில்‌ பாவம்‌, இராகம்‌, தாளம்‌ என மூன்று 
இன்றியமையாத அங்கங்களாகக்‌ கருதப்படும்‌. இந்த மூன்றின்‌ முதல்‌ எழுத்துக்கள்‌ சேர்ந்து 
பரதம்‌ என்ற சொல்‌ உருவாயிற்று என்ற கருத்தும்‌ வழங்குகிறது. இனி, இசையில்‌ &ர்த்தனம்‌ 
அல்லது கிருதி என்ற இசைப்பாடலைக்‌ கருதினோமானால்‌ அங்கு பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌ என்ற மூன்று உறுப்புக்கள்‌ இசைப்பாடலைச்‌ சிறப்பிப்பனவாக அமைகின்றன. 
பண்டைக்காலத்தில்‌ இசைப்பாட்டுக்குத்‌ துணைக்கருவிகளாய்‌ அமைந்தவை யாழ்‌, குழல்‌, 
தண்ணுமை என்ற மூன்று. இவற்றை இன்னும்‌ எவ்வளவோ விரித்துக்கொண்டு போகலாம்‌. 


இவ்விதமாக இந்த மூன்றின்மேல்‌ பிறந்த மோகமே 'சங்தே மும்மூர்த்திகள்‌' என்ற ஒரு 
கருத்து எழக்‌ காரணம்‌. இந்த மூவர்‌ என்ற கருத்து அல்லது தொகுப்பான கருத்து இந்த 
20ஆம்‌ நூற்றாண்டில்தான்‌, அதுவும்‌ தியாகராச கிருதிகளை அவருடைய அபிமானிகள்‌ 
பிரசாரப்படுத்திப்‌ பெருமைப்படுத்தத்‌ தொடங்கிய பிறகுதான்‌ எழுந்தது. இம்மூவரைக்‌ 
குறித்து இந்‌ நாலில்‌ பல்வேறு சந்தர்ப்பங்களில்‌ ஒரளவு சொல்லி வந்திருக்கிறோம்‌. இந்த 
மூவர்‌ பெயமும்‌, இவர்களுடைய இசையும்‌ இந்த 20ஆம்‌. நூற்றாண்டில்தான்‌. பெரிதும்‌ 
பேசப்படுகின்றன. இம்மூவராவார்‌ சியாமா சாஸ்திரி, தியாகையர்‌, முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ 


௮௮௮ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


என்போர்‌. இம்மூவரும்‌ ஓரளவு சமகாலத்திலே வாழ்ந்தவர்கள்‌. சாஸ்திரியின்‌ காலம்‌ 1762 - 
1822. தியாகையரின்‌ காலம்‌ 1767-1947. முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ காலம்‌ 1775-1835. இந்த 
மூவரிலும்‌ தியாகையரே மிகவும்‌ அதிகமான கீர்த்தனங்களைச்‌ செய்தவர்‌. அதுபற்றியும்‌ 
இவருடைய இசையின்‌ உயர்வு பற்றியும்‌ தியாகையர்‌ முதலான மூவர்‌ என்று சொல்வதுதான்‌ 
வழக்கம்‌. இம்மூவரும்‌ திருவாரூரில்‌ பிறந்தவர்கள்‌. இவர்கள்‌ இசைக்குப்‌ பெருந்தொண்டு 
புரிந்திருக்கிற காரணத்தால்‌ இவர்களைப்‌ பெருமைப்படுத்துவது பொருத்தமே. இவர்களுள்‌ 
சாஸ்திரி மற்ற இருவரையும்‌ சந்தித்து இருக்கிறார்‌ என்று சொல்வதுண்டு. 


தியாகையர்‌ தமது கிருதிகள்‌ அனைத்தையும்‌ தமது தாய்மொழியாகிய தெலுங்கிலே 
பாடினார்‌. அது முழுதும்‌ இயற்கையே. அவர்‌ ஆயுள்‌ முழுமையும்‌ காவேரிக்கரையிலுள்ள 
திருவையாற்றிலேயே கழித்தார்‌. இரண்டொரு சீர்த்தனங்களே வடமொழியில்‌ பாடினார்‌. 
தீட்சிதர்‌ காசிவரையில்‌ போய்வந்தவர்‌. தென்நாடெல்லாம்‌ போய்வந்தவர்‌. சமஸ்கிருதத்தில்‌ 
பெரும்பண்டிதர்‌. ஆகவே தம்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ அனைத்தையும்‌ சமஸ்கிருதத்திலேயே 
பாடியிருக்கிறார்‌. மிகச்சில கீர்த்தனங்கள்‌ தெலுங்கிலே பாடியதுண்டு. இவர்‌ தாய்மொழி 
தமிழே. சாஸ்திரி காஞ்சியிலிருந்து அரசியல்‌ குழப்பம்‌ காரணமாகத்‌ தெற்கு நோக்கி 
ஓடிவந்து தஞ்சையில்‌ தங்கிய குடும்பத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. தெலுங்கில்‌ வல்லவராயினும்‌ 
தாய்மொழி தமிழ்‌ என்பதை மறுக்கமுடியாது. இருப்பினும்‌ இவர்‌ பாடிய சர்த்தனங்கள்‌ 
அனைத்துமே தெலுங்கு. ஒன்றிரண்டு தமிழ்‌, மூவரும்‌ பிராமணர்‌. இவ்வத்தியாயத்தில்‌ 
இம்மூவருடைய வாழ்க்கையையும்‌ இவர்களுடைய கிருதிகளையும்‌ எடுத்துச்‌ சொல்வோம்‌. 


தியாகராச சுவாமிகள்‌ (1767 - 1947) 


தமிழ்நாட்டில்‌ தோன்றிய இசைவாணர்‌ அனைவரினும்‌ மிக்க உன்னதமான புகழ்‌ 
வாய்ந்தவரும்‌ சாதனை புரிந்தவரும்‌ அன மகான்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌. அவருக்கு 
முன்னும்‌ பின்னும்‌, சமகாலத்திலும்‌ அவரையொத்த இசைவாணர்‌ இருந்ததில்லை. 
மும்மூர்த்திகள்‌ என்று உபசாரமாகச்‌ சொல்லியபோதிலுங்கூட, மற்ற இருவரும்‌ அவருக்கு, 
எந்தவிதத்திலும்‌ சமானமாக மாட்டார்கள்‌. பிராமண வித்துவான்‌௧ளின்‌ இன அபிமா னமே 
மும்மூர்த்திகள்‌ என்று சொல்லச்‌ செய்திருக்கிறது. தமிழ்நாட்டில்‌ மட்டுமன்று, இந்தியா 
முழுமையிலுமே அவருக்கு இணையாகச்‌ சொல்லத்தக்கவர்‌ எவருமிலர்‌. நாம்‌ சொல்வது 
உண்மையே, வெறும்‌ புகழ்ச்சியில்லை. உலக இசை இலக்கியமோ, அதன்‌ மரபோ 
நமக்குத்‌ தெரியாது; ஆகவேதான்‌ இங்கு உலக இசை வரலாற்றில்‌ இவருக்கு இணை 
எவருமிலர்‌ என்று நாம்‌ சொல்ல முற்படவில்லை; ஆயினும்‌ உண்மை இதுவே. 


அவர்‌ ஒப்பற்ற இசைவாணர்‌ என்பது மட்டுமல்லர்‌; மிக்க உன்னதமான பக்திமான்‌. 
அருள்ஞானியர்‌ வரிசையில்‌ அவருக்கு இணையான இராமபக்தர்‌ மிகச்சிலரே 
இருந்திருப்பார்கள்‌. தமிழ்நாட்டு அழ்வார்‌ நாயன்மார்‌ வரிசையில்‌ அவரும்‌ எண்ணத்‌ 
தக்கவர்‌. அவருடைய இராமபக்தியே அவரை இணையற்ற இசைவாணராக்கியது என்றால்‌ 
மிகையன்று. 


அவர்காலம்‌ வரையில்‌ தமிழிசையும்‌ கருநாடக இசை என்று புதிதாய்ப்‌ பெயர்‌ 


சொல்வதும்‌ வேற்றுமை இன்றி ஒன்றாகவே இருந்துவந்தன. அவர்‌ தோன்றித்‌ தம்‌. 
தாய்மொழியாகிய தெலுங்கில்‌ இராம பக்திகானமாகிய இசைமாரி பொழிந்த பிறகு, 
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அவருடைய பக்தர்கள்‌ ஒரு புதிய இசைமரபை வளர்க்க ஆரம்பித்தார்கள்‌. அவருடைய 
இசைக்கு கருநாடக இசை என்று அதற்கு ஒரு புதிய பெயர்‌ சுட்டினார்கள்‌. தமிழிசையும்‌ 
அதுவே என்று அவர்கள்‌ கருதவில்லை, மற்றவர்களும்‌ உணரவில்லை. இது இசையுலகில்‌ 
நேர்ந்த பெரிய துர்ப்பாக்கியம்‌. ஆனால்‌ அவருடைய இசைக்கு இதனால்‌ எந்தக்குறைவும்‌ 
இல்லை. அல்லாமல்‌ அன்றுவரை கருநாடக இசையாகவே இருந்த தமிழிசைக்கும்‌ குறைவே 
இல்லை. 


பிறப்பு 

தியாகராச சுவாமி தமிழ்நாட்டில்‌ பண்டைச்‌ சோழருடைய புராதனத்‌ தலைநகரங்களுள்‌ 
ஒன்றான திருவாரூரில்‌ 1767 மே 4ஆம்‌ தேதி பிறந்தார்‌. பிறந்தது ஒரு தெலுங்குப்‌ பிராமணக்‌ 
குடும்பம்‌. தந்தை இராமப்பிரம்மம்‌, தாய்‌ சீதம்மா (சர்வஜித்‌ சித்திரை 25). நெடுநாளைக்கு 
முன்‌ இவர்கள்‌ ஆந்திரநாட்டில்‌ கர்னூல்‌ தில்லாவிலுள்ள காகர்லா என்ற அரிலிருந்து 
இங்குவந்து குடியேறியவர்களாதலால்‌ இவர்கள்‌ குடும்பப்பெயர்‌ காகர்லா என்றே 
அமைந்தது. இவர்கள்‌ பரம்பரைச்‌ சைவர்கள்‌. தியாகராசர்‌ தம்‌ சர்த்தனைகள்‌ 
பெரும்பான்மையும்‌ இராமபிரான்‌ மீதே பாடியிருத்தலால்‌, இவர்‌ வைணவர்‌ என்று பலர்‌ 
கருதுவார்‌; இது உண்மையன்று. தந்தைக்கு மூன்று பிள்ளைகள்‌. அவர்கள்‌ பெயர்கள்‌ 
முறையே பஞ்சநாதன்‌, பஞ்சாபகேசன்‌ என்னும்‌ இராமநாதன்‌, தியாகராசன்‌ என. இவர்‌ 
கடைசிப்‌ பிள்ளை. இப்பெயர்களே இவர்கள்‌ பரம்பரை சைவர்‌ என்ற கருத்துக்கு ஆதரவு 
தரும்‌. இவருடைய இரு தமையன்மார்‌ பெயர்களும்‌ திருவையாற்றுச்‌ சிவபெருமான்‌ 
திருநாமங்கள்‌. (சுவாமி பெயா்‌ பஞ்சநதீசுவரர்‌, ஓயாறப்பர்‌ என்பன). இவருடைய பெயரும்‌ 
திருவாரூர்‌ சிவபெருமான்‌ பெயராகிய தியாகராசர்‌ என்பதே. இக்குடும்பத்தாருக்கு 
ஐயாறப்பரே வழிபடு. கடவுள்‌. குழந்தை பிறந்த சிலநாளில்‌ தந்தையார்‌ குடும்பத்தோடு 
திருவையாறு சென்று அங்கேயே வாழலானார்‌. 


சிலர்‌ இவருடைய தமையனார்‌ பெயர்கள்‌ ஜெப்பேசன்‌, இராமநாதன்‌ என்றும்‌ 
சொல்வர்‌. இரண்டும்‌ சிவபிரான்‌ பெயர்களே. திருவையாற்றில்‌ சுவாமிக்கு ஜெப்பேசர்‌ 
என்றும்‌ பெயருண்டு. தம்மைத்‌ தாம்‌ பூசித்தார்‌ என்பது தலபுராணம்‌. ஜெப - ஈசர்‌ - 
ஜெப்பேசர்‌. தம்மைத்‌ தாம்‌ பூசித்த காரணத்தால்‌ ஜெப்பேசர்‌. 'ஐயாறதனில்‌ சைவனாகியும்‌' 
என்பது திருவாசகம்‌. சைவன்‌ - சிவாசாரியன்‌. திருவையாற்றின்‌ ஐந்தாறுகளாவன: 
வெண்ணாறு, வெட்டாறு, (பழைய) கழுவாய்‌ (இப்போது: குடமுருட்டி), காவிரி, 
கொள்ளிடம்‌ சுமார்‌ *மைல்‌ தொலைவில்‌ இவை ஒன்றிக்கொன்று சமதூரத்தில்‌ ஓடுகின்றன. 


இராமப்பிரம்மம்‌; பிரதாப சிம்மர்‌, துளஜாஜி என்ற இரு தஞ்சை மராட்டிய மன்னர்‌ 
காலத்திலும்‌ வாழ்ந்தார்‌. வடமொழி வல்லவர்‌. அரசவையில்‌ வால்மீகி இராமாயணத்தை 
24மூறை பிரவசனம்‌ செய்து அரசரிடம்‌ போற்றுதல்‌ பெற்றவர்‌. சில சமயங்களில்‌ 
தியாகராசரும்‌ உடன்‌ இருந்தபடியால்‌, நல்ல சமஸ்கிருத அறிவு கேள்வி ஞானத்தால்‌ 
இவருக்கு அமைந்தது. மேலும்‌ இவருடைய பாட்டனார்‌ இருவரும்‌ புலமை நிரம்பியவர்கள்‌. 
தந்தையின்‌ தந்‌ைத கிரிராஜப்பிரம்மம்‌ என்பவர்‌ சர்த்தனங்களும்‌, யக்ஷ்கானங்களும்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌ என்பர்‌. தாய்வழிப்‌ பாட்டனார்‌ வீணை காளஹஸ்தி அய்யர்‌ என்னும்‌ 
சமஸ்தானப்‌ புலவர்‌; வீணை வித்துவான்‌. இவ்வாறு தியாகையர்‌ வடமொழியறிவும்‌ 
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இராமாயண பக்தியும்‌ இசையறிவும்‌ நிரம்பப்‌ பெற்றார்‌. தந்தை இவரைச்‌ சொண்டி 
வேங்கடரமணய்யா என்ற வீணை வித்துவானிடம்‌ இசைபயிலச்‌ செய்தார்‌. பயின்றது 
அதிகக்‌ காலமல்ல, சில மாதங்களே: அவர்‌ இவருக்கு இசை நுட்பங்களைப்‌ பயிற்றவில்லை. 
இந்த இசைப்பயிற்கசியோடுகூட, இராமனை வழிபட்டு வந்ததன்‌ பயனாய்‌ இவருக்கு 
இராமபிரானுடைய பூரண அனுக்கிரகமும்‌ கிடைத்தது. 


தாய்மொழியான தெலுங்கோடு கூட, சமஸ்கிருதத்திலும்‌ நிரம்பிய அறிவுபெற்றிருந்த 
இவர்‌ சூழ்நிலை காரணமாக இளமையிலேயே மராத்தியும்‌, இந்தி மொழியும்‌ நன்கு 
கற்றிருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ தாம்‌ செய்த 'பிரகலாத பக்த விஜயம்‌' என்ற தெலுங்கு இசை 
நாடகத்தின்‌ தொடக்கத்தில்‌ இவர்‌ இந்தி இராமாயணம்‌ செய்த துளசிதாஸரைப்‌ 
போற்றுகிறார்‌. ஆகவே, துளசி ராமாயணமும்‌ கற்றிருந்தார்‌ என்பது தெளிவு. சுவாமிகள்‌ 
சிறந்த சிவபக்த குடும்பத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. (பாட்டனார்‌ பெயர்களும்‌ இவர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
சிவபக்தர்களே என்பதை உணர்த்தும்‌. கிரிராஜன்‌ - பார்வதியின்‌ தந்தையாகிய ஹிமவான்‌. 
காளஹஸ்தி - பெரிய சிவஸ்தலம்‌). வாழ்ந்தது காவேரிக்‌ கரையாகிய திருவையாறு என்ற 
பிரசித்த சிவஸ்தலம்‌. பெயரோ, திருவாரூர்ச்‌ சிவபிரான்‌ திருப்பெயர்‌. உண்ட சோறும்‌ 
குடித்த நீரும்‌ காவேரிக்‌ கரை. சுவாசித்த காற்று திருவையாற்றுக்‌ காற்று. இசைபயின்ற 
சுவாமிகள்‌, நாள்தோறும்‌ ஐயாறப்பர்‌ கோயிலுக்குச்‌ சென்று ஆறுகாலமும்‌ அங்கு நாகசுர 
இசையைக்‌ கேட்டுவந்தார்‌ என்று எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. நாகசுரக்காரர்களே இன்றுவரை 
இசையைக்‌ காத்து வந்தவர்கள்‌. வேறு சங்கத வித்துவான்‌ இல்லை. தேவாரப்‌ 
பண்ணிசையாகிய பழந்தமிழ்‌ இசை, முகம்மதியர்‌ கலாபத்தால்‌ அழிந்துபோகாது, 
மேளக்காரரே காப்பாற்றி வந்திருக்கிறார்கள்‌. அதுவேதான்‌ தமிழிசை. அதுவேதான்‌ 
கருநாடக இசை. அதையேதான்‌ தியாகையர்‌ கற்றார்‌. 


ஆனால்‌ வரலாறு எழுதினோர்‌ யாருமே தியாகையர்‌ தமிழ்‌ கற்றார்‌; தமிழ்‌ பேசினார்‌ 
என்று சொன்னதில்லை. தியாகையர்‌ தம்‌ வீட்டு வாசற்படியைத்‌ தாண்டி சீழே அடி எடுத்து 
வைத்தால்‌ தமிழ்தான்‌ பேசவேண்டும்‌, வேறு வழியில்லை. தம்‌ குடும்பத்தார்‌ தவிர ஏனையோர்‌ 
அனைவரும்‌ தமிழே பேசியவர்கள்‌. அவரோடு பேசியவர்கள்‌ அனைவரும்‌ - தா ய்‌ தந்தை 
தமையன்மார்‌ என்போரை விலக்கிப்‌ பார்த்தால்‌ - எல்லாரும்‌ தமிழரே. தியாகையரும்‌ நன்கு 
தமிழறிந்தவர்‌. ஆனால்‌ அவர்‌ தம்‌ தாய்மொழியில்தான்‌ எல்லாக்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ பாடினா ர்‌. 
இது இயற்கை. இறைவனிடம்‌ பேசும்‌ எவரும்‌ தம்‌ தாய்மொழியில்‌ பேசுவார்களேயன்றிக்‌ 
கற்ற வேற்றுமொழியில்‌ பேசமாட்டார்கள்‌. தியாகையரும்‌ இந்தமுறையில்‌ தம்‌ தாய்மொழியான 
தெலுங்கில்‌ இறைவனைத்‌ துதிப்பதாகிய தம்‌ சர்த்தனங்களைப்‌ பாடியிருந்தார்‌. 


“தாய்‌ ஓரடி பாய்ந்தால்‌ குட்டி ஒன்பதடி பாயும்‌” என்பது பழமொழி. தியாகையரின்‌ 
பக்தர்களான தமிழ்ச்சடர்கள்‌ அவரைவிட அதிகத்‌ தெலுங்கு பக்தர்களாகி விட்டார்கள்‌. 
இதுவே பரிதாபநிலை. 'தெலுங்குதான்‌ இசைக்கேற்ற மொழி, தமிழ்‌ இசைக்கேற்ற 
மொழியன்று' என்று இவர்கள்‌ கூறாது கூறித்‌ தாய்த்துரோகம்‌ செய்தார்கள்‌. இன்றுங்கூடச்‌ 
செய்து வருகிறார்கள்‌. இதன்‌ விளைவாக, தமிழ்மொழியிலிருந்த இசைப்பாடல்களின்‌ 
ஆட்சி குறைந்து, இசைத்துறையில்‌: தெலுங்கின்‌ ஆதிக்கம்‌ ஓங்கலாயிற்று. 


. இந்த.வாதத்தை: இதனோடு நிறுத்திவிட்டு, இவர்‌ வரலாற்றைத்‌ தொடர்வோம்‌. 
தியாகையர்‌ அருள்வசத்தால்‌ இளமையிலேயே ஒப்பற்ற இசைப்பாடல்‌ (சர்த்தனை) இயற்றும்‌ 
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ஆற்றல்‌ பெற்றார்‌. சமஸ்கிருத மோகம்‌ எப்போதுமே அதிகம்‌ ஆனபடியால்‌, இவரும்‌ 
முதலில்‌ திவ்விய நாம சீர்த்தனங்களைச்‌ சமஸ்கிருதத்தில்‌ செய்து, வீட்டுச்சுவரில்‌ 
சுண்ணாம்புக்‌ கட்டியால்‌ எழுதி வைத்தாராம்‌. இவற்றைப்‌ பார்த்த தந்தையாகிய இராமப்‌ 
பிரம்மம்‌ இவற்றின்‌ இசைத்தன்மையைப்‌ பெரிதும்‌ வியந்து, அதுமுதல்‌ தம்‌ புதல்வர்‌ எழுதிய 
கிருதிகளுக்கு ஏடு முதலியன அமைத்துத்‌ தந்து பேரூக்கம்‌ அளித்தார்‌. 


குருவிடம்‌ சிலமாத வாசம்‌ முடிந்தபிறகு இவர்‌ பல கிருதிகளைச்‌ செய்தார்‌. அவற்றைப்‌ 
பலர்‌ கற்றுப்‌ பாடி வந்தனர்‌. கவர்ச்சிகரமான வர்ணமெட்டுக்களிலும்‌ பகவான்‌ துதியாகவும்‌ 
அவை அமைந்திருந்த காரணத்தால்‌ பிரபலமாயின. குருவும்‌ இவற்றைப்‌ பார்த்து மிக்க 
மகிழ்ச்சியடைந்தவராய்ப்‌ பெரிய வித்துவான்‌களின்‌ சபைகூட்டி இவரைப்‌ பாடச்செய்தார்‌. 
இவரும்‌ அண்டில்‌ இளைஞராயிருந்தபடியால்‌ சந்தோஷமாய்ப்‌ பாடினார்‌. “தொருகுனா 
இடுவண்டி. ஸேவ” என்று தொடங்கிப்‌ பிலஹரி இராகத்தில்‌ ஒரு பெரியபாடல்‌ இயற்றி 
அருமையாய்ப்‌ பாடினார்‌. கேட்டவர்களனைவரும்‌ ஆனந்தமான இசைக்கடலில்‌ மூழ்கித்‌ 
திளைத்தார்கள்‌. இது உண்மையில்‌ தெய்வகானமே என்று கொண்டாடியதில்‌ சிறிதும்‌ 
மிகையில்லை. 


இவருடைய பதினான்காவது வயதில்‌ தந்தையும்‌ அடுத்த அண்டில்‌ தாயும்‌ காலமாகி 
விட்டார்கள்‌. மூத்த சகோதரர்கள்‌ இவரைவிட்டுப்‌ பிரிந்தனர்‌. பிரிந்தபோது, சொத்துப்‌ 
பிரிவினையால்‌ இவருக்கு இராமருடைய பூஜாவிக்கிரகங்களே கிடைத்தன. இராமன்‌ 
அருள்‌ என்றெண்ணி அவற்றைப்‌ பெற்றுச்‌ சிறப்பாக நித்தியபூசை செய்துகொண்டி ருந்தார்‌. 


சுவாமிகள்‌ கணக்கில்லாத கீர்த்தனைகள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இராமனைக்‌ குறித்த 
கீர்த்தனைகளை மட்டும்‌, தெலுங்கிலும்‌ கம்பராமாயணத்திலும்‌ வல்லவரான ஒருவர்‌ 
நுணுகி ஆராய்ந்தால்‌, வால்மீகியில்‌ இல்லாத கம்பராமாயணக்‌ கருத்துக்கள்‌ அந்த இராம 
கீர்த்தனங்களில்‌ அமைந்திருப்பது தெரியவந்து, இவர்‌ எந்த அளவு தமிழும்‌ பயின்றவர்‌ 
என்பதைப்‌ புலப்படுத்தக்‌ கூடும்‌. 


இராம தரிசனம்‌ ப ப 

- இவருக்கு இராமனுடைய அனுக்கிரகம்‌ எவ்வாறு கிடைத்தது என்பது பற்றிப்‌ 
புராணகதையொத்த வரலாறுகள்‌ பல சொல்லப்படும்‌. ஒரு மகான்‌ காஞ்சியிலிருந்து 
புறப்பட்டுத்‌ திருவையாறு வந்தடைந்தார்‌. அவரைக்‌ கண்டு தியாகராசர்‌ வணங்கியபோது, 
இவருடைய பக்குவத்தை யுணர்ந்து அவர்‌ இவருக்கு இராம தாரக மந்திரத்தை உபதேசித்து, 
“இதை நீ 96 கோடிமுறை செபிப்பாயாகில்‌ இராமன்‌ உனக்கு நேரே தரிசனம்‌ தருவான்‌” 
என்று கூறித்‌ தம்‌ வழியே போய்விட்டார்‌. அதன்மேல்‌ இவர்‌ முழுமூச்சாக இம்மந்திர 
செபத்தை மேற்கொண்டு “நாளொன்றுக்கு 125 ஆயிரம்‌ உரு என்று தொடங்கி, 
இருபத்தோராவது வருட முடிவில்‌ 96 கோடியும்‌ செபித்து முடித்தார்‌.” உடனே 
இராமபிரான்‌ இவரது வாயிற்கதவைத்‌ தட்ட, இவர்‌ சென்று கதவைத்‌ தாழ்நீக்கித்‌ தரிசித்து 
அந்தத்‌ தரிசனத்திலேயே ஒன்றிய சமாதிநிலை பெற்றார்‌. சமாதி கலைந்தபோது இராமன்‌ 
மறைந்துவிட்டான்‌. கடல்மடை திறந்தாற்போலப்‌ பாடும்‌ ஆற்றலும்‌, ஓதாது அனைத்து 
இசைச்செய்திகளும்‌ உணர்ந்து பாடும்‌ ஆற்றலும்‌, எல்லைகாணாத பக்திவெள்ளமும்‌ 
இவரிடம்‌ குடிகொண்டன. அப்போது இவர்‌, “பாலகைமய” என்ற அடாணா இராகக்‌ 
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சர்த்தனம்‌ பாடி இராமனைத்‌ துதிக்கத்‌ தொடங்கினார்‌. இதுவே அவருடைய முதல்‌ 
சாகித்தியம்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. பின்னர்‌, திருவையாற்றில்‌ வசித்த இராமகுிருஷ்ணானந்த 
சுவாமி என்பவர்‌ இராம ஷடாக்ஷரீ மந்திரத்தை உபதேசித்தார்‌. இதற்குச்‌ சிலகாலம்‌ 
பின்னால்‌, நாரதமுனிவர்‌ சாமானியச்‌ சன்னியாசி வடி வத்தில்‌ தோன்றி, 'ஸ்வரார்ணவம்‌' 
என்ற நாலை இவர்‌ கையில்‌ அளித்து மறைத்தார்‌. இவ்வாறு பலரால்‌ பல சித்திகளையும்‌ 
பெற்ற சுவாமிகள்‌, அனைத்தையும்‌ இராம பஜனைக்கும்‌ கீர்த்தனை இயற்றுவதற்கும்‌ 
மட்டுமே பயன்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌. நாளுக்குநாள்‌ இவருடைய பக்தியும்‌, இசைஞானமும்‌ 
கவிதாசக்தியும்‌ தத்துவஞானமும்‌ மேம்பட்டுக்‌ கிருதிகளில்‌ பிரதிபலிக்கலாயின. 
ஸ்வரார்ணவம்‌ என்ற நூல்‌ இவருக்கு இசைத்துறையில்‌ பல தெளிவுகள்‌ உண்டாகக்‌ 


காரணமாயிருந்தது என்பார்‌. 


இராம தரிசனம்‌ கிடைத்தபோது பாடிய கீர்த்தனம்‌ “ஏல நீ தயராது” (அடாணா, ஆதி 
தாளம்‌) என்பது என்றும்‌ சொல்வர்‌. 


புகழ்‌ 

இவருடைய புகழ்‌ இவ்வாறு பரவியபோது, குரு வேங்கட ரமணய்யா திருவையாற்றில்‌ 
சிறப்பான வித்துவான்‌௧ளின்‌ சபையொன்று கூட்டி. அதில்‌ இவரைப்‌ பாடச்‌ செய்தார்‌ 
என்று முன்‌ சொல்லப்பட்டது. இவர்‌ 'ஜான£ரமணா” (சுத்த சீமந்தினி), 'தொருகுனா இடு 
வண்டி' (பிலகரி) என்ற பாடல்களைப்‌ பாடி, சரணத்தில்‌ வரும்‌ “காமித பலதாயனி” என்ற 
தொடருக்குப்‌ பல்வகைச்‌ சிறப்புக்களும்‌ பொருந்திய நிரவல்‌ பாடினார்‌. எல்லோரும்‌ 
மகிழ்ந்து அதிசயத்தில்‌ அழ்ந்தபோது, குரு தாம்‌ அதுவரை பெற்றிருந்த பதக்கங்கள்‌ 
முதலியவற்றை இவருக்கு அணிவித்தார்‌. இவர்‌ அவற்றை ஏற்றுக்கொள்ள விரும்பாது 
அவற்றைக்‌ கழற்றி குருவின்‌ மகள்‌ திருமணத்தில்‌ மணப்பரிசாக அளித்துவிட்டார்‌. 


இவருக்கு வயது 25 இருக்கும்‌. இவருடைய புகழைக்கேட்ட தஞ்சை மன்னர்‌ இவர்‌ 
இசையைக்கேட்க விரும்பியதால்‌, இவருடைய குரு இவரை அரசவையில்‌ சென்று 
பாடும்படிச்‌ சொன்னார்‌. அரசருடைய மந்திரிகளும்‌ வந்து அழைத்தனர்‌. இவருக்கு 
இறைவனைத்‌ தவிர வேறு எதுவும்‌ பொருளாகத்‌ தோன்றவில்லை. தமக்கு அதில்‌ 
விருப்பமில்லை என்பதை “நிதி சாலா சுகமோ” என்ற &ர்த்தனை பாடி மறுத்துவிட்டார்‌. 
குருவுக்கு இவருடைய பெருமை நன்கு தெரியும்‌. “நான்‌ இவருடைய குரு என்று சொல்வது 
தகாது. நான்‌ கேவலம்‌ ஒரு மலர்‌ என்றால்‌, தியாகராசன்‌ ஒரு முழு நந்தவனமே ஆவார்‌ 
என்று அவர்‌ சொல்வாராம்‌. பிறகு தஞ்சை மன்னர்‌ பலசமயம்‌ திருவையாறு வநீது 
அங்கேயே தியாகராசருடைய இசையைக்‌ கேட்டுச்‌ செல்வதுண்டு. 


தியாகராச சுவாமிகள்‌ தம்முடைய ஆயுளில்‌ ஒருமுறை பூவிருந்தவல்லிக்கு 
அருகிலுள்ள கோவூர்‌ என்ற சிவஸ்தலத்துக்குச்‌ சென்றார்‌. அங்கு செளந்திரநாயகி சமேத 
சுந்தரேசப்பெருமான்‌ ஆலயம்‌ உள்ளது. அங்கு தியாகராச சுவாமிகள்‌ காலத்தில்‌ 
சுந்தரமுதலியார்‌ என்ற ஒரு வேளாளப்‌ பிரபு வாழ்ந்து வந்தார்‌. அவருடைய சமஸ்தானத்து 
வித்துவான்‌ வீணை குப்பையர்‌. முதலியார்‌ காஞ்சியிலிருந்த உபநிஷத்துப்‌ பிரம்மம்‌ என்ற 
பெரியாரிடம்‌ கல்வி கற்றபோது இவரோடு வீணை குப்பையரும்‌ கல்வி கற்றார்‌. 
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உபநிஷத்துப்‌ பிரம்மம்‌ தியாகையருடைய தந்தையான இராமப்‌ பிரம்மத்தோடு 
ஒருசாலை மாணாக்கராகக்‌ கல்வி பயின்றவர்‌. உபநிஷத்‌ பிரம்மம்‌ பின்னாளில்‌ 
தியாகையருடைய பெருமையைக்‌ கேள்வியுற்று அவரைத்‌ தாம்‌ காணவேண்டுமென்ற 
விருப்பத்தை அவருக்குக்‌ கடிதம்‌ மூலம்‌ தெரிவித்தார்‌. அப்போது உபநிஷத்‌ பிரம்மத்துக்கு 
வயது நூறு ஆண்டுகளைக்‌ கடந்து இருந்தது என்பர்‌. அழைப்பைப்‌ பெற்ற தியாகையர்‌ 
உடனே காஞ்சிநகரம்‌ சென்று உபநிஷத்‌ பிரம்மத்தைக்‌ கண்டு வணங்கி அளவளாவினார்‌. 
அச்சமயம்‌ பெரும்‌ வள்ளலாய்‌ விளங்கிய சுந்தரமுதலியார்‌ தியாகையரைத்‌ தம்மூருக்கு 
வருமாறு, அவருடைய மாணாக்கரான வீணை குப்பையர்‌ மூலமும்‌ தம்‌ ஆசிரியரான 
உபநிக்ஷத்‌ பிரம்மத்தின்‌ மூலமும்‌ பணிவோடு வேண்டிக்‌ கொண்டார்‌. அதற்கிணங்கிய 
தியாகையர்‌ திருப்பதி, வாலாஜாபேட்டை முதலிய இடங்கள்‌ சென்று இராமபஜனை 
செய்துகொண்டு, சென்னை வந்து பந்தர்‌ தெருவிலுள்ள சுந்தரமுதலியார்‌ மாளிகையில்‌ 
தங்கினார்‌. பிறகு அவர்‌ குப்பையரோடு (சுமார்‌ 1839அம்‌ அண்டு) கோவூரில்‌ நடந்த 
வைகாசிப்‌ பெருவிழாச்‌ சமயம்‌ அங்குச்‌ சென்றார்‌. அங்கு சிலநாள்கள்‌ தங்கிச்‌ சுவாமி 
சுந்தரேசர்‌ மீது ஐந்து கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. இது அவர்‌ வாழ்க்கையிலேயே மிகவும்‌ 
அபூர்வமான சம்பவம்‌. இந்தக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ “கோவூர்ப்‌ பஞ்சரத்தினம்‌” என்ற பெயரில்‌ 
பின்னர்‌ வழங்கலாயின. அக்கீர்த்தனங்கள்‌ பின்வருவன: 


சம்போ மகாதேவ - பந்துவராளி, ஆதி 

ஈ வஸாுதா நீவண்டி - சகானா, ஆதி 

நம்மி வச்சிந நன்னு - கல்யாணி, ரூபகம்‌ 
கோரி ஸேவிம்ப ராரே -  கரகரபிரியா, ஆதி 
சந்த ரேச்‌ வருநி ஜூசி - சங்கராபரணம்‌, அதி 


இவற்றுள்‌ முதல்‌ பாடல்‌ சமஸ்கிருதம்‌, மற்றவை தெலுங்கு. எல்லாப்‌ பாடல்களிலும்‌ 
“செளந்தர நாயகி சமேத சுந்தரேசனே உன்னைக்‌ கண்ட கண்கள்‌ மற்றொன்றினைக்‌ 
காணாவே” என்று திருப்பாணாழ்வர்‌ பாடியதுபோலவே பாடுகிறார்‌. முதல்‌ பாடலையும்‌ 
அதன்‌ பொருளையும்‌ கீழே காண்க. 


பல்லவி: சம்போ மகாதேவ சங்கர கிரிஜாரமண (சம்போ) 


ணனுபல்ல வி: சம்போ மகாதேவ சரணாகத ஜனாட்சக 
அம்போ ர௬ுகலோசன பதாம்புஜ பக்திம்தேஹி (சம்போ) 


சரணம்‌: பரமதயாகர ம்ருகதரஹர கங்கா தூதரணீ 
தரபூஷண த்யாகராஜ வரஹ்ருதய நிவேச 
ஸுரப்ருந்த க்ரீடமணி வர நீராஜித பதகோ 
புரவாஸ சுந்தரேச கிரீச பராத்பர பவஹா (சம்போ) 


பொருள்‌: சம்புவே மகாதேவனே, சங்கரனே, மலைமகள்‌ ரமணனே, சரண்புகுந்தோரைக்‌ 
காப்பவனே, பரமதயை செய்பவனே, மானேந்தியவனே, தியாகராசனின்‌ இதயத்தில்‌ 
வசிப்பவனே, கங்கையைத்‌ தரித்தவனே, பிரளயகாலத்தில்‌ உலகை ஒடுக்கியவனே (ஹர), 
பூமியைத்‌ தாங்கும்‌ ஆதிசேடனைப்‌ பூஷ்ணமாகக்‌ கொண்டவனே உனது திருவடியில்‌ 
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வணங்கும்‌ தேவர்களின்‌ கிரீட இரத்தினங்கள்‌ தீபாராதனையபோல்‌ ஒளி தருகின்றன. 
கோபுர க்ஷேத்திரம்‌ என்னும்‌ கோவூரில்‌ வீற்றிருக்கும்‌ சுந்தரேசனே, கயிலை வாசனே, 
அனைத்துக்கும்‌ மேலானவனே, பிறப்பை ஒழிப்பவனே. 


இங்கும்‌ சுந்தரேச மூர்த்தியைப்‌ பாடுகிறாரே, அன்றிச்‌ சுந்தர முதலியாரைக்‌ 
குறிப்பிடவில்லை. 


சிலநாள்‌ அங்குத்‌ தங்கிய பிறகு தியாகையர்‌ பல்லக்கில்‌ திருவையாற்றுக்குப்‌ 
புறப்பட்டார்‌. அவருக்குப்‌ பணப்‌ பரிசில்‌ கொடுத்தால்‌ ஏற்கமாட்டார்‌ என்பதையறிந்த 
சுந்தர முதலியார்‌ ஆயிரம்‌ வராகன்‌ கொண்ட பணமுடிப்பொன்றை அவருடைய 
பல்லக்கில்‌ வைத்துவிட்டார்‌. இது சுவாமிகளுக்குத்‌ தெரியாதாயினும்‌ மாணாக்கர்‌ 
கேட்டபோது இது இராமர்கோயில்‌ கட்ட உதவட்டும்‌ என்றார்‌. இது மாணாக்கர்‌ 
சிலருக்குத்‌ தெரியும்‌. இதை அபகரிக்கும்‌ நோக்கத்துடன்‌ திருடர்‌ சிலர்‌ வழியில்‌ வந்து 
மடக்க தியாகையர்‌ அப்போது பல்லக்குள்ளமர்ந்து “முந்த வெனுக', என்ற தர்பார்‌ 
கீர்த்தனையை அனந்தமாகப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அச்சமயம்‌ இராம இலட்‌்சுமணர்‌ 
பல்லக்கைக்‌ காவல்புரிந்து திருடரைத்‌ துரத்திவிட்டார்கள்‌. இந்தச்‌ செய்தியையறிந்த 
தியாகையர்‌ “எந்த பாக்யமு', என்ற சாரங்கா இராகக்‌ கீர்த்தனையப்‌ பாடி, இராமன்‌ 
புகழைத்‌ துதித்தார்‌. அச்சமயம்‌ கள்வர்‌ வந்து வணங்க, அவர்களுக்கும்‌ இவர்‌ இராமநாம 
ஜபத்தின்‌ புண்ணியத்தை உபதேசம்‌ செய்தார்‌ என்று ஒரு வரலாறு சொல்வார்கள்‌. 


இவரிடம்‌ மிக்க அபிமானமுள்ள உபநிஷத்‌ பிரம்மம்‌ என்ற காஞ்சியிலிருந்த 
பெரியாரின்‌ விருப்பப்படித்தான்‌ இவர்‌ காஞ்சிபுரம்‌ சென்றது. அங்கிருந்து திருவொற்றியூர்‌ 
வீணை குப்பையார்‌ என்ற பிரிய சிஷ்யர்‌ விருப்பத்திற்கிணங்கவே திருவொற்றியூர்‌ சென்று 
பாடி, சென்னை சென்று பின்‌ அவருடைய அன்பரான சுந்தரமூதலியாரின்‌ இல்லமாகிய 
சென்னை பந்தர்தெரு நான்காம்‌ வீட்டில்‌ தங்கியிருந்து, அதன்‌ பின்னர்‌ அவர்‌ ஊளராகிய 
பூவிருந்தவல்லியை அடுத்த கோவூருக்குச்‌ சென்றார்‌. வழியில்‌ இராமபக்தரான ஒரு 
பிராமணர்‌ தவறி விழுந்து உயிர்போனதைக்‌ சுண்டு, வருந்திய குடும்பத்தாரைத்‌ தேற்றும்‌ 
பொருட்டுத்‌ தம்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ சிலவற்றைத்‌ தம்‌ சீடரைக்கொண்டு பாடச்செய்து 
உயிர்ப்பித்தார்‌ என்ற ஒரு வரலாறும்‌ சொல்லப்படும்‌. 


சுந்தர முதலியார்‌ அளித்த பொன்முடிப்பை ஏகாதசி, ஸ்ரீராமநவமி, கிருஷ்ணஜயந்தி 
முதலான விழாக்களில்‌ செலவு செய்துவிட்டார்‌. 


முடிவு . 
பின்னர்த்‌ திருவரங்கம்‌, நாகை, சீர்காழி முதலிய தலங்கள்‌ சென்று திருமாலையும்‌, 
அம்பிகை சிவபிரானையும்‌ தரிசித்துப்‌ பாடிப்‌ பின்‌ திருவையாறு திரும்பி வழக்கம்போல்‌ 
பஜனை செய்துகொண்டிருந்தார்‌. உரியகாலத்தில்‌ தம்முடைய முடிவு நெருங்கி 
விட்டதென்று இராமபிரானால்‌ உணர்த்தப்பெற்றார்‌. இறுதிநாள்‌ நெருங்கியபோது, 
முதல்நாள்‌ பரமஹம்ஸ பிரும்மானந்ததேந்திர சுவாமியிடம்‌ சந்நியாசம்பெற்று, இறுதியில்‌ 
பிராபவ வருடம்‌ தை மாதம்‌ பகுள பஞ்சமியில்‌ சித்தியடைந்தார்‌. உடன்‌ இருந்த சீடர்கள்‌ 
அவர்‌ உடலை முறைப்படி சமாதி (பிருந்தாவனம்‌) செய்தனர்‌. (1847 ஜனவரி). ப 
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பரிதாப நிலை 
இவருடைய வாழ்க்கைக்குப்‌ பின்னர்‌ அறுபது ஆண்டுகள்‌ அங்கு எந்த விழாவும்‌ 
நிகழவில்லை. அடுத்த பிராபவ ஆண்டு (1907) முதல்‌ வாலாஜாபேட்டை ஸ்ரீரங்கராம 
பாகவதர்‌ பத்துநாள்‌ குருபூசை விழா விரிவாகத்‌ தொடங்கினர்‌. அடுத்த ஆண்டு 
தில்லைஸ்தானம்‌ நரசிம்மையங்கார்‌, பஞ்சு பாகவதர்‌, பிடில்‌ கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை 
முதலான பலர்‌ கூடி இன்னும்‌ விமரிசையாக விழா செய்தார்கள்‌. இவை தொடர்ந்து சிறிய 
அளவில்‌ நடந்துவந்தன. 


7-1-1925இல்‌ பங்களூர்‌ நாகரத்தினம்மாள்‌ தம்‌ சொந்தப்‌ பணத்தை ஏராளமாகச்‌ 
செலவிட்டுச்‌ சமாதியைப்‌ பெருங்கோயிலாகக்‌ கட்டி, விக்கிரகப்‌ பிரதிஷ்டை செய்து, 
தியாகையருக்குப்‌ பரம்பரையாய்ப்‌ பூசை செய்யும்படியாக திட்டங்களை நியமித்தார்‌. இந்த 
அம்மையார்‌ தியாகையரின்‌ சிஷ்ய பரம்பரையில்‌ இசைப்பயிற்சி பெற்றவர்‌. சொத்து ஏற்பட்டு 
அறங்காவலர்களும்‌ நாகரத்தினம்மாள்‌ முயற்சியால்‌ நியமிக்கப்பெற்ற பிறகு, இவர்கள்‌ 
தங்களுக்குள்‌ சச்சரவிட்டு நீதிமன்றம்‌ புகும்‌ கேவலமான நிலைமையும்‌ ஏற்பட்டுவிட்டது! 
சுவாமிகளின்‌ இசையோ, புகழோ, பக்தியோ எல்லாம்‌ காற்றில்‌ போய்விட்ட வருந்தத்தக்க 
நிலை; காரணம்‌ சொத்து ஏற்பட்டதே. வம்பு செய்தவர்கள்‌ எல்லாம்‌ பிராமணரே. 


தியாகையரின்‌ உஞ்சவிருத்தி 

ஆனால்‌ சுவாமிகள்‌ வாழ்ந்த காலத்தில்‌ உஞ்சவிருத்தி செய்தே வாழ்ந்தார்‌. அன்றாடம்‌ 
கிடைத்த பிட்சைதான்‌ அன்றாட உணவு. திருவையாற்றில்‌ தினமும்‌ வெவ்வேறு பகுதிகளில்‌ 
சென்று அவர்‌.பிச்சை எடுப்பார்‌. ஒரே பகுதியில்‌ தினமும்‌ போவதில்லை. அடுத்துள்ள 
கிராமங்களுக்கும்‌ அவர்‌ செல்வதுண்டு. எங்கும்‌ தம்‌ பாத்திரம்‌ நிறைந்தவுடன்‌ அதனோடு 
நிறுத்திக்கொண்டு வீடு திரும்பிவிடுவார்‌. விரும்பியே அவர்‌ இத்தகைய எளிய வாழ்க்கை 
வாழ்ந்தார்‌. அக்கால முறைப்படி அவருக்குப்‌ பதினெட்டு வயதில்‌ பார்வதி என்ற பெண்ணை 
மணம்‌ செய்து வைத்தார்கள்‌. இம்மனைவி ஐந்து வருஷத்தில்‌ இறந்துபோகவே, இவருடைய 
தங்கை கமலாம்பிகையை மணம்‌ புரிந்தார்‌. சதாமகாலக்ஷ்மி என்ற ஒரு பெண்‌ மட்டும்‌ 
பிறந்தாள்‌. இவளை அம்மாள்‌ அக்கிரகாரம்‌ குப்புசாமி ஐயருக்கு மணம்‌ புரிவித்தார்கள்‌. 
இவர்களுக்குத்‌ தியாகராசன்‌ என்ற ஒரு புதல்வன்‌ மட்டும்‌ பிறந்தான்‌. உரியகாலத்தில்‌ 
இவருக்குக்‌ குரவம்மாள்‌ என்ற பெண்ணை மணம்‌ புரிவித்தார்கள்‌. இவர்‌ முப்பது ஆண்டுகள்‌ 
வாழ்ந்து சந்ததியில்லாமல்‌ இறந்தார்‌. இவ்வாறு சுவாமிகளுக்கு நேர்‌ சந்ததித்‌ தொடர்பு 
இல்லாமற்‌ போயிற்று. 


இசைக்கருவி 
தியாகையர்‌ பஜனையிலும்‌ உஞ்சவிருத்தியின்‌ போதும்‌ தம்புராவையே உபயோகப்பார்‌. 
வீணையிலும்‌ அவர்‌ சிறந்த பயிற்சியுடையவர்‌. ஒரு பாட்டனார்‌ காளஹஸ்தி ஐயர்‌ சிறந்த 
வீணை வித்துவான்‌. அப்படியே அவருடைய மாணாக்கர்‌ திருவொற்றியூர்‌ குப்பையரும்‌ 
சிறந்த வீணை வித்துவான்‌. பிற கருவியாளரையும்‌ இவர்‌ பாராட்டுவார்‌. கோவிந்தமாரார்‌ 
ஏழு தந்தியடைய தம்புரா சுருதி உபயோகித்தபோது அதையும்‌ ஏற்றுக்கொண்டார்‌. 
புல்லாங்குழல்‌ மிகவும்‌. சிறப்புடையதென்பது சொல்ல வேண்டியதில்லை. அவருடைய 
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வழிபடு தெய்வமாகிய இராமன்‌ அடுத்த அவதாரத்தில்‌ வேணுகோபாலனாகச்‌ சிறப்புப்‌ 
பெற்றவனல்லவா? முரளீதரன்‌ என்ற பெயரும்‌ அவனுக்குண்டு. மிருதங்கத்தையும்‌ அவர்‌ 
நிரம்பச்‌ சுவைத்துப்‌ பாராட்டியிருக்கிறார்‌. 


கஞ்சிரா என்பது முற்றிலும்‌ புதுமையான ஓர்‌ இசைக்கருவி. ராதாகிருஷ்ணையர்‌ 
என்பவர்‌ இதை இசைப்பதில்‌ அக்காலம்‌ வல்லவராயிருந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ அவர்‌ தாமாக 
வந்து, யாருடைய அனுமதியும்‌ பெறாமல்‌, இவருடைய காஞ்சிபுரம்‌ பஜனையில்‌ கலந்து, 
தம்‌ கருவியை இசைத்தார்‌. தியாகையர்‌ முகம்‌ சுழிக்கவில்லை, ஏற்றுக்கொண்டார்‌. 


அதுமுதலே இக்கஞ்சிராக்காரர்‌ தியாகையருடைய சீடரானார்‌. 


வீணை வேணு மிருதங்கம்‌ மூன்றுமே பஜனைக்‌ கச்சேரிகளின்‌ வாத்தியம்‌. காலம்‌ 
1௪ஆம்‌ நூற்றாண்டு. ஆனால்‌ சங்ககாலம்‌ தொடங்கிப்‌ பல நூற்றாண்டுகள்‌ குழல்‌ யாழ்‌ 
முழவு (தண்ணுமை) என்ற மூன்றும்‌ கச்சேரிக்‌ கருவிகளாயிருந்து வந்திருக்கின்றன. 


டர்‌ 

தியாகையருடைய சீடர்கள்‌ குறிப்பிடத்தக்க சிலர்‌; திருவொற்றியூர்‌ வீணை குப்பையர்‌, 
ஐயா பாகவதர்‌, வாலாஜாபேட்டை வேங்கடரமண பாகவதர்‌, மானம்புச்சாவடி. வேங்கட 
சுப்பையர்‌, தில்லைஸ்தானம்‌ ராமையங்கார்‌ (இவர்‌ சந்ததியரான நரசிம்ம ஐயங்கார்‌ 
எம்பள்ளியில்‌ சிறிதுகாலம்‌ இசையாசிரியராகப்‌ பணிபுரிந்தார்‌), நேமம்‌ சுப்பராமையா, 
கன்னைய பாகவதர்‌, தஞ்சாவூர்‌ ராமராவ்‌, லால்குடி, ராமையர்‌, நெய்க்காரப்பட்டி 
கப்பையர்‌, உமையாள்புரம்‌ கிருஷ்ண பாகவதர்‌, சுந்தர பாகவதர்‌, சீதாராமய்யா, 
நீலகண்டய்யர்‌, கணேசய்யர்‌, வேங்கடாசலபதி பாகவதர்‌, பொட்டி ஜோஸ்யர்‌, 
கும்பகோணம்‌ ஆராவமுத அய்யங்கார்‌ ஆகியோர்‌. பின்னும்‌ துரைசாமி ஐயர்‌ புதல்வர்கள்‌ 
கோவிந்த சிவன்‌, சபாபதி ஐயர்‌, சுப்பராம பாகவதர்‌, அமிர்தலிங்கம்‌ பிள்ளை முதலியோரும்‌ 
சொல்லப்படுவர்‌. சுவாமிகளின்‌ சீடர்களில்‌ ஓரிருவர்‌ மேளக்காரர்‌ பரம்பரை. 
அமிர்தலிங்கமும்‌ அந்தப்‌ பரம்பரைபோலும்‌. விவரம்‌ தெரியவில்லை. 


வேங்கடரமண பாகவதர்‌ தவிர ஏனையோர்‌ அனைவரும்‌ தமிழர்‌ (தெலுங்கர்‌ அல்லர்‌. 
இவர்‌ வீட்டில்‌ செளராஷ்டிரம்‌ பேசினார்‌. வெளியில்‌ எங்கும்‌ தமிழ்தான்‌ பேசினார்‌. 
திருவையாறு, தெலுங்கு என்றால்‌, தூக்கு என்ன விலை என்று கேட்கிற ஊர்‌ ஆயிற்றே! 
மேளக்காரர்‌ தவிர மற்ற அனைவரும்‌ பிராமணர்‌. தமிழ்நாட்டுப்‌ பிராமணர்‌. இவர்கள்‌ 
தமிழுக்குச்‌ செய்த துரோகம்‌ - அதாவது தெலுங்குதான்‌ இசைக்கேற்ற மொழி, தமிழ்‌ 
இசைக்கு ஏற்றதன்று என்ற நினைப்பைப்‌ பேசியும்‌, பரப்பியும்‌ வந்தது - தாய்த்‌ 
துரோகத்திலும்‌ கேவலம்‌. இதில்‌ மயங்கிய தமிழரும்‌ “அம்‌” என்று தாளம்‌ போடுகிறார்கள்‌. 
எவருக்கும்‌ தன்‌ தாய்மொழியைவிட இனிமையான ஒரு மொழி இருக்கமுடியுமா? பொருள்‌ 
சற்றும்‌ தெரியாத ஒரு மொழியை எவ்வாறு திருத்தமாகப்‌ பாடமுடியும்‌2? அது எவ்வாறு 
இனிமை பயக்கக்கூடும்‌? “பிரெய்ன்‌ வாஷிங்‌" என்று ஆங்கிலத்தில்‌ ஒருசொல்‌. 
மற்றவர்களுடைய அறிவு தொழிற்படாமற்‌ செய்து, பிரசாரகருடைய எண்ணத்தையே 
மற்றவரும்‌ நினைக்கும்படி. அவருடைய மூளையை மாற்றுவது: என்று இதற்குப்‌ பொருள்‌. 
மற்றவர்களை, சங்கீதம்‌ பாடும்‌ பிராமண வித்துவான்கள்‌; தமிழ்‌ பாடுவோரை, இப்படி. 
ப்ரெய்ன்‌ வாஷ்‌ செய்துவிட்டார்கள்‌ என்றே சொல்லவேண்டியிருக்கிறது. ர்‌ 
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இம்மொழிப்பற்றைக்‌ கூறும்போது, யாம்‌ மூன்றாம்‌ பாடத்தில்‌ படித்த ஒரு கவிதை 
நினைவுக்கு வருகிறது. அதன்‌ தலைப்பு “கிளி” என்பது. கிளி எப்போதும்‌ வெப்பநதாட்டில்‌ 
வாழும்‌ பறவை. மகிழ்ச்சியால்‌ ஆரவாரிக்கும்‌, பறக்கும்‌, பாடும்‌, பேசவும்‌ பேசும்‌. ஐரோப்பாக்‌ 
கண்டம்‌ முழுமையும்‌ குளிர்‌ மிகுந்த நாடு. வெப்பம்‌ குறைவு. ஆயினும்‌ ஸ்பெயின்‌ தேசத்தின்‌ 
தென்பகுதி சற்றே வெப்பமுடையது. ஒரு கிளி அங்கு மகிழ்ச்சியோடு வாழ்ந்து வந்தது. 
இங்கிலாந்துக்கும்‌ வடக்கே, மிகுந்த அதி குளிர்ப்பிரதேசமாயுள்ள ஸ்காட்லாந்து தேசத்து 
மலைப்‌ பக்கத்தில்‌ ஒரு கோட்டைக்கதிபதியாக வாழ்ந்த ஒரு பிரபு ஸ்பெயின்‌ தேசம்‌ 
போனார்‌. கிளியைக்‌ கண்டு வியந்து அதைத்‌ தாமும்‌ வளர்க்க எண்ணினார்‌. கூண்டில்‌ 
அடைத்துத்‌ தம்நாட்டில்‌ கொண்டுபோய்க்‌ கோட்டையில்‌ வைத்து ராஜோபசாரம்‌ செய்து 
வளர்த்தார்‌. அந்நாடு அதிகக்‌ குளிர்‌ உடைய நாடு. அங்கு வந்த அக்கிளி, பாலோ பழமோ 
உண்ணாமல்‌, சத்தம்‌ போடாமல்‌ கூண்டினுள்‌ சும்மா அடைபட்டுக்‌ கிடந்தது. பிரபு 
எவ்வளவோ உபசாரங்கள்‌ செய்து பார்த்தார்‌. கிளி ஒன்றுக்கும்‌ இடங்கொடுக்கா து 
சோர்ந்தே இருந்தது. தனது ஸ்பெயின்‌ நாட்டையும்‌ அங்குள்ள வெப்பம்‌ உடைய 
சோலைகளையும்‌ எண்ணி ஏங்கிற்றுப்‌ போலும்‌. ஒருநாள்‌ மாலையில்‌ கோட்டைச்‌ 
சுவரோரமாக ஒரு ஸ்பெயின்‌ நாட்டு வீரன்‌ தன்‌ மொழியில்‌ ஒரு பாட்டை உரத்து 
இசைத்துக்கொண்டே போனான்‌. மதிலோரம்‌ கோட்டையினுள்‌ கூண்டில்‌ தொங்கிய கிளி 
இப்பாட்டைக்‌ கேட்டு, மிக்க எழுச்சியடைந்து பலமுறை சிறகடித்துக்‌ கொண்டு தன்‌ 
கிளிமொழியில்‌ கூட்டுக்குள்ளேயே கூவிப்‌ பறந்தது. நெடுநாளைய சோர்வு காரணமாகப்‌ 
பொத்தென்று விழுந்தது; உயிர்‌ போய்விட்டது. 


கிளிக்கே தான்‌ பிறந்து வளர்ந்த நாட்டு மொழிப்‌ பாட்டினிடம்‌ இவ்வளவு பற்றுதல்‌ 
என்றால்‌, எல்லா அறிவும்பெற்ற மனிதனைப்‌ பற்றிச்‌ எனவவ உணர இற்‌ இதனை 
இத்தோடு நிறுத்திவிட்டு அவர்‌ வரலாற்றுக்கு வருவோம்‌. 


வேங்கடரமண பாகவதர்‌, நரசிம்ம பாகவதர்‌ ஆகியோர்‌ வரலாற்‌ துக்‌ ன்ப்பக்கா்‌ 
எழுதியுள்ளனர்‌. அவற்றுள்‌ சில வேறுபாடுகள்‌ காணப்படும்‌. 


தியாகையர்‌ தம்முடைய. கிருதிகளையெல்லாம்‌ இராமன்‌ திருவுருவத்தின்‌ முன்‌ 
பூசைசெய்த தியானநிலையில்தான்‌ பெரும்பாலும்‌ பாடியவை. தனித்துக்‌ கிருதி செய்ய 
வேண்டும்‌ என்று திட்டமிட்டு எதுவும்‌ செய்ததில்லை. ஆகவே அவர்‌ ஆயிரக்கணக்கில்‌ 
பாடியிருந்தும்‌, சுமார்‌ 600-700 வரையில்தான்‌ கிடைக்கின்றன. யட்சகான நாடகமுறையில்‌ 
அவர்‌ செய்த நாடகங்கள்‌ இரண்டு. ஒன்று முன்குறிப்பிட்ட பிரகலாத பக்த விஜயம்‌; ஐந்து 
அங்கம்‌, 45 கிருதிகள்‌, 28 இராகங்களில்‌ 132 பாடல்கள்‌. மற்றது நெளகா சரித்திரம்‌; ஓரங்க 
நாடகம்‌ 21 கிருதி, 13 இராகங்களில்‌ 45 பாடல்கள்‌. யாவும்‌ தெலுங்கு என்பது சொல்ல 
வேண்டியதில்லை. 


ப கேரளநாட்டில்‌ திருவனந்தபுரத்தில்‌ சுவாதித்திருநாள்‌ மன்னரால்‌ பெரிதும்‌ 
அபிமானிக்கப்‌ பெற்றிருந்தவர்‌ கோவிந்தமாரார்‌ என்ற இசைவாணர்‌. தம்மூரிலிருந்து 
திருவையாறு வந்து தியாகையர்‌ கிருதிகளை நேரில்கேட்டு மனம்‌ உருகினார்‌. அவரும்‌ 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌ கிருதிகள்‌ சில டகிக்கட்ட சுவாமிகள்‌ அவற்றைப்‌ பெரிதும்‌ 


பாராட்டினார்‌.” எந்தரோ மகானு பாவுலு” முதலான பஞ்சரத்னக்‌ கீர்த்தனங்களை அச்சமயம்‌ 
பரதா சொல்வர்‌. 
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இவர்‌ 200 இராகங்களுக்கு மேல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவற்றுள்‌ 100க்கு மேற்பட்டவை 
இலக்கணம்‌ சொல்லப்பட்டிருந்த போதிலும்‌, “சாகித்தியப்‌ படைப்பு புதிதாக இவர்‌ 
செய்ததுதான்‌. இந்தப்‌ படைப்பில்‌ இவர்‌ கோவிந்தருடைய சங்கீத சூடாமணியைப்‌ 
பின்பற்றியிருக்கிறார்‌; தீக்ஷிதரோ வேங்கடமகியைப்‌ பின்பற்றியிருக்கிறார்‌. அனேக 
இராகங்களுக்கு இன்று தியாகையருடைய கிருதிகள்‌ மட்டுமே உள்ளன. வேறு எவரும்‌ 
இந்த இராகங்களில்‌ சாகித்தியம்‌ செய்ய முற்படவே இல்லை. பிரசித்த இராகங்களான 
சங்கராபரணம்‌, பைரவி, தோடி, சாவேரி, செளராஷ்டிரம்‌, கல்யாணி, மத்தியமாவதி 
முதலியவற்றில்‌ இவர்‌ செய்த கிருதிகள்‌ 30, 20, 15 என்று இப்படிப்‌ பலவாயிருக்கும்‌. ஒன்றில்‌ 
வந்த இசையமைப்பு, அதாவது மெட்டு, அதே இராகத்திலுள்ள மற்றொரு பாட்டில்‌ 
வராது என்பது இவருடைய சிறப்பு. 


தியாகராசர்‌ கிருதி ஒன்றிலேயே கவனம்‌ செலுத்தி, அதன்‌ வடி வத்தைப்‌ பூரணமடையச்‌ 
செய்தார்‌. வர்ணம்‌, சுவரஜதி, பதம்‌, ஜாவளி, இராகமாலிகை முதலியன இவர்‌ செய்யவே 
இல்லை. இராகத்தின்‌ முழுச்‌ சொரூபத்தையும்‌ புலப்படுத்துவதற்குச்‌ சங்கதிகளை 
முதன்முதல்‌ செம்மையுறப்‌ பயன்படுத்தியவர்‌ இவரே என்று சொல்வார்கள்‌. புராதன இசை 
வடிவங்களையும்‌, ஓரளவுக்குப்‌ பாமரர்‌ சங்கீதமாயிருந்த நாடோடிப்பாடல்‌ போன்ற 
அமைப்புக்களையும்‌ இவர்‌ கைக்கொண்டு புதுமெருகோடு பிரகாசிக்கும்படிச்‌ செய்தார்‌. 


இவர்‌ செய்த திவ்விய நாம கீர்த்தனங்களும்‌ உற்சவ சம்பிரதாயக்‌ கிருதிகளும்‌ 
எளிமையில்‌ விளைந்த அழகு நிரம்பப்‌ பெற்றவை. இவருடைய தினசரிப்‌ பூசையிலும்‌ 
ஸ்ரீராமநவமி உற்சவம்‌ போன்ற விசேஷச்‌ சந்தர்ப்பங்களிலும்‌ அவை பாடப்பெற்றவை. 
சாகித்தியமும்‌, இசையும்‌ எளிமையானவை. சங்கதிகளும்‌ அதிகம்‌ இரா. எனினும்‌, 
பொருளின்‌ விசேஷத்தாலும்‌, இசையின்‌ இலயத்தாலும்‌, சொற்களின்‌ இனிமையாலும்‌ 
இவை மிக்க சிறப்பாய்‌ உள்ளன. 


பஞ்சரத்தினக்‌ கிருதிகள்‌, சாகித்திய கர்த்தா என்ற முறையில்‌, இவருடைய 
திறமையெல்லாம்‌ வெளிப்படுத்துகின்றன. ஐந்தும்‌ அதிதாளம்‌. இனிமையான 
சொற்களையும்‌ சுவைமிக்க இசையையும்‌ இவர்‌ முயன்று இலயத்துடன்‌ தொகுத்து 
அமைத்துள்ளார்‌ என்பர்‌. இவருடைய கவிதைத்‌ தன்மையும்‌ இங்குச்‌ சிறப்பாயுள்ளது. 
வடசொற்களும்‌ தெலுங்கு மொழியும்‌ இயல்பாகவே நன்கு இயைந்து ஒலிக்கின்றன. அவை 
தனித்தனியாகச்‌ செய்த கீர்த்தனங்களல்ல, முயன்று செய்து தொகுப்பாக முழுவடிவம்‌ 
தரப்பெற்றவை என்பர்‌, 


இவருடைய கிருதிகள்‌ இதுவரையில்‌ கூறியவாறு, தெய்வங்களைப்‌ போற்றுபவை, 
பஞ்சரத்னக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, திவ்யநாம கீர்த்தனங்கள்‌, உத்சவ சம்பிரதாயக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, 
நாடகங்கள்‌ என ஐந்து பிரிவுகளாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. 

யட் சகான அமைப்பிலுள்ள இரு நாடகங்களிலும்‌ தெலுங்கு யாப்பை நன்கு 
உபயோகித்திருக்கிறார்‌. பிரகலாத சரித்திரம்‌ நன்கு தெரிந்தது. நெளகா சரித்திரம்‌ என்பது, 
கோகுலத்திலுள்ள கோபியர்‌ கிருஷ்ணனை யமுனையில்‌ ஒரு படகிலேற்றிக்‌ கொண்டு 
செல்கிறார்கள்‌ என்பதைப்‌ பொருளாக உடையது; (நெளகா - படகு. கிருஷ்ணன்‌ 
கோபியருடைய அகங்காரத்தைப்‌ போக்கித்‌ தன்னிடம்‌ சரணாகதியடையச்‌ செய்த 
கதையைச்‌ சிறப்பான பாடல்களாலும்‌, இசையாலும்‌ வருணித்திருக்கிறார்‌. 
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இவர்‌ இராம பக்தராயினும்‌, வேறு தெய்வங்களையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. கோவூர்‌ 
சிவபெருமான்‌ மீது பஞ்சரத்தினக்‌ கிருதிகள்‌ பாடியது முன்‌ சொல்லப்பட்டது. அம்பிகை, 
கணபதி, சுப்பிரமணியர்‌ மீதும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. திருமால்‌ பரமான நரசிம்மர்‌, சதை, 
இலக்குவன்‌, அனுமன்‌, துளசி &ீர்த்தனங்களும்‌ உள்ளன. எனினும்‌ தம்‌ இஷ்ட தேவதையான 
இராமன்‌ மீது இவர்‌ பாடிய கிருதிகள்‌ ஆழ்வார்‌ பாசுரங்கள்போல்‌ அமைந்தவை. 
என்னதான்‌ இவர்‌ தெலுங்கராயிருந்தாலும்‌, தெலுங்கைத்‌ தாய்மொழியாக உடையவராய்‌ 
இருந்தாலும்‌, வாழ்க்கை தமிழ்‌ வாழ்க்கை. ஆழ்வார்‌ பாசுரங்களில்‌ நன்கு தோய்ந்தே 
பாடியுள்ளார்‌ என்பதில்‌ சந்தேகமில்லை. எப்போதும்‌ ஒரு பரவசநிலையை இவர்‌ 
பாடல்களில்‌ காணலாம்‌. தோழமை நிலையில்‌ இராமனுடன்‌ உரையாடுவது சகஜம்‌. 
இந்தத்‌ தோழமையால்‌ அவன்‌ அருளில்லாதபோது அவனைச்‌ சினதந்துரைப்பதும்‌, 
பக்தராகக்‌ குறையிரப்பதும்‌, நாயகி பாவத்தில்‌ தன்‌ விரகத்தை அவனிடம்‌ கூறி அவன்‌ 
காதலை வேண்டுவதும்‌, எங்கும்‌ காணலாம்‌. கிருதி என்பது நவரசங்களின்‌ வெளிப்பாடு 
என்பது இவர்‌ கருத்து. இந்தக்‌ கருத்து இவர்‌ பாடல்களெங்கும்‌ வெளிப்படும்‌. 


இவர்‌ நாதோபாசகர்‌. இசை ஒரு கலை மட்டுமன்று. இறைவனை அடைவதற்கு ஒரு 
மார்க்கம்‌. இசை என்றால்‌ கச்சேரி என்ற ஒரு தாழ்வுநிலை பிற்காலத்தில்‌ ஏற்பட்டு இன்று 
தலைவிரித்தாடுகிறது. இதை இவர்‌ ஏற்கமாட்டார்‌. அந்த நினைவு இவர்‌ காலத்தில்‌ இல்லை. 
இசை ஆத்மானுபவத்துக்காக ஏற்பட்டது. இதுவே மோட்ச சாதனம்‌. நாதத்தின்‌ தோற்றம்‌, 
சுரங்களின்‌ தோற்றம்‌, இராகங்களின்‌ தன்மை, இசையும்‌ பக்தியுமே, மோட்சமளிக்க 
வல்லவை ஆகியவை பற்றி இவர்‌ பாடியிருப்பது இவ்வுயர்ந்த கொள்கையை வலியுறுத்தும்‌. 


இவர்‌ பல தலங்கள்‌ சென்று வழிபட வேண்டுமென்று விரும்பியதில்லை. ஆயினும்‌, 
சிலசமயம்‌ பிறருடைய விருப்பத்தால்‌ சில தலங்கள்‌ செல்ல நேர்ந்தது. தந்தையின்‌ நண்பரான 
உபநிஷத்‌ பிரம்மம்‌ விரும்பியதால்‌ காஞ்சி சென்றார்‌. அங்கிருந்து கோவூர்‌ தொடர்ந்தது. 
காஞ்சியில்‌ இவர்‌ வரதராஜப்‌ பெருமாள்‌ மீதும்‌, காமாட்சியம்பிகை மீதும்‌ கிருதிகள்‌ 
இயற்றினார்‌. திருவரங்கம்‌, லால்குடி, திருஒற்றியூர்‌ ஆகிய தலங்களில்‌ ஐந்து கிருதிகள்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. பின்னும்‌, சீகாழி நாகையிலும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. தாம்‌ வாழ்ந்த தலமாகிய 
திருவையாற்றில்‌ பாடியது இயல்பு. 


இவரைச்‌ சந்தித்த இசைவாணர்‌ பலர்‌ என்பது வரலாறு. ஷட்கால கோவிந்தமாராரைக்‌ 
குறித்து முன்னமே சொன்னோம்‌. சுவாதித்திருநாள்‌ மன்னர்‌, திருவாங்கூர்‌ சமஸ்தான 
எல்லையைத்‌ தாண்டக்கூடாது என்று அக்கால சமஸ்தான பிரிட்டிஷ்‌ ரீஜெண்ட்‌ விதித்த 
தடையினால்‌ இவரை வந்து தரிசிக்க முடியவில்லை. இவர்‌ பெருமையைக்‌ கன்னையா 
பாகவதராலும்‌ கோவிந்தமாராராலும்‌ அறிந்திருந்தார்‌. தமக்கு மூத்தவரான சியாமா 
சாஸ்திரிகளையும்‌, நந்தனார்‌ &ீர்த்தன்ம்‌ பாடிய கோபாலகிருஷ்ண பாரதியையும்‌ 
சந்தித்திருக்கிறார்‌. இளையவரான முத்துசாமி தீட்சிதரை இவர்‌ சந்தித்ததாக வரலா று 
இல்லை. 


இவரைக்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ சென்று திருவையாற்றில்‌ சந்தித்து, அவர்‌ 
பாடிய அபோகி இராகக்‌ சீர்த்தனத்தைக்‌ கேட்டுத்‌ தாமும்‌ “சபாபதிக்கு வேறு தெய்வம்‌ 
சமானமாகுமா' என்று அதே இராகக்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடிய செய்தி பாரதி வரலாற்றில்‌ 
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சொல்லப்பட்டது. தும்மு நரசிம்மதாசர்‌ என்பவர்‌ இவரை வந்து சந்தித்து இதுபற்றித்‌ 
தெலுங்கில்‌ ஒரு சீசபதமும்‌ வேறுபாடல்களும்‌ பாடினாராம்‌. காசியிலிருந்து கோபிநாத 
பட்டாசாரியர்‌ வந்து இவர்‌ கீர்த்தனங்களைக்‌ கேட்டுச்‌ சென்றார்‌. வடிவேலுவைப்‌ பற்றி 


அவர்‌ வரலாற்றில்‌ கூறியிருக்கிறோம்‌. 


தியாகராசர்‌ தாம்‌ சித்தியடையும்‌ தினம்‌ காலையில்‌ சீடர்களுக்குத்‌ தாம்‌ நண்பகலில்‌ 
சித்தியடையப்‌ போவதாகத்‌ தெரிவித்து உதயகாலத்தில்‌ “சியாம சுந்தராங்க” என்ற கீர்த்தனம்‌ 
பாடினாராம்‌. பக்தர்கள்‌ பல திசைகளிலிருந்தும்‌ வந்து கூடிப்‌ பஜனை செய்தார்கள்‌. 
ஜானகி காந்த ஸ்மரணே' என்று இவர்‌ சொல்லவும்‌ மக்களும்‌ சீடர்களும்‌ “ஜய ஜயராமா” 
என்று கோஷமிட இவர்‌ உயிர்‌ பிரிந்தது. 


மத்தியான வேளையில்‌ இராமாயண பாராயணம்‌ முடித்த பின்னர்‌ இவர்‌ சிறிதுநேரம்‌ 
தியானத்திலிருப்பாராம்‌. தியானத்திலிருந்து கலையும்போது, முகத்தில்‌ ஒரு மலர்ச்சியும்‌ 
புதிய ஒளியும்‌ தோன்றும்‌. இதைக்கண்ட சீடர்கள்‌ இவரிடமிருந்து புதிய கர்த்தனமொன்று 
பிறக்கப்போகிறது என்று உணர்ந்து உடனே எழுதிக்கொள்ள ஏடும்‌ கையுமாகத்‌ 
தயாராயிருப்பார்களாம்‌. தெளிவாக சுரத்தோடும்‌ எழுதிக்கொள்வார்கள்‌. தினமும்‌ 
இவ்வாறு இரண்டு மூன்று கிருதிகள்‌ சொல்வார்‌. சிறப்புவிழாக்‌ காலங்களில்‌ பல கிருதிகள்‌. 
இவற்றையெல்லாம்‌ கண்டு சுவைத்து அதிசயித்தும்‌ இன்புற்றும்‌ வந்த மாணாக்கர்‌ பலர்‌ 
தங்கள்‌ சொந்த ஊரைக்கூட மறந்து இவரிடத்திலேயே தங்கிவிட்டார்கள்‌. 


இவருடைய கிருதிகள்‌ திராட்சாபாகம்‌ என்பது மரபு. உண்மையிலேயே அவை 
அவ்வளவு இனிமை பொருந்தியவை. பரிபாஷையில்‌ சொன்னால்‌ தாதுவும்‌ மாதுவும்‌ 
(இசையும்‌ சாகித்தியமும்‌) ஒன்றாய்ப்‌ பிணைந்து புதிய ஒளியோடு அவர்‌ உள்ளத்திவிருந்து 
வெளிவரும்‌. கேட்பவர்களுக்குச்‌ சொல்லொணாத இன்ப அனுபவம்‌ விளையும்‌. இவர்‌ 
கிருதிகள்‌ சொற்சுவை பொருட்சுவை இசைச்சுவை நிரம்பித்‌ ததும்பும்‌. உவமை முதலான 
அணிகள்‌ கலந்திருக்கும்‌. இவை இயற்கையோடொட்டியவை. நிரவலுக்கும்‌ சங்கதிக்கும்‌ 
கற்பனைச்‌ சுரம்‌ பாடுவதற்கும்‌ பொருத்தமான இடங்கள்‌ இவர்‌ பாடல்களில்‌ அங்காங்கே 
நிரம்பக்‌ காணப்படும்‌. இவ்வித இருதன்மைகளாலும்‌, இவருடைய கிருதித்தொகுதி 
“தியாகப்‌ பிரும்மோப நிஷத்‌” என்று கொண்டாடப்படுகிறது. 


ஆந்திரம்‌ இவருடைய தெலுங்கை நல்ல தெலுங்கன்று என்று சொல்வதுண்டு. 
உண்மை. இவர்‌ தெலுங்கை எங்குக்‌ கண்டார்‌? எங்கேனும்‌ கேட்டாரா? தம்‌ வீட்டில்‌ 
பேசியதைத்தான்‌ கண்டார்‌, கேட்டார்‌. வாழ்க்கை தெலுங்கு வாழ்க்கையன்று. தமிழ்‌ 
வாழ்க்கைதான்‌. ஆகவே இன்று நம்‌ மத்தியில்‌ வாழும்‌ தெலுங்கருடைய மொழிபோல 
இவருடைய மொழியும்‌ தமிழ்த்‌ தெலுங்குதான்‌. (இந்திய இலக்கிய கர்த்தாக்கள்‌ எவ்வளவோ 
ஆங்கில இலக்கியம்‌ படைத்தாலும்‌, இவர்கள்‌ எழுதியுள்ளதை அங்கிலேயர்‌ இந்தியன்‌ - 
இங்கிலீஷ்‌ என்று பெயர்‌ சூட்டியிருப்பதை இங்கு நினைவு கூரலாம்‌), 

ஆந்திர முதன்மந்திரி என்‌. டி. ராமராவ்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ பிறந்து வளர்ந்து பாடி 
முடிவடைந்தமைக்கெல்லாம்‌, தெலுங்கு நாட்டில்‌ கொண்டாடும்‌ அவசியமில்லை என்று 
தடுத்துவிட்டதாகப்‌ பத்திரிக்கைச்‌ செய்தி. போகட்டும்‌. நஷ்டம்‌ ஆந்திரருக்கு. 
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பாவசங்கீதம்‌ 

தியாகராச சுவாமிகள்‌ ஒப்பற்ற பாவசங்கீதம்‌ பாடினார்‌. தம்‌ அத்மாவை அன்பில்‌ 
குழைத்துத்‌ தாம்‌ வழிபட்ட இராமபிரானுக்கு நிவேதனமாகத்‌ தந்தார்‌. தாம்‌ அறிந்த 
தமிழ்நாட்டில்‌ வழங்கிய தமிழ்ச்‌ சங்கீதத்தைத்‌ தெலுங்கில்‌ இசைத்துத்‌ தந்தார்‌. அவர்‌ மகான்‌. 
பல இடங்களிலும்‌ இந்நூலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளபடி, ஒரு நாயனாராகவோ, அப்பாலும்‌ 
அடி ச்சார்ந்தராகவோ, அழ்வார்‌ நிலையிலோ கொள்ளத்தக்கார்‌. அவர்‌ வாழ்ந்து முத்தி 
பெற்றது திருவையாறு. அவருடைய சீடர்களில்‌ ஒருவர்‌ இருவர்‌ தவிர அனைவரும்‌ தமிழர்‌. 
தெலுங்கு அறியாதவர்‌. ஆயினும்‌ அவர்களுடைய குருபக்தி காரணமாகத்‌ தாங்களும்‌ 
தெலுங்கில்‌ பாடச்‌ சங்கல்பம்‌ செய்துகொண்டார்கள்‌. மொழி தெரியாது. உச்சரிப்புத்‌ 
தெரியாது. பொருள்‌ தெரியாது. போலியான பின்பற்றுதல்‌. இவர்கள்‌ பாட்டு பாவம்‌ 
இழந்து,. உருக்கம்‌ இழந்து, பக்தி இழந்து போலியாயிற்று. இப்போலிச்‌ சரக்கை 
விற்பனை செய்யச்‌ சபைகளையும்‌ மேடைகளையும்‌ கச்சேரிகளையும்‌ தயார்செய்து 
கொண்டார்கள்‌. இதன்‌ பயனாகத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ பெருங்கேடு விளைந்தது, (சிலர்‌, மிகச்‌ 
சிலரே, உண்மைப்‌ பாவத்தோடும்‌ பக்தியோடும்‌ தெலுங்கை உணர்ந்து பாடினார்கள்‌ 
என்பதை நாம்‌ மறுக்கவில்லை. அவர்களுக்கு எமது சிரந்தாழ்ந்த வணக்கங்கள்‌?. என்ன 
கேடு என்பதைச்‌ சிறிது விளக்கிச்‌ சொல்வோம்‌. 


பண்ணின்‌ மறைவு பிற கேடுகள்‌ 

அருமையாகத்‌ தேவாரப்‌ பண்களைப்‌ பாடிக்கொண்டிருந்த நாகசுரக்காரர்‌ - 
மேளக்காரர்‌ - இடமிருந்து இந்தத்‌ தியாகராச பக்தர்கள்‌ சங்கதத்தைப்‌ பறித்து விட்டார்கள்‌. 
காலத்தின்‌ புதிய கோலத்தினால்‌ அவர்களுக்குத்‌ திண்டாட்டம்‌. ஒன்றிரண்டு தலைமுறையில்‌ 
அவர்கள்‌ பண்களை மறந்து தெலுங்கு காட்டிய இராகங்களைப்‌ பாடத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. 
இதனால்‌ முதலாவதாக மேளக்காரருக்குத்‌ தாழ்வு ஏற்பட்டது. 


இரண்டாவதாக, பண்ணிசை மறையத்‌ தொடங்கிற்று. எந்தப்‌ பண்ணைக்‌ கண்டு 
மதங்கரும்‌, சாரங்கதேவரும்‌ தம்‌ வடமொழி இசை இலக்கண நூல்‌ செய்தார்களோ 
அந்தப்பண்‌ மறையத்‌ தொடங்கிற்று. 


மூன்றாவதாக, “இசையெல்லாம்‌ வேற்றுநாட்டிலிருந்துதான்‌ வந்தது என்று 
சொல்லத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. தெலுங்கு நாடு, கன்னட. நாடு, மராத்திநாடு, காசுமீர நாடு 
எதுவாயினும்‌ சரி; தமிழ்நாடு அன்று என்று கூசாது சொல்லத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. 
சொல்லியவர்கள்‌ தமிழ்‌ பேசியவர்களே. தெலுங்கோ, கன்னடமோ, மராத்தியோ, 
காசுமீரமோ பேசியவர்கள்‌ அல்ல. 


நான்காவதாக, இசைக்குப்‌ பக்தி வேண்டியதில்லை என்ற புதிய கருத்தும்‌ உருவாயிற்று 
ஏன்‌ இறைவனைப்‌ பாடவேண்டும்‌? மனிதனைப்‌ பாடினால்‌ என்ன? யுத்தத்துக்கு ஆள்‌ 
சேர்ப்பு, கருத்தடை எதுவும்‌ இசைக்குப்‌ பொருளாகலாமே என்ற கீழ்த்தரமான கூக்குரல்‌. 


ஐந்தாவதாக, இறைவனுக்கு அர்ப்பணிக்கும்‌ அன்புக்‌ காணிக்கையாக இருந்தது; 
ரூபா அணா பைசாவுக்கு விற்கும்‌ கடைச்சரக்காகி விட்டது. கோயிலில்‌, திறந்த பிரகாரத்தில்‌, 
வீதிகளில்‌, முழங்கிய ஒலிமிக்க நாகசுர இசை போய்‌, அடைப்புக்குள்‌ வாசலில்‌ நின்று 
கட்டணம்‌ வசூலிப்பதற்கான கருவியாகிவிட்டது. 
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ஆறாவதாக, பொதுமக்கள்‌ எல்லாரும்‌ கேட்டு அனுபவித்து, கலையுணர்வு பெறும்‌ 
கலையாயிருந்தது, இதனால்‌ பணம்‌ படைத்த சிலருக்கே உரியதாக ஆகி, சமூகம்‌ 
முழுமையும்‌ கலையுணர்வு இல்லாதபடிச்‌ செய்துவிட்டது. ஒலிபெருக்கி வந்தபிறகு 
வித்துவான்‌௧ள்‌ சாதகமே செய்யாமல்‌, கருவியையே நம்பி மக்களை ஏமாற்றியே காலம்‌ 


கடத்தும்நிலை வளர்ந்துவிட்டது. 


ஏழாவதாக, இசை என்றால்‌ வெறும்‌ சுரக்கோவையாகி விட்ட து. பாவம்‌ வேண்டாம்‌, 
ஈடுபாடு வேண்டாம்‌. தாய்மொழியில்‌ சங்கதம்‌ இல்லாமையால்‌ பாவம்‌ பிறக்க வழியே 
இல்லை. சங்கீதம்‌ ஒரு வாய்பாடு அவ்வளவே. தேவாரகாலம்‌ முதலாக இறைவனிடம்‌ 
மனமுருகிப்‌ பாடி, வந்தநிலை இப்போது முற்றுப்புள்ளி வைக்கப்பட்டது. 


எட்டாவதாக, மிகவும்‌ கேடான ஒரு கருத்து. தமிழ்‌ இசைக்குத்‌ தக்கமொழியன்று, 
தெலுங்குதான்‌ ஏற்றமொழி என்பது. 


தியாகராச சுவாமிகள்‌ - சமாதி வரலாறு 

தியாகராச சுவாமிகள்‌ தமது உயிர்‌ பிரியும்‌ தருணத்தில்‌ சன்யாசம்‌ பெற்றுக்‌ 
கொண்டதால்‌ அவருடைய சீடர்கள்‌ அவர்‌ உடலைத்‌ தகனம்‌ செய்யாமல்‌ சமாதி 
செய்தார்கள்‌. சமாதியின்‌ மீது ஒரு பிருந்தாவனம்‌ கட்டி வைத்தார்கள்‌. அவருடைய 
மகள்வழிப்‌ பேரர்‌ தியாராஜ ஐயர்‌ என்பவர்‌ தம்‌ ஆயுள்‌ உள்ளவரையில்‌ சமாதி ஆராதனையும்‌ 
பிற சடங்குகளும்‌ அண்டுதோறும்‌ செய்துவந்தார்‌. அவருக்குப்‌ பிற்காலத்தில்‌ அவருடைய 
சீடர்கள்‌ ஒன்றுகூடி. சுப்பராம பாகவதருடைய இல்லத்தில்‌ ஆராதனைகள்‌ நடத்தி வந்தனர்‌. 
இவர்‌ சுவாமிகளின்‌ சீடர்‌. இந்த அமைப்பில்‌ முக்கியபங்கு ஏற்றவர்‌ தில்லைஸ்தானம்‌ 
இராமு ஐஓய்யங்காரும்‌, உமையாள்புரம்‌ கிருஷ்ண பாகவதரும்‌, சுந்தர பாகவதரும்‌. சில 
ஆண்டுகள்‌ கழித்து, பின்சொன்ன இருவரும்‌ திருவையாற்றை விட்டுத்‌ தங்கள்‌ சொந்த 
ஊருக்கே போய்‌ ஆராதனை நடத்தி வந்தார்கள்‌. இராமு ஐய்யங்கார்‌ சுவாமிகளுக்கு ஒரு 
பிள்ளைபோல அங்கிருந்தே பணிவிடை செய்து வந்தவர்‌. இவர்‌ மறைவின்‌ பின்‌ இவருடைய 
மாணாக்கர்களான நரசிம்ம பாகவதர்‌, பஞ்சு பாகவதர்‌ என்ற இரு சகோதரர்கள்‌ 
ஆராதனையோடு தினசரி சமாதி பூஜையும்‌ நடத்தி வந்தார்கள்‌. 


1903இல்‌ பிருந்தாவனத்தை எடுத்துவிட்டு இவ்விரு சகோதரர்கள்‌ கல்கட்டிடம்‌ 
அமைத்தார்கள்‌. 1902 வரையில்‌ இங்கு அண்டுதோறும்‌ பூஜை மட்டுமே நடைபெற்று வந்தது. 
அச்சமயம்‌ எந்த இசைக்கச்சேரிகளும்‌ நடைபெற்றதில்லை. 1908இல்‌ முதல்முதலாக 
இவர்கள்‌ இசைக்கச்சேரிகள்‌, கதாகாலட்சேபங்கள்‌ ஆகியவற்றிற்கு ஏற்பாடு செய்தார்கள்‌. 
விரைவில்‌ இந்த சகோதரர்கள்‌ இடையில்‌ மனவேற்றுமை ஏற்பட்டு பெரியகட்சி, சிறியகட்சி 
என இருகட்சிகள்‌ தோன்றின. கட்சிகள்‌ தோன்றிய சிலநாளில்‌ பெரியகட்சி நரசிம்ம 
பாகவதர்‌ மறைந்துபோகவே வயலின்‌ வித்துவான்‌ திருச்சி கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை 
பெரியகட்சிக்குத்‌ தலைமை ஏற்றார்‌. சின்னகட்சி ஒரு சபை ஏற்படுத்தி சமாதி பூஜை, 
ஆராதனை, அன்னதானம்‌ முதலியன செய்து வந்தது. 


1920ஆம்‌ ஆண்டு சுவாமிகளுக்காக தனது சொத்து அனைத்தையும்‌ தியாகம்‌ செய்த 
பெங்களூர்‌ நாகரத்தினம்‌ அம்மாள்‌ என்பவர்‌ சமாதி மீது சிறப்பான கற்கோயில்‌ கட்டி. 
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சின்னகட்சியின்‌ ஒப்புதலுடன்‌ சுவாமிக்கு ஒரு கற்சிலையும்‌ பிரதிட்டை செய்தார்‌. கோயிலில்‌ 
விநாயகர்‌, அனுமான்‌ சிலைகள்‌ நிறுவப்பட்டன. இந்த அம்மாள்‌ தனது சொத்து 
அனைத்தையும்‌ அர்ப்பணம்‌ செய்தும்கூட சாதி வேற்றுமை காரணமாக இவருக்கு முழு 
வழிபாட்டுச்‌ சுதந்திரம்‌ அளிக்கப்பெறவில்லை. அதனால்‌ 1926 முதல்‌ புதிதாக நாகரத்தினம்‌ 
அம்மாள்‌ கட்சி என்ற ஒருகட்சி உருவாயிற்று. இந்த கட்சியும்‌ இவர்கள்‌ பெருங்கோயில்‌ 
கட்டியிருந்தபோதும்கூட, அக்கோயிலில்‌ விழா நடத்தும்‌ உரிமை இல்லாமல்‌ வேறு தனி 
இடத்தில்‌ விழா செய்யும்‌ சங்கடத்திற்கு உள்ளானார்கள்‌. இந்தநிலையில்‌ மூன்று 
கட்சிகளையும்‌ இணைக்கும்‌ முயற்சி நடைபெற்றது. யாருக்கு என்ன உரிமை என்ற 
நிலையெல்லாம்‌ இந்த பாகவதர்கள்‌ நீதிமன்றம்‌ வரையில்‌ போய்‌ பெரும்பக்தராயும்‌, 
இசையிலேயே கரைந்து போனவராயும்‌ இருந்த இந்த மகானுடைய சந்ததிகளின்‌ விவகாரம்‌ 
உலகத்தார்‌ பார்த்து நகைக்கும்‌ அளவிற்கு வந்துவிட்டது. எல்லாம்‌ சொத்தால்‌ வந்த 
விவகாரம்‌. நாகரத்தினம்‌ அம்மாள்‌ தம்முடைய சொத்தைச்‌ செலவிட்டு நிலம்‌ வாங்கிக்‌ 
கோயில்கட்டிக்‌ கொடுக்காவிட்டால்‌ இந்த விவகாரமே வந்திருக்கா து. 


சுவாமிகள்‌ சித்தி அடைந்த தினமாகிய தை மாதம்‌ பகுள பஞ்சமி தினத்தன்று 
நாங்களே கைங்கரியம்‌ உற்சவம்‌ செய்வோம்‌ என்று சின்னகட்சியார்‌ நிலைநாட்டிக்‌ 
கொண்டார்கள்‌. அதில்‌ சீமா என்பவர்‌ பிரமுகராய்‌ இருந்து அனைத்துக்‌ காரியங்களையும்‌ 
நடத்திவந்து 1949இல்‌ காலமானார்‌. அதன்‌ பிறகு எப்படியோ உற்சவம்‌ நடந்து 
உலகமெல்லாம்‌ குறிப்பிட்ட தினத்தில்‌ இசைக்காக அங்கு வந்து கூடுகிறார்கள்‌. நாகரத்தினம்‌ 
அம்மாளைத்‌ தூக்கி எறிந்துவிட்டு இந்த கட்சியார்‌ அனைத்தையும்‌ கைப்பற்றிக்‌ 
கொண்டார்கள்‌. இதை நிர்வகிக்க ஒரு நீண்ட குழு அமைத்திருக்கிறார்கள்‌. எல்லோரும்‌ 
பிராமணர்களே. உலக அபவாதத்தைக்‌ .குறைக்கவேண்டி. இதில்‌ ஒருவர்‌ அல்லது இருவர்‌ 
பிராமணர்‌ அல்லாதவராக இருத்தல்கூடும்‌. இசையினால்‌ எல்லோரையும்‌ ஒன்றாக்கி சாதி, 
இனம்‌, மொழி, தேசம்‌ கடந்த ஒற்றுமை நிலையை உண்டாக்கிய மகான்‌ தியாகராச 
சுவாமிகள்‌ காலமாகி 100 ஆண்டு ஆவதற்குள்‌ அவர்‌ பேரைச்‌ சொல்லிக்கொண்டு அவர்‌ 
இனத்தார்‌ பெருஞானியாகிய பட்டினத்து அடிகள்‌ வாக்கை மெய்ப்பித்து விட்டார்கள்‌. 


எட்டுத்திசையும்‌ பதினாறு கோணமும்‌ எங்குமொன்றாய்‌ 
முட்டித்‌ ததும்பி முளைத்தோங்கும்‌ சோதியை மூடரெல்லாங்‌ 
கட்டிச்‌ சுருட்டித்தங்‌ கக்கத்தில்‌ வைப்பர்‌; கருத்தில்வை யார்‌; 


பட்டப்‌ பகலை இரவென்று கூறிடும்‌ பாதகரே ! 


தியாகையர்‌ இசைக்கு ஆற்றிய உபகாரம்‌ 


இறுதியாக, தமிழ்நாட்டில்‌ இசைக்குத்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ ஆற்றியுள்ள 
பேரூபகாரத்தைச்‌ சிலசொற்களால்‌ கருக்கிக்‌ கூறவேண்டும்‌. இந்தநூலில்‌ தியாகையரைப்‌ 
பின்பற்றி எல்லாத்‌ தமிழ்ப்‌ பிராமணர்களும்‌ தெலுங்கிலேயே பாடும்‌ பழக்கம்‌ 
மேற்கொண்ட காரணத்தினால்‌ முன்‌ சிறப்புற்றோங்கியிருந்த தமிழிசையாகிய கருநாடக 
இசை என்ற பாவசங்கீதம்‌ ஒடுங்கும்‌ நிலைக்கு வந்துவிட்டது என்று பிராமணரைக்‌ குற்றம்‌ 
சாட்டிப்‌ பல இடங்களில்‌ எழுதியிருக்கிறோம்‌. இதனால்‌ சுவாமிகளுக்குக்‌ குறைவில்லை. 
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நாம்‌ குற்றம்‌ சொல்லியதெல்லாம்‌ பின்வரும்‌ நிலை. கருநாடக சங்கீதத்தின்‌ 
இலக்கணங்களைக்‌ கூறிய நூல்கள்‌ அனேகம்‌ இடைக்காலத்தில்‌ எழுந்தன. அவை 
தமிழையே இலக்கியமாக வைத்து எழுதப்பட்டன. தமிழையே பேசி, தமிழையே பாடித்‌ 
தமிழாலேயே வாழ்க்கை நடத்திவந்த பிராமணர்‌ தமிழுக்குப்‌ பெருந்துரோகம்‌ செய்து 
விட்டார்கள்‌. அத்தனைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கீத இலக்கணங்களும்‌ பொருந்த தியாகையர்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ செய்தவுடன்‌, இலக்கணத்‌ தமிழை அப்படியே தூக்கி எறிந்துவிட்டு 
சுவாமிகளின்‌ தெலுங்கை உடும்புப்‌ பிடியாகப்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. இதுவே 
அவர்கள்‌ செய்த துரோகம்‌, இதை இனிப்‌ பேசவேண்டாம்‌. தியாகையரின்‌ சிறப்பை 
மட்டும்‌ பேசுவோம்‌. 


தியாகையர்‌ சங்கீத சாஸ்திரங்களில்‌ சொல்லியுள்ள லட் சணங்களையெல்லாம்‌ 
நன்கு கற்றார்‌. இவையனைத்தும்‌ முழுமையும்‌ பொருந்தியிருந்த தமிழ்ப்பாட்டுக்‌ 
களையும்‌ மேளக்காரரின்‌ நாகசுரழ இசையையும்‌ காவேரிக்கரையிலும்‌ ஐயாறப்பர்‌ 
கோயிலிலும்‌ நாள்தோறும்‌ கேட்டிருந்தார்‌. அத்தனை லட்சணங்களையும்‌ தம்‌ பாட்டில்‌ 
வைத்து இசைத்தார்‌. உத்தம பக்திக்கும்‌ உத்தம இராக லட்சணத்துக்கும்‌ அவருடைய 
கீர்த்தனங்கள்‌ பூரண இலக்கியமாய்‌ விளங்கின. பக்தி காரணமாக அவருடைய 
பாடல்களில்‌ பாவ - இராக - தாள அமைப்பு; பூரண ஒருமைப்பாடு பெற்றுப்‌ 
பொலிந்தது. வால்மீகி இராமகாதையைப்‌ பெரும்காவிய இலக்கியமாகப்‌ பாடினார்‌. 
அவரே தியாகையர்‌ வடிவம்‌ எடுத்து இசை இலக்கியமாக இப்போது பாடியிருக்கிறார்‌ 
என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. திருவையாற்றிலே, வைதிகக்கோட்டையின்‌ மத்தியில்‌ வாழ்ந்த 
சுவாமிகள்‌ வேதம்‌ முதலான சாத்திரங்களை நன்கு பயின்று அவற்றின்‌ சாரத்தை நன்கு 
வடித்துத்‌ தந்திருப்பதில்‌ அச்சரியமில்லை. 

அவரிடத்தில்‌ கீர்த்தனம்‌ பிரகாசிப்பதற்கு முன்‌ அவர்‌ பெரும்சாதனை புரிந்தார்‌ 
என்பார்கள்‌. 18அம்‌ வயதில்‌ இராமதாரக நாம உபதேசம்‌ பெற்றது முதல்‌ தினமும்‌ 
லட்சக்கணக்கில்‌ மந்திரசெபம்‌ செய்து இருபது அண்டுகளில்‌ பலகோடி. ஜபம்‌ பூர்த்தியாகி 
இராமதரிசனம்‌ பெற்றார்‌ என்று சொல்வது கடினசாதனையில்‌ பெருமையைக்‌ காட்டுகிறது. 
பின்னர்தான்‌ அவர்‌ இராமகீர்த்தனம்‌ பாட முற்பட்டார்‌. இராமபக்தி மட்டுமன்றி 
இசைநுட்பங்களையும்‌ அவர்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ வெளியிட்டிருக்கிறார்‌. 


வாழ்நாள்‌ முழுமையும்‌ அவர்‌ இராமனையே வழிபட்டார்‌. நாள்‌ முழுதும்‌ 
இராமபஜனையே செய்தார்‌. ஜீவனோபாயக்‌ கவலை அவருக்கு இல்லை. உஞ்சவிருத்தி 
செய்தே (பிட்சை எடுத்தே) அவர்‌ வாழ்நாள்‌ கழித்தார்‌. இராமனுக்குத்‌ துயிலெழுதல்‌ முதல்‌ 
பள்ளியறைக்குச்‌ செல்வதுவரையில்‌ தினசரி நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தையும்‌ அவர்‌ இராம 
உற்சவமாகவே செய்தார்‌. வாழ்க்கையில்‌ எல்லோரையும்போலத்‌ தமக்கும்‌ வந்த இன்ப 
துன்பங்கள்‌ இரண்டையுமே அவர்‌ பொருளாய்க்‌ கருதவில்லை. நாத உபாசனையால்‌ 
பகவானை அடையமுடியும்‌ என்ற உறுதிப்பாட்டை அவருடைய கீர்த்தனைகளில்‌ நாம்‌ 
காண்கிறோம்‌. சில தன்மைகளைத்‌ தனியே எடுத்துக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 


பகவானின்‌ நாம சங்கீர்த்தனமே போதும்‌. அதுவே முக்தி தரவல்ல சிறந்த சாதனம்‌. 
நாமபஜனை என்பது பகவானைச்‌ சரண்புகுவது. அவனது திருவடிகளைப்‌ புணையாகப்‌ 
பற்றுவது. இப்படிப்பட்ட மேலான பக்திக்கு முக்கியமான அங்கங்கள்‌ வைராக்கியமும்‌ 
ஞானமும்‌. இறைவன்‌ ஞானமே சொரூபமானவன்‌ 'ஞானத்தால்‌ தொழுவேன்‌' என்று 


மும்மூர்த்திகள்‌ 369 


அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிய மாதிரி இவரும்‌ ஞானத்தால்‌ தொழுதவர்‌. அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 
திருவையாற்றில்‌ கயிலைக்‌ காட்சியைக்‌ கண்டார்‌. திருவையாற்றிலேயே வாழ்ந்த 
தியாகையர்‌, இளமையில்‌ அருணாசலக்கவியின்‌ இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனையைக்‌ கேட்டு 
அந்த இசையைப்‌ பருகிய மாதிரி, அப்பர்‌ சுவாமியின்‌ தேவாரத்தையும்‌ பண்ணையும்‌ 
கேட்டுச்‌ சுவைத்ததோடன்றி, அவை புகட்டிய ஞானத்தையும்‌ பூரணமாய்ப்‌ பருகியவர்‌. 


தியாகையர்‌ இராமனையே பூஜித்தபோதிலும்‌ வேறு தெய்வங்களையும்‌ பாடியிருக்‌ 
கிறார்‌. தெலுங்கு மொழியில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌, சில வடமொழியிலும்‌; சில தெலுங்கும்‌ 
வடமொழியும்‌ கலந்தும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. நாரதர்‌ அவருக்கு ஸ்வரார்ணவம்‌ என்ற (இசை 
இலக்கண நூல்‌, ஒரு சந்நியாசி வேடத்தில்‌ வந்து உபதேசித்தார்‌ என்ற வரலாற்றை முன்‌ 
குறிப்பிட்டோம்‌. 'நாக்‌ கொண்டு மானிடம்‌ பாடவந்த கவியேனல்லேன்‌' என்று நம்மாழ்வார்‌ 
பாடியதுபோல, மனிதனைப்‌ பாடுவதால்‌ பயனில்லை என்று இவர்‌ நன்றாய்‌ உணர்ந்து 
பகவானைப்‌ பாடுவதே பிறவி எடுத்ததன்‌ பயன்‌ என்று கொண்டவர்‌. தமது பாடல்களின்‌ 
மூலம்‌ இதை நிதர்சனமாய்க்‌ காட்டினார்‌. 


இசை இலக்கணத்துக்கு அவருடைய பாடல்கள்‌ ஒரு சிறந்த இலக்கியம்‌ என்பதில்‌ 
தடையில்லை. பிராமண வித்துவான்கள்‌ பலர்‌, அவருடைய பாடல்களைப்‌ பாடியே 
வாழ்க்கை நடத்துகிறார்கள்‌. அவர்‌ காலத்துக்குப்‌ பிறகு இவர்களால்‌ கருநாடக இசைக்குத்‌ 
தெலுங்கின்‌ மூலம்‌ மிக்க பிரசாரம்‌ ஏற்பட்டது. 


அவர்தம்‌ வாழ்நாளின்‌ இறுதியில்‌ ஆபத்கால சந்நியாசம்‌ பெற்றார்‌ என்று 
சொல்வார்கள்‌. ஆபத்கால சந்நியாசம்‌ என்பது அதிசங்கரரால்‌ வந்த ஒரு சம்பிரதாயம்‌. 
முதலை தம்மைப்‌ பிடித்தபோது, அவர்‌ அதுகாறும்‌, “குடும்பப்‌ பிரவிருத்தி இல்லாமல்‌ 
சந்நியாசம்‌ பெறக்கூடாது” என்று அதுவரை சந்நியாசம்‌ பெறுவதற்கு அனுமதி மறுத்து 
வந்த தம்‌ தாயாரிடம்‌ மனசால்‌ ஆபத்கால சந்நியாசம்‌ பெற அனுமதி பெற்றார்‌. அதனால்‌ 
தமிழ்நாட்டில்‌ வாழும்‌ பிராமணர்‌ பலர்‌ ஆபத்கால சந்நியாசம்‌ பெற்றார்கள்‌. இது தமிழ்‌ 
மரபுக்கு மாறு. “இடுகவொன்றோ சுடுகவொன்றோ' என்பது தமிழ்ப்‌ பண்பாடு. “நல்வாழ்வு 
வாழ்ந்தவனுடைய உயிர்‌ பிரிந்தபின்‌, அவன்‌ உடலை இட்டாலென்ன, சுட்டாலென்ன?” 
என்பது இச்சங்கநூல்‌ தொடரின்‌ பொருள்‌. சிறந்த ஞானியான தியாகையரும்‌ இந்தப்‌ போலிக்‌ 
கொள்கைக்கு இடம்‌ கொடுக்காமலிருக்க முடியவில்லை. காவியுடை பூண்டால்தான்‌ துறவா? 
காவியுடை பூண்டால்தான்‌ முத்தியா? எந்த இந்திய மதமும்‌ அப்படிச்‌ சொல்லவில்லை. 


தியாகையா்‌ இராம தரிசனம்‌ பெற்ற மகான்‌; புறத்திலன்று, அகத்தில்‌. நாதோபாசனையால்‌ 
வரும்‌ ஆனந்தத்தை எண்ணற்றோருக்கு அவர்‌ அளித்தார்‌. அவருடைய சீடர்கள்‌ அவரிடம்‌ 
கற்ற கீர்த்தனங்கள்‌ மூலம்‌ அவருடைய இசையை உலகுக்கு அறிமுகப்படுத்தினார்கள்‌. 
இவற்றின்‌ மூலம்‌ கருநாடக இசை ஒரு புதுமலர்ச்சி பெற்றது. 


சுவாமிகளுக்கு 60 அண்டு பூர்த்திவிழா நடைபெற்ற சமயம்‌, அவருடைய சீடரான 
வாலாஜாபேட்டை வேங்கடரமண பாகவதர்‌ தம்‌ கையால்‌ எழுதின மோத்தண்ணா 
(தெலுங்கு) பாகவதத்தைப்‌ பரிசாக அளித்தார்‌. அன்றுமுதல்‌ சுவாமிகள்‌ அதையே தமது 
தினசரி பாராயணத்துக்கு வைத்துக்கொண்டார்‌. இந்தக்‌ கையெழுத்துப்பிரதி இன்று 
மதுரை செளராஷ்டிர சபையில்‌ பாகவதருடைய பிற தியாகராச கிருதிகளோடு சேர்த்துப்‌ 
பாதுகாக்கப்பெற்று வருகிறது. 
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பஞ்ச ரத்தினக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 

தியாகராசர்‌ செய்த இக்கீர்த்தனங்கள்‌ 30 வருஷங்களாகத்தான்‌ தியாகராசர்‌ 
ஆராதனையில்‌ பாடப்பெற்று வருகின்றன. இவற்றை இப்போது கோஷ்டிகானமாகப்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌. முன்னமே பலர்‌ பல மாதிரிப்‌ பாடி வந்தார்கள்‌. ஆனால்‌ இவை இக்காலத்தில்‌ 
இதற்கென்றே சேர்த்துத்‌ தொகுக்கப்பெற்றன. இவர்‌ பாடிய 700 சர்த்தனங்களுள்ளும்‌ இந்த 
ஓந்தும்‌ தனி இசைத்தன்மையும்‌ இசை விசேஷமும்‌ கொண்டவை. இவை அவருடைய 
இசையமைப்புத்‌ திறன்‌ முழுமையும்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தமையாலே 
தொகுக்கப்பெற்றன என்பார்‌. 

இந்த ஐந்தும்‌ கனராகங்கள்‌. நாட்டை, கெளளை, ஆரபி, வராளி, ஸ்ரீராகம்‌. இவை 
கனராக பஞ்சகம்‌ எனவும்படும்‌. இவை வீணை சம்பிரதாயத்தில்‌ தானம்‌ பாடுவதற்குச்‌ 
சிறப்பானவை. இராகங்களைக்‌ கனம்‌ நயம்‌ தேசியம்‌ என்று பிரிக்கிற பாகுபாடு மிகப்‌ 
பழைமையுடையதன்று. இந்த ஐந்துடன்‌ பெளளி, மாளவஸ்ரீ, ரீதிகெளளை ஆகிய மூன்றும்‌ 
சேர்த்து இவ்வெட்டும்‌ கனராகம்‌ என்பார்‌ வேங்கடமகி. தியாகராசர்‌ தமது 'நாதசுதாரஸ' 
என்ற கிருதியில்‌ இம்மூன்றையும்‌ தானம்‌ நயம்‌ தேசியம்‌ என்பார்‌. ஓந்து இராகங்களும்‌ 
ஆதிதாளமே. ஆனால்‌ இவற்றின்‌ கதி பொருளுக்கேற்ற விதமாக மாறுபடும்‌. இவ்வைதந்தில்‌ 
முதலாவது “ஐகதானந்த காரக” என்பது வடமொழிக்‌ கீர்த்தனம்‌. நாட்டை. இது தோடயப்‌ 
பாணி. “ஐய ஜான&£ ரமண' என்ற சொற்களுக்குப்‌ பதிலாக இவர்‌ 'ஜான$£ ப்ராண நாயகா' 
என்ற தொடரைக்‌ கொள்கிறார்‌. அடுத்தது, வேண்டுதல்‌ தன்மையுடைய கெளளை. இங்கு 
பாவங்களையெல்லாம்‌ அவனருளே நீக்கவல்லது என்று முடிக்கிறார்‌; “துடுகு கல' என்று 
தொடக்கம்‌. மூன்றாவது ஆரபி, 'ஸாதிஞ்செனே' - நிந்தாஸ்துதி. இங்கு கிருஷ்ணர்‌ 
தேவகியையும்‌, கோபியரையும்‌ ஏமாற்றினார்‌ என்று பழித்து இராமனே எல்லாப்‌ 
பெண்களையும்‌ தாயாகவும்‌ சகோதரியாகவும்‌ பாவித்தவன்‌ என்று சொல்லியது. 
நான்காவது வராளி. இறைவன்‌ திருவுருவ வருணனை. “கன கன ருசிரா' - அவனுடைய 
திவ்யதேஜஸைக்‌ கண்டவர்களாக தியாகராசர்‌, அஞ்சநேயர்‌, துருவன்‌ முதலாயினாரைக்‌ 
காட்டுகிறார்‌. கடைசியாக, 'எந்தரோ மஹானுபாவுலவு' என்ற பிரசித்தமான ஸ்ரீராகக்‌ 
கீர்த்தனை. இது முழுமையிலும்‌ பூர்வாசாரியர்களுக்குத்‌ தமது வணக்கத்தைத்‌ 
தெரிவிக்கிறார்‌. 


தியாகராஜரின்‌ சிவபக்தி 

இதுபற்றி முன்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறோம்‌. இவர்‌ சிறந்த சைவ பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌. 
இவருடைய முன்னோர்‌ திருவையாற்றில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌. ஒருகால்‌ நெடுநாளைக்கு முன்‌ 
வேறு ஏதோ காரியமாகத்‌ திருவையாற்றிலிருந்து தெலுங்கு நாடு சென்றவர்கள்‌; கர்‌.நூல்‌ 
ஜில்லாவில்‌ காகர்லாவில்‌ தங்கிவிட்டார்கள்‌ போலும்‌. இவர்‌ தந்தையின்‌ பாட்டனார்‌ 
பெயர்‌ பஞ்சநாதப்‌ பிரம்மம்‌ (பஞ்சநாதம்‌ - ஐயாறு, பிரமம்‌ - ஐயர்‌). அவருக்கு ஐந்து 
பிள்ளைகள்‌ - எல்லாம்‌ சைவப்பெயர்‌ - சதானந்தம்‌, சதாசிவம்‌, சச்சிதானந்தம்‌, பாலன்‌, 
கிரிராஜன்‌ (பாலன்‌ - முருகன்‌, கிரிராஜன்‌ - பார்வதியின்‌ தந்தையாகிய இமவான்‌. 
இவர்களுள்‌ கடைசிப்பிள்ளை கிரிராஜர்‌. அவருடைய புதல்வர்‌ இராமப்பிரமம்‌. இவருக்குச்‌ 
சுப்பிரமணிய பாரதி என்ற பெயரும்‌ வழங்கியதுண்டு. இவருக்கு மூன்று பிள்ளைகள்‌ 
பஞ்சநதன்‌, பஞ்சாபகேசன்‌ என்ற இராமநாதன்‌, கடைசிப்பிள்ளை தியாகராசர்‌ ஆகிய 
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சுவாமிகள்‌. இரண்டாவது மகன்‌ இளமையில்‌ இறந்துவிட்டார்‌. மூத்தவர்‌ தியாகராசருடன்‌ 
பூசலிட்டுக்‌ கொண்டு வீட்டையே இரண்டாகப்‌ பிரித்துக்கொண்டு விலகிவிட்டார்‌. 
தந்தையாகிய இராமப்பிரமம்‌ இராமாயணப்‌ பிரசங்கத்தில்‌ வல்லவராயிருந்து தஞ்சை 
மராட்டிய மன்னனால்‌ திருவையாற்றில்‌ சந்நிதி வீதியில்‌ ஒரு வீடு அளிக்கப்பெற்று, 
இங்கேயே குடிபெயர்ந்து விட்டார்‌. இவ்விவரங்களால்‌ இவர்களுடைய சைவமரடபுக்‌ 
திருவையாற்று ஈடுபாடும்‌ தெளிவாகும்‌. தியாகையரின்‌ தாய்‌ சீதம்மாவின்‌ தந்தைபெயரும்‌ 
சைவப்பெயரான வீணை காளஹஸ்தி ஐயர்‌ என்பது. தியாகராசர்‌ மனைவி பெயர்‌ பார்வதி. 
அவள்‌ சில அண்டுகளில்‌ இறக்கவும்‌, அவள்‌ தங்கை கமலாம்பிகையை மணந்து 
கொண்டார்‌. கமலாம்பிகை என்பது திருவாரூர்‌ அம்பிகை திருநாமம்‌. தியாகையரின்‌ 
தந்‌ைத மருதாந்தநல்லூரிலிருந்த ஓர்‌ அத்வைத சந்நியாசியிடம்‌ இராமதாரக மந்திர 
உபதேசம்பெற்று, அதைத்‌ தம்‌ புதல்வருக்கு உபதேசித்தார்‌. இந்த மந்திரசெப விசேடத்தில்‌ 
அவர்‌ இராமபிரான்‌ அனுக்கிரகம்பெற்று அவர்‌ மீது ஒப்பற்ற இசைப்பாடல்கள்‌ 
பாடலானார்‌. இருப்பினும்‌ இவர்‌ சமயம்‌ கிடைத்தபோதெல்லாம்‌ சிவபிரான்‌ மீதும்‌ 
அம்பிகை மீதும்‌ முருகன்‌ மீதும்‌ 38 கீர்த்தனங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவற்றைப்‌ 
பின்வருமாறு எடுத்துக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 


சிவ கீர்த்தனங்கள்‌: 
திருவையாறு: பஞ்சநதீசர்‌ - 4 அம்பிகை தர்ம சம்வர்த்தினி - 8 
காஞ்சி: காமாட்சியம்மை - 1 


திருவொற்றியூர்‌: திரிபுரசுந்தரி அம்பிகை பஞ்சரத்தினம்‌ - 5 


கோவூர்‌: சுந்தரேசுவரர்‌ பஞ்சரத்தினம்‌ - 5 

லால்குடி: சுவாமி சப்தரீஷ்சுவரர்‌ அம்பிகை - பஞ்சரத்தினம்‌ - 5 
நாகை: நீலாயதாட்சி அம்பிகை - 2 

சீகாழி: அம்பிகை - 1 முருகன்‌- 1 


விஷ்ணு ஸ்தலங்கள்‌: 


திருமலை (திருப்பதி - 2 
திருவரங்கம்‌ ்‌.... ஜி 
காஞ்சிபுரம்‌ ச 
சோளிங்கபுரம்‌ ட. 


இவையன்றி, மற்றெல்லாக்‌ கிருதிகளும்‌ தலங்கள்‌ இல்லாமல்‌ இராமனையும்‌ 
கிருஷ்ணனையும்‌ (அபூர்வம்‌) பாடியவை. சிவ க&ீர்த்தனங்களில்‌ ஒன்று சிறப்பாகக்‌ 
குறிப்பிடத்தக்கது. சீகாழியில்‌ அம்பிகையைப்‌ பாடும்போது, அங்கு அம்பிகை கால்‌ சதங்கை 
ஒலிக்க விரைந்துவந்து, குழந்தை திருஞானசம்பந்தருக்குப்‌ பாலூட்டிய செய்தியைக்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. இங்கு முழுமையும்‌ 8 கண்ணிகளிலும்‌ அம்பிகையைத்‌ 'தர்மாம்பிகே' 
என்றே விளிக்கிறார்‌. 4ஆம்‌ கண்ணியின்‌ பிற்பகுதி, 

கிலுமு ஸொம்‌ முலதோநு சிசுவுகு பாலு 

தாகிஞ்சிந தர்மாம்‌ பிகே - ஓஜநநி 


அ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 
களுகிளுவென்று ஒலிக்கும்‌ அணிகளுடன்‌ வந்து குழந்தைக்குப்‌ பால்‌ அருத்திய 
அம்பிகையே, அன்னையே. இக்&ீர்த்தனம்‌ 


தேசிய தோடி இராகம்‌ சாபுதாளம்‌ 


இந்நாள்ளவ லெவிந்த ஸேயகே நீவாட 
நிபுடைதி தர்ம ஈம்பி கே 


என்ற பல்லவியுடன்‌ தொடங்குவது. 
தியாகராச சுவாமிகள்‌ முருகன்‌ மீது பாடிய கீர்த்தனைகளில்‌ ஒன்று: 
தோடி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: நீவண்டி தைவமுனு ஷடாந நனே 
நெந்து காநரா 


அனுபல்லவி: பாவிஞ்சி சூடதரமு காநி 
பரஹ்ம புரிநிலைய கிரிஜாதநய 


சரணம்‌: (8) மாரகோ டுலந்து கல்கிந ச்ருங்கார 
மெல்ல இந்து முக நீகொன 
கோருநு போலுநெ யடுவண்டி சுபா - 
காரமு சந்தத மு 
ஸாரெகு நாமதிநி நில்பின 
குமார தயாபா நீரஜ லோசன 


(ஆறுமுகனே - உன்னைப்போல்‌ தெய்வம்‌ எங்கும்‌ காணேன்‌. (உன்‌ மகிமை) கற்பனை 
செய்து பார்க்கமுடியுமா? பிரம்மபுரியாகிய சீகாழி பார்வதியின்‌ தனியனே) கோடி 
மன்மதர்களிடத்து உள்ள அழகு முற்றும்‌ நீ கொண்டுள்ள நகத்தின்‌ நுனியையே ஓக்கும்‌. 
அத்தகைய வடிவழகை எப்போதும்‌ உள்ளத்தில்‌ நிறுத்திய குமார தயாபரனே, தாமரைக்‌ 
கண்ணனே. (இங்கு சுவாமிகள்‌ சீகாழியில்‌ சம்பந்தர்‌ அம்மை திருமுலைப்‌ பாலுண்ட 
வரலாற்றை மனத்தில்‌ கொண்டு சம்பந்தராக வந்தவன்‌ முருகன்‌ என்ற கருத்தில்‌ பேசுகிறார்‌;. 


துிருவையாற்றுக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 

தியாகையர்‌ பிறப்பால்‌ சைவமரபு என்றும்‌ திருவையாற்றப்பர்‌ திருக்கோயில்‌ 
மேளக்காரர்‌ இசைத்த நாகஸ்வர இசையைக்‌ கேட்டே அவருக்கு இசைஞானம்‌ பிறந்தது 
என்றும்‌ பல இடங்களில்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறோம்‌. இக்கருத்தை ஆதரிப்பதாக அமைவன 
அவர்‌ திருவையாறு தல சம்பந்தமாகப்‌ பாடிய சில சீர்த்தனங்கள்‌. இவை மொழி 
தெலுங்காயிருப்பினும்‌, அவருடைய சைவமரபு, மேளக்காரரிடம்‌ கேட்டுக்‌ கற்ற இசை, 
இதன்‌ அடிப்படையில்‌ இராமபக்தரான அவர்‌ ஐயாறப்பர்‌ கோயிலுக்குப்‌ பாடிய 
இர்த்தனங்கள்‌ - இந்த அடிப்படையில்‌ சில &ர்த்தனங்களைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


1. திருவையாறு - பஞ்சநதசுவரர்‌: _ கெளரி மனோஹரி ஆதி 


பல்லவி: பஞ்சநதீச பாஹிமாம்‌ ஹர ப 
பாஹிமாம்‌ பரம பக்த மனோஹார ்‌.. (பஞ்சநதீச) 


“அனுபல்லவி: 


சரணம்‌: 


2. மாயாமாளனவ கெளளை 


பல்லவி; 


அனுபல்லவி: 


சரணம்‌; 


மும்மூர்த்திகள்‌ 


எஞ்சி ஜுசுட ஏவேளநு 

மஞ்சி ஸமயமுன மானமுகாபாடுமு 
பஞ்ச பூத முலெல்ல பாகுக ஜோசி 
பஞ்சாக்ஷர மந்த்ர ப்ரணவ ஒங்காரநாத 
பஞ்சமச்ருதி பாவமு பருகுமனி பலிகின 
குஞ்ஜரஸ்ரீ தியாகராஜுகு ஆனந்த 


ஜம்பை 


ரக்ஷிம்பவே ஸ்ரீ ரஜதகிரி நிலய 
வ்ருஷபத்வ ஜானந்த மோக்ஷ வரதாயக 


குக்ஷிலோ பர பஞ்சனமு நிர்வஹிஞ்சின நீகு 
பக்ஷபாதமு காதுரா ப்ரணதார்த்தி ஹர நன்னு 


தக்ஷிண கைலாஸ மந்து தேஹதோ தெரிசிஞ்சுட 


காக்ஷி கல்கி ஈஜகத்‌ ஸாக்ஷி காயுண்டி நீ 
தீக்ஷிஞ்சி ஸ்ரீதியாக ராஜூநி காவிஞ்சுட - உ 
பேச்ஷிதமு ஏலரா உரக பூஷண நன்னு 


3. ஆட்கொண்டார்‌: இராகம்‌: செளராஷ்டிரம்‌ 


பல்லவி: 


அனுபல்லவி: 


சரணம்‌: 


4. ஆட்கொண்டார்‌: 


பல்லவி: 


அனுபல்லவி: 


சரணா: 


கால ஸம்ஹார கருணாகர 
தகைவல்யப்ரத கமநீயானன 


சீல பரிவாரிலதோ சூலதாரி வேகமே 
பால ஸுசரிதுனி பாலிஞ்சின 


பூர்ண கடாக்ஷமுதோ புனர்‌ ஜன்மமு லேக 
புண்ய சேய கீர்தி தோ நாயெட 
காரண கார்யமு தெலுபவே ஓ 


கானஷஸ்ரீ தியாகராஜு நம்மின 
பிலஹரி ஆதி 


க்ஷேத்ரபாலக க்ஷ்மமு கிந்த 


தாமஸ மேலரா ஸகல பாக்யதாயக 


க்ஷாத்ரமுகா தரம ராஜுநி மதஹரண 
ஸ்ரீப்ரண தார்த்தி ஹராக்ருதே ஜேஸின 


ஸாது ஸத்ய வ்ரத ஸுசரித வத்ஸுடகு 
சோக நாசன ஸுந்தர மூர்த்தி 
வாதுசேயக ஸுரவந்தித சரண ஸ்ரீ 
வரதியாக ராஜுநி சரணமு நம்மின 


தாளம்‌: ஆதி 
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(பஞ்சநதீச) 


(பஞ்சநதீச) 


(ரக்ஷிம்பவே) 


(ரக்மிம்பவே) 


(ரக்ஷிம்பவே) 


(கால) 


(கால) 


(கால) 


(க்ஷேத்ர) 


(க்ஷேத்ர) 


(க்ஷேத்ர) 
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ஓர்‌ ஏட்டில்‌ கண்ட வரலாறு 

“ஆதி வேங்கடமகியின்‌ பேரர்‌ முத்து வேங்கடமகி. அவர்‌ சிஷ்யர்‌ சொண்டி 
ஸ்ரீவெங்கட ரமணய்யர்‌, அவர்‌ சிஷ்யர்‌ தியாகய்யரென்ற தியாகராஜர்‌. தியாகராஜ 
சுவாமிகளின்‌ ஸமானகாலஸ்தரும்‌ சகாவுமாவார்‌, சுப்பிரமணிய தீக்ஷிதர்‌ என்பவர்‌. 
சுப்பிரமணிய தீக்ஷிதரால்‌ ராகங்களின்‌ நாமம்‌ சூட்டிச்‌ செய்யப்பட்டி ௬ந்த கிருதிகளை 
ஸ்ரீ தியாகராச சுவாமிகள்‌ தகுந்த காரணங்கள்‌ சொல்லிக்‌ கண்டித்ததால்‌, பிறகு 
செய்யப்பட்ட கீர்த்தனங்கள்‌ இராகங்களின்‌ பெயரை வரைந்திடாமல்‌ செய்யப்பட்‌ டதாய்த்‌ 
தெரிகிறது. தியாகராச சுவாமிகள்‌ தம்‌ கிருதிகளைச்‌ சிஷ்யர்களுக்குத்‌ தாளம்‌, இராகம்‌ 
முதலியவைகளைச்‌ சொல்லி வைக்காமல்‌ கேவலம்‌ அழகான கீர்த்தனங்களை மதுரமான 
த்வனியுடன்‌ பக்தியாய்ப்‌ பாடும்படியாகவே வேதம்போல்‌ சொல்லி வைத்ததாய்த்தான்‌ 
நிச்சயிக்கப்படுகிற து. 


பிறகு வித்வான்‌ பெரிய சிங்கராசாரியரா்‌ என்பவராலேயே மேற்படி தியாகராஜ 
சுவாமிகளின்‌ கிருதிகளுக்கு ராகங்களும்‌, தாளங்களும்‌ குறிப்பிடப்பட்டு வெளியிடப்‌ 
பட்டன. தியாகராஜ சுவாமிகளின்‌ முக்கிய சிஷ்யரும்‌ பந்துவுமானவர்‌ மானம்புச்சாவடி 
வெங்கட சுப்பாராவ்‌. சுவாமிகளின்‌ கிருதிகள்‌ அனைத்தும்‌ மேற்படி வெங்கடேசரென்கிற 


வெங்கட சுப்பாராவிடம்‌ அந்திமகாலத்தில்‌ சேர்க்கப்பட்டன. 


மேற்படி வெங்கட சுப்பாராவினால்தான்‌ வெங்கடேச முத்திரையுடன்‌ அனேக 
கீர்த்தனங்கள்‌ சுலபமான நடையில்‌ செய்யப்பட்ட து. பிறகு மேற்படி வெங்கட சுப்பாராவின்‌ 
பிரதம சீடரான பட்டணம்‌ சுப்பிரமண்ய அய்யரால்‌ பாடப்பட்டதான பல சீர்த்தனங்களும்‌ 
தன்‌ குருநாதன்‌ பெயராலேயே செய்யப்பட்டு வெளியிடப்பட்டு இருக்கிறது. அகையால்‌ 
இரண்டுபேருடைய சீர்த்தனங்களையும்‌ கண்டு, பிரிக்கக்கூடிய சக்தியானது சுலபமானதல்ல. 
மேற்படி மானம்புச்சாவடி வெங்கட சுப்பாராவ்‌ அவர்களின்‌ சிஷ்யர்கள்‌ பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய அய்யரும்‌ வேணுகான சரப சாஸ்திரிகளுமே முக்கியராவார்கள்‌.” (இது 
தொல்பொருள்துறைப்‌ பணியாளரான ௪. கிருஷ்ணமூர்த்தி என்றவரால்‌, சென்ற 
தநூற்றாண்டினிறுதியில்‌ எழுதப்பட்ட ஒரு காகித ஏட்டிலிருந்து பிரதி செய்யப்பட்டது. 


இதுவரையில்‌ தியாகராச சுவாமிகளின்‌ சரித்தரத்தோடுகூட, வேறு பல செய்திகளையும்‌ 
அறிவித்தோம்‌. அவர்‌ நாயன்மார்‌ ஆழ்வார்களோடு சேர்த்து எண்ணத்தக்க அருளாளர்‌ 
என்பதை விளக்கினோம்‌. அன்றியும்‌ இசைத்துறையில்‌ “பக்தியே பிரதானம்‌, பாவ சங்ததமே 
சங்கீதம்‌, சுரவிந்நியாசம்‌ சங்கிதமல்ல” என்பது அவர்தம்‌ கிருதிகளால்‌ நாம்‌ அறிகிறோம்‌ 
என்றும்‌ காட்டினோம்‌. எண்ணற்ற இசை வடிவங்களையும்‌ அவர்‌ உருவாக்கினார்‌. 
இக்காலந்தான்‌ கருநாடக இசை என்‌ று அவருடைய இசைக்கு ஒரு புதுப்பெயர்‌ சூட்டிய 
போதிலுங்கூட, அது தமிழிசைதான்‌. தமிழிசைதான்‌ அவர்‌ கற்றார்‌, தமிழிசைதான்‌ அவார்‌ 
பாடினார்‌ என்பதையும்‌ தெளிவாகக்‌ காட்டினோம்‌. இவையாவும்‌ மறுக்கமுடியாத 
எண்ணங்கள்‌. 

ஆனால்‌ மற்றொரு புறம்‌ அவரைப்‌ பின்பற்றினோரால்‌ தமிழுக்கும்‌ தமிழ்ப்‌ 
பண்பாட்டுக்கும்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ இசைக்கும்‌ அளவற்ற இமை விளைந்தது என்று 
எடுத்துக்காட்டவும்‌ நாம்‌ கடமைப்பட்டி ருக்கிறோம்‌. 
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முதலாவது, செளராஷ்டிரரான வேங்கடரமண பாகவதர்‌ தொடங்கி நம்‌ காலத்தில்‌ 
வாழ்ந்த சில அரிய பாகவதர்கள்‌ வரையில்‌ அனைவரும்‌, இசைக்கேற்ற மொழி 
தெலுங்குதான்‌, தமிழன்று என்று மனமார நம்பினார்கள்‌. அப்படியே எழுதினார்கள்‌, 
பேசினார்கள்‌. தெலுங்கைத்‌ தாய்மொழியாக உடையவர்கள்‌ இவ்வாறு கருதினார்கள்‌ 
என்றால்‌ குற்றமில்லை. ஆனால்‌ ஓர்‌ அட்சரம்‌ தெலுங்கு தெரியாத தமிழ்நாட்டுப்‌ பிராமணர்‌ 
படிக்க எழுதத்‌ தெரியாதவர்கள்‌. தெலுங்கு பேசவே தெரியாத தமிழ்ப்‌ பிராமணர்‌, 
தெலுங்குதான்‌ இசை மோட்சம்‌ தருவது என்று எண்ணியும்‌ பேசியும்‌ வந்தார்கள்‌. 
இவர்களைப்‌ பார்த்துப்‌ பிராமணராயில்லாத தமிழ்‌ இசைவாணரும்‌ இப்படியே நம்பத்‌ 
தலைப்பட்டார்கள்‌. இது தமிழின்‌ பெருங்கேட்டுக்கு வித்தாகிவிட்டது. தமிழ்நாட்டின்‌ 
மத்தியில்‌ எட்டயபுரத்தில்‌, 'சங்கீத சம்பிரதாய பிரதர்சினி' என்ற பெரிய சங்கத இலக்கண 
விளக்க நூல்‌ எழுதிய சுப்பராம தீட்சிதர்‌ தெலுங்கிலேயே இப்பெருநூலை எழுதினார்‌. 
காரணம்‌ இந்த மூடநம்பிக்கையே. 


இரண்டாவதாக, எந்தப்‌ பிற்கால 19ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தமிழ்நாட்டுப்‌ பிராமண 
இசை வித்துவானும்‌, தமிழ்‌ பயின்றார்‌ என்று அவருடைய வரலாற்றில்‌ சொல்லப்படவே 
இல்லை. தெலுங்கு பயின்றார்‌, சமஸ்கிருதம்‌ பயின்றார்‌, கன்னடம்‌ பயின்றார்‌ என்று 
அவருடைய வரலாற்றில்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கிறதேயொழிய, தமிழ்‌ படித்தார்‌ என்று 
ஒருவரைப்‌ பற்றியும்‌ ஒருவரும்‌ எழுதவில்லை. தமிழையே படிக்காதபோது எப்படித்‌ தமிழில்‌ 
சாகித்தியம்‌ செய்யவரும்‌2 


மூன்றாவதாக, உண்மைச்‌ சங்கதம்‌ போய்விட்டது. உண்மைச்‌ சங்கதம்‌ மேளக்காரரிடம்‌ 
தான்‌ இருந்தது. தியாகராசருக்குப்‌ பின்‌ அவரைப்‌ பின்பற்றுகிறோம்‌ என்று சொல்லிப்‌ 
பிராமணராயிருந்தவர்கள்‌ மெல்லமெல்ல இசையுலக ஆதிக்கத்தை மேளக்காரரிடமிருந்து 
பறித்துவிட்டார்கள்‌. சென்ற நூற்றாண்டிலெல்லாம்‌, சமீபகாலம்‌ வரையிலும்கூட 
பிராமணரே சமூகத்தில்‌ உயர்ந்தவர்கள்‌ என்ற நம்பிக்கை நிலவிவந்தது. உலகம்‌ என்பது 
உயர்ந்தோர்‌ மாட்டே. அல்லவா? ஆகவே பிராமணர்‌ தெலுங்கு தேடியது பார்த்து, ஏனைய 
தமிழர்‌ யாவரும்‌ தெலுங்கே உயர்வென்று எண்ணத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. மேளக்காரரும்‌ 
கூட. அப்படி எண்ணத்‌ தலைப்பட்டார்கள்‌. இதனால்‌ இசையுலகில்‌ அவர்கள்‌ முன்னமே 
வகித்திருந்த உச்சஸ்தானத்தை அவர்கள்‌ தாங்களாகவே இழந்தார்கள்‌. இதன்‌ பயனாக 
காலப்போக்கில்‌ இசை உலகத்தில்‌ சிராண ருடைய ஆதிக்கம்‌ ஓங்கி மேளக்காரர்‌ நிலை 
தாழ்ந்துவிட்டது. 


நான்காவதாக, பிராமண இசைவாணர்‌ எல்லாரும்‌ தெலுங்கில்‌ பாடியபோது 
அவர்கட்கு மொழியும்‌ தெரியாது. உச்சரிப்பும்‌ தெரியாது. பொருளும்‌ தெரியாது. ஆகவே 
அவர்கள்‌ தெலுங்கு இசைபாடியபோது ஒருயந்திரம்போலப்‌ பாடினார்கள்‌. இராகத்தின்‌ 
வடிவம்‌ நன்றாகத்‌ தெரிந்திருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ சாகித்தியப்‌ பொருள்‌ தெரியாமல்‌ 
பாடியதால்‌, பாடியதில்‌ பாவமில்லை, பொருளோடு சேர்ந்து வரவேண்டிய உணர்வும்‌, 
உருக்கமும்‌ இல்லை. சங்தேம்‌ வெறும்‌ மொட்டைச்‌ சங்தேமாகி விட்டது. பலசமயங்களில்‌ 
இது சாகித்தியக்‌ கொலையாயிற்று. வேறிடங்களில்‌ இவற்றை விளக்கிக்‌ காட்டியிருக்கிறோம்‌. 
மேளக்காரா்‌ பாடியபோது இயல்பாக தெய்வத்துக்கென்‌ று பாடிய காரணத்தால்‌; தெய்வம்‌. 
கொடுத்த மானியத்தை உண்டு அவர்கள்‌ வாழ்ந்த காரணத்தாலும்‌, அவர்கட்குத்‌ தெய்வபக்தி 
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இரத்தத்தில்‌ ஊறியிருந்தது. பக்தியே அவர்களை ஆட்கொண்டது. அனால்‌ பிராமண 
இசைவாணர்‌ தெலுங்கு பாடியபோது அங்கு தெய்வபக்தி இல்லை. தியாகராச சுவாமிகள்‌ 
கல்நெஞ்சும்‌ உருகும்படி பலகோணங்களில்‌ தம்முடைய உருக்கத்தைத்‌ தம்‌ தாய்மொழியாகிய 
தெலுங்கின்‌ மூலம்‌ இராமன்‌ திருவடியில்‌ பொழிந்தார்‌. பின்னால்‌ பாடிய எல்லாப்‌ 
பாகவதர்களும்‌ தமிழரே. இவர்கள்‌ தெலுங்கில்‌ பாடவேண்டுமென்று எண்ணிப்‌ 
பாடியபோது பாட்டின்‌ பொருள்‌ தெரியாமையால்‌, அது இரத்தத்தோடு கலந்து 
வராமையால்‌, அதில்‌ பாவமில்லை. பக்தி எந்த இடத்தில்‌ வரும்‌? தமிழே பக்திமொழி என்ற 
ஒரு பெரும்‌ தத்துவத்துக்கு, இந்த இசைவாணர்‌ பெரும்‌ துரோகம்‌ இழைத்துவிட்டார்கள்‌. 


ஐந்தாவதாக, தியாகராச சுவாமி எந்தக்‌ கச்சேரியும்‌ செய்யவில்லை. தம்முடைய 
இராமன்‌ முன்‌ பாடினார்‌. கோவூர்‌ சென்றபோது சுந்தரேச பெருமான்‌ முன்‌ பாடினார்‌. 
ஆகவே எந்தச்‌ சுவை அவருடைய பாடலில்‌ வெளிப்பட்டாலும்‌ அது பக்திச்‌ 
சுவையிலிருந்து முளைத்து எழுந்தது. ஆனால்‌ பிற்கால இசைவாணர்‌ பெரும்பான்மையும்‌ 
பணத்துக்காகப்‌ பாடினார்கள்‌. இசை என்ற ஓர்‌ அருங்கலையைக்‌ காசுக்காக விற்றார்கள்‌. 
இது அவர்களுக்குப்‌ பக்தியே இல்லை என்பதை நன்கு புலப்படுத்தும்‌. அன்றியும்‌, காசு 
கொடுப்பவன்‌ சொன்னதைத்தான்‌ பாடவேண்டும்‌. இவ்வாறு அவர்கள்‌ தெய்வ இசையாய்‌ 
இருந்ததை வியாபாரப்‌ பொருளான கடைத்தெரு இசையாக ஆக்கிவிட்டார்கள்‌. 
கலையாக இருந்தது கடைச்சரக்காய்‌ ஆகிவிட்டது. இந்தக்‌ குற்றத்தை யாரால்‌ மன்னிக்க 
முடியும்‌” 


ஆறாவதாக, இதிலிருந்து ஒரு புதிய கொள்கை உருவாகியது. அதாவது, இசைக்கு 
ஆன்மநோக்கம்‌ இருக்க வேண்டியதில்லை. அந்த நேரத்துக்கு அது இன்பம்‌ அளிப்பதாக 
இருந்தால்‌ போதும்‌ என்ற இந்தக்‌ கருத்து வளர்ந்து வளர்ந்து, இன்றைய டப்பா 
சங்கீதத்தில்‌ கொண்டுபோய்‌ விட்டிருக்கிறது. பழமொழியில்‌ 'கோடரிக்காம்பு' என்று 
சொல்வார்கள்‌. இவர்கள்‌ எல்லாரும்‌ கோடரிக்காம்புகளே. நல்ல சங்கீதத்தை இன்று 
கேட்பார்‌ இல்லை என்றால்‌ அந்தக்‌ குற்றம்‌ இவர்களையே சாரும்‌. நல்லதை அழித்துக்‌ 
கெட்டதையே பிரசாரப்படுத்தி வந்ததனால்‌ நல்லதைத்‌ தெரிந்தவர்கள்‌, தெரிந்து 
ரசிக்கிறவர்கள்‌ இல்லாமல்‌ போய்விட்டார்கள்‌. வங்கிக்கலையில்‌ ஒரு பழஞ்சொல்‌ உண்டு. 
“செல்லாக்காசு அதிகம்‌ புழங்கினால்‌ நல்லகாசு தானே புழக்கத்தைவிட்டு மறைந்து 
விடும்‌” என்பது அந்தப்‌ பழமொழி. (முற்காலத்தில்‌ ஒரு ரூபாய்‌ முதல்‌ இரண்டணா 
வரையில்‌ எல்லாம்‌ வெள்ளிக்‌ காசுகளாகவே இருந்த காலத்தில்‌ இந்தப்‌ பழமொழி 
உருவாயிற்று). அதுபோல, பிராமண இசைவாணர்‌ நல்லதல்லாத சங்தேத்தைப்‌ பாடிப்‌ 
பாடி, அல்லாத சங்கதம்‌ என்ற: பெயரில்‌ கூச்சல்‌ வளர்ந்துவிட்டது. இதற்கு நாம்‌ 
நொந்துகொள்ள வேண்டியது இந்த இசைவாணரைத்தான்‌. 


ஏழாவதாக, இவ்வளவின்‌ பயனாக, மீண்டும்‌ இசைக்குத்‌ தமிழ்‌ ஏற்றதன்று என்ற 
போலிவாதத்‌ தலையெடுப்பு, உண்மையில்‌ தமிழனுக்குத்‌ தமிழே தவிர வேற்றுமொழிகள்‌ 
எவ்வளவு உயர்வாய்‌ இருந்தாலும்‌, அவை அவனுக்கு உரியனவல்ல. இது கல்‌. 
இசையிலும்‌ நன்கு பொருந்தும்‌. 

எட்டாவதாக, ஒரு கருத்துச்‌ சொல்வார்கள்‌. அதில்‌ க, ௪, ட, த, ப ஆகிய ஐந்து 
வர்க்கத்திலும்‌ வடமொழியில்‌ உள்ளதுபோல நான்கு வர்க்கங்கள்‌ தமிழில்‌ இல்லை. 
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தெலுங்கில்‌ நான்கு வர்க்கங்கள்‌ உள்ளன. ஆகவேதான்‌ இசைவாணர்‌ தெலுங்கைத்‌ 
தேடுகிறார்கள்‌ என்பது. இது சிறிதும்‌ பொருத்தமற்றவாதம்‌. அப்படியானால்‌ ஏன்‌ 
தமிழைப்‌ பேசவேண்டும்‌. தெலுங்கைப்‌ பேசலாமே? தியாகராச சுவாமிகளுக்கு இசையில்‌ 
வழிகாட்டிய அருணாசலக்‌ கவிராயரும்‌ அவருக்கு முன்னோடியாக இருந்த முத்துத்‌ 
தாண்டவரும்‌ பின்னால்‌ வந்த கோபாலகிருஷ்ண பாரதியும்‌ நம்மோடிருந்த பாபநாசம்‌ 
சிவனும்‌ நான்கு வர்க்கமில்லாத தமிழில்தான்‌ பாடினார்கள்‌. அவர்கள்‌ பாடல்கள்‌ 
இசைக்கச்சேரியிலும்‌ பரத நாட்டியத்திலும்‌, தெலுங்கு மொழிப்‌ பாடல்கள்‌ சாமானிய 
மக்களை உருக்காத அளவுக்கு உருக்கிக்‌ கரையச்‌ செய்கின்றன என்பது கண்கூடு. ஆகவே 
இந்த வாதமும்‌ பொருந்தக்கூடியது அன்று. 


எனவே, தியாகராச சுவாமிகள்‌ தம்‌ பக்திப்‌ பெருக்காலும்‌ சரணாகதித்‌ தத்துவத்தாலும்‌ 
இறைவனுடைய அனுக்கிரகத்தாலும்‌ தம்‌ தாய்மொழியான தெலுங்கு மொழியில்‌ 
க&ர்த்தனங்களைப்‌ பாடினார்‌. அவர்‌ பாடியது மொழி தெலுங்காயினும்‌, திருவையாறு 
ஐயாறப்பர்‌ திருக்கோயிலில்‌ மேளக்காரரிடம்‌ கற்றுக்கொண்ட தமிழ்‌ இசைதான்‌ என்பதில்‌ 
ஐயமில்லை. இப்போது தெலுங்கில்‌ பாடுகிற இசைவாணர்‌ எல்லோருக்கும்‌ இந்தத்‌ 
தகுதிகளில்‌ ஒன்றேனும்‌ இல்லை. இவர்களுக்குத்‌ தெலுங்கு தாய்மொழியன்று. பக்திப்‌ 
பெருக்குச்‌ சிறிதும்‌ இல்லை. சரணாகதித்‌ தத்‌ துவம்‌ இல்லவே இல்லை. பணம்‌ தேடவேண்டும்‌ 
என்ற ஓரே தத்துவம்தான்‌ உண்டு. இறை அனுக்கிரகம்‌ இல்லவே இல்லை. இவர்கள்‌ இசை 
என்ற பெரும்‌ கலையைப்‌ பாழ்படுத்துகிறார்கள்‌. இசை நெஞ்சத்தை உருக்குவதுபோக, 
அறிவுக்கு விருந்தாக அமைகிறது என்கிறார்கள்‌. இத்தனையும்‌ தியாகராச சுவாமிகளுடைய 
சங்கீதத்தை மற்றவர்கள்‌ பின்பற்றுவதால்‌ வந்தகேடு. 


இவர்‌ கீர்த்தனங்களின்‌ சுவை - திராட்சா பாகம்‌ 

இலக்கியச்‌ சுவையைக்‌ கூறும்போது, அது பாடல்களில்‌ வெளிப்படும்‌ எளியமுறை 
அல்லது கடினமுறையையொட்டி, அதைப்‌ பல பாகம்‌ என்று வகைப்படுத்திச்‌ சொல்வது 
ஒரு வடநூல்‌ மரபு. அவை திராட்சா பாகம்‌, கதளீ பாகம்‌ (வாழைப்பழம்‌), நாரிகேள பாகம்‌ 
(தேங்காய்‌) என்பன. திராட்சையை அப்படியே உண்டுவிடலாம்‌. முயற்சி தேவையில்லை. 
வாழையைத்‌ தோலை எளிதாக உரித்தால்‌ போதும்‌. ஆனால்‌ தேங்காய்க்கோ, மேல்‌ 
நாரெல்லாம்‌ உரித்து, பின்‌ உடைத்து ஓட்டை விலக்கினால்தான்‌ உள்ளேயிருக்கும்‌ 
சுவையான நீரையும்‌, பருப்பையும்‌ பெறமுடியும்‌. இலக்கிய நயமும்‌ இசை நயமும்‌ அப்படியே. 


தியாகராசர்‌ இசை திராட்சா பாகம்‌, சிரமமே வேண்டியதில்லை. எளிதாக இசையில்‌ 
ஈடுபட்டு உருகிவிடலாம்‌. யாரும்‌ எவ்வித முன்தகுதியும்‌ இன்றி, அவருடைய இசையை 
ரசிக்கவும்‌ அனுபவிக்கவும்‌ முடியும்‌. சியாமா சாஸ்திரியின்‌ இசை கதளீ பாகம்‌. எளிதாக 
உரித்தால்‌ போதும்‌; அப்படியே உண்டுவிடலாம்‌. தோலும்‌ கடினமில்லை. இனிமைக்கும்‌ 
குறைவில்லை. சிறிது தெரிந்தால்‌ அல்லது பக்குவப்பட்டால்‌ போதும்‌. இவர்‌ இசையையும்‌ 
நன்கு அனுபவிக்கலாம்‌. தீட்சிதர்‌ இப்படியன்று. நாரிகேள பாகம்‌: தேங்காய்‌ மட்டையை 
உரிக்கவேண்டும்‌. நாரை நீக்கி ஓட்டை உடைத்து அகற்றவேண்டும்‌. பின்‌ நீரைப்‌ பருகலாம்‌. 
பருப்பையும்‌ கிண்டி எடுத்துத்தான்‌ சாப்பிடமுடியும்‌. கடினமான வேலை. அவருடைய 
இசையும்‌ இத்தனைக்‌ சுடினமுடையது. மொழியும்‌ கடினம்‌. பாவமும்‌ கடினம்‌. இசையும்‌ 
கடினம்‌. 
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௬வரார்ணவம்‌ 

நாரதர்‌ தியாகராச சுவாமிகளுக்கு முன்தோன்றி, சுவரார்ணவம்‌ என்ற இசை நாலை 
அளித்து மறைந்தாரென்றும்‌, சுவாமிகள்‌ அந்தநூலைப்‌ பயின்று அதனால்‌ மிக்க 
பயனடைந்தார்‌ என்றும்‌ தொடக்கத்தில்‌ சொல்லப்பட்டது. சுவாமிகளிடமிருந்து கிடைத்த 
ஏட்டுச்சுவடி.களில்‌ ஒன்றில்‌, சுவரார்ணவத்தில்‌ இருந்து சில செய்யுட்கள்‌ எடுத்தெழுதப்‌ 
பட்டுள்ளன. அவர்‌ காலத்தில்‌ அவர்‌ உபயோகித்த மூலப்‌ பனையோலையேடுகள்‌ 
கிடைக்கவில்லை. ஆயினும்‌ பின்வரும்‌ சுலோகம்‌ வேறெங்குமே காணப்படாது இங்கு 
மட்டுமே காணப்படுகிறது. 


ஆத்ய மத்ய கதப்‌ ப்ராண : 
ப்ராண மத்ய கதோ த்வனி : 
த்வனி மத்ய கதோ நாத : 
நாத மத்யே ஸதா சிவ : || 
இதன்‌ பொருள்‌: ஆதியில்‌ மத்தியில்‌ அமைந்தது பிராணன்‌, பிராணன்‌ மத்தியில்‌ த்வனி, 
த்வனியின்‌ மத்தியில்‌ நாதம்‌, நாதத்தின்‌ மத்தியில்‌ சதாசிவம்‌. இதிலிருந்து ஒன்று தெளிவு: 
நாதத்தின்‌ முடிவான அனுபவம்‌, சதாசிவம்‌ என்பதே. 


இந்தச்‌ சுலோகத்தோடு கூடக்‌ காணப்படும்‌ விஷயங்கள்‌: நாதோத்பத்தி, ஆஹதம்‌, 
அணஹதம்‌, மூன்று கிராடம்‌, மூர்ச்சனை, கிராம சாதாரணம்‌, அலங்காரம்‌, சதுரங்கப்‌ 
பிரஸ்தாரம்‌, காயகதோஷம்‌ முதலாயின. சுவரார்ணவத்தைப்‌ பார்த்தவர்‌ சுவாமிகள்‌ 
ஒருவரே; மாணாக்கர்‌ விருப்பப்படி சில பகுதிகளைப்‌ படித்துக்‌ காட்டினார்‌. அதைத்‌ தம்‌ 
ஜை அறையில்‌ வைத்துக்‌ காப்பாற்றினார்‌. ஆனால்‌ இப்போது அது கிடைக்கப்‌ 
பெறவில்லை. 


நவவித பக்து 
சுவாமிகளுடைய வாக்கு அருள்வாக்கு ஆனமையால்‌, காவியச்‌ சுவைகள்‌ தாமே 
அவர்‌ பாடலில்‌ வந்து பொருந்தின. தவிர, இராமசரிதம்‌ முழுமையும்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ 
வெவ்வேறு சந்தர்ப்பங்களில்‌ இவர்‌ அடக்கியிருப்பதால்‌, நவரசங்களும்‌ கதைக்குப்‌ 
பொருந்தத்‌ தாமே வந்து அமைந்தன. மேலும்‌ இவர்‌ பாடல்களின்‌ அடிப்படை பக்தி. 
பக்தியில்‌ ஒன்பது விதம்‌ என்று சொல்வது மரபு. 
ச்ரவணம்‌ கீர்த்தனம்‌ விஷ்ணோ: ஸ்மரணம்‌ பாதஸேவனம்‌ 
அர்ச்சனம்‌ வந்தனம்‌ தாஸ்ய சக்யம்‌ ஆத்மநிவேதனம்‌. 
சிரவணம்‌: இறைவன்‌ புகழைக்‌ கேட்டல்‌. இவர்‌ பஜனையால்‌ பிறர்‌ அனைவரும்‌ 
கேட்டார்கள்‌; பிறரைப்‌ பாடச்‌ செய்ததோடு இவரும்‌ செவிகொடுத்துக்‌ கேட்டார்‌. 
கீர்த்தனம்‌: இறைவன்‌ சர்த்தியைப்‌ பாடுதல்‌. இவர்‌ வாழ்க்கை முழுமையும்‌ இறைவன்‌ 
புகழைக்‌ கீர்த்தனமாகப்‌ பாடுதலே. 
ஸ்மரணம்‌: அதாவது தியானித்தல்‌. இது மனத்துக்குள்ளும்‌ நிகழும்‌, வெளியே ஜெப்‌ 
வடிவங்களும்‌ எழலாம்‌. இராம நாம மரணத்தால்‌ சுகமுண்டாகுமென்று பாடியிருக்கிறார்‌. 
அன்றித்‌ தனியே திவ்விய நாம &ர்த்தனமும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
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பாதஸமஸேவனம்‌: திருவடியைச்‌ சேவித்தல்‌, கர்த்தனங்களில்‌ பல பாதசேவையே சொல்வன. 


ஆர்ச்சனம்‌: புஷ்பங்களாலும்‌ துளசியாலும்‌ அர்ச்சனை செய்வதை விரிவாகக்‌ 
க்ர்த்தனங்களில்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


வந்தனம்‌: இறைவனையும்‌ அவனுடைய தொண்டர்களையும்‌ தொழுதல்‌. பாகவதர்களைத்‌ 
தொழுதலே பகவானைத்‌ தொழுதலையொக்கும்‌ என்று சம்பிரதாயத்தையொட்டிப்‌ பல 
பாடல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. “எந்தரோ மகானு பாவுலு” என்பது அத்தகைய பாடல்களுக்கு 
எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 


தாஸ்யம்‌: பகவானுக்கு அடிமைத்‌ திறம்‌, பல கீர்த்தனங்கள்‌ இந்த அடிமைத்‌ திறத்தையே 
பேசுகின்றன. தல தாஸோஹம்‌ என்பது குறிப்பிடத்‌ தகுந்தது. 


சக்யம்‌: பகவானைத்‌ தன்‌ தோழனாக வைத்துத்‌ தான்‌ ஒழுகுவது. இதை முழுமையும்‌ 
சைவத்தில்‌ சுந்தரமூர்த்தி வாழ்க்கையிலும்‌ பாடல்களிலும்‌ பார்க்கிறோம்‌. சுவாமிகளும்‌ 
“தியாகராஜ சகுடு' என்று பாடுமிடங்களில்‌ இந்த சக்ய பாவத்தைக்‌ காணலாம்‌. நெளகா 
சரித்திர நாடகத்தில்‌ இந்த பாவம்‌ அதிகமாய்க்‌ காணப்படும்‌. ப 


ஆத்ம நிவேதனம்‌: சுவாமிகளுடைய பாடல்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ வாழ்க்கை முழுமையுமே 
அத்ம நிவேதனம்தான்‌. அதாவது தன்‌ உடல்‌ பொருள்‌ அவி மூன்றையும்‌ பகவானுக்கு 
அர்ப்பணித்தல்‌. சுவாமி வாழ்க்கையே இந்த அர்ப்பணம்தான்‌. _ 
இவ்வாறு இவருடைய வாழ்விலும்‌ வாக்கிலும்‌ நவவித பக்திப்‌ பாவத்தைப்‌ பூரணப்‌ 
பொலிவோடு காண்கிறோம்‌. 


தியாகராசர்‌ எழுதிய நாடகங்கள்‌ 

தியாகராச சுவாமி மூன்று நாடகங்கள்‌ பாடினார்‌ என்று சொல்வ து மரபு. முதலாவது 
சீதாராம விஜயம்‌. இது 1868இல்‌ அச்சாயிற்று. இன்று கிடைப்பது அரிது. இது உத்தர ராம 
சரிதத்தைப்‌ பொருளாகவுடையது. இதிலிருந்து ஒன்றிரண்டு பிரதிகள்‌ இன்றும்‌ 
பிரசித்தமாய்ப்‌ பாடப்பட்டு வருகின்றன. இது எழுதிய பின்‌ அவருக்கு, இராமனுக்கு 
முநீதிய கால நாடகமொன்றும்‌ பிந்திய கால நாடகமொன்‌ அம்‌ எழுதத்‌ தோன்றிற்றாம்‌. 
இதன்‌ பயனே பிரகலாத பக்த விஜயமும்‌ நெளகா சரித்திரமும்‌. - 


பிரகலாத பக்த விஜயம்‌ அளவால்‌ பெரியது. 5 அங்கம்‌, 45 பாடல்‌, கதை தெரிந்த 
கதையே. முதலில்‌ விநாயகர்‌ வணக்கம்‌. பிரசித்தமான 'நீகாமலே முலகு' என்ற மங்களம்‌ 
இதில்‌ உள்ள மங்கள சீர்த்தனமே. 


மூன்றாவதான நெளகர சரித்திரம்‌ 1873இல்‌ அச்சாயிற்று. இது ஒற்றையங்க நாடகம்‌. 
கிருஷ்ணனும்‌ 20 கோபியரும்‌ ஒரு படகில்‌ யமுனையில்‌ போகிறார்கள்‌. கோபியர்‌ மிக்க 
கர்வத்தோடிருக்கிறார்கள்‌. அவர்களுடைய கர்வபங்கத்தையே இக்கதை சொல்கிறது. இது 
தியாகராசருடைய சொந்த சிருஷ்டி. இதற்கு மூலம்‌ இல்லை. யமுனையில்‌ புயல்காற்று 
அடிக்கிறது. பயங்கரமான மின்னலும்‌ இடியும்‌. பட.கில்‌ ஓட்டை ஏற்பட்டு நீர்‌ உள்ளே 
வருகிறது. எல்லோருக்கும்‌ திகில்‌. தாங்கள்‌ யமுனையில்‌ அமிழ்ந்துவிடுவது உறுதி என்று 
அவர்கள்‌ நினைக்கையில்‌, கிருஷ்ணனையும்‌ இந்தநிலைக்கு ஆளாக்கினோமே என்ற 
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பச்சாதாபம்‌. கர்வபங்கமடைந்து பிரார்த்திக்கிற நேரத்தில்‌ படகு நட்டாற்றைவிட்டுக்‌ 
கரையோரம்‌ வருகிறது. எல்லோரும்‌ தப்‌.பிப்‌ பிழைத்து, கிருஷ்ணனைத்‌ துதித்துக்கொண்டு 
இல்லம்‌ சேர்கிறார்கள்‌. 


இச்சரித்திரம்‌ சிருங்காரம்‌ ஆகிய மதுர பக்தியை விளக்க எழுந்தது என்று சொல்வர்‌. 


தியாகராச ௬வாமிகளின்‌ கே்ஷேத்திரக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 


சைவம்‌ 


1. திருவையாறு பஞ்சநதீசர்‌ (ஐயாறப்பர்‌) கிருதிகள்‌ 


இலலோ ப்ரணதார்த்திஹருடு - அடாணா 
எவருந்நாரு ப்ரோவ மாளவஸ்ரீ 
ஏஹி த்ரிஜகதீச ஸாரங்க 
முச்சட ப்ரஹ்மாதுலகு மத்யமாவதி 


2. திரூவையாறு தர்மஸம்வர்த்தநி அறம்‌ வளர்த்த நாயகி) கிருதிகள்‌ 


கருணு௫டவம்ம - தோடி 
பராசக்தி மநுபராத ஸாவேரி 
நீவப்ரோவவலே - ஸாவேரி 
பாலே பாலேந்து ரீதிகெளள 
அம்ம தர்மஸம்வர்த்தநி அடாணா 


விதி சக்ராதுலகு 


யமூநா கலயாணி 


சிவே பாஹிமாம்‌ - கல்யாணி 
அம்ப நிந்து நம்மிதி ஆரபி 
3. காஞ்சிபுரம்‌ காமாட்சி 
விநாயகுநி வலெநு - மத்யமாவதி 
4. திருவொற்றியூர்‌ திரிபுரசுந்தரி பஞ்சரத்தினம்‌ 
கந்நதல்வி ஸாவேரி 
ஸுந்தரி நிந்நு - ஆரபி 
ஸுந்தரி நந்நிந்தரிலோ -  பேகட 
ஸுந்தரி நீ திவ்ய - கல்யாணி 
தரிநி தெலுஸுகொண்டி - சுத்தஸாவேரி 
5. கோவூர்‌ சுந்தரேசர்‌ பஞ்சரத்தினம்‌ 
எவஸுத சஹாந 
கோரி ஸேவிம்ப -  கரஹரப்ரிய 
சம்போ மஹாதேவ - பந்துவராளி 
நம்மி வச்சிந - கல்யாணி 
ஸுந்தரேச்வருநி - சங்கராபரணம்‌ 
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6. திருத்தவத்துறை என்னும்‌ லால்குடி சுவாமி அம்பிகை பஞ்சரத்தினம்‌ 


கதிநீவநி - தோடி 
லஸவிதேஞஸ்ரீ - பைரவி 
தேவஸ்ரீ - மத்யமாவதி 
மஹித ப்ரவருத்த - காம்போதி 
ஈச பாஹிமாம்‌ - கல்யாணி 


7. நாகப்பட்டிணம்‌ 
எவருதெவிய - தோடி 


கார்மமே -  ஸாவேரி 


8. சீகாழி (பிரமபுரம்‌) 


நீவண்டி, தைவமுநு - தோடி 
இந்நாள்ளவலெ. . -. - தேசிகதோடி 
வைணவம்‌ 
1. காஞ்சிபுரம்‌ வரதராஜர்‌ 
வரதா நவநீதாசா - ராகபஞ்ஜரம்‌ 
வரதராஜ நிந்நுகோரி - ஸ்வரஸ்்ஷணி 
2. திரூமலை 
தெரதீயகராதா -  கெளளிபந்நு 
வேங்கடேசா நிநு - மத்யமாவதி 
3. திருவரங்கம்‌ 
சூதாமுராரே... - ஆரபி. 
ஓ ரங்கசாயீ - காம்போதி 
கருண ஜூடுமய்ய - ஸாரங்க 
ராஜுவெடலெ - தோடி 
விநராத ப - தேவகாந்தாரி 
4. சோளிங்கபுரம்‌ நரசிம்மர்‌. ஆஞ்சநேயர்‌ 
நரஸிம்ஹா நநு - பிலஹரி 
பாஹிராமதூத - வஸந்தவராளி 
கலுகுநா பதநீரஜ - பூர்ணலலிதா 


இயாகையர்‌ 8ர்த்தனங்களின்‌ தமிழ்ப்‌ பப்பு 

தியாகராச சுவாமிகள்‌ காலமானது 1847 இல்‌. அதன்பின்‌ அவருடைய ப ணைன 
வேங்கடரமண பாகவதர்‌, திருவொற்றியூர்‌ குப்பையர்‌, மானம்புச்சாவடி வேங்கட சுப்பையர்‌ 
ஆகியோர்‌ தங்களுடைய குருபக்தியினாலும்‌, ஒருகால்‌ சங்கத ஈடுபாட்டினாலும்‌ அவருடைய 
கிருதிகளைப்‌' பாடிக்கொண்டே யிருந்தார்கள்‌. 'இருபதாம்‌' நூற்றாண்டில்‌ சங்கீத சபைகள்‌ 
ஏற்பட்டுத்‌ திருவையாற்றிலும்‌ சென்னை மூதலான "இடங்களிலும்‌, அவருடைய 
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பாடல்களுக்குப்‌ பெரும்‌ பிரசாரம்‌ செய்ததுபோல அக்காலத்தில்‌ பெரிய பிரசாரம்‌ 
ஏற்பட்டி ராவிட்டாலும்‌ ஓரளவு சங்கீத அபிமானிகளிடையே புகழ்‌ ஏற்பட்டிருந்தது. பலர்‌ 
ஞாபகத்திலிருந்தும்‌, குருவினிடம்‌ கற்றதன்‌ மூலமாயும்‌ தாங்கள்‌ எழுதிவைத்துக்கொண்ட 
குறிப்புக்கள்‌ மூலமாயும்‌ பாடல்களைப்‌ பாடிக்கொண்டிருந்தார்கள்‌. அச்சமயம்‌ சில 
அச்சகங்கள்‌ பாடல்களை அச்சிட. முன்வந்தன. பாடல்களோ தெலுங்கு, தமிழ்‌ எழுத்தில்‌ 
அவற்றை அறிவது மிகவும்‌ சிரமம்‌. இருப்பினும்‌ பலர்‌ பகுதி பகுதியாக அச்சிட்டனர்‌. 
புரசை நாராயணசாமிப்‌ பிள்ளையின்‌ நற்றமிழ்‌ விலாச அச்சியந்திர சாலையில்‌ 1904இல்‌ 
கீர்த்தனைகளில்‌ 73 மட்டும்‌ “சங்கேத நான்மணிமாலை முதற்பாகம்‌” என்ற பெயரில்‌ 
பார்த்தசாரதிப்‌ பிள்ளை பரிசோதித்து, திரிச்சிராப்பள்ளி புத்தக வியாபாரம்‌ மாமுண்டியா 
பிள்ளை விருப்பத்தின்படி, தமிழ்‌ எழுத்தில்‌ நியூஸ்பிரிண்ட்‌ காகிதத்தில்‌ அச்சிடப்பட்டது. 
இவ்வாறு வெளிவந்தவை பல, இவை இவ்வச்சுப்‌ புத்தகத்திற்கு இருந்த தேவையை 
உணர்த்துகின்றன. 


சியாமா சாஸ்திரி (1762 - 1827) 


மும்மூர்த்திகள்‌ என்று வழங்குகிற தியாகையர்‌ திட்சிதர்‌ என்ற மற்ற இருவர்போல 
இவரும்‌ திருவாரூரில்‌ பிறந்தவர்‌. பிறந்தது கோயிலுக்கு அருகிலுள்ள மேட்டுத்தெருவில்‌. 
காஞ்சியில்‌ பங்காரு காமாட்சிகோயில்‌ பூசைசெய்து கொண்டிருந்த வேங்கடாத்திரி ஐயர்‌ 
குடும்பம்‌. முகம்மதியர்‌ கொடுமையால்‌ அந்தகரைவிட்டு அம்பிகை சிலையை எடுத்துக்‌ 
கொண்டு பல இடங்கள்‌ திரிந்தனர்‌. செஞ்சி இராஜாவின்‌ ஆதரவு, வழியில்‌ சிலநாள்‌, 
உடையார்பாளையம்‌ சமீன்‌ ஆதரவு சிலகாலம்‌ பெற்றுப்‌ பின்‌ திருப்பனந்தாளுக்கு 
மேற்கிலுள்ள ௮ணக்குடி சாமிநாதபிள்ளை ஆதரவில்‌ திருவாரூரில்‌ தங்கியபோது 
வேங்கடாத்திரி ஐயருடைய பேரப்பிள்ளையாக சியாமா சாஸ்திரி 20. 4, 1762இல்‌ பிறந்தார்‌. 
பிறந்தநாள்‌ சித்திரபானு வருடம்‌ சித்திரை மாதம்‌ கார்த்திகை நட்‌ சித்திரம்‌. தந்தை விசுவநாத 
ஐயர்‌ வடம திராவிட பிராமணர்‌. பெற்றோர்‌ இட்டபெயர்‌ வேங்கட சுப்பிரமணியம்‌ 


என்பது. பின்‌ சியாமா கிருஷ்ணன்‌ என்று வழங்கலாயிற்று. 


தாய்‌ மாமனிடம்‌ வடமொழியும்‌ தெலுங்கும்‌ இசையும்‌ கற்றுத்தேர்ந்தார்‌. இவர்‌ தமிழ்‌ 
கற்றார்‌ என்று யாரும்‌ சொல்லவில்லை. (தமிழ்‌ கற்பது கெளரவக்‌ குறைச்சல்‌)... பின்‌ 
காசியிலிருந்து தஞ்சை வந்திருந்த சங்தேதசுவாமி என்ற துறவியிடமும்‌ சிறந்த இசைப்பயிற்சி 
பெற்றார்‌. இந்தச்‌ சுவாமி சிலநாளில்‌ காசிக்குத்‌ திரும்பிவிட்டார்‌. பின்‌ சியாமா 
பச்சைமிரியம்‌ அதிப்பையாவிடம்‌ கற்றார்‌. இவற்றின்‌ பயனாய்‌ இவருக்குச்‌ சாகித்தியம்‌ 
இயற்றும்‌ புலமையும்‌ ஏற்பட்டது. முன்னமே இவர்‌ பரம்பரையில்‌ சங்கதம்‌ அறிந்தோர்‌ 
இல்லை. வடமொழியிலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ 300 உருப்படிகள்‌ செய்திருக்கிறார்‌ என்று 
சொல்வர்‌. கிடைத்துள்ளவை ஐம்பதுக்கும்‌ குறைவு. தமிழி லும்‌ அபூர்வமாய்ச்‌ சில செய்தார்‌ ச 
இவருடைய சாகித்தியங்கள்‌ கருநாடக இசையில்‌ சிறப்பான இடம்‌ "வகிக்கின்றன; 


சாஸ்திரி தம்மினும்‌ ஐந்து ஆண்டு இளையரான தியாகையரிடம்‌ அதிகம்‌ 
பழகியிருந்தார்‌. இருவரும்‌ நீண்டநேரம்‌ இசை ஆய்வுச்‌ சர்ச்சைகளில்‌ ஈடுபட்டிருந்ததாக 
வரலாறு கூறும்‌. தியாகையரிடம்‌ தோன்றிய ஈடுபாடு காரணமாக, தமிழ்நாட்டு வடமப்‌ 
பிராமணரான இவரைத்‌ தெலுங்கர்‌ என்று கருத ஆரம்பித்தார்கள்‌ தெலுங்கு அபிமானிகள்‌. 
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இவர்‌ தந்தையும்‌ பிற சுற்றத்தாரும்‌ திருவாரூரை விட்டு நீங்கி 1781இல்‌ தஞ்சையடைந்து 
அங்கு நிரந்தரமாகத்‌ தங்கிவிட்டனர்‌. தஞ்சை மராத்திய மன்னன்‌ துளஜாஜி இவர்களுக்குப்‌ 
பெரும்‌ ஆதரவு தந்தவன்‌. இவர்கள்‌ கொண்டு வந்திருந்த பங்காரு காமாட்சி சிலையைத்‌ 
தஞ்சை மேலவீதியில்‌ பிரதிட்டை செய்து கோயில்கட்டிக்‌ கொடுத்தான்‌. அதற்கு 32 வேலி 
நிலம்‌ அளித்தான்‌. கோயிலின்‌ பின்புறமுள்ள அக்கிரகாரத்தில்‌ இவர்களுடைய மரபினர்‌ 
இன்றும்‌ வாழ்கிறார்கள்‌. 

சாஸ்திரியின்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ பெரும்பான்மை காமாட்சியைப்‌ பற்றியவை. 
பரம்பரையையொட்டி இவரும்‌ அங்குப்‌ பூசகராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. அன்றி திருவானைக்கா, 
திரு ஐயாறு அகிய தலங்கள்‌ மீதும்‌ மதுரை மீனாட்சியம்மை மீதும்‌ இவர்‌ பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. மீனாட்சி மீது இவர்‌ பாடிய நவரத்ன மாலிகா என்ற ஒன்பது பாடல்கள்‌ 
விசேஷப்‌ பிரசித்தி பெற்றவை. “சரோஜதள நேத்ரீ” என்ற புகழ்‌ வாய்ந்த சீர்த்தனம்‌ இவற்றுள்‌ 
ஒன்று. 

இவர்‌ புதல்வர்‌ சுப்பராய சாஸ்திரியும்‌ இவரிடம்‌ மாணாக்கராயிருந்து இசைகற்று 
விற்பன்னராகித்‌ தாமும்‌ பல சீர்த்தனங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அவருக்குத்‌ தியாகராசருடைய 


சிட்சையும்‌ உண்டு. 


மன்னர்‌ ஆதரவு காரணமாக, சாஸ்திரி வறுமையைக்‌ கண்டவரில்லை. ஆகவே எந்த 
நேரமும்‌ இறைவனைப்‌ பாடுவதே நோக்கமாய்க்‌ கொண்டு வாழ்ந்தார்‌. காசியில்‌ முத்துசாமி 
தீட்சிதர்‌ ஸ்ரீவித்தை உபதேசம்‌ பெற்றபிறகு அதிக உபாசனைசெய்யப்‌ பயிற்றுவித்தார்‌ 
என்றும்‌ சொல்வர்‌. எப்போதும்‌ உருத்திராக்க மாலை எர திருநீறு பொலிய 
விளங்குவார்‌. 


இவர்‌ சோதிடமும்‌ வல்லவர்‌. சோதிடத்தின்‌ மூலம்‌ இவர்‌ சொல்வது பலித்தது. 
தம்‌ மனைவி இறந்தபோது, தாம்‌ ஐந்தாம்‌ நாள்‌ உயிர்‌ விடுவதாகச்‌ சொல்லி, அவ்வாறே 
6. 2. 1827இல்‌ இவர்‌ காலமானார்‌. 


இசைத்திறன்‌ 

பல அபூர்வ இராகங்களில்‌ கிருதி செய்த து இவருடைய சிறப்பு. இவை பெரும்பகுதி 
இவருடைய பாண்டித்தியத்தையே புலப்படுத்தும்‌. ஆகவே பாமர மக்களோ, சாமானியமாய்ச்‌ 
சங்கதம்‌ மட்டும்‌ அறிந்தவர்களோ, இவருடைய சாகித்தியத்தில்‌ ஈடுபடுவது அருமை. 
இவருடைய கிருதிகள்‌ அரிய தாள அமைப்புக்‌ கொண்டிருப்பது மற்றொரு சிறப்பு. 
இவருக்குத்‌ தியாகையருக்கு இருந்ததுபோல, சீடர்‌ அதிகம்‌ இல்லை. ஆதலால்‌ இவருடைய 
கிருதிகள்‌ அதிகம்‌ பரவவில்லை. 


- இவருடைய கிருதிகள்‌ 'கதலீ பாகம்‌' என்பர்‌. ஆனந்தபைரவியில்‌ இவருக்கு விருப்பம்‌ 
அதிகம்‌. அதேபோலச்‌ சாபு தாளம்‌. அன்றியும்‌ சுரஜதிகளும்‌ செய்வதில்‌ மிக்க விருப்புடையவர்‌. 
இவருடைய புதிய சிருஷ்டி சிந்தாமணி என்ற இராகம்‌. இராக பாவங்கள்‌ ஆறில்‌ வாத்சல்ய 
பாவமே இவருக்கு உவந்தது. அதாவது இறைவனிடத்து, யபசோதைபோல, தாயன்பு 
பொழிந்து பாடுவது. 


384 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சாஸ்திரிகள்‌ போன்ற எத்தனையோ இசைவாணர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. எப்படி யோ 
வித்துவான்களுக்குப்‌ பிரம்மா விஷ்ணு ருத்திரன்‌ என்று மும்மூர்த்திகள்‌ இருப்பதுபோலவே, 
சங்கீதத்திலும்‌ மூன்றைக்‌ கற்பிக்கவேண்டும்‌ என்று ஓர்‌ அசை. அதன்‌ பயனாகவே இவரையும்‌ 
தியாகையர்‌ தீட்சிதரோடு சேர்த்து மும்மூர்த்திகள்‌ என்று சொல்லும்‌ வழக்கம்‌ மிகச்‌ சமீப 
காலத்தில்‌ ஏற்பட்டது. மற்ற இருவரும்‌ இவரைவிட அண்டில்‌ இளையவர்கள்‌. 


சியாமா சாஸ்திரி பாடிய சில தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பின்வரும்‌ தொடக்கமுடையவை. 


7. இராகம்‌: பரசு தாளம்‌: சாப்பு 
பல்லவி: சந்ததமும்‌ என்னை ரட்சிப்பாய்‌ (சந்ததமும்‌) 
அனுபல்லவி: உன்றன்‌ பாதார விந்தத்தை வந்திப்பேன்‌ 
அனுதினம்‌ சிந்திப்பேன்‌ (சந்ததமும்‌) 
சரணம்‌: ஸாரஸாட்சி என்மன விசாரத்தைத்‌ தீர்க்க 


மிகவும்‌ பாரமா - உன்‌ 
கடைக்கண்‌ பாரம்மா (சந்ததமும்‌) 


இதில்‌ நான்கு சரணங்கள்‌ உள்ளன. 


2. இராகம்‌: வசந்தா தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: ஸ்ரீ காமாட்சி கடாட்சி (ஸ்ரீ) 
ஏக வஸ்துவாக எங்கும்‌ நிறைந்தாயே 
போக மோட்சம்‌ பத்தருக்குப்‌ புரிந்திடும்‌ என்றன்‌ தாயே ஸ்ரீ) 


சிட்டைஸ்வரம்‌: மாநிலந்தனில்‌ தேவிநின்‌ மகிமையைச்‌ சொல்ல 
மாலயனாலும்‌ ஆகுமா உனக்குச்‌ சமானமினி 
தைவமாநிஜமா - குமாரனை ரட்சி (ஸ்ரீ) 


சரணம்‌: வேதாகம சாத்திர நாதஸ்வரூபிணியே 
வேகமே வந்திப்போதென்‌ வறுமையை நீக்குவாயே 
ஆதாரம்‌ எனக்கு நீ வேதபுரீச்வரியே 
அம்மா சித்தமிரங்கி அடிமையைப்‌ பாலிப்பாயே (ஸ்ரீ) 


பிராமண சங்கீதத்தைப்‌ பெரிதும்‌ போற்றிய பிற்கால (19-20 நூற்றாண்டுச்‌) சங்கீத 
வித்துவான்கள்‌ இவரைக்‌ கருநாடக சங்கீத மும்மூர்த்திகளில்‌ ஒருவராகக்‌ கொண்டாடுவர்‌. 


பொப்பிலி கேசவய்யா இவரை இசைப்போட்டிக்கு அழைத்தபோது இவர்‌ 
தேவியை வணங்கிவிட்டு, “தேவி ப்ரோவ சமய.மிதே” என்ற கிருதியைச்‌ சிந்தாமணி 
இராகத்தில்‌ பாடி வெற்றிபெற்றார்‌. பல கிருதிகளில்‌ உலகபோகங்களில்‌ ஆசைகொண்டு 
மானிடம்‌ பாடுவதை இழித்துப்‌ பேசி தாம்‌ சணிய தாவகள்‌ தேவியிடம்‌ சரண்‌ புகுவதை 
உயர்த்திப்‌ பேசியிருக்கிறார்‌. 


இவருடைய கிருதிகளில்‌ சங்கீதமும்‌ சாகித்தியமும்‌, லயமும்‌ நன்றாய்‌ இணைந்துள்ளன. 
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கருநாடக சங்கீத லக்ஷ்யத்துக்கு. இவருடைய ஸ்வரஜதிகளே பேருபகாரம்‌. ஸ்வரஐதியின்‌ 
கச்சேரி பாணியை இவர்‌ உருவாக்கினார்‌. தோடி பைரவி எதுகுலகாம்போதியில்‌ இவர்‌ 
செய்த ஸ்வரஜதிகளில்‌ இராக பாவம்‌ பொலிவுற்றுத்‌ தோன்றும்‌. இவருடைய 
'சியாமகிருஷ்ணன்‌' என்ற முத்திரை இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. இவருடைய 
கிருதிகள்‌ ரக்தி இராகங்கள்‌ - யாவும்‌ பெருந்தரத்தில்‌ அமைந்துள்ளவை. இவருடைய 
கிருதிகளில்‌ சிறப்பானவை 'ஓ ஜஐகதம்பா' - அனந்தபைரவி,; *மிமா ஆகிரி' (நவரத்ன மாலைகளில்‌ 
ஒன்று). 'காமாட்சி நீ பாதயுகமே' - எதுகுலகாம்போதி. காமாட்சி அனுதினமு' - பைரவி, 
'திரிலோக மாதா நன்னு' - பரசு. 'சரோஜ தள நேத்ரீ' - நவரத்ன மாலிகா சீர்த்தனம்‌, 
சங்கராபரணம்‌. 'கனகசைவ' - புன்னாகவராளி; 'ஹிமாசல தனயே”, 'பாஹி ஸ்ரீகிரி ராஜ சுதே' 
- ஆனந்தபைரவி. 


இவர்‌ பொப்பிலி கேசவய்யாவுடன்‌ செய்த இசைப்போட்டி பிரசித்தி பெற்றது. 
பொப்பிலி கேசவய்யா “பூலோக காலகட்டி' (பூலோகத்தையே ஒரு பாய்போல சுருட்ட 
வல்லான்‌) என்ற பட்டம்‌ பெற்றிருந்தார்‌. அவர்‌ விஜயநகர சமஸ்தான வித்துவானாக வந்து 
இவரோடு போட்டியிட்டார்‌. திருவிளையாடற்‌ புராணத்தில்‌ பாணபத்திரன்‌ வரலாறுபோல 
இவர்‌ தஞ்சையின்‌ பெருமையைக்‌ காப்பாற்ற வேண்டியிருந்தது. காமாட்சி தேவியைப்‌ 
பிரார்த்தித்துக்‌ கொண்டு இவர்‌ போட்டியில்‌ இறங்கினார்‌. அவர்‌ சிம்மானந்தனம்‌ என்ற 
இராகம்‌ பாடினார்‌. இவர்‌ .அதற்குமேல்‌.சரபான்ந்தனம்‌ என்ற இராகம்‌ பாடி அவரை 
வென்றார்‌ என்பது வரலாறு. (சரபமூர்த்தி நரசிங்கத்தை வென்றார்‌ என்பது புராணம்‌; 


ஒருசமயம்‌ இவருடைய சீடர்‌ சிலர்‌ தியாகராசர்‌ முன்சென்று தங்கள்‌ குருவின்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ சில பாடிக்‌ காட்டினார்களாம்‌. இவர்கள்‌ சரியாகப்‌ பாடாமையைக்‌ கண்டு 
அவர்‌ வேதனையுற்று, செஞ்சு காம்போதி இராகத்தில்‌ “வரராக லயஞ்னுது” என்ற பாடல்‌ 
பாடினாராம்‌. . 


சியாமா சாஸ்திரி மனிதரைப்‌ போற்றவுமில்லை. மனிதருடைய போற்றுதலை 
விரும்பவுமில்லை. ஒருசமயம்‌ மைசூர்‌ மகாராஜா இவரை அழைத்துக்‌ கெளரவிக்க 
எண்ணியும்‌ இவர்‌ இணங்கவில்லை. அவ்வரலாறு பின்வருவது: ஒருசமயம்‌ இவர்‌ ஏதோ 
காரியமாக நாகப்பட்டினம்‌ போயிருந்தபோது ஓர்‌ இசைப்போட்டி நடந்தது. அங்கிருந்த 
அப்புக்குட்டி, என்கிற நாகசுர வித்துவான்‌ மிக்க கர்வியாய்ப்‌ பிறரை அவமதிப்பதைப்‌ 
பொழுதுபோக்காய்க்‌ கொண்டிருந்தார்‌. ஊரார்‌ இருவருக்கும்‌ இசைப்போட்டி 
அமைத்தார்கள்‌. இவர்‌ ௮வரை எளிதில்‌ வென்றுவிட்டார்‌. தோற்ற அப்புக்குட்டி நாகையை 
விட்டு மைசூருக்குச்‌ சென்றார்‌. அங்கு மகாராஜா இவருடைய இசைத்திறமையைக்‌ சுண்டு 
தன்கு கெளரவித்தார்‌. அதன்மேல்‌ அவர்‌ மிக்க பெருந்தன்மையோடு சியாமா சாஸ்திரியின்‌ 
பெருமையை எடுத்துக்கூறி இவரை அழைக்கவேண்டுமென்று. சொல்ல மகாராஜா 
சம்மதித்தார்‌. அதன்மேல்‌. இவர்‌ சியாமா சாஸ்திரியிடம்‌ திரும்பி, அரசர்‌ வேண்டுகோளைத்‌ 
தெரிவித்தார்‌. இவர்‌ மலுத்தலட்டார்‌. 


"இவர்‌ சோதிடம்‌ வல்லவரானபடியால்‌. தம்‌. முடிவு நெருங்கிவிட்டது என்பதையும்‌ 
 ணட்க எர்த்‌. “இன்னும்‌. ஆறுமாதம்தான்‌ இருக்கப்போகிறேன்‌. எனக்கு. இந்தச்‌ 
சிறப்பெல்லாம்‌ எதற்கு?'' என்றாராம்‌! அப்படியே அடுத்த ஆண்டு 18.27 பிப்ரவரியில்‌ ( 'இந்த 
அழைப்பு 1826இல்‌) இவர்‌ காலமானார்‌. இவர்‌ எப்போதும்‌ காமாட்சிதேவி சகாயம்‌ 
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என்று எழுதுவார்‌. முரச பந்தம்‌, மயூர பந்தம்‌, நாக பந்தம்‌, கோபுர பந்தம்‌ முதலான 
பலவகைச்‌ சித்திரக்‌ கவிகளும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


இவருடைய வாழ்க்கையில்‌ எந்தவிதமான புயலும்‌ அடிக்கவில்லை. அமைதியாகவே 
வாழ்ந்தார்‌. இவருடைய கிருதிகள்‌ நூறு தம்மிடம்‌ உள்ளன என்று சுப்புராம தீட்சிதர்‌ 
எழுதினார்‌. ஆனால்‌ 45தான்‌ கிடைக்கின்றன. இவருடைய சுரஜதிகள்‌ பிறர்‌ அனைவருடைய 
வற்றையும்‌ விட அழகும்‌ சிறப்பும்‌ கொண்டவை. 72 மேளகர்த்தா என்பது இவருக்குத்‌ 
தெரியாது. 'தேவிப்‌ ரோவ' என்ற சிந்தாமணி கிருதி இவருடைய சொந்த இராகம்‌. இதில்‌ 
அஆரோகணத்திலும்‌ அவரோகணத்திலும்‌ வக்ர சஞ்சாரங்கள்‌ உள்ளன. பரசு, ஆகிரியில்‌ 
இவர்‌ செய்த கிருதிகள்‌ உருக்கமானவை என்பர்‌. 


சாஸ்திரியைக்‌ குறித்து ஓர்‌ அற்புத நிகழ்ச்சி சொல்வதுண்டு. மராத்தி மன்னன்‌ 
இவருடைய இசையாற்றலைப்‌ பரீட்சிக்க விரும்பியபோது, இவர்‌ தம்மைக்‌ கருங்கல்‌ 
சுவருக்குள்‌ தம்‌ தம்பூராவுடன்‌ வைத்து மூடச்செய்து, பத்துநாள்‌ உள்ளே ஆனந்தமாக 
அன்னந்‌ தண்ணீர்‌ இல்லாமலே பாடிக்கொண்டிருந்து, மன்னன்‌ பத்துநாள்‌ கழித்துத்‌ 
திறந்தபோது, பூரண சுகத்தோடு பாடிக்கொண்டே காட்சியளித்துத்‌ தம்‌ இசையின்‌ 
ஆற்றலை தநிரூபித்தாராம்‌. 


முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ (1775 - 18225) 


இன்றைய இசையுலகில்‌ திரிமூர்த்திகள்‌ என்று புகழோடு விளங்கிய மூவருள்‌ இவர்‌ 
வயதால்‌ இளையவர்‌. இவரும்‌ மற்ற இருவரையும்‌ போலத்‌ திருவாரூரில்‌ பிராமண குலத்தில்‌ 
பிறந்தவர்‌. தந்தை இராமசாமி இட்சிதர்‌, தாய்‌ சுப்புலக்ஷ்மி அம்மாள்‌. தந்‌ைத முழுத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பிராமணராயிருந்தும்‌, நாயக்கர்‌ ஆட்சியின்‌ விளைவால்‌, எல்லாரையும்போல 
மன்னரைத்‌ திருப்தி செய்யும்‌ நோக்குடனேயே தெலுங்கும்‌ நன்கு கற்றார்‌; வடமொழியிலும்‌ 
வல்லவர்‌. இவர்‌ வீணையையும்‌ நன்கு பயின்றிருந்தார்‌. தாமே சில நல்ல கிருதிகள்‌ வார்ணம்‌ 
இராகமாலிகைகள்‌ வடமொழியிலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ செய்திருந்தார்‌. அவை, புதல்வரான 
முத்துசாமியின்‌ கிருதிகளின்‌ பெருமையான பிரசாரத்தால்‌ ஒளி மங்கிப்போயின. முத்துசா மி 
தீட்சிதருக்குப்‌ பாலுசாமி, சின்னசாமி என்ற இரு தம்பியர்‌ இருந்தனர்‌. 


இளமையில்‌ முத்துசாமி வடமொழி இலக்கிய இலக்கணம்‌ முதலியவற்றைப்‌ பயின்று 
மிக்க புலமை பெற்றார்‌. ஓரளவு தெலுங்கும்‌ கற்றிருந்தார்‌. (அவர்‌ தமிழ்‌ கற்றதாக யாரும்‌ 
சொல்லவில்லை). தந்தை அவரை வாய்ப்பாட்டிலும்‌ வீணையிலும்‌ நன்கு பழக்கினார்‌. 
(சம்பிரதாயமான இட்சிதர்‌ உருவப்‌ படங்களில்‌ அவர்‌ வீணையைக்‌ கையிலேந்தி வாசிப்பதாக 
இருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. தந்தையார்‌ மூலம்‌ இவர்‌ மெலட்டூர்‌ வீரபத்திரய்யாவின்‌ 
பாணியில்‌ ஊறித்‌ திகழ்ந்தார்‌ என்று சொல்வதுண்டு. இவைமட்டுமன்றி, சோதிடம்‌, 
மந்திரம்‌, தந்திரம்‌ முதலான பிற சாஸ்திரங்களிலும்‌ இவர்‌ தேர்ச்சி பெற்றிருந்தார்‌. 


திருவாரூர்‌ அருகிலுள்ள பெரம்பூரில்‌ இவருக்குத்‌ திருமணம்‌ நடந்தது. (இவருக்கு 
இரு மனைவியர்‌ என்று வரலாற்றில்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌). திருமணத்தின்‌ பின்‌ இவர்‌ 
மணலிக்குச்‌ சென்றார்‌. மணலி சின்னையா முதலியார்‌ அக்காலத்தில்‌ சிறந்த அரூங்கலை 
விநோதராயிருந்து முக்கியமாக: இசைக்கலைக்கு நிரம்ப அதரவு தந்திருக்கிறார்‌. அவர்‌ 
இவருக்குக்‌ கனகாபிஷேகமும்‌ செய்தாரென்பர்‌. இவர்‌ மனைவியோடு 'மணலியில்‌ 
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முதலியார்‌ அதரவில்‌ வாழ்ந்துவந்த காலத்தில்‌ அங்கு சிதம்பர நாதயோகி என்பவரைச்‌ 
சந்தித்து அவரிடம்‌ மிக்க பக்திபூண்டு அவர்‌ அழைக்கவே அவரோடு தம்‌ மனைவியுடன்‌ 
காசிக்குச்‌ சென்றார்‌. யோகிக்கு இவரே எல்லாப்‌ பணிவிடைகளையும்‌ செய்து வந்தார்‌. 
காசியில்‌ இந்த யோகி இவரைப்‌ பக்குவப்படுத்தினார்‌. ஐந்து அண்டுக்காலம்‌ அங்கு 
வைத்திருந்து அவருக்கு ஸ்ரீவித்யா உபாசனையை உபதேசித்து (ஸ்ரீ வித்யா மகாசோட 
சாட்சரீ என்ற மந்திரம்‌) திருத்தணிகைபோய்‌ முருகனைத்‌ தரிசிக்கும்படி கூறினார்‌. 
இருந்தும்‌, இவர்‌ அவரைவிட்டுப்‌ பிரிய மனமில்லாதிருந்தமையால்‌, அவர்‌ “கங்கை நீரைக்‌ 
கையில்‌ எடுத்துக்கொண்டு இஷ்டதேவதைப்‌ பிரார்த்தனை செய்‌, அதில்‌ நீ நினைத்தது 
தோன்றும்‌” என்றார்‌. அப்படியே இவர்‌ வீணையை நினைத்துக்கொண்டு நீரை 
எடுத்துக்கொண்டு பார்க்க அதில்‌ இவர்‌ வீணையின்‌ யாளிமுகம்‌ எதிர்முகமாகவும்‌ 
வீணை குடத்தின்‌ கழுத்தில்‌ ஸ்ரீராம்‌ என்று எழுதியிருக்கவும்‌ கண்டாராம்‌. சிலநாளில்‌ 
அந்த யோகி சுவாமிகள்‌ சித்தியடைய இவர்‌ தம்‌ மனைவியரோடு திருத்தணிகை 
மீண்டார்‌. வரும்‌ வழியில்‌ மணலிக்குப்‌ போய்விட்டு வந்தார்‌. 


தணிகையில்‌ ஒரு மண்டலம்‌ சுப்பிரமணியரை உபாசனை செய்து வருகையில்‌, 
முருகன்‌ தோன்றி இவர்‌ வாயில்‌ ஒரு கற்கண்டுக்‌ கட்டியைப்போட அதுமுதல்‌ இவருக்கு 
இசைப்பாடல்‌ அமுதவர்ஷம்போலப்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ வந்தது. அப்போதே முதல்முதலாக 
முருகன்‌ மீது மாயாமாளவ கெளளையில்‌, “நாதாதி குரு.குஹோ ஜயதி” என்ற சர்த்தனம்‌ 
பாடினார்‌. அதுமுதல்‌ தாம்பாடும்‌ கிருதிகளில்‌ 'குருகுஹ' என்ற முத்திரையை இட்டுப்‌ 
பாடுவதை வழக்கமாகக்‌ கொண்டார்‌. 


காசியில்‌ இருந்தபோது இவர்‌ தம்‌ குருவுடன்‌ பத்ரிநாத கேத்திரத்துக்கும்‌ 
நேபாளத்திலுள்ள காட்மண்டு பசுபதிநாத க்ஷேத்திரத்துக்கும்‌ யாத்திரை செய்தாரென்று 
தெரிகிறது. இந்துஸ்தானி இசையையும்‌ நன்கு கற்றிருந்தாரென்று அவருடைய 
இசைப்பாடல்களால்‌ விளங்குகிறது. 


'திருத்தணிகையிலிருந்து தீட்சிதர்‌ காஞ்சிபுரம்‌ சென்று ௮ங்கு உபநிஷத்‌.பிரம்மம்‌” 
என்ற பக்குவியிடம்‌ தத்துவ சாஸ்திரம்‌ அறிந்தார்‌. இந்தப்‌ பிரம்மம்‌ 108 உபநிஷத்துக்களுக்கும்‌ 
பாஷ்யம்‌ எழுதியதாகச்‌ சொல்வர்‌. அன்றியும்‌ இவர்‌ ஐயதேவருடைய அஷ்டபதியைப்‌ 
(இது கிருஷ்ண பரமானது) பின்பற்றி இராமாஷ்டபதி செய்திருந்தார்‌. இதைத்‌ இட்சிதர்‌ 
இசைப்படுத்தினாராம்‌. சக்தி உபாசகரான தீட்சிதர்‌ காஞ்சியில்‌ காமாட்சியைப்‌ பூசித்து, 
அத்தேவி 2 தும்‌ பிற தெய்வங்கள்‌ மீ தும்‌ பல கிருதிகள்‌ இயற்றினார்‌. 


காஞ்சியில்‌ நான்கு ஆண்டுகள்‌ தங்கிய பிறகு மீண்டும்‌ திருவாரூர்‌ அடைந்தார்‌. 
இங்குதான்‌ இவர்‌. ஏராளமான கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. 


திருத்தணியில்‌ ஏழு வேற்றுமைகளிலும்‌ ஏழு தலைவன்‌ குகபரமாய்ப்‌ பாடினார்‌. 
ப எ குதவபல்‌ ப்ர்டமவையே ட்டு தளாய தாட்க? எகபிபர நாதம்‌ பஜேஹம்‌' என்ற சீர்த்தனங்கள்‌. 


. இருவாளூரில்‌, இயாசராசர்‌ மீது அனேகக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ இயற்றினார்‌. அந்தத்‌ 
சலத்திலுள்ள அனத்தேரர்‌. சித்தீசர்‌, ௮கலேசர்‌, ஹாடகேசர்‌, வல்லிகேசர்‌ .ழமூதலான 
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மூர்த்திகள்‌ மீது பல &ீர்த்தனங்கள்‌. சோடக கணபதிகள்‌ மீது பல. கமலாம்பிகை மீது 
நவாவரண பூசாக்‌ கிரமமாய்‌ நவாவரணக்‌ சீர்த்தனங்கள்‌, சோதிடத்தில்‌ வல்லவரானமையால்‌ 
சூளாதி ஏழு தாளங்களில்‌ நவக்கிரகக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌; பாலாம்பிகை மீது பல &ர்த்தனங்கள்‌; 
பல தலங்களைத்‌ தரிசித்தவரானமையால்‌ அந்தந்தத்‌ தலமூர்த்திகளுக்குக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌. 
பிருதிவி அப்பு தேயு வாயு ஆகாயம்‌ என்ற பஞ்சபூதங்களான முறையே காஞ்சிபுரம்‌, 
திருஆனைக்கா, திருவண்ணாமலை, திருக்காளத்தி, சிதம்பரம்‌ ஆகிய தலங்கள்‌ மீது. 
இப்படிப்‌ பலவான இசைப்பாடல்கள்‌ செய்துவந்தார்‌. அபயாம்பிகா நவாவரணக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌, வியக்தி சர்த்தனங்கள்‌ முதலியனவும்‌, பல தாளவர்ணங்கள்‌, இராக 
மாலிகைகள்‌, லட்சண தங்கள்‌ முதலியன அபூர்வ இராகங்களிலும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


திருவாரூரில்‌ ஒரு குருகுலம்‌ நிறுவி அனேகருக்கு இசைப்பயிற்சி யளித்தாரென்றும்‌ 
தெரிகிறது. இவரிடம்‌ பயின்றவர்கள்‌ - திருக்கடையூர்‌ பாரதி, ஆவுடையார்‌ கோயில்‌ வீணை 
வேங்கட ராமையா, தேவூர்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌, கூறைநாடு ராமசாமி ஐயர்‌, திருவாரூர்‌ 
சுத்தமத்தளம்‌ தம்பியப்பா, தஞ்சாவூர்ப்‌ பொன்னையா, வடிவேலு, நாகசுரம்வல்ல 
திருவாரூர்‌ வில்வவனம்‌, தாள வர்ணங்கள்‌ பதங்கள்‌ செய்த திருவாரூர்‌ ஐயாசாமி ஐயர்‌, 
திருவாரூர்‌ வாய்ப்பாட்டு அம்மணி, மிகவும்‌ பிரசித்திபெற்ற நர்த்தகியாகிய திருவாரூர்க்‌ 
கமலம்‌ இவரிடம்‌ பயிற்சி பெற்றனர்‌. இவர்‌ கோயிலில்‌ நடனமாடுவதற்கென்றே தீட்சிதர்‌ 
இதுவரை தாம்‌ மேற்கொண்டிருந்த சமஸ்கிருதமே பாடுவதென்ற நியதியைவிட்டு, இரண்டு 
அபிநயப்‌ பாடல்கள்‌ தெலுங்கில்‌ செய்துகொடுத்தாராம்‌. (இது மற்றொரு தாழ்வையும்‌ 
நமக்கு உணர்த்துகிறது. கோயிலில்‌ அதுவரை நடைபெற்ற சீதவாத்திய நிருத்தியங்கள்‌ 
தமிழிலேதான்‌ இருந்தன. இக்காலத்தில்தான்‌ நடனமாதர்கூடத்‌ தங்கள்‌ அறியாமையால்‌ 
தெலுங்கை விரும்ப ஆரம்பிக்கிறார்கள்‌. இதற்குக்‌ காரணம்‌ வெளிப்படை. தமிழ்ப்‌ 
பதங்கள்‌ அக்காலம்‌ வரையில்‌ மிக்க கெளரவம்பெற்ற நாயகி-நாயக இராகப்‌ பதங்கள்‌. 
விரசமான தமிழ்ப்‌ பதங்களைக்‌ கோயிலில்‌ ஆடினால்‌ கேயிலாரும்‌ பொதுமக்களும்‌ 
ஆட்சேபிப்பார்கள்‌ என்று தெலுங்கைத்‌ தேடுகிறார்கள்‌. தெலுங்கு பாஷை புரியாது, 
ஆகையால்‌ தெலுங்கில்‌ விரசமான பதம்‌ ஆடினால்‌ பொருள்‌ தெரியாது. ஆட்சேபம்‌ வராது. 
நடனமகளிருடைய வாழ்க்கைத்‌ தருமமும்‌ தாழ்ந்துவிட்டபடியால்‌ இந்தத்‌ தாழ்வான நிலை. 
திருவாரூர்க்‌ கமலத்தின்‌ புதிய நடனத்தைக்‌ காணவென்று தஞ்சையிலிருந்து திருவாரூர்‌ வந்த 
தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ நால்வரும்‌ தீட்சிதரைத்‌ தஞ்சைக்கு வரும்படி, அழைத்தார்கள்‌. 


இந்தநிலையில்‌ இவருடைய தந்தையார்‌ 1817இல்‌ காலமாகவே இவர்‌ திருவாரூரை 
விட்டுத்‌ தஞ்சாவூருக்குச்‌ சென்றார்‌. அங்கு இவருக்கு மேளக்காரர்‌ பரம்பரையில்‌ அனேக 
சீடர்‌ வாய்த்தார்கள்‌. நாகஸ்வர வித்துவான்‌ வில்வவனம்‌, பல தாள வர்ணங்கள்‌ பதங்கள்‌ 
செய்த அய்யாசாமி, இசையில்‌ வல்லவரான வள்ளலார்‌ கோயில்‌ அம்மணி, முன்சொன்ன 
தஞ்சாவூர்‌ நால்வரில்‌ பின்னால்‌ திருவனந்தபுரத்தில்‌ புகழ்பெற்ற வடிவேலு, பரதத்தில்‌ 
பிரசித்தி பெற்றிருந்த தீட்‌சிதரைத்‌ தமது சர்த்தனங்களில்‌ ( குருகுஹஸ்வாமிகி நேதாஸுடைதி 
என்று) முத்திரையிட்டுப்‌ புகழ்ந்த பொன்னையாப்‌ பிள்ளை முதலியோர்‌. இவர்களுக்காக 
இவர்‌ சில சிறு கிருதிகளை விவாதி மேளங்களில்‌ செய்திருக்கிறார்‌. திருவாரூரில்‌ 
இருந்தபோது இவர்‌ அதே வீதியில்‌ வாழ்ந்த சியாமா சாஸ்திரிகளைக்‌ கண்டு பழகியதாக 
வரலாறு உண்டு. ப ப 
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இதற்கிடையில்‌ இவரிடமே கற்றுப்‌ பிரசித்த வித்துவான்‌௧ளான சின்னசாமியும்‌ 
பாலுசாமி தீட்சிதரும்‌ மதுரைக்குப்‌ போய்‌ அங்குக்‌ கச்சேரி செய்துகொண்டிருந்தார்கள்‌. 
பலநாள்‌ அவர்களைக்‌ குறித்த செய்தி இவருக்குக்‌ கிடைக்காமையால்‌, அவர்களைக்‌ காண 
எண்ணி இவர்‌ மதுரை சென்றார்‌. அங்கு சின்னசாமி தீட்சிதர்‌ முன்னமே இறந்த செய்தி 
தெரியவந்தது. துயரத்தால்‌ இராமேசுவர யாத்திரை மேற்கொண்ட பாலுசாமி திரும்பி 
எட்டயபுரம்‌ வந்து ஜமீன்தாரரால்‌ ஆதரிக்கப்பெற்று வாழ்வதறிந்து அங்குப்‌ புறப்பட்டார்‌. 
போகிறவழியில்‌, எங்கும்‌ மழையின்மையால்‌ வறட்சி மலிந்து மக்கள்‌ துன்புற்றதைக்‌ கண்டார்‌. 
இரக்கப்பட்டு அம்பிகை மீது அம்ருத வர்ஷிணி' என்ற இராகத்தில்‌ ' அனந்தாம்ருத 
வார்ஷிணீ' என்ற &ர்த்தனத்தைப்‌ பாட உடனே மழைபொழிந்து நாடு சுபிட்சமடைந்தது 
என்பது வரலாறு. எட்டயபுரம்‌ அடைந்தபோது சமீன்தார்‌ இவரை மிகவும்‌ உபசரித்துக்‌ 
கொண்டாடினார்‌. இவர்‌ வந்த மறுநாளே பாலுசாமிக்கு அங்குக்‌ கல்யாணம்‌ நடைபெற்றது. 
மணம்‌ முடிந்தபின்‌ இவர்‌ திருவாரூருக்கு மறுபடியும்‌ சென்றார்‌. பின்‌ சமீன்தாரின்‌ 
அழைப்பை ஏற்றுத்‌ திருவாரூரை மறந்து மீண்டும்‌ எட்டயபுரமடைந்து அங்கு 
வாழலானார்‌. வந்த மூன்றாம்‌ மாதம்‌ - மன்மத அண்டு ஓப்பசி மாதம்‌ காலமானார்‌. 


தீட்சிதர்‌ தம்‌ கர்த்தனங்களின்‌ அமைப்பில்‌ பெரும்பகுதி தேவாரத்திலிருந்து கற்றார்‌ 
என்று தேவார இசைவாணர்‌ கூறினார்கள்‌. வடமொழியில்‌ தொடக்க எதுகை என்பது 
இல்லை. இது தமிழுக்கேதான்‌ உண்டு. பிற்காலத்தில்‌ பல சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ பிற 
பாணிகளைத்‌ தழுவி, அடியின்‌ இறுதியில்‌ எதுகையை அமைத்துக்கொண்ட போதிலும்‌, 
தமிர்‌ யாப்புமுறையின்படி தவறாது தொடக்க எதுகையையும்‌ அமைத்திருக்கிறார்கள்‌. 
அதனோடுகூட, அடியின்‌ இறுதியிலும்‌ அடிக்கடி இவ்வெதுகையை அமைத்திருக்கிறார்கள்‌. 
சிலசமயம்‌ இவ்விறுதி எதுகை காதுக்கு மிக்க அலுப்பைத்‌ தருவதாசவும்‌ இருக்கும்‌. 
வேதநாயகம்‌ பின்ளை €ர்த்தனைகளில்‌ தவறாது இவ்விறுதி எதுகையை அமைத்து 
எதுகைக்கென்றே பொருத்தமில்லாத சொற்களையும்‌ பெய்து, இராகச்‌ சுவை 
கெட்டிருக்கவும்‌ காண்கிறோம்‌. இத்தன்மை பாடலிலேயே ஓரு வெ றுப்பைத்‌ 
தோற்றுவிக்கிறதையும்‌ பார்க்கிறோம்‌. 


ஆனால்‌ தீட்சிதர்‌ தொடக்க எதுகையை அமைத்திருப்பது, தமிழ்‌ யாப்பு மரபை 
யொட்டியாதலால்‌, கேட்போருக்கு இதுவே சுவையைப்‌ பெருக்குவதாயும்‌ உள்ளது. 
அதிகம்‌ பிரசித்தமாயுள்ளதும்‌, இசைக்கச்சேரிகளில்‌ அவனும்‌ பாடும்‌ விநாயக வணக்கப்‌ 
பாடலாயுமுள்ளது. “வாதாபி சுணபதிம்‌ பஜே ஹம்‌' என்ற பாடலையே "இங்குப்‌ 
பார்க்கலாம்‌. 


பல்லவி: வாதாபி கணபதிம்‌ பஜே ஹம்‌: ப 

வாரணாஸ்யம்‌ வாப்ரதம்‌ ஸ்ரீ (வாதாபி) 
அனுபல்லவி: பூதாதி ஸம்‌ ஸேவிதம்‌ சரணம்‌ 

பூத பெளதிகா ப்ரபஞ்ச பரணம்‌ (வாதாபி) 


இங்கு பல்லவியில்‌ . வாதாபி சுணபதிம்‌ என்ற தொடக்க்த்துக்குப்‌ பொருந்த பூதாதி. ஸல்‌ 
ஸேவிதம்‌ என்ற எதுகை அமைத்திருப்பது காணத்தக்கது. இப்படி சரணங்களனைத்திலுல்‌ 
எதுகை இரண்டு அடிகளிலும்‌ வரக்‌ காணலாம்‌. இறுதிச்‌ சரணம்‌, 
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கராம்‌ புஜ பாஸ பீஜா பூரம்‌ 
கலுஷ விதூரம்‌ பூதாகாரம்‌ 
ஹராதி குருகுஹ தோஷித பிம்பம்‌ 
ஹம்ஸத்வனி பூஷித ஹேரம்பம்‌ (வாதாபி) 


இங்கு காரம்‌ புஜ - ஹராதி குரு என்ற எதுகையமைப்பைப்‌ பார்ப்பதோடு வேறுசில 
தன்மைகளையும்‌ காணமுடிகிறது. ஒன்று மோனை: கராம்‌ புஜ - கலுஷ; ஹராதி குரு - 
ஹம்ஸத்வனி. இங்கு முதலடியில்‌ மோனையில்‌ 'க' வும்‌ இரண்டாமடியில்‌ 'ஹ' வும்‌ 
அமைந்திருப்பது தமிழ்‌ யாப்பிலக்கணத்தைத்‌ தழுவியமைத்ததாகும்‌. 


இதையன்றிப்‌ பின்னும்‌ இரு தன்மைகள்‌. ஒன்று இவருடைய முத்திரை 'குருகுஹ' 
என்பதை இங்குக்‌ காண்கிறோம்‌. மற்றும்‌, இராகப்‌ பெயரான 'ஹம்ஸத்வனி' என்ற 
பெயரையும்‌ இங்கு இரண்டாம்‌ அடியில்‌ பெய்து பாடுவது சிறப்பு. இறுதி அடியில்லாமல்‌ 
முந்திய அடியிலும்‌ அமைப்பதுண்டு. 'ஏஹி அன்னபூரணி' என்ற புன்னாகவராளிக்‌ 
கர்த்தனத்தின்‌ கடைசிச்‌ சரணத்தின்‌ முதலடியில்‌ இவ்விராகப்‌ பெயரை வைத்துப்‌ பாடுகிறார்‌. 
இவ்வாறு பல செய்யுள்‌ நயங்களை அமைக்கும்போது, எதுகை மோனை இரண்டையும்‌ 
தமது தமிழ்த்‌ தேவார அறிவினால்‌ பயன்படுத்துகிறார்‌. 


பின்னும்‌ பல தன்மைகளை இவர்‌ தமிழ்த்‌ தேவாரத்திலிருந்து கற்றுப்‌ பயன்படுத்துவதாக, 

தெரிந்த இசைவாணர்‌ எடுத்‌ துக்காட்டுவர்‌. முடுகுநடையை அப்படியே அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ 

“கண்டேனவர்‌ திருப்பாதம்‌ கண்டறியாதன கண்டேன்‌” என்றிருப்பதை அமைத்துக்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்‌ என்‌ று காட்டுவார்கள்‌. 


தீட்சிதர்‌ தியாகராச சுவாமிகளைவிட இது து ஆண்டு வயதில்‌ இளையவர்‌; ஆயினும்‌ 
சமகாலத்தவர்‌. இருப்பினும்‌ இருவரும்‌ சந்தித்தார்களா என்பது தெரியவில்லை. எனினும்‌ 
இருவரும்‌ வெவ்வேறு போக்கு. சுவாமிகள்‌ பக்திவழியில்‌ நின்றவர்‌. தீட்சிதர்‌ ஞானமார்க்கத்தில்‌ 
நின்றவர்‌. அவர்‌ எளிய தெலுங்கில்‌ உள்ளத்தைப்‌ பிழிந்து வைத்துப்‌ பாடினார்‌. இவர்‌ 
தத்துவார்த்தம்‌ உள்ளடக்கிய பாடல்களைக்‌ கடினநடையில்‌, படித்தவர்கள்‌ மட்டுமே 
அனுபவித்துப்‌ பாராட்டக்கூடிய சமஸ்கிருதமொழியில்‌ பாடினார்‌. இருவருடைய 
இசையுலகமும்‌ வெவ்வேறு, அவர்‌ இராமபக்தர்‌; இவர்‌ சிவபக்தர்‌. இவர்‌ 300 கிருதிகளுக்கு 
மேல்‌ செய்திருக்கிறார்‌ என்று சொல்வர்‌. 


"தொகுதிகளாக இவர்‌ செய்த கிருதிகள்‌ சிறப்புடையவை. உயர்ந்த சமஸ்கிருத நடை. - 
தெய்வங்களின்‌ உருவ வருணனை, தல. மகமை, ஆத்மார்த்தம்‌ பெரும்பாலும்‌ அவற்றுள்‌ 
நிரம்பியிருக்கும்‌. தேவி உபாசகரானமையால்‌ சாக்த தந்திரக்‌ கருத்துக்களும்‌ மந்திரக்‌ 
கருத்துக்களும்‌ காணப்படும்‌. யமுனா கல்யாணி, "பிருந்தாவன சாரங்கா செஞ்சுருட்டி, சுத்த 
சாவேரி போன்ற இராகங்களில்‌ அவருடைய இந்துஸ்தானி இசைப்புலமையும்‌, 
மேலைநாட்டு இசைச்சாயலும்‌ காணப்படும்‌. 


தீட்சிதர்‌ கிருதிகளில்‌ சிறப்பு அம்சம்‌ இராகத்தின்‌ முழு வடிவம்‌, பிற இசைவாணர்‌ 
அனைவரும்‌ தங்கள்‌ கிருதிகளில்‌ அந்தந்த இராகத்தின்‌ ஒரே.அம்சம்‌ அல்லது சில்‌ 
அம்சங்களை மட்டும்‌ அமைத்துப்‌ பாடியிருக்க, இவர்‌ தம்‌. கிருதி ஒவ்வொன்றிலும்‌ 
அந்தந்த இராகத்தின்‌ முழுத்தோற்றத்தையும்‌ வெளிப்படுத்திப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌: இதுவே 
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இவருடைய தனிச்சிறப்பு. இதுவே இசைவல்லாருக்கு இவருடைய கிருதிகளில்‌ உள்ள 
ஈடுபாட்டின்‌ காரணம்‌. இவருடைய கிருதிகள்‌ வீணையின்‌ பாணியில்தான்‌ அமைந்திருக்கும்‌. 
வீணையின்‌ கமகங்களும்‌ செளக்க (விளம்ப) காலமும்‌ இவற்றில்‌ நன்கமைந்திருக்கும்‌. 
இராகத்தின்‌ உருவத்தை உணர்த்தவல்ல தனித்த இயல்புடைய சஞ்சாரங்களும்‌ 
இராகபாவமும்‌ இவருடைய கிருதியில்‌ நிரம்பி வழியும்‌. பெரும்பாலும்‌ இராகத்தின்‌ 
பெயரை அமைத்துப்‌ பாடுகிறார்‌. பெருங்கவிஞரின்‌ அற்றலும்‌ கம்பீரமும்‌ விரிவும்‌ 
இவருடைய கிருதிகளில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. பக்தி இல்லாமலில்லை. ஆனால்‌ பக்தியைவிட 
இவர்‌ எடுத்துக்காட்டுவது ஞானமார்க்கமே. பக்தி வெளிப்படையாக உணர்த்தப்‌ 
படுவதில்லை. இவருடைய நடை பண்டிதரின்‌ அலங்கார நடை. வடமொழியை நன்கு 
பயின்று, இசையில்‌ வல்லவர்களுக்கு இவருடைய கிருதிகள்‌ ஒரு வரப்பிரசாதம்‌. பிறரிடம்‌ 
இல்லாத பூரணப்பொலிவு இங்கு காணப்படும்‌. தெளிவாக முழுமையான கிருதி அமைப்பு. 
பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ இங்குப்‌ பார்க்கலாம்‌. பாண்டு வாத்தியத்தில்‌ அன்று பிறா்‌ 
பாடிய மெல்லிசையின்‌ சாயல்கூட இவர்‌ பாடல்களில்‌ தோற்றமளிக்கும்‌. இவர்‌ 
அலாபனத்தில்‌ வல்லவர்‌. இந்தத்‌ தன்மையும்‌ இவருடைய கிருதிகளில்‌ நன்கு அமைந்‌ 
துள்ளது. இராகம்‌, திருத்தமாயும்‌ தெளிவுடையதாயும்‌ இருக்கும்‌. ஆனால்‌ சொற்செறிவு 
நிறைந்திருப்பதால்‌ பாடகரின்‌ அதிக மனோபாவ சஞ்சாரத்துக்கு இடமிருக்காது. 
முழுமையும்‌ விளம்ப காலமாயினும்‌, சிலசமயம்‌ அபூர்வமாய்‌ மத்தியம காலமும்‌ துரித 
காலமும்‌ உண்டு. வீணைப்பயிற்சி காரணமாக அழகான லளிதமும்‌ குழைவும்‌ காணப்படும்‌. 


முன்னமே தியாகராசரோடு ஒப்பிட்டுச்‌ சிலசொற்கள்‌ சொன்னோம்‌. ஒப்பிடுவது 
சரியன்று. இவருக்குரியது சாந்தம்‌, நிதானம்‌, இசையுருவம்‌. அவருடையது உணர்ச்சிப்‌ 
பெருக்கு; நம்மையும்‌ ஆழ்த்தக்கூடியது, ஒளி நிரம்பியது, உருவமே வேறு. உணர்ச்சி 
நிரம்பினால்‌ வருத்தம்‌, விரகம்‌, ஏமாற்றம்‌, கோபம்‌, அவலம்‌ எல்லாம்‌ வெளிப்படும்‌. இவர்‌ 
பாடல்களில்‌ இவை வரமாட்டா. சாந்தியும்‌ இன்பமுமே இங்கு மேலோங்கிய பாவங்கள்‌ 
அழகான மோனைகளோடு இவருடைய சாகித்தியங்கள்‌ தனி இலக்கியமாகவும்‌ 
சொல்லத்தக்க சிறப்புடையவை. 


இவருடைய 'திறப்புக்களில்‌ முக்கியமான ஒன்று, வடமொழியில்‌ இவருக்கு 
இணையான சாகித்திய கர்த்தா இல்லை என்பது. இவரைவிட இனிமையான கிருதிகள்‌ 
சதாசிவ பிரும்மோந்திரர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. ஆனால்‌ அவை மிகச்சிலவே. இவரளவு 
அதிகமாகவும்‌ பல இசைத்துறைகளிலும்‌ சாகித்தியங்கள்‌ செய்தோர்‌ இலர்‌. எளிய 
கிருதிகள்‌ முதல்‌ வல்லவரும்‌ பாடுவதற்கு அரிதாகிய இசைப்பண்புகள்‌ அமைந்த 
கடினமான கிருதிகள்‌ வரை பாடியிருக்கிறார்‌. பாடல்கள்‌ பெரும்பான்மை நீளமானவை. 
அவற்றைப்‌ பலமுறை திரும்பத்‌ திரும்பப்‌ பாடியும்‌ திரும்பத்‌ திரும்பக்‌ கேட்டும்‌ 
வந்தால்தான்‌ அவற்றின்‌ கலையை ஓரளவேனும்‌ உணர்ந்துகொள்ள முடியும்‌. உயர்தர 
சங்கததத்தை அறிந்து அனுபவிக்கும்‌ இசைஞானமும்‌ பொருட்பக்குவமும்‌ உடைய 
சிலருக்கே இவருடைய கிருதிகள்‌ சுகமளிக்கும்‌. இவருடைய பாணியில்‌ முன்செய்தோரும்‌ 
இலர்‌. பின்னே இவரைப்போல்‌ பாடினோரும்‌ இலர்‌. மற்றொரு சிறப்பு ஒருமுறை பாடிய 
இராக அமைப்பை வேறொரு கிருதியில்‌ இவர்‌ திரும்ப அமைப்பதில்லை. ஒவ்வொன்றும்‌ 
தனித்த பூரண வடிவமுடையதாயிருக்கும்‌. 


392 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


புலிவலம்‌ கோயில்‌ மீது மணிப்பிரவாளக்‌ கீர்த்தனமொன்றும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
தெலுங்கு சுமாராய்த்தான்‌ கற்றிருந்தார்‌. தமிழில்‌ தாய்மொழியானமையால்‌ பின்வந்த 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதியைப்போல நிரம்பச்‌ செய்திருக்கலாம்‌; எப்படியோ இரண்டையும்‌ 
விலக்கிவிட்டுத்‌ தம்முடைய பாண்டித்தியம்‌ காரணமாகச்‌ சமஸ்கிருதத்தையே தம்முடைய 
இசைக்குரிய மொழியாகக்‌ கொண்டார்‌. 


முத்துசாமி தீட்சிதருக்குத்‌ திருப்பாம்புரம்‌ நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளையின்‌ பாட்டனார்‌ 
அணுக்கத்‌ தொண்டராயிருந்து பணிவிடை செய்துகொண்டிருந்தனர்‌. இவர்கள்‌ சிறந்த 
இசைப்பரம்பரையில்‌ வந்தவர்களாதலால்‌ தீட்சிதரின்‌ சிறப்பையும்‌ அருமையையும்‌ 
நன்குணர்ந்தார்கள்‌. தீட்சிதர்‌ கிருதிகளின்‌ சுவடிகள்‌ இவர்கள்‌ பரம்பரையில்தான்‌ இருந்தன. 
/936க்குள்‌ தீட்சிதரைப்‌ பற்றிச்‌ சங்கத உலகில்‌ அறிந்தவர்கள்‌ மிகவும்‌ குறைவு. “வாதாபி 
கணபதிம்‌ பஜே' போன்ற சில கிருதிகளே வழக்கமாய்ப்‌ பாடப்பெற்று வந்திருந்தன. 
அத்தநிலையில்‌ சிறந்த நாகசுர வித்துவானாயிருந்த நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை தீட்சிதர்‌ 
கர்த்தனங்களைச்‌ சுரப்படுத்தி நன்முறையில்‌ அச்சிடும்‌ பணியை மேற்கொண்டார்‌. இது 
சம்பந்தமாக அவர்‌ 1936இல்‌ பதிப்புரையாக எழுதியதில்‌ ஒரு பகுதி பின்வருவது: 


“தீட்சிதரவர்களின்‌ சீர்த்தனங்களை யாவரும்‌ சுலபமாக அறிந்து கொள்ளும்படி 
எளியநடையில்‌ வெளியிட வேண்டுமென்ற பேரவாவினால்‌ தூண்டப்பட்டு ஸ்ரீமத்‌ 
தீட்சிதரவர்களின்‌ ஸாக்ஷாத்‌ சிஷ்யரான திருவாரூர்‌ ஸ்ரீமான்‌ சுத்தமத்தளம்‌ தம்பியப்பப்‌ 
பிள்ளையவர்களிடம்‌ தீக்ஷிதரவர்கள்‌ சீர்த்தனங்களைச்‌ சுத்தமாகப்‌ பாடம்‌ பண்ணிய 
சாத்தனூர்‌ ப்ரம்ம ஸ்ரீ பஞ்சநாத அய்யரவர்களிடம்‌ நான்‌ பாடம்‌ செய்தவையும்‌, அவர்கள்‌ 
முன்னிலையில்‌ இராக, தாள, ௧மக அடையாளங்களுடன்‌ ஸ்வரப்படுத்தி எழுதி 
வைத்திருந்தவையுமாயுள்ள 200 தீக்ஷிதர்‌ சீர்த்தனங்களை அச்சிட்டு வெளியிடத்‌ தயார்‌ 
செய்துள்ளேன்‌. இவற்றை 50, 50 சர்த்தனங்களாய்‌ 4 பாகங்களில்‌ வெளியிட உத்தேசித்து 
இப்பொழுது முதல்பாகத்தை வெளியிட்டுள்ளேன்‌” 


இதைப்‌ பார்த்த பின்னர்‌ சென்னைச்‌ சர்வகலாசாலையில்‌ (பல்கலைக்கழகம்‌) 
வடமொழிப்‌ பேராசிரியராயும்‌ சங்கத வித்வத்‌ சபையின்‌ தலைவராயும்‌ இருந்த டாக்டர்‌ 
வே. ராகவன்‌ இவர்‌ கிருதிகளை நடராசசுந்தரம்‌ பிள்ளையிடம்‌ பெற்றுப்‌ பிரசித்தப்‌ 
படுத்தினார்‌ என்பது தமிழுலகம்‌ நன்கறிந்த செய்தி. | 


ஸ்ரீ சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ மீது இவர்‌ பாடிய ஒரு கீர்த்தனம்‌. 
மாயாமாளவ கெளளம்‌, ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: சுந்தர மூர்த்திம்‌ ஆச்ரயாமி - சிவபூ 
சுர குலாப்தி சுந்தரம்‌ கருணா ஸாந்த்ரம்‌ (சுந்தர) 
அனுபல்லவி; சுந்தர்ப்ப விடம்பன விக்ரக சாந்திம்‌ 
காமக்‌ ரோதாதி ரஹிதோப சாந்திம்‌ 
மக்தஸ்‌ மித ம்ருது கதளம்‌ 
மாணிக்ய ருகிர ஸதளம்‌ 
குந்தமு குள நிபா தனம்‌ ன ரர 
குரு குஹ மோதித கதனம்‌ .... (சுந்தர) 
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(டாக்கானகம்‌ என்ற அபூர்வ இராகத்தில்‌ இது அமைந்துள்ளது என்றும்‌ சொல்வர்‌). 
“சிவாசாரியர்‌ குலத்துதித்தவர்‌, கருணைக்‌ கடலாயுள்ளவர்‌, மாணிக்கம்போன்ற மேனி, 
மதனனை வென்ற அழகுடையவர்‌, காமக்குரோதங்களை வென்றவர்‌, புன்னகையுடையவர்‌, 
முகிழ்போன்ற நாசியுடையவர்‌; இத்தகைய சுந்தரனடி. வணங்குகிறேன்‌” என்பது கருத்து. 
சுந்தரமூர்த்தி மீது பாடிய இதுவே இவருடைய முதல்‌ &ர்த்தனம்‌ என்பர்‌. 


பிற்கால சங்கீத மும்மூர்த்திகள்‌ மூவரும்‌ திருவாரூரில்‌ பிறந்தவர்கள்‌. அகவே 
சோழநாட்டின்‌ மீதும்‌ காவேரியினிடத்தும்‌ இவர்களுக்கு மிக்க ஈடுபாடு இருப்பது இயல்பு. 
தியாகராசர்‌ சோழசீமை என்றும்‌, உலகத்திலே இச்சோழ சீமையே மிக்க வனப்புப்‌ 
பொருந்தியது என்றும்‌ பாடுகிறார்‌. “காவேரிக்கரையில்‌ சாவேரி (இராகம்‌) பெருமையுடையது” 
என்பது ஒரு பழமொழி. இதைத்‌ தீட்சிதர்‌ தமது “கரிகாலாபிமுகம்‌' என்ற &ர்த்தனத்தில்‌ 
“காவேரி தடஸ்திதம்‌ - சாவேரி ராகனுதம்‌' என்று குறிப்பிட்டி ருப்பது காணத்தக்கது. 
இவருடைய இசை நாரிகேள பாகம்‌ என்பது மரபு. 


கமலாம்பிகா நவாவரண கீர்த்தனைகள்‌ 

முத்துசுவாமி தீக்ஷிதர்‌ செய்த பல தொகுப்பான கீர்த்தனைகளில்‌ திருவாரூர்‌ 
கமலாம்பிகா நவாவரண ீர்த்தனம்‌ மிக்க சிறப்புப்‌ பொருந்திய ஒன்று. தீக்ஷிதர்‌ ஸ்ரீகாத்தியா 
உபாசகர்‌. ஆகவே அதில்‌ மிகவும்‌ ஈடுபட்டு, லலிதாம்பிகைக்கு உரிய 43 கோண சக்கரங்களின்‌ 
நவாவரணங்களுக்கும்‌ சிறப்பான ஒன்பது கீர்த்தனங்கள்‌ (வடமொழியில்‌) செய்திருக்கிறார்‌. 
அவை திரு. த. சுப்பிரமணிய அய்யரவர்களால்‌ விரிவான வியாக்கியானத்தோடு கூடிய தமிழ்‌ 
உரை செய்யப்பட்டு மேற்கண்ட பெயரில்‌ தமிழில்‌ விளக்கமாக நன்கு அச்சிடப்பட்டுள்ளன 
(1956). நூற்பெயர்‌ ஸ்ரீ கமலாம்பிகை நவாவரண கீர்த்தனா விமர்சம்‌. இங்கு அம்பிகை அமர்ந்த 


கோலம்‌. 


இந்த நூலில்‌ தேவியின்‌ ஒன்பது ஆவரணங்களுக்கு ஒன்பது கிருதிகளும்‌ முதலில்‌ ஒரு 
தியானக்‌ சர்த்தனமும்‌, இறுதியில்‌ ஒரு மங்களக்‌ கீர்த்தனமும்‌ அமைந்துள்ளன. மூலம்‌ 
இங்கு தேவநாகரி எழுத்திலும்‌ தமிழில்‌ விளக்கமும்‌ விசேடவுரையும்‌ சக்கரங்களும்‌ 
தரப்பட்டுள்ளன. 

தியான சர்த்தனம்‌ தோடி இராகம்‌ ரூபக தாளம்‌, மற்ற நவாவரண கீர்த்தனங்கள்‌; 
முறையே 1. அனந்தபைரவி - திரிபுடை, 2. கல்யாணி - ஆதி, 3. சங்கராபரணம்‌ - ரூபகம்‌, 
4. காம்போதி - அடதாளம்‌, 5. பைரவி - ஜம்பை, 6. புன்னாகவராளி - ரூபகம்‌, 7. சஹானா - 
திரிபுடை, 8. கண்டா - ஆதி, 9. ஆகிரி - ரூபகம்‌, இறுதியாக மங்களக்‌ &ர்த்தனம்‌: ஸ்ரீராகம்‌ - 
கண்ட ஏகதாளம்‌. எல்லாக்‌ &ீர்த்தனங்களும்‌ ஸ்ரீ கமலாம்பிகே என்றே தொடங்குவன. 


நூல்‌ இறுதியில்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ தமிழ்‌ எழுத்திலும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. 
மங்களக்‌ சர்த்தனத்தை மட்டும்‌, பொருளோடு பின்னே தருகிறோம்‌. 
ஸ்ரீராகம்‌ கண்ட ஏகதாளம்‌, 
பல்லவி: ஸ்ரீ கமலாம்பிகே சிவே பாஹிமாம்‌ லலிதே 
ட்‌ .. ஸ்ரீபதிவினுதே ஸிதா ஸிதே சிவஸஹிதே 
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சரணம்‌: ராகா சந்த்ரமுகி ரக்ஷித கோலமுகி 
ரமா வாணீஸகி ராஜ யோகஸுகி 
சாகம்பரி சாதோதரி சந்திர கலாதரி 
சங்கரி சங்கர குருகுஹ பக்தவசங்கரி 
ஏகாக்ஷரி புவனேச்வரி ஈசப்ரியகரி 
ஸ்ரீகரி சுககரி ஸ்ரீ மஹாதிரிபுர சுந்தரி (ஸ்ரீ) 


ஹே லலிதையே, லக்ஷ்மிபதியாகும்‌ மஹாவிஷ்ணுவால்‌ ஸேவிக்கப்பட்டவளே, 
வெண்மையும்‌ கறுப்புங்‌ கலந்த நிறழமுடையவளே, சிவனோடு கூடி. விளங்குபவளே, 
பெளர்ணமி சந்திரனைப்போன்ற முகமுடையவளே, ரக்ஷிக்கப்பட்ட மஹாவராஹியை 
உடையவளே, லக்ஷ்மி ஸரஸ்வதிகளைத்‌ தோழிகளாக உடையவளே, ராஜயோக 
ஸமாதியில்‌ உணரப்படும்‌ ஆநந்தமே, காதம்பரியென்னும்‌ சத்தியாய்‌ விளங்குபவளே, 
க்ருசமான (மெல்லிய) வயிற்றை உடையவளே, சிரஸில்‌ சந்திரகலையைத்‌ தரித்துள்ள 
வளே, ஜீவர்கட்குச்‌ சுகத்தையருள்பவளே, சிவகுருவாக விளங்கும்‌ குஹறஹனுடைய 
பக்தர்களுக்கு வாசமாய்‌ இருப்பவளே, ஏக (ஒரு) பீஜ மந்த்ர ரூபமான புவனேச்வரி 
ஸ்வரூபிணியே பரமசிவனுக்குப்‌ பிரியமாயும்‌ ஸுகத்தை யளிப்பவளாயும்‌ உள்ளவளே, 
ஸர்வ மங்கள ஸ்வரூபிணியாயுள்ள ஸ்ரீகமலாம்பிகையே என்னைக்‌ காப்பாற்‌ வாயாக. 


திருத்தணிகைக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 

தீட்சிதருக்குத்‌ திருத்தணிகை முருகனிடத்து மிக்க ஈடுபாடு என்பது பிரசித்தம்‌. இவர்‌ 
இந்த குகனையே தம்‌ குருவாகக்‌ கொண்டு, அதுபற்றி 'குருகுஹ' என்ற தொடரையே தம்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ முத்திரையாக அமைத்திருக்கிறார்‌. 


திருத்தணியில்‌ முதல்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. அது “குரு குகனோ ஜயதி ஜயதி' என்று 
தொடங்குவது, இவ்வாறு பாடியவை எட்டு. முதல்‌ பாடல்‌ 'குகன்‌' பெயரை முதல்‌ 
வேற்றுமையில்‌ அமைத்துத்‌ தொடங்குகிறது. இதேபோல மற்றவை பிற ஏழு 
வேற்றுமையிலும்‌ முறையாகத்‌ தொடங்குகின்றன. அதுபற்றி இவ்வெட்டையும்‌ 
திருத்தணி அஷ்டகம்‌ என்று சொல்வதும்‌ உண்டு. முதல்‌ பாடலில்‌ இவர்‌ தம்மைச்‌ 
'சிதானந்த நாதோ அஹம்‌' என்று குறிப்பிடுவதால்‌, இவருக்கு சுதானந்தநாதன்‌ என்பது 
ஒருவகையில்‌ தீட்சாநாமம்‌ என்றுகூடச்‌ சொல்வார்கள்‌. முதல்‌ முதல்‌ சங்கீதம்‌ கற்பவர்கள்‌ 
மாயாமாளவ கெளளையில்‌ தொடங்குவது என்ற சம்பிரதாயத்தைப்‌ புரந்தரதாசர்‌ 
அமைத்தார்‌ என்பது மரபு. அதற்கேற்ப இக்கீர்த்தனமும்‌ மாயாமாளவ கெளளையே/ 
ஆதிதாளம்‌. இவர்‌ சீர்த்தனங்களில்‌ பக்தி மட்டுமல்லாமல்‌ மந்திர, யோக, வேதாந்தக்‌ 
கருத்துக்களையும்‌ பொதிந்து, பாடியிருக்கிறார்‌. 


2ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; ஆனந்தபைரவி இராகம்‌ - குருகுஹனின்‌ திருவுருவ 
வழிபாடு. 

3ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; பாடி. இராகம்‌ - குகனால்‌ காப்பாற்றப்படுகிறேன்‌. 

4ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ சீர்த்தனம்‌; சாமா இராகம்‌ - அருள்புரியும்‌ குஹனுக்கு வணக்கம்‌. 

5ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; பலஹம்ஸா இராகம்‌ - குறஹனையன்றி வேறொருவரையும்‌ 
நான்‌ அறியேன்‌. 
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6ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; பூர்வீ இராகம்‌ - குஹனுடைய அடிமை நான்‌. 


2ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; பானுமதி இராகம்‌, குருகுஹக்‌ கடவுளிடம்‌ நான்‌ பக்தி 
செய்கிறேன்‌. 


8ஆம்‌ வேற்றுமைக்‌ கீர்த்தனம்‌; குருகுஹமூர்த்தீ என்று விளிப்பது, உதயரவிச்சந்தரிகா 
இராகம்‌. 


ஓரிடத்தில்‌ சொல்லுகிறார்‌: பரம்பொருள்‌ ஒன்றே; சத்துவ குணத்தின்‌ மூலம்‌ சதாசிவ 
தத்துவமாயிருக்கிறது. அவித்தியை மூலம்‌ ஜீவனாயிருக்கிறது. ரஜோ குணத்தின்‌ மூலம்‌ 
பலவகைப்பட்ட உலகமாயும்‌ இருக்கிறது (2) என்கிறார்‌. இதே இடத்தில்‌ இக்கீர்த்தனத்துக்குரிய 
இராகத்தையும்‌ ஆனந்த பைரவம்‌ என்ற சொல்லால்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


இந்தத்‌ திருத்தணி அஷ்டகம்‌ அந்தத்‌ தேவஸ்தானத்தாரால்‌ 1966இல்‌ நாகரி எழுத்தில்‌ 
வெளியிடப்பட்டுள்ளது. உடன்‌ பாடுபவர்க்கு உறுதுணையாக, சுரக்‌ குறிப்புக்களும்‌ 
தரப்பட்டுள்ளன. வே. ராகவன்‌ அவர்களுடைய தமிழ்‌ விளக்கவுரையும்‌ அடங்கியது. 


தீட்சிதர்‌ காசியில்‌ ஆறு ஆண்டுகள்‌ தம்‌ குரு சிதம்பரநாத சுவாமிக்குப்‌ பணிவிடை 
செய்து கொண்டிருந்துவிட்டுப்‌ பின்‌ அவர்‌ கட்டளைப்படி திருத்தணிக்கு வந்தார்‌. 
சிதம்பரநாதன்‌ என்ற தொடர்பு இவர்‌ பிறப்பால்‌ ஸ்மார்த்தராயினும்‌ சைவர்‌ என்பதைக்‌ 
காட்டுகிறது. 
வேங்கடரமண பாகவதர்‌ (1781-1874) 


இவர்‌ செளராஷ்டிர குலத்தில்‌ பிறந்து கருநாடக சங்கதத்துக்கும்‌, தியாகராச 
சுவாமிகளுக்கும்‌ பெருந்தொண்டு புரிந்தவர்‌. 78. 2. 1781இல்‌ பிறந்தார்‌. தாய்மொழி 
செளராஷ்டி ரமாயிருந்த போதிலும்‌, வடமொழி தமிழ்‌ தெலுங்கு என்ற மூன்றையும்‌ கற்று 
வல்லவரானார்‌. தஞ்சை ஜில்லா பசுபதிகோவிலில்‌ அக்காலம்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்த 
நாகசுர வித்துவான்‌ வீரபத்திரப்‌ பிள்ளையிடம்‌ சங்கீதம்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌. வளர வளர 
இவருக்கு இசைப்பைத்தியமும்‌ வளர்ந்து வந்தது. தம்‌ ஊரான அய்யம்பேட்டைக்கு அருகில்‌ 
திருவையாற்றில்‌ அப்போது நடந்து கொண்டிருந்த தியாகராச சுவாமிகளின்‌ பஜனை 
இவரை அங்கு ஈர்த்தது. இவர்‌ செளராஷ்டிர இராகங்களைப்‌ பாடித்‌ தம்முடைய 
பஜனையைத்‌ தொடங்குவார்‌. வேங்கடரமணர்‌ தினந்தோறும்‌ ஆறுமைல்‌ தூரம்‌ நடந்து 
சென்று தியாகராசர்‌ வீட்டுத்‌ திண்ணையில்‌ உட்கார்ந்து அவருடைய பஜனையில்‌ ஈடுபடுவது 
வழக்கம்‌. விரைவில்‌ இவர்‌ சுவாமிகளின்‌ பிரதான சீடரானார்‌. அனேக சீர்த்தனங்கள்‌ 
அவரிடம்‌ நேரே உபதேசிக்கப்பெற்றார்‌. 26 ஆண்டுகள்‌ சீடராய்‌ இருந்தார்‌. அப்போது 
இவர்‌ சுவாமிகளுடைய நெளகா சரிதத்தை வடமொழியில்‌ மொழிபெயர்த்தார்‌. 


சுவாமிகள்‌ பஜனை செய்தபோது பஜனையானது வேங்கடரமணருடைய 
பிரார்த்தனைப்‌ பாடலோடு தொடங்கி, இவர்‌ பாடிய மங்களத்தோடு முடிப்பது வழக்கம்‌. 
எப்போதும்‌ குறித்த நேரப்படி பஜனை தொடர்கும்‌. ஒருநாள்‌ வேங்கடரமணர்‌ வரவில்லை. 
நேரமானபடியால்‌ பஜனையை முடிக்க சுவாமிகள்‌ எண்ணினார்‌. அப்போது ஓர்‌ 
இளம்பிள்ளை சுவாமிகளின்‌ மனைவிடம்‌. வந்து “வேங்கடரமண பாகவதர்‌. வந்து 
கொண்டிருக்கிறார்‌, பஜனையை இப்போது முடிக்கவேண்டாம்‌” என்று சொன்னான்‌. 
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இராமனே இவ்வாறு வந்து சொன்னதாக தியாகராசர்‌ எண்ணினார்‌. அதுமுதலே 
வேங்கடரமணருக்குப்‌ பாகவதர்‌ என்ற பெயரும்‌ எழுந்தது. 


நாற்பது வயது மணமாகாமல்‌ இருந்த இவருக்கு 47ஆம்‌ வயதில்‌ அய்யம்பேட்டையில்‌ 
முத்துலட்சுமி என்ற பெண்ணைத்‌ திருமணம்‌ செய்து வைத்தார்கள்‌. மணம்‌ முடிந்தவுடனே 
இவர்‌ கோதண்டராமசாமி கோயிலுக்கும்‌, பிரசன்ன இராஜகோபால சுவாமி கோயிலுக்கும்‌ 
சென்று, தாம்‌ எ முதிவந்த பஞ்சரத்தின சுலோகங்களையும்‌ அசுவமாலிகா சுலோகங்களையும்‌ 
பூர்த்தி செய்தார்‌. எண்ணற்ற கிருதிகளையும்‌ எழுதி வைத்தார்‌. கண்ணபிரான்‌ மீது இவர்‌ 
2500 ி கிருதிகளைப்‌ பாடியதாகச்‌ சொல்லுவர்‌. அவற்றுள்‌ 150தான்‌ இப்போது கிடைக்கின்றன. 


2. தியாகராசர்‌ மீது குருதோத்திரமாக பஞ்சரத்தினம்‌ என்று தெலுங்கிலும்‌, 
குருதோத்திர அட்டகம்‌, மங்களாஷ்டகம்‌ என்று வடமொழியிலும்‌ இவர்‌ நூல்கள்‌ செய்தார்‌. 


3. வேங்கடரமணர்‌ கிருஷ்ண உபாசகர்‌. இவருடைய பாடல்களில்‌ 54 பாடல்கள்‌ 
1971இல்‌ மலரில்‌ வெளியாயின. இவற்றுள்‌ சர்த்தனத்தோடு வாணம்‌, தில்லானா முதலியனவும்‌ 
உள்ளன. இவர்‌ நன்கு தெரிந்த ரக்தி இராகங்கள்‌ மட்டுமின்றி, “சில அபூர்வ இராகங்களிலும்‌ 
பாடி.யிருக்கின்றார்‌. தியாகராசரைப்‌ பின்பற்றியே பாடுகிறார்‌. திருவனந்தபுரத்திலிருந்து 
கோவிந்தமாரார்‌ வந்து சவாமிகளைத்‌ தரிசித்தபோது இவரும்‌ உடனிருந்தார்‌. 


தமது 53ஆம்‌ வதில்‌ (7834) இவர்‌ அய்யம்பேட்டையை விட்டு வாலாஜாபேட்டை 
சென்றார்‌. அதுமுதல்‌ இவர்‌ வாலாஜாபேட்டை வேங்கடரமண பாகவதர்‌ என்று வழங்கப்‌ 
பெற்றார்‌. அங்கு மைசூர்‌ மன்னர்‌ பரம்பரையைச்‌ சேர்ந்த கார்வெட்டி நகர்‌ அரசனுக்குக்‌ 
குருவாக அமர்ந்தார்‌. பிற்காலத்தில்‌ யாத்திரைசெய்த தியாகராச சுவாமிகள்‌ வாலாஜா 
பேட்டை வந்து இவருடைய புதல்வனான கிருஷ்ண சுவாமியை அழைத்துச்‌ சென்று தமக்கு 
மாணாக்கனாக்கிக்‌ கொண்டார்‌. அப்போது இவருக்கு இரு பிள்ளைகளும்‌ ஒரு பெண்ணும்‌ 
பிறந்திருந்தார்கள்‌. தாம்‌ காலமாகும்‌ முன்‌ (1847) தியாகராச சுவாமிகள்‌ இவரை அழைத்துத்‌ 
தம்முடைய 24000 கிருதிகளையும்‌ இவரிடம்‌ ஒப்புவித்தார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. இவரும்‌ 
1874இல்‌ காலமானார்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ குறிப்புக்கள்‌ முதவியவற்றை வாலாஜா 
பேட்டையிலிருந் து 1943இல்‌ மதுரைக்குக்‌ கொண்டுவந்து செளராஷ்டிரா சபையில்‌ போற்றி 
வைத்திருக்கிறார்கள்‌. அய்யம்பேட்டையில்‌ செளராஷ்டிர மரபினரால்‌ இவருடைய 
பிறந்தநாள்‌ விழா இன்றும்‌ சிறப்பாகக்‌ கொண்டாடப்படுகிற து (மாசி மாதம்‌3. 


இவர்‌ தச கோத்திரம்‌. தந்த நன்னுசாமி பாகவதர்‌. இவர்‌ ஐந்தாம்‌ புதல்வர்‌. இவர்‌ 
மூதாதையர்‌ குப்பையர்‌ அரியலூரில்‌ புரோகிதர்‌. தந்தை அய்யம்பேட்டையில்‌ புரோகிதர்‌. 
இராம நவமி உற்சவத்தில்‌ வேங்கடரமணர்‌ தியாகராசரிடம்‌ துளசி மாலையும்‌, இதழ்களும்‌ 
சமர்ப்பித்தார்‌. அவர்‌ எடுத்து அர்ச்சித்தபோது ஒவ்வொரு தளமும்‌, “சாஸீருக புன்னாக 
சம்பகா பாடல குருவக கரவீர மல்லிகா சுகந்த ராஜ நாம முல துளச்தள மூலகே சந்தோஷ 
முனா பூஜிந்து" - என்ற சர்த்தனம்‌ பாடி வர, தளம்‌ அந்தந்தப்‌ புஷ்பமாக விழுந்த அதிசயத்தை 
எல்லோரும்‌ கண்டனர்‌ என்பர்‌, 


தியாகராசருடைய நெளகா சரித்திரம்‌ - (படகு - கோபியர்‌ கர்வபங்கம்‌) இதற்குப்‌ புகழ்‌ 


பெருகவே, பிற பாகவதர்‌ பொறாமை மிகுந்தது. பாகவதத்தில்‌ இல்லாததைச்‌. செய்தார்‌ 
என்று தஞ்சை அரசரிடம்‌ பொறாமைப்பட்ட வித்துவான்கள்‌ புகார்‌ செய்தனர்‌. அரசர்‌ 
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இவரை அழைத்துக்‌ கேட்டார்‌. வடமொழியில்‌ இருந்தால்‌ சரி என்று அரசார்‌ சொல்லவும்‌ 
வேங்கடரமண பாகவதர்‌ தாம்‌ முன்னமே எழுதி வைத்திருந்த வடமொழியைக்‌ காட்டி, 
அரசரை நம்பச்‌ செய்தார்‌ என்று ஒரு கதை உண்டு. 


இவர்‌ சீடரான பல்லவி எல்லய்யா என்ற ஓவியர்‌ இவரிடம்‌ கோதண்டராம சுவாமி 
படம்‌ இரண்டு பெரிதும்‌ சிறிதுமாகத்‌ தீட்டிச்‌ சமர்ப்பித்தார்‌, இரண்டும்‌ எல்லய்யரே 
எழுதியவை. பெரியதைத்‌ தியாகய்யருடைய மகள்‌ சீதாலக்ஷ்மி திருமணத்தில்‌ இவர்‌ பரிசாக 
அளித்தார்‌. சிறியதை வைத்திருந்து தம்மகள்‌ சீதாலட்சுமிக்குக்‌ கொடுத்தார்‌. 


கோதண்டராம சுவாமி படத்தில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்ட சுவாமிகள்‌ அச்சமயம்‌, 
“நநுபாலிம்ப நடகி லச்சிதிலோ'' என்ற மோகன இராக ஆதிதாள உ&ீர்த்தனத்தைப்‌ பாடினார்‌. 
இது பல்லவி, அனுபல்லவி, இரு சரணங்களை உடையது. சரணங்கள்‌ படத்தின்‌ வருணனை 
என்பர்‌. இக்கீர்த்தனம்‌ பக்தர்களிடம்‌ மிக்க பிரசித்தி பெற்றது. இதன்‌ பொருள்‌ 
பின்வருவதாகும்‌: 


“இந்திர நீலமணியையொத்த திருமேனியழகு, திருமார்பில்‌ அசையும்‌ முத்துமாலை 
களுடனும்‌ கையில்‌ ஏந்தியுள்ள கோதண்டம்‌ அம்புகள்‌ இவற்றின்‌ ஒளியுடனும்‌ பூதேவியின்‌ 
புதல்வியாகிய சீதாதேவியுடனும்‌, நீ எனக்கு அருள்புரிய நடந்து வத்தனையோ! என்பதாகும்‌. 


வேங்கடரமணரும்‌, இவரின்‌ மூத்த புதல்வர்‌ கிருஷ்ணசாமி பாகவதரும்‌, சுவாமிகள்‌ 
வரலாற்றைத்‌ தனித்தனியே தெலுங்குமொழியில்‌ எழுதியுள்ளனர்‌. இவ்விரண்டுமே 
சுவாமிகள்‌ வரலாற்றுக்கு அதாரம்‌. 


1824இல்‌ பிறந்த இவருடைய மகன்‌ கிருஷ்ணசாமி பாகவதர்‌ வயலின்‌ பழகியிருந்தார்‌. 
இவர்‌ சின்னசாமி முதலியார்‌ ஆங்கிலமுறையில்‌ கருநாடக இசையை 7893இல்‌ 
வெளியிட்டபோது அவருக்குப்‌ பேருதவி புரிந்தார்‌. 


பாகவதர்‌ மிக்க பக்தியோடு தியாகராச கிருதிகளைப்‌ பாதுகாத்து, வைத்திருந்தது 
பக்தர்களுக்கெல்லாம்‌ சிறந்த அனுகூலமாயுள்ளது. அதுமட்டுமின்றி இவருடைய 
சுரக்குறிப்புக்கள்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிய பாடல்களின்‌ இசைஞானத்துக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
உதவுகின்றன. இவருடைய மாணாக்கர்‌ வேங்கடசூரி என்ற செளராட்டிரர்‌. அவர்‌ 
தியாகராசருடைய நெளகா சரித்திரம்போல வடமொழியில்‌ ஒன்று செய்திருக்கிறார்‌. 
மைசூர்‌ சதாசிவராவ்‌ இவருடைய மற்றொரு மாணாக்கர்‌. திருவொற்றியூர்‌ இராமசுவாமி 
ஐயர்‌ என்பவர்‌ கிருஷ்ணசுவாமி பாகவதருடைய மாணாக்கர்‌. இராமானந்த யோகி என்ற 
புனைபெயரில்‌ அவரே முதன்முதல்‌ தியாகராச கிருதிகளை வெளியிட்டார்‌. கிருஷ்ணசுவாமி 
பாகவதருடைய மகன்‌ இராமசுவாமி பாகவதர்‌ என்பவர்‌ தியாகபிரம்ம உபநிஷத்‌ என்ற 
பெயரில்‌ தியாகராசர்‌ முதல்‌ தம்‌ முன்னோர்‌ வரலாற்றைச்‌ சுருக்கமாக எழுதியிருக்கிறார்‌. 


வேங்கடரமணருடைய மூதாதையா்‌ ஒருவா்‌ குப்பைய்யர்‌ என்ற பெயர்‌ உடையவர்‌. 
பின்னால்‌ இப்பெயர்‌ இவருடைய குடும்பப்‌ பெயர்போல ஆகிவிட்டது. (தெலுங்கில்‌ 
இண்டி பேரு என்று சொல்வார்கள்‌). பாகவதர்‌ குப்பைய்யா வேங்கடரமண பாகவதர்‌ என்று 
கையெழுத்து இட்டிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. இவர்‌ தியாகராசரிடம்‌ தொடர்ந்து வாசம்‌ 
செய்யாவிட்டாலும்கூட சுமார்‌ 26 அண்டுகாலம்‌ விட்டுவிட்டு மாணாக்கராய்ப்‌ பழகி 
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வந்திருக்கிறார்‌. அவரை குறித்த எல்லா வரலாறுகளும்‌ அவர்‌ கோதண்டராமர்‌ 
படத்தைப்‌ பரிசளித்த வரலாற்றைத்‌ தவறாமல்‌ கூறுகின்றன. இது நடந்தது 1810. அப்போது 
இவருக்கு வயது 29. இதனால்‌ அவ்விளம்வயதில்‌ இவருக்கு 'எல்லையா' என்ற மாணாக்கர்‌ 
இருந்தாரா? அவர்‌, முன்னமே குறிப்பிட்டவா அ இரண்டு படங்கள்‌ எழுதிக்‌ கொடுத்தாரா? 
என்பது பற்றி ஐயம்‌ எழுகின்றன. 


ஒருவர்‌, சுவாமிகள்‌ நிரம்ப இசை ஏடு நூல்கள்‌ வைத்திருந்தார்‌ என்றும்‌ பாகவதர்‌ 
மூலம்‌ கிடைத்துள்ள சில ஏடுகளைத்‌ தவிர மற்றவை எங்குபோயின என்று தெரியவில்லை 
என்றும்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌, இதுவும்‌ ஐயத்திற்கு இடமாயிற்று. ஏனெனில்‌ நாரதர்‌ 
சுவாமிகளிடத்தில்‌ சுவரார்ணவம்‌ என்ற நூலைக்‌ கொடுத்து மறைந்தார்‌ என்ற கதையைத்‌ 
தவிர, இவர்‌ நூல்களைப்‌ படித்தார்‌ அவற்றைச்‌ சேகரம்‌ செய்து கோர்த்து வைத்திருந்தார்‌ 
என்ற செய்தி எங்குமே பேசப்படவில்லை. இவர்‌ பஜனையிலேயே, பஜனைக்காக 
கீர்த்தனம்‌ பாடுவதில்‌ காலத்தைப்‌ போக்கினார்‌. இளமையில்‌ மேளக்காரர்‌ இசையில்‌ 
மனத்தை ஈடுபடுத்தினார்‌. அவ்வளவுதான்‌; தெய்வ அருள்பெற்‌ று இவ்வளவு பாடியவருக்கு 
நூல்கள்‌ மிகை. 


பாகவதர்‌ தியாகராசரைப்‌ போற்றிப்‌ பாடியவை அஷ்டகம்‌; தெலுங்கில்‌ குரு 
ஸ்தோத்திர பஞ்சகம்‌; சமஸ்கிருதத்தில்‌ குரு மங்களாஷ்டகம்‌ என்பன. இவற்றில்‌ 
விசித்திரம்‌ என்னவென்றால்‌, இவர்‌ தமிழைத்‌ தொட்டுக்கூடப்‌ பார்க்காதது. இவர்‌ 
தாய்மொழி செளராஷ்டிரம்‌, இவர்‌ தெலுங்கர்‌ அல்லர்‌. ஆனால்‌ பாடிய எல்லாம்‌ 
தெலுங்கும்‌, வடமொழியும்‌. ஆனால்‌ வாழ்ந்த இடம்‌ ஐயம்பேட்டை, திருவையாறு, 
வாலாஜப்பேட்டை. முழுவதும்‌ தமிழ்நாடு; பழகிய சமூகம்‌ தமிழர்‌ சமூகம்‌. இவர்க்ள்‌ 
அனைவரும்‌ தமிழில்‌ பாட்டெழுதுவது தாழ்வானது என்று எண்ணினார்கள்‌. ஆதலால்‌ 
தாய்மொழி அல்லாத தெலுங்கில்‌ பாடலாம்‌: தமிழில்‌ பாடக்கூடாது என்பது இவர்கள்‌ 
கொள்கை. இந்த இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்நாட்டுக்குள்ளேயே வாழ்கின்ற ஒரு 
பெரியவர்‌ தமிழ்‌ நீசபாஷை என்று ஒருசமயம்‌ சொன்னார்‌ என்றால்‌ 175 அண்டுகளுக்கு 
முன்‌ வாழ்ந்த அன்னிய மொழிக்காரரைக்‌ குறித்து நாம்‌ சொல்ல என்ன இருக்கிறது. 


ஆனால்‌, தியாகராச சுவாமிகளைப்‌ பற்றி நாம்‌ இத்தகைய குற்றச்சாட்டைச்‌ 
சொல்லவில்லை. அவர்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ மத்திய ஸ்தானத்தில்‌ வாழ்ந்தபோதும்கூட. தெய்வ 
அருளால்‌ பாடினமையால்‌ தாய்மொழியில்தான்‌ இதயபூர்வமான சங்கதம்‌ பிறக்க முடியும்‌. 


தியாகராச சுவாமிகளின்‌ சீடர்கள்‌ மானம்பூச்சாவடி வேங்கட சுப்பையர்‌, வீணை 
குப்பையர்‌ அகியோர்‌ சிறந்தவர்கள்‌. ஆயினும்‌ அவர்களைவிட பாகவதரே பாண்டித்தியமும்‌ 
பலதுறை ஞானமும்‌ உடையவர்‌. இவர்‌ தமது சாகித்தியங்களுக்குத்‌ தியாகையரையே முன்‌ 
மாதிரியாகக்‌ கொண்டார்‌. வர்ணம்‌, ஸ்வரசதி, தில்லானா முதவியவை எழுதியிருக்கிறார்‌. 
தியாகராசர்‌ பாடாத வர்ணங்களையும்‌ இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. உதாரணம்‌: நாமநாராயணி, 
ஜோதி சொரூபினி, சொர்ணாங்கி, நாதவினோதினி, நடனவேளாவளி, விஜயநாகரி 
போன்றன. இவருடைய புதல்வரான கிருஷ்ண பாகவதர்‌, இவர்‌ எழுதிய தியாகராசர்‌ 
சரித்திரம்‌ பூர்த்தி இல்லாததைக்கண்டு, தாமே அதைப்‌ பூர்த்தி செய்தார்‌. வேங்கடரமணர்‌ 
தியாகராசருடைய கிருதிகளைத்‌ தொகுத்துத்‌ தந்தது மட்டுமில்லாமல்‌ தாமே பலவற்றுக்கு 
ஸ்வரம்‌ அமைத்துள்ளமையால்‌ தியாகராசர்‌ பாடிய முறையை இன்று நாம்‌ உணரமுடிகிறது. 


மும்மூர்த்திகள்‌ 1909 


வேங்கடரமணர்‌ தியாகராசருடைய நேர்மாணாக்கராய்‌ நீண்டகாலம்‌ வாழ்ந்து, 
அவருடைய தகிருதிகளைப்‌ பாதுகாத்து, அவை தமிழ்நாட்டில்‌ பரவுவதற்குக்‌ காரணமாய்‌ 
இருந்தபடியால்‌ தியாகராசர்‌ வரலாறு கூறுகிற இதே அத்தியாயத்தில்‌ இவருடைய 
வரலாற்றையும்‌ அறிய நேர்ந்தமட்டில்‌ இங்குக்‌ கூறியிருக்கிறோம்‌. 


வேங்கடராம பாகவதர்‌ (19நூ.) 


பணம்‌ காசை ஒரு பொருட்டாகக்‌ கொள்ளாமல்‌, தம்‌ இஷ்டதெய்வத்திடம்‌ 
இசைமூலம்‌ ஆத்ம நிவேதனம்‌ செய்வதையே பேரின்பமாகக்‌ கருதி வாழ்ந்த பெரியோர்‌ 
பலர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. தியாகராச சுவாமிகள்‌ பெயர்‌ எல்லோருக்கும்‌ தெரியும்‌. 
அத்தகையோர்‌ பின்னும்‌ பலர்‌. அவர்களுள்‌ வேங்கடராம பாகவதர்‌ என்பவரைப்‌ பற்றி 


ஐயரவர்கள்‌ ஒரு சிறு குறிப்பு எழுதியிருக்கிறார்கள்‌.” 


இவர்‌ இல்வாழ்க்கை வாழ்ந்து, உள்ளத்துறவோடு பக்தி செய்வதையே நோக்கமாய்க்‌ 
கொண்டு. வாழ்ந்தார்‌. திருவிடைமருதூரைச்‌ சுற்றியுள்ள அக்கிரகாரங்களில்‌ உஞ்சவிருத்தி 
செய்து கதிடைப்பதைக்‌ கொண்டு வாழ்ந்தார்‌. சிறந்த இசைப்பயிற்சி யுடையவர்‌. 
தெலுங்கிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ எளிய அழகிய க&ீர்த்தனங்களை அமைத்துப்‌ 
பாடிவந்தார்‌. இவருடைய இசைப்புகழ்‌ எங்கும்‌ பரவியிருந்தது. தஞ்சை சமஸ்தானாதி 
பதியாகிய மராத்தி அரசர்‌ இவரை அழைத்து, தக்க மரியாதைகள்‌ செய்து கெளரவித்தார்‌. 
இதனால்‌ இவருக்கு உஞ்சவிருத்தி செய்யும்‌ நிலைமை மாறி செளகரியமாய்‌ வாழலானார்‌. 
பலர்‌ இவரிடம்‌ சிறந்த இசைப்பயிற்சி பெற்றார்கள்‌. மற்றொரு சமஸ்தானாதிபதி இவர்‌ 
பெருமையைக்‌ கேள்வியுற்று, பல்லக்கு அனுப்பி இவரை அழைத்தார்‌. காலைநேரம்‌ இவர்‌ 
பூசை முடித்துத்‌ தியானத்தில்‌ இருந்தார்‌. தியானம்‌ கலையவில்லை. ஒரு மாணாக்கர்‌ 
பல்லக்கு என்றவுடன்‌ .ஏஉரவாரத்தோடு இவரைப்‌ பிடித்து அசைத்து எழுப்பினார்‌. 
நிதானமாக இவர்‌ நிலைமையைப்‌ புரிந்து கொண்டார்‌. அக்கணமே தமது பழைய 
உஞ்சவிருத்திச்‌ சொம்பை எடுத்துத்‌ தோளில்‌ மாட்டிக்கொண்டு, எந்த சமஸ்தானத்‌ 
தொடர்பும்‌ நமக்கு வேண்டாம்‌ என்று கிளம்பி விட்டாராம்‌. அந்நேரம்‌ குருத்துதியாக 
எட்டுத்‌ தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ அவர்‌ பாடினாராம்‌. 


தில குறிப்புக்கள்‌ 

இறுதியாக ஒரு நிலையைச்‌ குறிப்பிட்டு இப்பகுதியை முடிப்போம்‌. பழங்காலத்தில்‌ 
பெருங்கவிஞர்‌ ஞானியர்‌ அனைவருக்கும்‌ தெய்வமே வந்து அருள்புரிந்தது என்று 
சொல்வது ஒரு மரபு. காளிதாசனுக்குக்‌ காளிதேவி வந்து அருள்‌ செய்தாள்‌, சியாமளா 
தண்டகம்‌ பாடினார்‌. ஞானப்பாலுண்டு திருஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரப்‌ பாசுரம்‌ பாடினார்‌. 
குமரகுருபரர்‌ ஊமையாயிருந்து திருச்செந்தூர்‌ முருகன்‌ அருளால்‌ ஊமை நீங்கிக்‌ கந்தர்‌ 
கலிவெண்பாவும்‌ பிறவும்‌ பாடினார்‌. இதேநெறியில்தான்‌ குமரகுருபரருக்கு உடன்காலத்‌ 
தவரான முத்துத்தாண்டவர்‌ அம்பிகையின்‌ அருளும்‌ நடராசப்பெருமான்‌ அருளும்‌ 
பெற்றுக்‌ சர்த்தனம்‌ பாடலானார்‌. இவருக்குப்‌ பின்வந்தோர்‌ சாஸ்திரி, தியாகையர்‌, 
தீட்சிதர்‌ மூவர்‌ காலத்திலும்‌ தமிழிசை கீர்த்தன வடிவில்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ பிரவாகமாகப்‌ 





* டாக்டர்‌ சாமிநாதையர்‌ கட்டுரை, நல்லுரைக்கோவை, இரண்டாம்‌ பாகம்‌, 163. 


400 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பெருக்கெடுத்திருந்தது. காலம்‌ 18ஆம்‌ நூற்றாண்டு முடிவு, 19ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ 
தொடக்கம்‌. ஆனால்‌ மூவர்‌ வரலாறு எழுதியவர்களுமே இம்மூன்று சங்கேத மேதைகளும்‌ 
தங்களுக்கு மூன்‌ நாட்டில்‌ வழங்கிய தமிழ்ச்‌ சங்கீதத்திலிருந்து இசை கற்றுக்‌ 
கொண்டார்களென்று சொல்ல மனமில்லாதவர்‌ களாய்‌, மூவருக்கும்‌ அன்னியர்‌ வந்து 
உபதேசித்தார்கள்‌ என்று சொல்லித்தான்‌ திருப்தி யடைகிறார்கள்‌. தியாகராசருக்கு நாரதர்‌ 
தோன்றிச்‌ சுவரார்ணவம்‌ கொடுத்தார்‌ என்று சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. இவர்‌ திருவையாறு 
மேளக்காரரிடமோ, தாய்‌ பாடிய இராமநாடகச்‌ கீர்த்தனத்தின்‌ மூலமோ இசை கற்றார்‌ 
என்று சொல்ல வரலா று எழுதினோருக்கு மனம்‌ வரவில்லை. 


சியாமா சாஸ்திரி பிறந்து வளர்ந்தது திருவாரூரில்‌. பிறமொழிக்‌ காற்றே வீசாத 
இடம்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ தஞ்சை வந்திருந்த (காசி) சங்கீதசுவாமி என்பவரிடம்‌ இசை 
கற்றாராம்‌. பச்சைமிரியன்‌ அதிப்பையரிடம்‌ இவர்‌ தெலுங்குமொழிப்‌ பாடல்கள்‌ 
கற்றாராம்‌. சுவாமிகள்‌ இவருக்கு, “பச்சைமிரியனிடம்‌ கேட்டுக்கொள்‌, ஆனால்‌ எதுவும்‌ 
கற்காதே” என்று உபதேசித்தாராம்‌. 


இதேபோலத்‌ தீட்சிதர்‌ வரலாற்றிலும்‌ இவர்‌ மணலியில்‌ சிதம்பரநாத யோகியிடம்‌ 
இசை கற்றாராம்‌. யோகி வரலாறு தெரியவில்லை. 


எப்படியும்‌ இவ்வனைவர்‌ இசைப்பயிற்சியிலும்‌ நாம்‌ காண்பது, இவர்கள்‌ தமிழில்‌ 
கற்றார்கள்‌ என்று சொல்ல யாருக்கும்‌ விருப்பமின்றி, வேறு கற்றார்கள்‌ என்று 
சொல்வதிலேயே எல்லோரும்‌ மகிழ்ச்சியடைகிறார்கள்‌. 


5 அ 
$ $ ச 6 $ 


அத்தியாயம்‌ - 1] 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 


1/8அம்‌ நூற்றாண்டு: 
திருவாரூர்‌ இராமசாமி பிள்ளை - இராமசாமி தீட்சிதர்‌ - பெரிய திருக்குன்றம்‌ 


சுப்பராமையர்‌ - இராமகவி. 


(9ஆம்‌ நூற்றாண்டு: 

மார்க்கதரிசி சேஷையங்கார்‌ (வடமொழி) - பாலகவி செண்பகமன்னார்‌ - 
பாலசரஸ்வதி - பாலுசாமி தீட்சிதர்‌ - பெரிய வைத்தியநாதையர்‌ - ஆனை ஐயா - 
கோவிந்தமாரார்‌ - வைத்தீசுவரன்‌ கோவில்‌ சுப்பராமையர்‌ - பட்டாபிராமையர்‌ - 
தஞ்சை சகோதரர்‌ நால்வர்‌ - கனம்‌ கிருஷ்ணையர்‌ - அரியலூர்‌ சடகோபையங்கார்‌ - 
பராங்குசதாசர்‌ - திருவேங்கட தாசர்‌ - நீலகண்ட சிவம்‌ - மகாவைத்தியநாதையர்‌ - 
பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ - செவற்குளம்‌ கந்தசாமிப்‌ புலவர்‌ - பூச்சி 
சீனிவாசையங்கார்‌ - அரியக்குடி இராமானுஜ ஐயங்கார்‌ - சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய 
பிள்ளை - கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌. 


சென்ற மூன்று அத்தியாயங்களிலும்‌ 16 - 17 நூற்றாண்டுகளில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்த 
இசை எழுச்சியையும்‌ அக்காலப்‌ பகுதியில்‌ சிறந்து விளங்கிய சில இசைவாணரையும்‌ 
அவர்கள்‌ செய்த நூல்கள்‌, கிருதிகளையும்‌ விளக்கமாய்‌ ஆய்வு செய்தோம்‌. அவர்களை 
யன்றிப்‌ பின்னும்‌ பலர்‌ வெவ்வேறு வகையில்‌ 18 - 19 நூற்றாண்டுகளில்‌ இசை வளர்ச்சிக்குப்‌ 
பெருந்துணை புரிந்திருக்கிறார்கள்‌. இத்தன்மை காரணமாக அவர்கள்‌ மிக்க பிரசித்தி 
அடைந்திருந்தது உண்மை. அவ்வாறு நன்கறியப்பட்டவர்களில்‌ சுமார்‌ இருபதுக்கு 
மேற்பட்டவர்களையும்‌ அவர்கள்‌ பாடல்களையும்‌ இவ்வத்தியாயத்துள்‌ எடுத்துப்‌ 
பேசுகிறோம்‌. இவர்களையன்றி வேறு யாரும்‌ இல்லை என்பது பொருளன்று; பின்னும்‌ 
பலர்‌ இருந்திருக்கக்கூடும்‌. வரலாற்றாராய்விலும்‌, செவி வாயிலாகவும்‌, நூல்கள்‌ மூலமாசவும்‌ 
நமக்குத்‌ தெரியவந்த சிலரை மட்டுமே சொல்ல முடிகிறது. இதன்‌ நோக்கம்‌ அக்கால 
இசைநிலையைச்‌ சிறிதளவேனும்‌ உணர்த்தும்‌ முயற்சி என்பதுதான்‌. வரலாறுகளை 
எழுதிவைக்கும்‌ மரபு இல்லாமையாலும்‌, வெறும்‌ கதைகளையே வரலாறு என்று 
நம்பிவிடும்‌ பழக்கம்‌ இருப்பதாலும்‌, இத்துறையில்‌ மிக்க இடர்‌ உண்டு, குறைபாடும்‌ 
உண்டு. எனினும்‌ இங்குச்‌ சொல்லப்படுபவை ஓரளவேனும்‌ வரலாறு இல்லாத குறையைப்‌ 
போக்கும்‌ என்ற நம்பிக்கை எமக்கு உண்டு. 


இக்காலப்‌ பகுதியில்‌, நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ செய்த கோபாலகிருஷ்ண பாரதி வாழ்ந்தார்‌. 
பின்னும்‌ பலர்‌, அவர்போலச்‌ சிறந்த இசைநாடகக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ செய்தார்கள்‌. அவர்கள்‌ 
வரலாறுகளும்‌ நூல்களும்‌ தனியே, சரித்திரக்‌ சீர்த்தனைகள்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ 
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சொல்லப்படுகின்றன. சிறந்த வாத்திய இசைகாரர்‌ மற்றோர்‌ அத்தியாயத்தில்‌. பின்னும்‌ 
அயல்நாடுகளில்‌ தோன்றி, அயல்மொழியில்‌ பாடித்‌ தமிழரால்‌ போற்றப்பெறும்‌ 
இசைவாணரும்‌ பக்திமான்களுமான தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியர்‌, புரந்தரதாசர்‌, 
க்ஷேத்ரையர்‌ போன்றாரும்‌ சுவாதித்‌ திருநாளும்‌ தனியே பேசப்படுகிறார்கள்‌. பஜனையில்‌ 
சிறந்தவர்களான தமிழ்நாட்டு சதாசிவப்‌ பிரம்மேந்திரர்‌ முதலானோர்‌ பஜனை என்ற 
அத்தியாயத்தில்‌. காலட்சேபத்தில்‌ வல்லவர்களான மகாமேதை காயகசிகாமணி முத்தைய 
பாகவதர்‌, சரஸ்வதிபாய்‌ போன்றார்‌ அப்பெயர்கொண்ட அத்தியாயத்தில்‌. இவையெல்லாம்‌ 
போக எஞ்சியுள்ளவர்‌ மிகச்சிலரே. முத்துசாமி தீகஷிதருடைய தந்தையும்‌ தம்பியும்‌, 
வைத்தியநாதையர்‌ என்ற பெயருடைய சிலர்‌, சுப்பராமையர்‌ என்ற பெயருடைய இருவர்‌, 
தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ நால்வர்‌, மகாபக்திமானாக வாழ்ந்த நீலகண்டசிவம்‌ போன்றோரும்‌ 
இங்கு பேசப்படுகிறார்கள்‌. 


இவர்கள்போக, கீர்த்தனப்‌ பாடல்கள்‌ மட்டும்‌ எழுதிய சாமானியப்‌ புலவர்‌ சிலர்‌, 
பிரசித்த க8ீர்த்தனப்‌ பாடல்‌ பாடிய பெரும்புலவர்‌ சிலர்‌ ஆகியோரும்‌ இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்து சிறந்த சர்த்தனங்கள்‌ பாடிய மேதைகளும்‌ தனித்தனி 
அத்தியாயங்களில்‌ சொல்லப்படுகிறார்கள்‌. 


திருவாரூர்‌ இராமசாமி பிள்ளை 


இவர்‌ முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ தந்தையான இராமசாமி தீட்சிதருக்கு உடன்காலத்தவர்‌. 
வேளாள மரபு. மிகச்சிறந்த இசைவாணர்‌. தாமே பல சீர்த்தனங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
கோயிலில்‌ கொடுகொட்டி, சுத்தமத்தளம்‌, சங்கு ஒலிப்பு, நாகசுர வாசிப்பு ஆகியவை 
வாசிக்கும்முறையை ஒழுங்குபடுத்தியிருக்கிறார்‌. அன்றி, தவிலில்‌ விரலால்‌ இல்லாமல்‌ இரு 
குச்சிகளால்‌ மட்டும்‌ வாசிக்கின்ற ஒரு புதுமூுறை பறை எனப்படும்‌. இந்தமுறையை அவர்‌ 
திருவாரூரில்‌ புதிதாக வழக்குக்குக்‌ கொண்டுவந்தார்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ பெரிதும்‌ விரும்பிப்‌ பாடப்பட்டு வந்தன. அனால்‌ எழுதி 
வைக்கப்பெறாமையால்‌ பலவும்‌ மறைந்துவிட்டன. ஜகதீஸ்வரி மோகன இராகம்‌. எல்லா 
காலத்திலும்‌ பூர்விகல்யாணி. இவர்‌ பாடிய இராகமாலிகை ஒன்று. பிரசித்தமானது. 


இவர்‌ ஒதுவார்போல, கோயிலில்‌ இராமசாமி தீட்சிதரோடு கூடப்‌ பாடி வந்திருக்கிறார்‌. 


இராமசாமி தீக்ஷிதர்‌ (1735-1817) 


இசைமேதையான திருவாரூர்‌ முத்துசாமி தீக்ஷிதரின்‌ தந்தையான இராமசாமி 
தீகஷிதரும்‌ இசைக்குப்‌ பேருபகாரம்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. இவருடைய தந்‌ைத 
வேங்கடேசுவர தீட்சிதர்‌, தாய்‌ பாரதி. காஞ்சியில்‌ ஏற்பட்ட ஒரு கலகத்தால்‌ இவர்கள்‌ 
அந்நகரைவிட்டு நீங்கி, திருவிடைமருதூர்‌ அருகிலுள்ள கோவிந்தாபுரத்தில்‌ வந்து 
தங்கியிருந்தனர்‌. இராமசாமி நல்ல சாரீரமூடையவர்‌. இசையில்‌ இருந்த ஆர்வத்தினால்‌ 
தஞ்சாவூர்‌ சென்று அங்கிருந்த வீ ரபத்திரய்யரிடம்‌ ரக்தி இராகங்கள்‌ தேசி இராகங்கள்‌ நன்கு 
பயின்று, அவருடைய கீர்த்தனங்களையும்‌ இரண்டு அண்டுகளில்‌ கற்‌ றுத்‌ திரும்பினார்‌. பின்‌ 
மாயூரம்‌ சிதம்பரம்‌ தரிசித்து, ஸ்ரீ வித்யா உபதேசம்‌ முதலியவை பெற்றுப்‌ பின்னர்‌ திருவாரூர்‌ 
அடைந்து தியாகராச சுவாமி உற்சவம்‌ தரிசித்தார்‌. 
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திருவாரூர்‌ வந்திருந்த மணலி முத்துக்கிருஷ்ண முதலியார்‌, இவர்‌ இசையில்‌ ஈடுபட்டு 
இவரைத்‌ தம்மூர்க்கழைத்துச்‌ சென்று பெரிதும்‌ கெளரவித்தார்‌. முதலியாருடைய மகன்‌ 
இவருடைய 1098 இராகமாலிகையான 'நாடகாதி வித்யல' என்ற &ீர்த்தனம்‌ கேட்டு இவருக்குக்‌ 
கனகாபிஷேகம்‌ செய்தார்‌. இவர்‌ தமிழராயிருந்தும்‌ தியாகராச சுவாமிக்கு ஏற்பட்டிருந்த 
பெருமையால்‌ தம்‌ கீர்த்தனத்தைத்‌ தெலுங்கிலேயே செய்தார்‌. வேங்கடமகியின்‌ பெயரர்‌ 
கோவிந்த தீட்சிதர்‌ பல இசை நுணுக்கங்கள்‌ கற்றார்‌. தம்‌ புதல்வர்‌ சின்னசாமிக்குக்‌ கண்‌ 
தெரியாமற்‌ போனதனால்‌ மனம்‌ வருந்தி திருப்பதி அடைந்து அங்கு வேங்கடாசலபதி மீ 'து 
48 இராகம்‌ கொண்ட 'மானசாவேரி தருவதவசகா' என்ற இராகமாலிகை பாடி 45 நாள்‌ 
பூஜித்தபோது அவருக்குக்‌ கண்‌ சுகமாயிற்று. ஏகாதசிதோறும்‌ தவறாமல்‌ ஐயதேவரின்‌ 
அஷ்டபதி முழுமையும்‌ பாராயணம்‌ செய்வதை நியமமாகக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 


மீனாட்சியம்மை மீது 44 இராகமுள்ள இராகமாலிகை பாடினார்‌. அம்சத்வனி 
இராகத்தில்‌ பதங்கள்‌ செய்து அதை அதிகமாய்க்‌ கற்பித்திருக்கிறார்‌. அன்றி, இவர்‌ 
ரீதிகெளளை, இந்தோளம்‌, மனோகரி, பூர்ணசந்திரிகா இராகங்களில்‌ செளக்க 
வார்ணங்களும்‌ சங்கராபரணத்‌ தானவர்ணங்களும்‌ வேறுபல கீர்த்தனங்களும்‌ செய்தார்‌. 
இவருடைய பாடல்களில்‌ 'வேங்கடகிருஷ்ண' என்ற முத்திரை அமைத்திருப்பார்‌. 


'ஹம்சத்வனி' என்ற இராகத்தை இவர்‌ புதிதாய்ச்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. இதில்‌ 
பிரபந்தம்‌ செய்து, இதன்‌ சஞ்சாரங்களையெல்லாம்‌ நன்கு விளக்கி வைத்தார்‌. இவருடைய 
கிருதிகளில்‌ ஒரிடத்தில்‌ சொன்ன லட்சணம்‌ மற்றோரிடத்தில்‌ வருவதில்லை. 


வேங்கடமகியின்‌ மாமன்‌ பேரரான வேங்கடவைத்தியநாத தீட்சிதரிடம்‌ திருவிடை 
மருதூரில்‌ வீணை பயின்று சதுர்தண்டிப்‌ பிரகாசிகையும்‌ கற்றார்‌. பின்னர்‌ தஞ்சை 
மராத்திய மன்னன்‌ அமரசிம்மன்‌ அஸ்தான வித்துவானாய்‌ இருந்து சன்மானம்‌ 
பெற்றிருக்கிறார்‌. இவருடைய பிள்ளைகள்‌ மூவர்‌. பிரசித்த இசைவாணர்களான முத்துசாமி 
தீட்சிதர்‌, சின்னசாமி, பாலுசாமி என்போர்‌. இக்குடும்பத்தை மணலி முதலியார்‌ குடும்பத்தார்‌ 
மிக்க அதரவுடன்‌ பேணினார்கள்‌. 


சிறந்த பக்திமானான இவர்‌ தாது வருஷம்‌ மகா சிவராத்திரி புண்ணிய தினத்தில்‌ உயிர்‌ 
துறந்தார்‌. 
பெரிய திருக்குன்றம்‌ சுப்பராமையர்‌ (1750-1822 


சுப்பராமையர்‌ பெரும்‌ இசைவாணர்‌. கனம்‌ கிருஷ்ணையருடைய தமையர்‌. 
தந்தையிடமும்‌ அரியலூர்‌ சண்பகமன்னாரிடமும்‌ தமிழும்‌ இசையும்‌ பயின்றார்‌. சிலகாலம்‌ 
தஞ்சை சமஸ்தான வித்துவான்‌ பச்சைமிரியன்‌ ஆதிப்பையரிடமும்‌ இசை பயின்றார்‌. 


இவர்‌ முருகனிடத்து மிக்க ஈடுபாடுடையவர்‌. தாம்‌ பாடிய கீர்த்தனங்களை 
ஆதிப்பையரிடம்‌ காட்டுவார்‌. அவர்‌ கேட்டு, இவர்‌ பாடலில்‌ இசையும்‌ இயலும்‌ ஒன்றாய்க்‌ 
கலந்து பக்தி வெள்ளத்துக்குத்‌ துணை செய்வதைப்‌ பாராட்டுவார்‌. தஞ்சைச்‌ சரபோஜி 
மன்னன்‌ (1799-1832) சபையிலும்‌, ௮வர்‌ புதல்வர்‌ சிவாஜி மன்னன்‌ சபையிலும்‌ இவர்‌ 
வித்துவானாக இருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ தஞ்சைப்‌ பெருவுடையார்‌ (பிரகதீசுவரர்‌) மீது 
ஒரு குறவஞ்சி நாடகம்‌ பாடினார்‌. சங்கதத்திலே இவருக்கு அக்காலம்‌ இருந்த 
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பெருஞ்சிறப்பை நோக்கி இவரைப்‌ “பெரியதுரை' என்றும்‌ இவருடைய மற்றொரு 
தம்பியும்‌ இசைப்புலவருமான சுந்தரமையர்‌ என்பவரைச்‌ 'சின்னதுரை' என்றும்‌ 
சொல்வார்களாம்‌. 


இவர்‌ சிவாஜி மன்னன்‌ மீது ஒரு குறவஞ்சி பாடினார்‌. எல்லோராலும்‌ இது 
பாராட்டப்பட்டு வந்தது. இந்தநிலையிலே சுப்பராமையருடைய புகழ்‌ வளர்வதைக்‌ 
கண்டோர்‌ சிலர்‌ பொறாமை காரணமாக சிவாஜி மன்னனிடம்‌ கோள்‌ மூட்டினார்கள்‌. 


சிலர்‌ சிவாஜியிடம்‌ சென்று, “தமிழ்ப்‌ பாட்டைக்‌ கேட்கக்கூடாது, கேட்டால்‌ குலநாசம்‌” 
என்று சொன்னார்கள்‌. தமிழ்‌ இசைக்கு ஏற்றதன்று. தமிழ்ப்பாட்டு பாடக்கூடாது என்று 
சொல்பவர்களை இன்றும்‌ நாம்‌ பார்க்கிறோமே! 


மன்னன்‌ மராட்டியனாதலாலே நம்பிவிட்டான்‌! தம்மைச்‌ சிவாஜி புறக்கணித்தான்‌ 
என்றறிந்த சுப்பராமையர்‌ அவர்‌ சபையினின்றும்‌ விலகித்‌ தலயாத்திரை செய்து, 
தலங்கள்தோறும்‌ சிவபெருமான்‌, அம்பிகை, முருகன்‌, திருமால்‌ மீது தமிழ்க்‌ சீர்த்தனம்‌ 
பாடிக்‌ காலங்கழித்தார்‌. பரம்பரையாகத்‌ தங்கள்‌ குடும்ப நண்பரான கபிஸ்தலம்‌ முத்தைய 
மூப்பனார்‌ மீது குறவஞ்சியொன்று பாடினார்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ நல்ல நடையிலே இலக்கண வழுவின்றி உயர்ந்த 
இலக்கியமாகவும்‌ அமைந்திருக்கும்‌. “மிஞ்சுதே விரகம்‌” என்பது இவர்‌ பாடியது, 
சங்கராபரணப்‌ பதம்‌. இவர்‌ பாடல்களிலே இராகபாவம்‌ சிறந்து விளங்கும்‌. தமிழைப்‌ 
புறக்கணிக்கும்‌ எண்ணம்‌ மலிந்துபோன காலத்திலே இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடுவோரும்‌ பயில்வோரும்‌ இன்றி மறைந்துபோய்விட்டன. ஆயினும்‌ இவருடைய 
காலத்தில்‌ இவர்‌ செய்த சீர்த்தனங்களை, முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ பாக்களையொப்ப, மக்கள்‌ 
மதித்தார்களாம்‌. இவர்‌ நீண்ட ஆயுள்‌ உடையவராய்‌ வாழ்ந்திருந்தாராம்‌. 19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ முதற்பாதியே இவரது ஆயுட்காலம்‌. 


இவர்‌ சீர்த்தனங்களுக்கு உதாரணமாக இன்று கிடைக்கும்‌ ஒரு கீர்த்தனம்‌ முழுவதையும்‌ 
கீழே காணலாம்‌. இது கும்பகோணத்தில்‌ திருக்குடந்தைக்‌ கீழ்க்கோட்டம்‌ என்ற அலயத்தில்‌ 
எழுந்தருளியுள்ள பெரியநாயகி மீது பாடப்பெற்றது. 


பைரவி இராகம்‌ ஆதி தாளம்‌ 


பல்லவி: தினந்தினமுன்‌ பதந்தனை நினைந்து நான்‌ 
பணிந்திடவும்‌ வரம்தாரும்‌ - என்‌ அம்மா 


அனுபல்லவி: அனந்த விதம்‌ நினைந்து பணி அணிந்து 
கனம்‌ பெறுமின்‌ னெனும்‌ பெரிய நாயகி (தினந்தினம்‌) 


சரணம்‌: பகுந்தருள வடங்கலவை சேர்பொடி 
புதிந்த தனம்‌ மிகுந்த கனி வாய்க்கிளி 
திருந்துமொழி தெளிந்த பிறை வாணுதல்‌ 
செயங்கொள்‌ சிலை எனும்‌ புருவமும்‌ 
பொருந்து செவி அணிந்தமணி ஓலைகள்‌ 
புறந்தனிலே இறங்கு கதிர்‌ வீசிட 
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விரிந்தமலர்‌ புனைந்த குழல்‌ மேகலை 
விளங்குமிடை சிலம்பினொலியோடனு (தினந்தினம்‌) 


அருந்தமிழின்‌ விதந்‌ தெரிஇ லாதவர்‌ 
அகந்தனிலே இருந்துதமிழ்‌ மாலைகள்‌ 
சொரிந்து பல னெதொன்றுமில்‌ லாமலே 
சுழன்றலைய வும்‌என்‌ குறைகளோ 
வருந்துயர மெனும்‌ பிணிக ளான்மிக 
வருந்துமென தகந்தொலைய வேஒரு 
மருந்துதவி தெரிந்தடியன்‌ மீதினில்‌ 
மகிழ்ந்தருள்‌ செய்‌ துரந்தரி தயாபரி (தினந்தினம்‌) 
பெரும்‌ பிறவி எனும்‌ கடலில்‌ மூழ்கியே 
பெரண்டுடலம்‌ வந்துமெனை நீயுமுன்‌ 
அரும்பதவி உகந்துதவி.ஆதரி 
அரும்புநகை இலங்க மலையே 
சுரும்புவிழி மடந்தையர்‌ சிரோமணி 
சுபம்‌ பெருகு குடந்தை நகர்‌ மேவிய 
அருந்தவமே புரிந்தமுத்து வேலரை 
அகங்கொளவே பெறும்‌ பெரிய நாயகி (தினந்தினம்‌) 


இராமகவி (1750-1800) 


இவர்‌ பாடல்கள்‌, கவிகுஞ்சர பாரதி, மதுரகவி பாரதி ஆகியோர்‌ பாடிய பதங்களோடு 
சேர்த்தே அச்சிடப்பட்டு வருகின்றன. இவர்‌ சென்னையில்‌ பிரசித்த கவியாயிருந்தாரென்பது 
பழம்பதிப்புக்களில்‌ காணப்படும்‌ குறிப்பு; தஞ்சையிலே சிறந்த இசைவாணராயிருந்து, 
புகழ்பெற்றுப்‌ பின்‌ சென்னைக்கு வந்தவரென்று தெரிகிறது. இவர்‌ பாடி யவற்றுள்‌ 9 பதங்கள்‌ 
மட்டுமே அச்சாகியுள்ளன. பின்னும்‌ நூற்றுக்கணக்கானவை அ௮ச்சாகாமல்‌ உள்ளன. 
அச்சானவற்றுள்‌ ஒன்று பழனிவேலவர்‌ மீதும்‌, மற்றவை தணிகைவேலன்‌ மீ தும்‌ பாடப்‌ 
பெற்றவை. 


இவர்‌ மூன்று சரணங்களே அமைப்பார்‌. சில சரணங்கள்‌ நீண்டிருக்கும்‌. பதந்தோறும்‌ 
இறுதி அடியில்‌ தம்பெயரை 'ஸ்ரீராமன்‌' என்று முத்திரையாக வைப்பார்‌. 4ஆம்‌ பதத்தின்‌ 
இறுதிச்சரணம்‌ கிடைக்கவில்லை. ஆகவே அப்பதத்தில்‌ முத்திரை இல்லை. இராமகவிராயர்‌ 
என்றும்‌ இவர்‌ பெயர்‌ வழங்கும்‌. 


- இவர்‌ பாடியன யாவும்‌ பதங்களானமையால்‌, மிக்க நயமான முறையிலே அகத்‌ துறையில்‌ 
அமைந்துள்ளன; தாய்‌ கூற்றாகவும்‌, தோழி கூற்றாகவும்‌ தலைவி கூற்றாகவும்‌ இருக்கின்றன. 


மானே செந்தேனே ப (மரியாதை) 
அனுபல்லவி:  இதுமாந்திருன்‌ தணிகைமாமலைச்‌ 
.. செங்கல்வராய துரைசெய்தமோசடி (மரியாதை) 


என்பது ஒரு பாடலின்‌ தொடக்கம்‌. 
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18ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியிலே, சென்னையில்‌ பெருஞ்செல்வராய்‌ வாழ்ந்திருந்து 
தமிழ்நாடெங்கும்‌ அளவற்ற தானதருமங்கள்‌ செய்த பச்சையப்ப வள்ளலைப்‌ போற்றி 
இவர்‌ பல பாடல்கள்‌ பாடினார்‌ (காலம்‌ 1754 - 1794). “பச்சையப்பேந்தர துரை இறந்தும்‌ 
கொடையிறவாமல்‌ இருந்த திருநிலத்தே' என்பது ஒரு பாட்டினிறுதி. பச்சையப்பர்‌ மீது 
இவர்‌ பாடிய பதங்களும்‌ பல. ஓன்று பின்வருவது: 


இராகம்‌: தோடி தாளம்‌: ஆதி 
மகா பிரபல கனவானிவர்‌ தானையா 
மகத்துவ மிகுந்த செகத்தில்‌ கதித்த (மகா) 


என்பது ஒன்றின்‌ பல்லவி. 


இளமதி நுதல்விழி மடவார்கள்‌ மயல்‌ 

கொளும்‌ ஏந்தல்‌ கச்சி நகர்க்‌ 

கிசைந்த மாதவன்‌ போலும்‌ பிறந்து சிறந்‌ 

திறந்தாலு மினிமிப்படிப்‌ 

பொருள்‌ படைப்பாருமில்லை 

அருள்‌ படைப்பாருமில்லை (மகா) 


என்பது அதில்‌ ஒரு சரணத்தின்‌ பகுதி, 


இராமகவிராயர்‌, பச்சையப்ப முதலியார்‌ காலம்‌. எனவே இவர்‌ காலம்‌ 1750-1800 ஆகக்‌ 
கூடும்‌. இவருடைய சீடர்‌ கவிகுஞ்சர பாரதியின்‌ குருவாகிய மதுரகவி பாரதியாவார்‌. 
தியாகராச சுவாமிக்குச்‌ சமகாலம்‌. 


19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
மார்க்கதரிசி சேஷையங்கார்‌ 


இவர்‌ வடமொழியில்‌ 60 கீர்த்தனம்‌ செய்ததாக வரலாறு. தமிழ்நாட்டில்‌ பிறந்து 
ஸ்ரீரங்கம்‌ முதலான தலங்களில்‌ கோயில்கொண்ட திருமால்‌ மீது வடமொழிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடினார்‌. தமிழில்‌ பாடாவிட்டாலும்‌ இவர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வாழ்ந்திருந்த தமிழரான 
இசைவாணர்‌ ஆதலால்‌ இவர்‌ வரலாறு சிறிது கூறுவது பொருத்தமே. 


இவர்‌ வடக்கே அயோத்தியிலிருந்து திருவரங்கம்‌ வந்து பெருமானிடம்‌ பக்திபூண்டு 
பக்திக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌ என்பர்‌. அயோத்தி நினைவாகத்‌ தம்‌ சீர்த்தனங்களில்‌ 
“கோசல' என்ற முத்திரையை அமைத்திருக்கிறார்‌. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ தாம்‌ எழுதிய எல்லாக்‌ 
சர்த்தனங்களையும்‌ தொகுத்து ஒரு புத்தகமாக்கி இரவு அரங்கநாதன்‌ அர்த்தபூஜா சமயத்தில்‌ 
பெருமாள்‌ திருவடியில்‌ வைக்கும்படி, பட்டரிடம்‌ கொடுத்தாராம்‌. மறுநாள்‌ காலையில்‌ 
புத்தகத்தை எடுத்துப்‌ பார்த்தால்‌, இவருடைய பல கீர்த்தனங்களில்‌ அறுபதே நன்றாய்‌ 
இருந்தன. மற்றவை கெட்டுப்போயிருந்தன. பகவான்‌ இவ்வறுபதையே ஏற்றுக்கொண்டார்‌ 
என்று அனைவருக்கும்‌ விளங்கிற்று. அக்காலத்தில்‌ இருந்த இசைவாணர்‌ பம 2 
சர்த்தன நடையையும்‌ அதன்‌ இசை.நடையையும்‌ ஊன்றிநோக்கி இவருக்கு “மார்க்கதரிசி 
என்று பட்டமளித்தனராம்‌. காலத்தால்‌ இவர்‌ தியாகையராதிய மூவருக்கும்‌ டதா 
என்று சொல்வர்‌. ப 
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இந்த அறுபதில்‌ 31 மட்டுமே இன்று தஞ்சை சரபோஜி சரசுவதிமகால்‌ நிலையத்தில்‌ 
நாகரியிலும்‌ தமிழிலும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இவை தெலுங்கு லிபியில்‌ எழுதப்பட்ட ஓர்‌ 
ஏடு. மதுரை அனந்தகோபால பாகவதரிடமிருந்து கிடைத்தவை. இவற்றுள்‌ 5 சர்த்தனங்கள்‌ 
முன்னமே வழக்கிலிருந்தவை. இவருடைய காலம்‌ 1700 என்று கருதக்கூடும்‌. சீர்த்தன 
மரபையொட்டி இவர்‌ அடியிறுதி எதுகை அமைத்தபோதிலும்‌, தமிழ்‌ மரபையொட்டி 
அடித்தொடக்கத்திலும்‌ எதுகை அமைக்கிறார்‌. சீரங்கம்‌, அத்திகிரி, திருவள்ளூர்‌, 
ராமானுசர்‌, சடவைரியாகிய நம்மாழ்வார்‌, தில்லைக்‌ கோவிந்தராசர்‌, விப்ரநாராயணர்‌ 
முதலியோர்‌ இவரால்‌ போற்றப்‌ பெற்றோர்‌. இராமபிரானிடத்தில்‌ இவருக்கு ஈடுபாடு மிகுதி. 
இவர்‌ கிருதிகளுக்கு எடுத்துக்காட்டு: (சங்கராபரணம்‌) 


வந்தே கோவிந்த ராஜம்‌ 

லதாவனஜசுரவா ராஜம்‌ - அவரத 

மிந்திர சுமந்திராய தோரா 

ஸ்கரந்த ரார்த நந்னாதி பாஜம்‌ (வந்தே) 


பாலகவி செண்பகமன்னார்‌ (1780-1840) * 


தென்கலை வைணஹுான ஒரு பரம்பரையார்‌ செண்பகாரண்யம்‌ என்ற ராஜமன்னார்‌ 
கோயிலிலிருந்து அரியலூரில்‌ குடியேறி, அங்கிருந்த ஐமீன்தார்களுடைய ஆஸ்தான 
வித்துவான்‌௧ளாகப்‌ பல தலைமுறைகள்‌ இருந்து வந்தார்கள்‌ (செண்பகாரணியம்‌ - 
ராஜமன்னார்‌ கோயில்‌; மன்னார்‌ - அங்குக்‌ கோயில்கொண்ட ராஜகோபாலப்‌ பெருமாளின்‌ 
பெயர்‌). அவர்களில்‌ பலர்‌ தமிழிலும்‌ இசைத்துறையிலும்‌ தேர்ச்சி பெற்றிருந்தார்கள்‌. 
பாலசரஸ்வதி, பாலகவி முதலான பட்டங்கள்‌ அவர்களுக்கு அளிக்கப்பெற்றிருந்தன. 
அவர்கள்‌ தென்கலையாராய்‌ இருந்தும்‌ அத்வைத சாஸ்திரத்தில்‌ வல்லவர்கள்‌. அவர்கள்‌ 
செய்த நாடகக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ சில. ஒன்று: 'பார்வதி திருக்கல்யாண நாடகம்‌: திருப்பழுவூர்‌ 
தேவியைக்‌ குறிப்பது. மற்றொன்று: 'சிவராத்திரி நாடகம்‌'. பிரம்மோத்தர காண்டத்திலுள்ள 
பிரசித்தமான கதை. எல்லோருக்கும்‌ பொதுப்பெயர்‌ (குடிப்பெயர்‌) செண்பகமன்னார்‌ 


என்பது. 


அவர்களில்‌ சீனிவாச அய்யங்கார்‌ (பாலகவி செண்பகமன்னார்‌) என்பவர்‌ ஒருவர்‌. 
அவரிடம்‌ அநேகர்‌ வேதாந்தப்‌ பாடம்‌ கேட்டனர்‌. அவர்‌ பல தெய்வங்கள்‌ மீதும்‌ ஜமீன்தார்‌ 
மீதும்‌ வடமொழி, தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, பாடியிருக்கிறார்‌. நவராத்திரி விழாவைச்‌ 
சிறப்பித்து 'நவராத்திரி நாடகக்‌ கீர்த்தனை'யும்‌, குடந்தை சாரங்கபாணி மீது (நொண்டி 
நாடகமும்‌' பாடியிருக்கிறார்‌. அவருடைய பரம்பரையில்‌ அய்யாவய்யங்கார்‌, அவருடைய 
புதல்வர்‌ பலருள்‌ சடகோபய்யங்கார்‌ முதலிய பலர்‌ தமிழாலும்‌ இசையாலும்‌ சிறப்படைந்‌ 
திருக்கிறார்கள்‌. இந்த சடகோபய்யங்கார்‌ இடத்தில்தான்‌ இளமையில்‌ அய்யர்‌ அவர்கள்‌ 
தமிழ்ப்பாடம்‌ கற்றார்‌. சடகோபய்யங்கார்‌ கூறிய ஒரு கருத்து சிறப்பானது. பாடம்‌ 
சொல்வதானால்‌ பயன்‌ கேட்பவருக்கு மட்டுமன்று; சொல்பவருக்குமே சிறப்பான பயன்‌ 





* ஐயரவர்கள்‌ நல்லுரைக்கோவை 1937, பக்கம்‌ 49. இவருடைய சர்த்தனங்களில்‌ 


இலக்கியச்‌ செம்மை இராது. 
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உண்டு என்பது. இதை விளக்குவதுபோல அவர்‌ ஒரு செவிடருக்கு உரத்துப்‌ பாடம்‌ 
சொல்லிக்‌ கொண்டிருந்தாராம்‌. சண்பகமன்னார்‌ 8ர்த்தனங்களுக்கு ஒரு எடுத்துக்காட்டு: 


நாட்டை இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: நாமகள்‌ கொலுவிருக்கும்‌ விந்தையை 
நாவினால்‌ தெரிந்துரைக்கக்‌ கூடுமோ? 
பூமகளை மணிமார்பில்‌ தரித்திடும்‌ 
புலவர்‌ போற்றிமகிழும்‌ மாயன்‌ 


அனுபல்லவி: மாமறை புகழும்‌ உந்திக்‌ கமலந்‌ 
தன்னில்‌ உதித்திடும்‌ போதுன்‌ 
மாமன்‌ மகிழ விளங்கும்‌ 
என்றன்‌ தகைமைக்‌ குழலே 


ஐயரவர்கள்‌ தொகுப்பிலிருந்து அச்சிட்ட இசைக்கொத்திலே சண்பகமன்னார்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ 11 உள்ளன. எல்லாவற்றிலும்‌ (கைத்தமிழ்ப்‌) பாலகவி சண்பகமன்னார்‌ என்று 
ஈற்றில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தெய்வத்தைப்‌ பற்றி. நாமகள்‌ (பாரதி), 
அரங்கநாதன்‌, அரியலூர்ப்‌ பெருமாள்‌, சிறுபுலியூர்‌, குடந்தை என்பன. பதங்கள்‌ 4, &ர்த்தனம்‌ 
7. ஒரு நாமகள்‌ கீர்த்தனம்‌ பின்வருவது: 


கதெளனஇராகம்‌ ஆசி தாளம்‌ 
பல்லவி: பாரதியே அருள்புரிந்து பாரம்மா (பாரதியே) 


அனுபல்லவி:  சீருலாவு செங்கமல மேலுறைந்து 
திகழும்‌ நான்முகன்‌ மலர்ந்து மகிழ்ந்திடப்‌ 
பார்விண்ணோர்‌ பனிமலர்‌ கொடர்ச்சித்துப்‌ 


பதங்கள்‌ போற்ற நிதமுவந்து கொலுவிருக்கும்‌ (பாரதியே) 
சரணம்‌: சந்திரன்‌ இந்திரன்‌ நன்னிதியே 

ஐந்தொரு மந்திரி எனஅணுகி 

மந்திர வந்தனை யாகத்துதித்தேன்‌ (பாரதியே) 


இவ்வாறு ஐந்து சரணங்கள்‌ உள்ளன. 


பாலசரசுவதி 
பாலசரசுவதி என்ற பட்டமுடையவர்‌ பாடிய ஒரு கீர்த்தனம்‌ அரியலூர்‌ திருமால்‌ மீது; 
பைரவி இராகம்‌, ஆதிதாளம்‌. (திருமால்‌ பெயர்‌ பிரசன்ன வேங்கடேசர்‌?. 
பல்லவி: ஆரால்‌ அறிந்துரைக்கத்‌ தாம்‌ உன்றன்‌ மகிமையை 
அய்யனே செங்கழி அய்யனே (ஆரால்‌) 
அனுபல்லவி: சீராரும்‌ அரியில்‌ தென்னகர்‌ தன்னில்‌ 
வாழ்தேவா பரந்தாமா புருஷோத்தமா 
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கார்நிகர்‌ குழல்‌அலர்மேல்‌ மங்கை கருத்துக்குகந்த 

நேசா சித்விலாசா ப்ரசன்ன வேங்கடேசா (ஆரால்‌) 
இவர்‌ சண்பகமன்னார்‌ என்ற பெயர்பெற்று விளங்கிய தமிழ்ப்புலவர்‌ மரபில்‌ வந்தவர்‌; 
'அவண்ணா' என்றும்‌ சொல்லப்பட்டார்‌. மனைவி பெயர்‌ செங்கமலத்தம்மாள்‌. 


பாலுசாமி தீட்சிதர்‌ (1786 - 1858) 


இவர்‌ பிரசித்திபெற்ற முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ இரண்டாவது தம்பி. பராமவ வருடம்‌ 
பிறந்தார்‌. முதன்முதலாக, ஐரோப்பிய இசைக்கருவியாகிய (பிடில்‌ என்னும்‌) வயலினைக்‌ 
கருநாடக சங்கீதத்துக்கு இசையுமாறு செய்து பயன்படுத்திக்‌ காட்டி இசையுலகில்‌ பெருத்த 
அபிவிருத்திக்கு இவர்‌ காரணராயிருந்தமையால்‌, இவருக்கு இசைவரலாற்றில்‌ சிறப்பான 
இடம்‌ உண்டு. 


இவர்‌ சங்கீதத்திலும்‌ தெலுங்குமொழி யறிவிலும்‌ சிறந்து விளங்கினார்‌. வீணை, 
ஸ்வரபத்‌, சிதார்‌, மிருதங்கம்‌ ஆகிய வாத்தியங்கள்‌ வாசிக்கும்‌ திறமையும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
பெரியவருடைய தொடர்பினால்‌ மணலி சின்னைய முதலியார்‌ இவருடைய ஆற்றலை 
யுணர்ந்து, இவரை ஓர்‌ ஆங்கிலேய வயலின்‌ வித்துவானிடம்‌ மூன்றாண்டுக்‌ காலம்‌ பயிற்சிபெற 
ஏற்பாடு செய்திருந்தார்‌. இவரும்‌ அவ்வாறே கற்று, வயலின்‌ வாசித்தலிலும்‌ மேல்நாட்டு 
இசையிலும்‌ தேர்ச்சிபெற்‌. று முதலியாரை மகிழ்வித்தார்‌. ஒருசமயம்‌ முதலியாரிடத்தில்‌ 
சொண்டி வேங்கடப்பய்யா டக்கா இராகத்தில்‌ தத தானங்கள்‌ வாசித்து, 'இது எங்கள்‌ 
குடும்பத்தில்தான்‌ உண்டு' என்று பெருமையோடு சொல்ல, பாலுசாமி 'நான்‌ இதைப்‌ 
பாடுவேன்‌' என்று எல்லோரும்‌ வியக்கும்படிப்‌ பாடிக்காட்டி அனேக வெகுமானங்கள்‌ 
பெற்றார்‌. எட்டயபுரம்‌ மன்னர்‌ முன்‌ வயவின்‌ வாசித்துக்‌ காட்டவும்‌ அவர்‌ பெருமகிழ்வு எய்தி, 
இவருக்கு ஒரு வீடு கொடுத்துத்‌ தம்‌ அஸ்தான வித்துவான்‌ ஆக்கிக்கொண்டார்‌. அடுத்து 
வந்த மன்னரும்‌ இவருக்கு விசேஷச்‌ சிறப்புக்கள்‌ செய்தார்‌. வீணையிலும்‌ மிக வல்லவராய்‌ 
இருந்தார்‌. ஏகாதசி தோறும்‌ சதகோவிந்தம்‌ பஜனை செய்வது இவருடைய வழக்கம்‌. பிங்கல 
வருடம்‌ மாசி மாதத்தில்‌ காலமானார்‌. இவர்‌ தெலுங்கில்‌ இயற்றிய கிருதிகள்‌ அனேகம்‌. 


பெரிய வைத்தியநாதையர்‌ (௬.1790 -1870) 

வைத்தியநாதையர்‌ பலர்‌. பெரிய, சின்ன, மகா, பிரமாண்ட, வீணை, ஆனை, அவூர்‌, 
அறந்தாங்கி, கோனேரிராஜபுரம்‌ என. நம்‌ காலத்தில்‌ செம்பை வைத்தியநாத பாகவதர்‌ 
இருந்தார்‌. பெரிய வைத்தியநாதையர்‌ தஞ்சை தில்லா தேவூர்‌. சிவகங்கை சமஸ்தான 
வித்துவானாக இருந்தமையால்‌ 'சிவகங்கை வைத்தா' என்றும்‌ பெயர்‌. சின்ன வைத்தா 
இவருக்குத்‌ தம்பி முறை. ஆகவே இவர்‌ பெரிய வைத்தா; அவர்‌ சின்ன வைத்தா. இவருடைய 
கனத்த சாரீரம்‌ நெடுந்தொலைவு கேட்கும்‌. வைத்‌்தசுவரர்‌ கோயில்‌ கும்பாபிஷேகத்தில்‌, பலர்‌ 
தீர்த்தத்தில்‌ மார்பளவு நீரில்‌ நின்றுகொண்டும்‌ கேட்டார்களாம்‌. 


இவருக்கு மொழியறிவோ சாகித்திய அறிவோ இல்லை; வேண்டாம்‌ என்பதே இவர்‌ 
கருத்து. பல்லவி பாடத்‌ தொடங்கும்போது வாயில்‌ வந்ததெல்லாம்‌ பாடிவிடுவாராம்‌. 
'தாவாரப்‌ பத்தியில்‌ நாலு தூண்‌ இருக்குது;, "கொல்லா - குறடிறுகப்‌ பிடி கொல்லா, 'இடி. 
யிடிக்குது மழை குமுறுது எப்படி தான்‌ போய்‌ வுகள்‌. என்பன சில எழிக்கித்காட்டுகள்‌ 


410 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அங்கசேஷ்டைகள்‌ மிக அதிகம்‌. நீண்டகுடுமி அவிழ்ந்து பக்கத்திலுள்ளவரை 
விளாசும்‌. கையில்‌ பொடி. கண்ணில்‌ விழும்‌. கையைக்‌ காலை ஆட்டி நகர்ந்துகொண்டே 
இருப்பார்‌. ஒருவரும்‌ இவர்‌ அருகிருந்து கேட்க விரும்பமாட்டார்கள்‌. பெரியோர்‌ 
பாடிய ரக்தி இராகங்களில்‌ நிரம்பப்‌ பயிற்சி. இனிமையாகத்‌ தெம்மாங்கு பாடுவார்‌. கடம்‌ 
போலகம்‌ சிதம்பரையர்‌, கஞ்சிரா இராதாகிருஷ்ணையர்‌ சில பக்கவாத்தியக்காரர்‌. 
இவருக்குப்‌ பொறுமைக்குணம்‌ இல்லை. பிறரை ஊக்குவிப்பார்‌. இவருடைய அசுரப்‌ 
பாடலுக்கு அஞ்சி ஒருவரும்‌ இவர்‌ முன்‌ பாடமாட்டார்கள்‌. இடுப்பு வலியால்‌ மிகவும்‌ 
துன்புற்றநிலையில்‌ மேலகரம்‌ சுப்பிரமணிய தேசிகர்‌ கல்லிடைக்‌ குறிச்சியில்‌ மெய்மறந்து 
இவர்‌ பாடலை அனுபவித்து, பெரிய வைத்தியரே என்று பாராட்டிப்‌ பரிசிலளித்தார்‌. இவர்‌ 
சுகவாசி. சிறப்பாக வண்டி, மெத்தை. இவர்‌ சங்கதேத்தைப்‌ பேயாட்டம்‌ என்றும்‌ சிலர்‌ 
சொல்வர்‌. தவறான பழக்கங்களுக்கு அடிமையாகி இறுதிக்காலத்தில்‌ சித்தபேதமடைந்து 
துன்புற்றார்‌. ஒப்பற்ற சங்கீதம்‌ பயனின்றிப்‌ போய்விட்டது. 


. ஆனை ஐயா (1798-1824) 


ஆனை ஐயா என்பவர்‌ இரு சகோதரர்‌; ஆனை ஐயர்‌, ஐயாவையர்‌ என்ற பெயருடையவர்‌. 
இரண்டாம்‌ சரபோஜி (1800 - 32) மன்னன்‌ காலத்தில்‌ தஞ்சை சமஸ்தானத்தில்‌ இசையில்‌ 
புகழ்பெற்று விளங்கினவர்‌. இவர்கள்‌ தெலுங்கும்‌, தமிமும்‌, வடமொழியும்‌ வல்லவர்கள்‌. 
ஊர்‌ தஞ்சை அருகேயுள்ள வையைச்சேரி. இவர்கள்‌ மரபில்தான்‌ பிற்காலத்தில்‌ மகா 
வைத்தியநாத ஐயர்‌ தோன்றினார்‌. சுமார்த்தப்‌ பிரகசரணப்‌ பிரிவினர்‌. தந்தைபெயர்‌ வேங்கட 
கப்பையர்‌. அவரும்‌ இசைவாணர்‌. 


இவர்கள்‌ தேவி உபாசகர்‌; இவர்கள்‌ கிருதியில்‌ 'உமாதாசன்‌' என்ற முத்திரை 
பொறித்திருப்பது இதைக்‌ காட்டும்‌. வையைச்சேரி சிவாலயத்தில்‌ சுவாமி அகத்தீசர்‌, 
அம்பிகை மங்களாம்பிகை. இவர்களையும்‌ இவர்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. திருவையாறு 
பிரணதார்த்திஹரரையும்‌ தர்மசம்வர்த்தனியையும்‌ இவர்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ வாழ்க்கை வையைச்சேரியிலும்‌, திருவையாற்றிலுமாக நடந்ததென்‌ று தெரிகிறது. 
இக்காலம்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ திருவையாற்றில்‌ இசைபொழிந்து கொண்டிருந்த 
காலமாகும்‌. இவர்கள்‌ செய்த கிருதிகள்‌ தமிழிலும்‌, தெலுங்கிலும்‌. தமிழில்‌ அதிகம்‌. 


மகா வைத்திநாத ஐயர்‌ சிறிதுகாலம்‌ இவர்களிடம்‌ இசை பயின்றார்‌. வீணை 
தனம்மாளின்‌ தாய்‌ காமாட்சியம்மாளும்‌ இவர்களுடைய சிஷ்யை. 


இவர்கள்‌ சிதம்பரமும்‌, திருவண்ணாமலையும்‌ தரிசித்திருப்பார்களென்று தெரிகிறது. 
'எப்படியும்‌ நான்‌ தரிசிக்கும்‌' என்பது கனகசபேசர்‌ மீது பாடியது - முகாரி. "ஹரஹர 
எனலாகாதா' - சுருட்டி, ரூபகத்தில்‌. அருணாசலேசர்‌ மீது ஒரு தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனம்‌ 
உண்டு. திருமால்‌ மீது அசை தன்னில்‌ மோசம்‌ போகாதே' என்பது ஒரு சர்த்தனை - 
பியாகடை, ரூபகம்‌. சரசுவதியையும்‌ இவர்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 


தெலுங்கில்‌ இவர்கள்‌ திருவையாற்றில்‌ பாடிய 172 கிருதிகள்‌ பிரசித்தமாயிருந்தன. 
இவர்கள்‌ நன்கு பழக்கமான இராகங்களையே பாடினார்களேயன்றி, அபூர்வ 
இராகங்களைப்‌ பாடுவதில்லை. ரூபகதாளம்‌ மிகவும்‌ விருப்பம்போலும்‌. தமிழ்ப்‌ 
பாடல்களில்‌ இலக்கியத்‌ தமிழும்‌ பேச்சுத்தமிழும்‌ கலந்திருக்கும்‌. வரகூர்‌ வேங்கடாசலபதி 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 41] 


மீதும்‌ இவர்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. அங்கு இவர்கள்‌ மீது குறை சொன்னார்களென்றும்‌, 
அதுபற்றி இவர்கள்‌ பெருமானிடமே முறையிட்டார்களென்றும்‌ சொல்வதுண்டு. 


இவர்கள்‌ பாடியவற்றுள்‌ 26 தமிழ்க்‌ &ர்த்தனைகள்‌ கிடைத்துள்ளனவாம்‌. இவற்றுள்‌ 
பல தனம்மாள்‌, முசிறி சுப்பிரமணிய ஐயர்‌, செம்மங்குடி ஸ்ரீனிவாசையர்‌ முதலியோரால்‌ 
பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ செய்யப்பட்டுள்ளன. 


பாடல்களின்‌ பொருளெல்லாம்‌ தெய்வபரமாகவே இருக்கும்‌. நெஞ்சுக்கமைவுரை, 
வாழ்க்கை நிலையாமை, பற்றின்மை, மெய்த்திலை முதலியவற்றையே கூறும்‌. 


திருவையாறு சப்தஸ்தான உற்சவத்தில்‌, இவர்கள்‌ பாடிய வராளி இராகக்‌ கிருதி 
தியாகையராலேயே பாராட்டப்பெற்றது என்பர்‌. “மகிமை தெரிய தரமா' என்று 
சங்கராபரண இராகத்தில்‌ இவர்கள்‌ பாடிய கீர்த்தனம்‌, இசையைச்‌ சுவைக்கும்‌ 
ஆற்றலில்லாதவர்‌ முன்‌ பாடுவதால்‌ வரும்‌ சிறுமையைக்‌ கூறும்‌. 


இவர்களில்‌ மூத்தவர்‌ சாகித்தியம்‌ அமைப்பார்‌; இளையவர்‌ வர்ணமெட்டு அமைத்து 
இருவரும்‌ சேர்ந்தே கச்சேரிகளில்‌ பாடி வந்தார்கள்‌. இருவரும்‌ பாடும்போது எவ்வித 
வேற்றுமையும்‌ காணப்படாது ஒரே குரல்போலப்‌ பாடுவது கேட்போருக்கு மிக்க 
சுகமாயிருக்கும்‌. காலத்தின்‌ இயல்பையொட்டி, தமிழர்‌ எல்லோரும்‌ தெலுங்கிலேயே 
சாகித்தியம்‌ செய்து பாடிக்கொண்டிருந்தபோது, இவர்கள்‌ சில கீர்த்தனங்களாவது தமிழில்‌ 
பாடிக்‌ கச்சேரி செய்தது போற்றத்தக்க து. 


இசைவரலாற்றில்‌ சுவையான செய்திகள்‌ பல இருப்பதுபோலவே சுவை குறைவான 
வரலாற்றுச்‌ செய்திகளும்‌ நிரம்ப உள்ளன. மகா வைத்தியநாதய்யருடைய ஊரான 
வையைச்சேரியில்‌ பிறந்த அவருடைய தாய்வழி முன்னோரான இரட்டைச்‌ சகோதரரான 
ஆனை ஐயர்‌, ஐயாவையர்‌ என்பவருடைய வரலாற்றைக்‌ குறித்த பின்வரும்‌ செய்தியைத்‌ 
தமக்கு மகா வைத்தியநாதரே சொன்னாரென்று- கசவர்கிள்‌. ணானனையிருக்கிறார்கள்‌: 


இந்த வித்துவச்‌ சிகாமணிகள்‌ ஒருசமயம்‌ வரகூர்‌ என்ற' "ஊரிலிருந்த ஒரு பிரபு 
வீட்டுக்‌ கல்யாணத்தில்‌ கச்சேரிசெய்ய ஒப்புக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌. விசேட ஏற்பாடுகள்‌, 
விருந்துகள்‌. பிரபுவுக்குச்‌ சங்கீதம்‌ தெரியாது. ஆனால்‌ "தெரிந்த. பல அன்பருடைய 
விருப்பத்தை ஏற்று இக்கச்சேரியை அமைத்திருந்தார்‌. 


வித்துவான்‌௧கள்‌ ஒரு பல்லவியை எடுத்து மிகநீண்டநேரம்‌ தங்கள்‌ கற்பனைத்திறம்‌ 
முழுவதையும்‌ பயன்படுத்திப்‌ பல சங்கதிகளை: அமைத்‌ து விஸ்தார்மாகப்‌ பாடி வந்தார்கள்‌. 
சுற்றிலுமிருந்த அநேக இசைவாணர்‌ அவர்களுடைய இசைத்திறனை அனுபவிப்பதற்காகவே 
வந்து கூடி விட்டார்கள்‌. பல்லவி விரிவாக தடந்து கொண்டிருப்பதைப்‌ பிரபு கவனித்தார்‌. 
அவருக்கு இது பிடிக்கவில்லை. திருப்பித்‌ திருப்பி ஏன்‌ பாடவேண்டும்‌? இது வீண்‌. இதற்கா 
பெருந்தொகை கொடுப்பது என்ற திசையில்‌ அவர்‌.,எண்ணம்‌ போயிற்று. ஒரிடத்தில்‌ 
குறுக்கிட்டு அவர்களை நிறுத்தச்‌ சொன்னார்‌. இப்படிப்‌ பாடுவது சங்கதமன்‌ று. இது 
வேண்டாம்‌. இதற்குக்‌ கொடுக்கும்‌ பணம்‌, வீண்‌ என்றெல்லாம்‌ கூச்சல்‌ போட்டார்‌. 
வித்துவான்‌௧ள்‌ உடனே பாட்டை. நிறுத்திவிட்டு, , அவ்வூரிலுள்ள. வேங்கடேசப்‌ பெருமாள்‌ 
கோயிலையடைந்து, அழுதுகொண்டே. மின்வகும்‌ தீர்த்தனங்களைப்‌ பாடினார்களாம்‌. 
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“தெய்வத்தைப்‌ பாடாமல்‌ மனிதன்‌ வீட்டில்‌ பாடவந்தது பிழையல்லவா' என்ற எண்ணம்‌ 
அவர்களுக்கு அப்போது ஏற்பட்டது. ப 


பல்லவி: 


அனுபல்லவி: 


கரணம்‌: (8) 


இராகம்‌: புன்னாகவராளி தாளம்‌: ஆகி 


போதும்‌ போதும்‌ ஐயா தலைமுறைக்கும்‌ 
போதும்‌ போதும்‌ ஐயா (போதும்‌) 


மாதுவளர்‌ வரகாபுரிதனில்‌ விளங்கிய 
மங்கையலர்‌ மேலுமிகமகிழ்‌ வேங்கடாசலனே (போதும்‌) 


அறிவில்‌ லாதபெரு மடையர்த மருகினை 
அல்லும்‌ பகலும்‌ நாடி 
அன்னை உமாதாசன்‌ உரைக்கும்‌ பதங்களை 
அவரிடத்தில்‌ பாடி 
அறிவரோ அறியாரோ என்றே மிக 
அஞ்சி மனது வாடி 
ஆசை என்னும்பேய்க்‌ காளா யுலகினில்‌ 
அற்பரைக்‌ கொண்டாடித்‌ திரிந்தலைந்தது (போதும்‌) 


பின்வருவது டாக்டர்‌ ஐயர்‌ அவர்களே சில்பஸ்ரீ என்ற பத்திரிகையில்‌ வெளியிட்ட 
ஒரு கீர்த்தனம்‌ (ஐயரவர்கள்‌ புதியதும்‌ பழையதும்‌ 1936 பக்கம்‌ 6), சாவேரி; 


பல்லவி: 
அனுபல்லவி: 


சரணம்‌: 


வர்மமா என்மீதில்‌ தர்மஸம்‌ வர்த்தனீசுவ (வாம) 
கர்மம்‌ விலக்கும்‌ நிர்மல சிவ 
காரணி என்னைக்‌ காக்க இன்னமும்‌ (வர்ம) 


அஞ்சு வயது முதலுன்‌ சரணக்‌ 
கஞ்சமலர்‌ பதமே யான்‌ 
தஞ்சமென்று பஞ்சரித்திடும்‌ 
நெஞ்சகம்‌ அறிந்தும்‌ 
அஞ்சுக மொழி மயிலே இந்த 
வஞ்சகம்‌ செய்வதென்ன ஞாயம்‌ 
பஞ்சந தீசர்க்குகந்த 
பஞ்சாக்ஷர கண்பார்க்க இன்னமும்‌ (வர்ம) 


. செஞ்சடையினிற்‌ பிஞ்சுமதியும்‌ 


நெஞ்சினிற்கொடு நஞ்சணிந்திடும்‌ : 
செஞ்சொல்மதுூரத்‌ தமிழ்வாக்கருள்‌ 
ஐப்பேசருக்கு ராணி 


- செஞ்சிலம்பொலி மிஞ்சியதால்‌ 


கெஞ்சும்‌ என்மொழி கேட்டிலையே 
என்‌ சொல்லுவேன்‌ என்‌ சரித்திரம்‌ 
ஏழை எந்த்னைக்‌ காக்குவே இன்னமும்‌ ... (வர்ம) 
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ஆனை ஐயாவின்‌ தமிழ்க்‌ கிருதிகள்‌: 


கனவிலும்‌ உனை 
ஆகைக்குள்ளாகாதே 
ஆருக்காருமில்லை மனதே 
அருமை பெருமை தெரியார்தனை 
பருவம்‌ பார்க்க நியாயமா 
மெய்யென்றிராதே மனதே 
இன்னவிதமே பூசை செய்திடு 
என்ன செய்குவேன்‌ 

சோமவார தரிசனம்‌ 

நீயே கதியல்லாமல்‌ 

இப்படியில்‌ நான்‌ தவிக்கும்‌ 
ஆசைதன்னில்‌ மோசம்‌ போகாதே 
காணக்கண்‌ ஆயிரம்‌ வேணும்‌ 
ஐயாறா என்னை ஆதரி 

வர்மமா என்‌ மீதில்‌ 

மனம்‌ வைத்தருள்‌ 

எளியேனை மறந்த 
எத்தினைதான்‌ வித்தை கற்றாலும்‌ 
என்னத்துக்கு உதவி 
அரகரவென லாகாதா 
அப்போபொசிப்‌ பெப்படியோ. 


உள்ளத்தினில்‌ ஒன்றுங்‌ குறையாதே . 


அறிவைத்‌ தந்திடு தாயே 
விதியில்லார்க்கு விரும்பினாலும்‌ 
... என்னவிதம்‌ சொன்னாலும்‌ 
போதும்‌ ரதுபையா. 


சங்கராபரணம்‌ - ரூபகம்‌ 
கமாஸ்‌ - ரூபகம்‌ 
கானடா - ரூபகம்‌ 
சாரங்கா - ரூபகம்‌ 
தன்யாசி - ரூபகம்‌ 
தோடி - ரூபகம்‌ 
நாட்டக்குறிஞ்சி, ரூபகம்‌ 
கேதாரம்‌ - ரூபகம்‌ 
பந்துவராளி - அதி 
காம்போதி - ரூபகம்‌ 
முகாரி - ரூபகம்‌ 
பியாகடை - ரூபகம்‌ 
நாட்டக்குறிஞ்சி - ரூபகம்‌ 
ஆனந்தபைரவி - ரூபகம்‌ 
சாவேரி - ரூபகம்‌ 
கல்யாணி - ரூபகம்‌ 
சகானா - ரூபகம்‌ 
எதுகுலகாம்போதி - ரூபகம்‌ 
சுத்தசாவேரி -ஆதி 
சுருட்டி - ரூபகம்‌ 
கல்யாணி - ரூபகம்‌ 


ஆனநீ்தபைரவி - ஆதி 


சுருட்டி - சாபு 


கரகரப்பிரியா - ரூபகம்‌ 


._ அபாணா - ஆதி 


புன்னாகவராளி - ஆதி 


4 இவர்கள்‌ தெலுங்குக்‌ சர்த்தனமே அதிகம்‌ பாடியவர்கள்‌. தமிழ்க்‌ சர்த்தனம்‌ ட பாடியது 
பெரும்பான்மை தெரியவராது. ஆகவே தெரிந்த தமிழ்க்‌ ர்த்தன அட்டவணை மேலே 
தரப்பட்டுள்ளது. இவற்றுள்‌ தெய்வத்துதியும்‌ பதங்களும்‌ உள்ளன), 
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கோவிந்தமாரார்‌ (1798-1842) 


இவர்‌ திருவாங்கூர்‌ ராமமங்கலம்‌ கிராமத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. திருவாங்கூர்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ 
இருந்த இசைவாணர்‌. ஆறுகாலமும்‌ அனாயசமாகப்‌ பல்லவி பாடவல்ல ஆற்றல்‌ 
பெற்றிருந்த காரணத்தால்‌ ஷட்கால கோவிந்தமாரார்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
அவருடைய தம்புராவில்‌ ஏழு தந்திகள்‌ இருந்தன. அவற்றுள்‌ மூன்று ஷட்‌்ஜத்துக்கு, 
மூன்று மந்தர பஞ்சமத்துக்கு, ஒன்று மந்தர ஷட்‌.ஜஐத்துக்கு. பொப்பிலி கேசவையாவின்‌ 
தம்புராபோல இவருடைய தம்புராவுக்கும்‌ கொடிகட்டி, திருவாங்கூர்‌ மன்னர்‌ இவரைக்‌ 
கெளரவித்தார்‌. இவர்‌ ஒருசமயம்‌ காசி யாத்திரை புறப்பட்டுச்‌ சென்றபோது 
திருவையாற்றுக்கு வந்தார்‌. இங்கு தியாகராச சுவாமிகளுடைய இசையைக்கேட்டு 
மனமுருகி நின்றார்‌. தாமும்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ கிருதியைப்‌ பாடிக்‌ காட்டியபோது அவர்‌ 
கேட்டு மிகவும்‌ அனுபவித்தார்‌. அந்த அனுபவம்‌ காரணமாக ஒரு கீர்த்தனமும்‌ பாடினார்‌. 
'எந்தரோ' வீணையில்‌ வாசித்துக்‌ காட்டினார்‌ என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. இவரைத்‌ 
தம்புராவில்‌ கொடிகட்டி திக்விஜயம்‌ செய்யும்படி, அரசர்‌ அனுப்பினாரென்றும்‌, வழியில்‌ 
இவர்‌ பிரயாணத்தின்‌ நடுவே பகவான்‌ திருவையாறு சென்று தம்முடைய பக்தரான 
சுவாமிகள்‌ இசையைக்‌ கேட்கும்படிப்‌ பணித்தாரென்றும்‌, அதன்மேல்‌ இவர்‌ திருவையாறு 
வந்தாரென்றும்‌ வரலாறுகள்‌ கூறும்‌. 


கேரளம்‌ தமிழ்நாட்டிலிருந்து ஐந்‌. நூறு ஆண்டுகளுக்கு : மேலாகவே பிரிந்து 
மொழியையும்‌ மாற்றிக்கொண்ட காரணத்தால்‌, தாய்நாட்டில்‌ இசை வளர்ச்சி, கோயில்‌ 
வளர்ச்சி, மேளக்காரர்‌ இசை முத்லிய கலைத்துறைகள்‌ அங்கு அருகிவிட்டன. 
தமிழ்நாட்டையொத்த வளமான இசை அங்கு இல்லாமற்போயிற்று. வங்காள 
இசைபோலத்‌ தொடக்க நிலையிலுள்ள இசையே அங்கு வழங்கியிருந்தது. இப்படி ப்பட்ட 
நிலையில்‌ கோவிந்தமாராரும்‌, சுவாத்திருநாள்‌ மன்னரும்‌ இசையில்‌ விற்பன்னர்களாய்‌ 
இருந்தமை பெருவியப்புக்குரிய செய்தி. 


இவர்‌ கறுப்பு நிறம்‌. உருவத்தில்‌ குள்ளம்‌. இவர்‌ திருவையாறு வந்தபோது 
திருவனந்தபுரம்‌ அரண்மனை லாய மேற்பார்வையாளரான நல்லதம்பி முதலியார்‌ 
இவருடன்‌ வந்தார்‌. மாரார்‌ தம்புராவில்‌ மருடைகளைப்‌ படுத்தி, பிற இசைவாணருக்குச்‌ 
சவால்‌ விடுகிற முறையில்‌ ஒரு கொடி கட்டியிருப்பாராம்‌. கோவிந்தமாரார்‌ 1842இல்‌ 
திருவையாறு வந்தார்‌. பொதுவாக ௮வர்‌ தெய்வபக்தி நிறைந்த. உள்ளமுடையவர்‌. அவர்‌ 
சுவாமிகள்‌ இல்லம்‌ வந்த அன்று ஏகாதசி தினம்‌. பஜனை நடந்துகொண்டு இருந்தது. 
இவரைப்‌ பாடச்‌ சொன்னபோது, அதி அதி விளம்ப காலத்தில்‌ தொடங்கி ஓவ்வொரு 
காலமாக மேலேபோய்‌ அதி துரித காலத்திற்குப்‌ போனபோது சுவாமிகளே கேட்டு 
அதிசயித்தாராம்‌. மாரார்‌ பாடியது சந்தர்ப்பத்துக்குப்‌ பொருத்தமாக ஜயதேவர்‌ 
அஷ்டபதியில்‌ நான்காம்‌ பகுதி. இவர்‌ பாடிய போதெல்லாம்‌. பஜனையில்‌ வாலாஜா 
பேட்டை கிருஷ்ணசாமி பாகவதர்‌ இவருக்குக்‌ கின்னரி வாசிப்பாராம்‌. பின்னர்‌ இவர்‌ 
தம்‌ காசி யாத்திரையைத்‌ தொடர்ந்து பண்டரிபுரம்‌ சென்றபோது அங்கு 1843இல்‌ 
காலமானார்‌. உரு. 6 ன ட ன ரர 
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வைத்தீசுவரன்‌ கோயில்‌ சுப்பராமையர்‌ (1800-1850) . 


சுப்பராமையர்‌ என்ற பெயருடைய சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ பலர்‌ இருந்திருக்‌ 
கிறார்கள்‌. அவர்களில்‌ இவர்‌ வைத்தீசுவரன்‌ கோவில்‌ முத்துக்குமாரசாமி மீது பதங்கள்‌ 
பாடிப்‌ பிரசித்தி அடைந்தவர்‌. 76 பதங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. முத்துத்தாண்டவர்‌ போலன்றி 
இவருடைய பதங்கள்‌ காமவேட்கையை அதிகம்‌ புலப்படுத்துவனவாயிருக்கும்‌. ஆயினும்‌ 
பாவபுஷ்டியும்‌ இசைக்கேற்ற ௧மக அமைப்பும்‌ அதிகம்‌ பெற்றிருந்தமையால்‌ 
வாய்ப்பாட்டுக்கும்‌, இன்னும்‌ சிறப்பாக இவை அபிநயத்துக்கும்‌ ஏற்றனவாகக்‌ 
கொள்ளப்பட்டிருந்தன. சரணத்தில்‌ தம்‌ பெயரையே தவறாமல்‌ முத்திரையாக அமைப்பது 
இவர்‌ வழக்கம்‌. இறுதிக்காலத்தில்‌ திருச்சிராப்பள்ளியை அடுத்துள்ள பிட்சாண்டார்‌ 
கோயிலில்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌. இவருடைய பதங்கள்‌ எவரும்‌ விரும்பியபடியால்‌ பலமுறை 
குஜிலிப்‌ பதிப்புக்களாக வெளியாயின. அச்சிட்ட 76 பதங்களில்‌ வேறு சிலருடைய 
பதங்களும்‌ கலந்து காணப்படுகின்றன. இவரே தணிகை, கழுக்குன்று, பழனி, திருவாரூர்‌, 
திருச்செந்தூர்‌ முதலான தலங்களுக்கும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ பதங்களில்‌ பழமொழிகள்‌ 
அதிகம்‌ பயில்கின்றன. “எத்தைக்‌ கண்டு நீ இச்சை கொண்டாய்‌ மகளே” என்ற பதத்தின்‌ 
பொருளும்‌ சொல்லமைப்பு முழுமையும்‌ சேறைக்‌ கவிராசப்பிள்ளை பாடிய திருக்காளத்தி 
நாதருலாவை அடியொற்றி அமைந்திருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 
இவருடைய பதங்கள்‌ அபிநயத்தில்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தன என்றாலும்‌ சிலவற்றைச்‌ 
சுட்டிக்‌ காட்டலாம்‌. ப 
இராகம்‌: கல்யாணி தாளம்‌: ரூபகம்‌ 
பல்லவி: எத்தைக்‌ கண்டு நீ இச்சைகொண்டாய்‌ மகளே 
என்‌ கண்ணே பெண்ணே நீ இப்போதே 
அனுபல்லவி: சுத்தப்‌ பயித்தியக்காரன்‌ கெங்காதரன்‌ 
ப தோலை முன்னவன்‌ பேயுடனாடிய 
தொந்திக்கோ - பழங்‌ 
கந்தைக்கோ - ஏறும்‌ 
.. நந்திக்கோ - செய்யும்‌ 


இ -விந்தைக்கோ - நீ (எத்தை) 
ப இராகம்‌; செளராஷ்டிரம்‌, தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: - அதுவும்‌ சொல்லுவாளவள்‌ அனேகம்‌ சொல்லுவாள்‌ 


அவள்‌ மீதிலக்‌ குற்றமென்னடி அடியே போடி 
'அனுபல்லவி: மதிதவழும்‌ சோலைகுூழ்‌ முத்துக்குமாரன்‌ வேளூர்ப்‌ 


பன முருகேசன்‌ செய்த காரியத்திற்கு ர்‌. ருது. 
மற்றொரு பதம்‌; ப கல்யாணி இராகம்‌. ப ரூபக. உ ர”, ன்‌ 
பல்லவி: : தையலே உனைநினைந்‌ துருகி 
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அனுபல்லவி:  வையம்புகழ ஒங்கும்‌ வேளூர்தனில்‌ மேவும்‌: 
ஐயன்முத்துக்‌ குமரன்‌ உய்யாமையலில்‌ நின்று (தையலே) 


பதங்கள்‌ பொதுவாகச்‌ சிருங்காரப்‌ பதங்களாயிருக்கும்‌ நாயகி - நாயக பாவத்தில்‌ 
வருபவையெல்லாமே சிருங்காரமாகும்‌. அவற்றுள்‌ இருவகையாகச்‌ சொல்வர்‌. ஒன்று 
கெளரவமான கருத்துக்கள்‌, சொற்கள்‌ அமைந்தவை. அவை கெளரவப்‌ பதங்கள்‌. தமிழ்‌ 
இலக்கிய இலக்கண மரபானது தலைவியானவள்‌, தனது காதலையும்‌, விரகத்தையும்‌ 
தோழியிடம்கூட ஓரளவுதான்‌ வெளிப்படுத்தக்கூடும்‌ என்பது. அதைப்‌ புரிந்துகொண்டு 
தோழியும்‌ தாயும்‌ செயல்படுவர்‌, இது அகத்துறை. ஆனால்‌ பதங்களின்நிலை வேறு. 
க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ பதங்களில்‌ தலைவியின்‌ விரகச்செய்திகள்‌ யாவுமே அகச்சுவையல்ல, 
காமக்கலை; பச்சைக்‌ காமமாயிருக்கும்‌. இந்தக்‌ காமமும்‌ கொச்சையான சொற்களாலேயே 
சொல்லப்பட்டி ருக்கும்‌. 


இந்த இயல்பு, தெலுங்கு நாயக்கர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ மதுரை, தஞ்சை, திருச்சி முதலான 
நகரங்களில்‌ அட்சித்தலைமை ஏற்றவுடனேயே தமிழ்‌ இலக்கியங்களிலும்‌ ஏறிவிட்டது. 
இதற்கென்றே ஏற்பட்ட பதங்களில்‌ இந்த இயல்பை அதிகமாகக்‌ காணலாம்‌. இவற்றைக்‌ 
கொச்சை அல்லது பச்சைப்‌ பதங்கள்‌ என்று சொன்னால்‌ பொருந்தும்‌. இது காமத்துறை. 
முத்துத்தாண்டவர்‌ பதங்களில்‌ இந்த இயல்பைச்‌ சிறிதுகூடக்‌ காணவியலாது. 
அவையாவும்‌ கெளரவமான நாயகி - நாயக பாவம்‌. சிருங்காரம்‌ என்றுகூட அவற்றைச்‌ 
சொல்ல இயலாது. ஆனால்‌ சுப்பராமையர்‌ பதங்கள்‌ அதிகம்‌ கொச்சையான சிருங்காரம்‌, 
காமத்துறை. ப ப 


எனினும்‌ இவருடைய பதங்களில்‌ நல்ல தமிழ்‌, பக்தியும்‌ மிகுதி, இசை 
யிலக்கணத்துக்கும்‌ இன்னும்‌ மேலாக நாட்டியத்துக்கும்‌ இசைந்து வந்தமையால்‌ 
இவற்றுக்கு உடன்காலத்திலேயே மிக்க சிறப்பு வந்துவிட்டது. அச்சிறப்பு தொடர்ந்து 
இன்றுவரை நீடித்திருக்கிறது. கண்டா, கெளளிபந்து, சைந்தவி முதலான இராகங்களில்‌ 
இவர்‌ பாடியுள்ள பதங்கள்‌ இவருடைய இசைப்புலமையைத்‌ தெளிவாகக்‌ காட்டுகின்றன. 
“இதைவிட இன்னும்‌ வேறே வேணுமோ சாட்சி” பக்த சகல்‌ பதம்‌ சிறப்பானது. 


காம்போதி, அடாணா, கல்யாணி, சுருட்டி, தோடி, ' தன்யாசி முதலான ரக்தி 
இராகங்களிலும்‌ பல பதங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌; காம்போதியில்‌ பல சாவங் கதைக 
காட்டுகிறார்‌. “எங்கே இருந்தாலும்‌” என்பது ஒன்று. மற்றது, “பதறி வருகுது” என்பது. 
இதன்‌ முதல்தொடர்‌ 'பதறி' என்பது ஸ்வராட்சரம்‌ கொண்டது என்று இசைவாணர்‌ 
போற்றுவர்‌. 


சிருங்கார ரசமஞ்சரியில்‌, நாயகியின்‌ தன்மைகளையொட்டி. அவைகள்‌. பல 
வ்கைகளாகப்‌ பிரித்துச்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. இவருடைய பல பதங்களில்‌ சில: 
“கள்ளச்சிரிப்பு கொண்டு மெள்ள” - சுருட்டி, 'சொகுகள்ள தீர சுந்தர ஓய்யாரா' - கமாஸ்‌, 
அஞ்சுகமே எண்ணாசைக்‌ கண்ணாளனை அழைத்து வர்‌''- கேதாரகெளளம்‌, தானே 
வருவாரோ நான்‌ வரவோ தையலே அவரைக்‌ கேட்டுவா' - கல்யாணி என்பனவெல்லாம்‌ 
வெவ்வேறு வகையுடன்‌ நாயகிகளின்‌ இயல்புகளைச்‌ சித்தரிப்பதாக இசைவாணர்‌ சொல்வர்‌. 
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இவருடைய பதங்களில்‌ சம்பிரதாயமான இராகபாவம்‌ நன்கு வெளிப்படும்‌. “சிந்தை 
வாடுதே' என்ற பதத்தில்‌ ஆகிரி இராகத்துக்குரிய சோகம்‌ அப்படியே பிரதிபலிக்கக்‌ 
காணலாம்‌. “இதற்கோ நான்‌ பெண்‌ பிறந்தேன்‌' என்பது சுருட்டி. இராகத்தில்‌ அதற்குரிய 
ஏமாற்றத்தை அப்படியே முழுமையாகக்‌ காட்டுகிறது. இவ்வாறு தாம்‌ வெளியிடும்‌ 
பாவத்துக்கேற்ற இராகத்தைத்‌ தேர்ந்தெடுத்துச்‌ செய்திருப்பதே அவருடைய 
பதங்களுக்குள்ள பெருஞ்சிறப்பு. 


எல்லோரும்‌ தெலுங்கில்‌ மூழ்கியிருந்த காலத்தில்‌ தோன்றி, தமிழில்‌ சிறப்பாகப்‌ 
பாடிய இவருடைய பதங்கள்‌ என்றும்‌ நிலைத்து வாழும்‌. மனிதனைப்‌ பாடாமல்‌ 
முருகனாகிய முத்துக்குமாரனையே பாடியிருப்பது அக்காலக்‌ கண்ணோடு நோக்கும்போது 
இன்னும்‌ பெருஞ்சிறப்பு. 


பின்வரும்‌ பதம்‌ மிகவும்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தது. 


இராகம்‌- சாரங்கா அடதாளம்‌ 
பல்லவி: கையில்‌ பணமில்லாமல்‌ கலவிசெய்ய வந்தீரோ 
கடனானால்‌ எழுந்திரும்‌ சுவாமி (கையில்‌) 


அனுபல்லவி: ஐயரே தென்பழனி அழகுக்‌ குமரேசரே 
அம்மான்‌ மகளானாலும்‌ சும்மா வரப்போறாளோ (கையில்‌) 


இது ஒரு தாசிவீட்டு நிகழ்ச்சியைப்‌ பச்சையாகவே சொல்வது. இதன்‌ இரண்டு 
சரணங்களும்‌ இதே பொருளை நன்கு விளக்கும்‌. 


சரணம்‌: ஆசை இருந்தா லென்ன காசை விடவும்‌ போமோ 
அழகு மாப்பிள்ளையானால்‌ வளவுக்குச்‌ செல்லலாமோ 
வேசைக்குக்‌ காசில்லாமல்‌ வேறே பிரியமுண்டோ 
வீணாய்‌ வந்தால்‌ நீர்‌ எங்கள்‌ வீட்டுக்கிழவி வைவாள்‌ . (கையில்‌) 


தெந்தினப்‌ பாட்டுப்பாடி திருநாமமிட வந்தீர்‌ 
சிரித்துச்‌ சிர்த்துமெள்ளப்‌ பசப்பிக்கை போடவந்தீர்‌ 
அந்தத்தின்‌ ஆசாரத்திலென்‌ மனதை மயக்குகிறீர்‌ 


ஆரியக்‌ கூத்தாடினாலும்‌ காரியத்தைக்‌ கைவிடலாமோ (கையில்‌) 
மற்றொரு பதம்‌: 
இராகம்‌ சுருட்டி, ஆதிதாளம்‌ 
ஆக்கப்‌ பொறுத்த நீர்‌ ஆறப்‌ பொறுப்பதற்கு 
அவசரப்‌ படலாமா (ஆக்க) 


இந்தப்‌ பதங்களடங்கிய புத்தகம்‌ சென்ற நூற்றாண்டிலும்‌ இந்த நூற்றாண்டிலும்‌ 
பலமுறை குதிலிப்‌ பதிப்பாக வெளிவந்திருக்கிற து. 
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பட்டாபிராமைய்யர்‌ (௪.1862) 


திருப்பனந்தாளில்‌ பிறந்தவர்‌. இவருடைய க&ீர்த்தனங்களில்‌ 'தாளவரிசைகள்‌' என்ற 
முத்திரை காணப்படும்‌. (தாலம்‌ - பனை). தெலுங்கும்‌ கன்னடமும்‌ வல்லவர்‌. ஏராளமான ஜாவளி 
செய்தவர்‌. பாலசரசுவதியின்‌ தாய்‌ ஜயம்மாளும்‌, வசந்தகுமாரியின்‌ தாய்‌ லலிதாங்கியும்‌ 
இவரிடம்‌ கற்றதாகச்‌ சொல்வர்‌. தஞ்சாவூர்‌ ஜில்லாவில்‌ குமாஸ்தாநிலையில்‌ வாழ்க்கை 
தொடங்கினார்‌. மைசூர்‌ மகாராஜா சாமராஜ உடையார்‌ இவருடைய இசைத்திறனைக்‌ 
கண்டு தம்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ இவருக்கு வேலை கொடுத்தார்‌. 

இவருடைய பாடல்கள்‌ சிறியவை. இவரைப்‌ பாராட்டப்‌ பங்களூரில்‌ நடந்த ஒரு 
விழாவில்‌ இவர்‌ ஒரு தமிழ்க்‌ சீர்த்தனம்‌ அமைத்துப்‌ பாடினார்‌. ஒன்பது சரணங்கள்‌ 
உடையது. ஒரு பகுதி கழே காட்டப்படுகிறது. திச்ரகதி) 


இந்துஸ்தானி பியாக்கு ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: வந்தருள்வாய்‌ சுந்தரீ மணிமுத்து நீ 
அனுபல்லவி: அந்தி பகலுன்றனை நினைந்து தினம்‌ வந்திக்கிறேன்‌ (வந்தருள்‌) 
சரணம்‌: பாடகம்‌ கொலுசு தங்கப்‌ பதங்களில்‌ பாதசரம்‌ 


கண்டறிந்தானந்தத்‌ தோடாடிட வேடிக்கையைப்‌ 

பங்கஜம்‌ போன்ற கைகளில்‌ வங்கி 

கனகாங்கி மோதிரங்களைத்‌ தரித்தெல்லா 

வரங்களைக்‌ கொடுப்பதற்கு (வந்தருள்‌) 


எட்டுத்திக்கிலும்‌ இடையாப்‌ 

பட்டிடையில்‌ கட்டி ரத்ன 

மெட்டிழைத்த ஒட்டியாணத்தை 

வட்டமாகப்‌ போட்டென்றன்‌ முன்‌ (வந்தருள்‌) 


கால காலனாகிய ஸ்ரீ 

தால வன லோலருக்கனு 

கூலம்‌ பிடுகந்‌ நாயகி 

பாலனைப்‌ பாலிப்பதற்கு (வந்தருள்‌) 


பிறர்‌ இங்கிலிஷ்‌ நோட்டுக்களைப்‌ பாடியதைப்‌ பார்த்து (முத்துசாமி தீக்ஷிதர்‌ 
போன்றோர்‌) இவரும்‌ தம்‌ 'தாளவன' முத்திரையோடு நான்கு ஆங்கில ஜாவளிகள்‌ 
செய்தாராம்‌. இவருடைய ஜாவளிகளில்‌ சில காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடி அம்மாள்‌, 
கோயம்புத்தூர்‌ தாயி, பங்களூர்‌ நாகரத்தினம்மாள்‌ முதலியோர்‌ கொடுத்த 
இசைத்தட்டுக்களால்‌ இன்று இறந்துபோகாமல்‌ காக்கப்பட்டுள்ளன. 


பட்டாபிராமையா பெரிய ஜாவளி கர்த்தா. மயிலாப்பூரில்‌ இவர்‌, பாலசரஸ்வதிக்குப்‌ 
பரதநாட்டியம்‌ பயிற்றிய மயிலாப்பூர்‌ கெளரியம்மாள்‌ கட. காது அவருக்கு 
ஜாவளி பயிற்றுவாராம்‌. 
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தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ நால்வர்‌ 

தஞ்சைத்‌ துளஜா மன்னன்‌ அவையில்‌ இருந்த மேளக்கார வித்துவான்களில்‌ 
சிறப்புற்றிருந்தவர்கள்‌ திருநெல்வேலி மகாதேவ அண்ணாவியும்‌ கங்கைமுத்து சுப்பராயன்‌ 
என்ற சகோதரர்‌ இருவரும்‌. இவ்விருவரும்‌ சிதம்பர நட்டுவனாரின்‌ புதல்வர்‌. இவர்களுள்‌ 
சுப்பராயன்‌ நட்டுவனாரே ௮னேக பத வர்ணங்கள்‌ பரதநாட்டியத்துக்கென்றே செய்தவர்‌. 
இவருடைய புதல்வர்‌ நால்வர்‌ பொன்னையா, சின்னையா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு என்போர்‌. 
இவர்கள்‌ பரதநாட்டியம்‌ நடனம்‌ நட்டுவாங்கம்‌ இசைக்கருவி முதலான பலதுறைகளில்‌ 
புகழ்பெற்றதோடு முன்னோடியாகப்‌ பல பணிகள்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. எல்லோரும்‌ 
தஞ்சையில்‌ பெருவுடையான்‌ என்னும்‌ பிரகதீசுவரரிடம்‌ பக்தி பூண்டவர்கள்‌. இதனோடு 
தஞ்சை மராத்திய மன்னர்‌ பரம்பரையின்‌ ஆதரவு பெற்றிருந்தமையால்‌ அம்மன்னரிடம்‌ 
மிக்க விசுவாசம்‌ கொண்டவர்கள்‌. பரதநாட்டியத்துக்கென அலாரிப்பு, ஐதிஸ்வரம்‌, 
ஸ்வரஜதி, பதவர்ணம்‌, சப்தம்‌, தில்லானா, கீர்த்தனம்‌ முதலிய பலவும்‌ பிரகதீசுவரர்‌ 
புகழாகவே செய்தார்கள்‌. அன்றி இன்றைய பரதநாட்டியப்‌ பாணி இவர்களே வகுத்தது. 
இது இவர்கள்‌ பரம்பரையில்‌ இராசராசசோழன்‌ நானூறு தளிப்பெண்டுகளைப்‌ பல 
தலங்களிலிருந்தும்‌ தஞ்சையில்‌ கொண்டுவந்து குடியேற்றிய காலம்‌ முதல்‌ தொடர்ந்துவந்த 
பாணியாகும்‌. வேற்று மதத்து அரசருடைய கொடுமைகளாலும்‌ ஆதரிப்பின்மையாலும்‌ 
நெடுங்காலம்‌ மங்கிப்போயிருந்த கலைகளைக்‌ காத்துவந்து, இவர்கள்‌ மராத்திய மன்னர்‌ 
ஆதரவில்‌ அவற்றுக்குப்‌ புத்துயிர்‌ அளித்தார்கள்‌. 


இவர்கள்‌ முத்துசாமி தீட்சிதரிடம்‌ இசை பயின்றார்கள்‌ என்று சிலர்‌ எழுதியுள்ளனர்‌. 
அது வெறும்‌ உபசார வார்த்தை. முகம்மதியர்‌ படையெடுப்பு நாசவேலை அகிய கலவரக்‌ 
காலங்களில்‌ இசையுலகில்‌ எந்தப்‌ பிராமணரும்‌ இல்லை. மேளக்காரர்‌ மட்டுமே ஆங்காங்கு 
வாழ்ந்து தங்கள்‌ கோயில்களில்‌ பிற்காலத்தில்‌ கருநாடக இசை என்று பெயர்‌ சூட்டப்பட்ட 
தமிழிசையையும்‌, தமிழ்ப்பண்ணையும்‌ தங்கள்‌ நாகசுர வாசிப்பு மூலமாகக்‌ காப்பாற்றி 
வந்தார்கள்‌. இந்த மரபில்‌ வந்தவர்களே சுப்பராய நட்டுவனாரும்‌ அவர்‌ புதல்வர்‌ நால்வரும்‌. 
இவர்கள்‌ முத்துசாமி தீட்சிதரிடம்‌ இசை கற்றார்கள்‌ என்பது மிக்க பொருத்தமற்ற கூற்று. 
இவரும்‌ இவருடைய தந்தை இராமசுவாமி தீட்சிதரும்‌ அவருடைய குரு மெலட்டூர்‌ 
வீரபத்தரய்யா என்பவரும்‌, திருவாரூரிலே வாழ்ந்த மேளக்காரரிடமே இசை கற்றார்கள்‌. 
கங்கைமுத்து சுப்பராயன்‌, இவர்‌ புதல்வர்கள்‌ எல்லோரும்‌ திருவாரூரிலிருந்து தஞ்சை 
வந்தார்கள்‌ என்று நன்கு தெரிகிறது. திருவாரூர்‌ மேளத்துக்குப்‌ பிரசித்திபெற்ற இடம்‌. எனவே 
தீட்சிதர்‌ முதலியோர்‌ இம்மேளக்காரரிடமே இசை கற்றனர்‌ என்று சொல்வதில்‌ 
அசம்பாவிதம்‌ எ.துவும்‌ இல்லை. 


மேலும்‌ தீட்சிதருடைய கிருதிகளை எந்தப்‌ ில்த்ன்‌ டடத ரத்ன கிக்கை 
இந்த நூற்றாண்டில்‌ திருவீழிமிழலை நடராசச்சுந்தரம்‌ பிள்ளைதான்‌ தீட்சிதர்‌ கிருதிகளை 
வைத்திருந்தும்‌, தேடிக்‌ கண்டும்‌ முதல்முதலாகச்‌ சிலவற்றை அச்சிட்டு வெளிப்படுத்தினார்‌ 
(1925இல்‌). பின்னரே டாக்டர்‌ வே. ராகவன்‌ அவரிடமிருந்தவற்றை வாங்கி ௮திகப்‌ பிரசித்தம்‌ 
செய்தார்‌. ஆகவே தீட்சிதர்‌ கிருதிகளும்‌ மேளக்காரரால்‌ வெளியாயினவே யன்றிப்‌ 
. பிராமணரால்‌ அல்ல. எனவே தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ தீட்சிதரிடம்‌ கற்றனர்‌ என்ற கூற்று 


்‌ பொகுத்தமற்றது. இது நடந்ததைத்‌, தலைகீழாக மாற்றிச்‌ சொல்லும்‌ கூற்றாகும்‌. 


420 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


ப இவர்கள்‌ கொங்கணேசர்‌ கோயிலில்‌ தேவாரம்‌ பாடியதைக்‌ கேட்டு மகிழ்ந்த துளஜா 

மன்னன்‌ இவர்களைத்‌ தஞ்சைப்‌ பெரியகோயிலில்‌ நியமித்தான்‌. இவர்கள்‌ தெலுங்கும்‌, 
_ சமஸ்கிருதமும்‌ பின்னர்‌ கற்றார்கள்‌. சரபோஜியைப்‌ போற்றிச்‌ சிவக்கொழுந்து தேசிகர்‌ 
இயற்றிய சரபேந்திர பூபாலக்‌ குறவஞ்சி நாடகத்துக்கு இவர்கள்‌ இசையமைத்தார்கள்‌. 
பிர்கதீசர்‌ கோயிலில்‌ பாடுவது பற்றி மன்னருக்கும்‌ இவர்களுக்கும்‌ கருத்து வேற்றுமை 
உண்டாகி, உடனே தஞ்சையைவிட்டு வெளியேறுக என்று துளஜா உத்தரவிட்டான்‌. அன்‌ று 
காரணமில்லாமலே அரசன்‌ சிரச்சேதம்‌ செய்யலாமல்லவா? அப்போது திருவனந்தபுரத்தில்‌ 
திவானாயிருந்த சுப்பாராவ்‌ இவர்கள்‌ தகுதியை உணர்ந்திருந்தவராதலால்‌ உடனே 
அவர்களை அங்கு அழைத்துக்கொண்டார்‌. 


இவர்களில்‌ பொன்னையா பிரகதீசுவரர்‌ மீது கணக்கற்ற இசை உருப்படிகள்‌ செய்தார்‌. 
சரபோஜி பிரதாபசிம்மன்‌ அமரசிம்ம மன்னன்‌ மீதும்‌ இயற்றியிருக்கிறார்கள்‌. சின்னையா 
மைசூர்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ ஆஸ்தான வித்துவானாகி சாமுண்டீ.சுவரி மீதும்‌ கிருஷ்ணராஜ 
உடையார்‌ மீதும்‌ பல சீர்த்தனம்‌ வர்ணம்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌. சிவானந்தம்‌ பின்னர்‌ 
இரண்டாம்‌ சிவாஜியின்‌ அவையில்‌ வித்துவானாயிருந்து பல தமிழ்ப்‌ பதங்கள்‌ முதலியன 
செய்திருக்கிறார்‌. வடிவேலு திருவாங்கூர்‌ சமஸ்தான வித்துவான்‌ அனார்‌. (அவர்‌ பற்றித்‌ 
தனியே கட்டுரை காண்க). பொன்னையா பிள்ளை, 'மாயா தீதஸ்ல நூபிணி' என்ற தமது 
மாயாமாளவகெளளை சீர்த்தனையில்‌ தீட்சிதரின்‌ தாசர்‌ என்று சொல்லிக்‌ கொள்கிறார்‌. 
அக்காலம்‌ உள்ள பிராமண பக்தி காரணமாக இவ்வாறு சொல்கிறார்‌. இவர்‌ மேளக்காரர்‌. 
அவர்‌ பிராமணர்‌ உயர்வு என்ற உணர்வும்‌, அவர்‌ பாடல்‌ எல்லாம்‌ வடமொழி ஆனமையால்‌ 
வடமொழியிடம்‌ அகக்‌ இருந்த மரியாதையும்‌ இவ்வாறு சொல்லச்‌ செய்கின்றன. 


இசைக்கு முறையான வளர்ச்சி தருகின்ற கிரம பாடங்கள்‌ எவ்வளவு முக்கியமோ 
அவ்வளவு முக்கியம்‌ பரதநாட்டியத்துக்கும்‌ முறைப்படுத்திய அடைவு முதலான பாடங்கள்‌. 
இவற்றை இச்சகோதரர்‌ செய்து தந்திருக்கிறார்கள்‌. 10 அடைவுகளை இவர்கள்‌ 
ஒவ்வொன்றும்‌ 12 வகைகள்‌ உடையனவாக, ஆக 120 வகைகள்‌ அமைத்துத்‌ தந்திருப்பது 
நாட்டிய உலகுக்குச்‌ செய்த பேரூபகாரம்‌. 


முற்கூறிய கங்கைமுத்துப்‌ பிள்ளை தஞ்சை பெரியகோயில்‌ நடராசர்‌ உற்சவத்தில்‌ 
நவசந்திகளிலும்‌ நவசந்தி தாளத்துக்கேற்ப ஆடும்‌ நவசந்தி கவூத்துவம்‌, பஞ்சமூர்த்தி 
. கவுத்துவம்‌ முதலியன அமைத்திருக்கிறார்‌. தமது நடனாதி வாத்திய ரஞ்சனம்‌ என்ற 
நூலில்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ விளக்கியிருக்கிறார்‌. 


சிவானந்தம்‌ தமிழில்‌ பல ஜாவளி தானவர்ணம்‌, செளக்கவர்ணம்‌ முதலியன தம்‌ 
மன்னனாகிய சிவாஜியைத்‌ தலைவனாக வைத்‌ து எழுதியிருக்கிறார்‌. 


மோடு, ஆவணங்களில்‌ சுப்பராய ஓதுவார்‌ என்று சொல்லியிருப்பது, சுப்பராய 
நட்டுவனார்‌ என்ற பெயரைத்தான்‌. இரண்டாம்‌ சிவாஜியின்‌ மகன்‌ மணத்தின்போது 
எல்லாத்‌ தேவதாசிகளுக்கும்‌ கருநாடக நாட்டியமும்‌, இத்துஸ்தானி தாட்‌.டியமும்‌ கற்றுத்‌ 
தரவேண்டும்‌ என்ற அரசர்‌ கட்டளைப்படி, சிவானந்தமும்‌ அவருடைய சகோதரரும்‌ 
இடைவிடாது இரவும்‌ பகலுமாகக்‌ கற்பித்தனர்‌. ஒருசமயம்‌ சிவானந்தம்‌ அரசர்‌ 
கோபத்துக்காளாகி அரசர்‌ முன்னே ஆட்க்கூடாது என்று விலக்கி வைக்கப்பட்டுப்‌ பின்னர்‌ 
சேர்த்துக்‌ கொள்ளப்பட்டார்‌. அப்போது இவர்கள்‌ மேலவீதியில்‌ அரசர்‌ கட்டிக்கொடுத்த 
மாளிகையில்‌ வசித்து வந்தனர்‌. 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 42] 


வடிவேலு (1810 - 1847) 


தஞ்சாவர்‌ இசைவாணர்‌ நால்வர்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றவர்கள்‌ சின்னையா, 
பொன்னையா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு என்பவர்கள்‌. இவர்கள்‌ சிதம்பா ந!” டுவனாரின்‌ 
_ புதல்வர்‌. இந்நால்வருள்‌ வடிவேலு எப்போதும்‌ துடுக்காயிருப்பார்‌ என்றும்‌. அதனால்‌ 
ஒருசமயம்‌ தஞ்சை மன்னரின்‌ கோபத்துக்கு அளாகி, தஞ்சையைவிட்டு ஒரத்தநாட்டில்‌ 
போய்‌ வாழநேர்ந்தது என்றும்‌ சொல்வர்‌. இவர்கள்‌ நால்வரும்‌: பின்னர்க்‌ ிருவனந்தபுரம்‌ 
சென்று அங்குக்‌ குடியேறி திருவாங்கூர்‌ மன்னர்‌ சுவாதித்‌ திருநாளினால்‌: போற்றப்பெற்‌ ஜு 
வாழ்ந்தனர்‌. வடிவேலு பரதநாட்டியக்‌ கலையிலும்‌, அபிநயத்திலும்‌ நட்டுவாங்கத்திலும்‌, 
இசையிலும்‌ ஒப்பற்ற நிபுணர்‌. இவரே வயலினைக்‌ கருநாடக சங்கீதத்துக்கு முதன்முதலாகப்‌ 
பயன்படுத்திக்காட்டி இன்று அதைப்‌ பிரதான துணை இசைக்கருவி என்ற நிலைக்கு 
வளரும்படிச்‌ செய்தவர்‌. 


கேரளதநாட்டில்‌ க ர்வன்க்‌ மன்னர்‌  ட்பியங்றர்‌ புதிதாக இசைக்கலையையும்‌, 
நாடகக்கலையையும்‌ உருவாக்கிப்‌ பெருவளர்ச்சி அடையச்‌ செய்தார்‌. பரதநாட்டியத்தைக்‌ 
. கேரளத்துக்குப்‌ பொருத்தி இன்று வழங்கும்‌ மோகினி ஆட்டம்‌ என்று உருவம்‌ பெறுமாறு 
செய்தார்‌. சுவாதித்‌ திருநாளுடைய கிருதிகள்‌ அனைத்தையும்‌ செம்மைப்படுத்தி இராக 
தாளம்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்தார்‌. இத்துறையில்‌ இவருடைய பங்கு மிகவும்‌ அதிகம்‌. அதலால்‌ 
-கிருதிகளை இவரே செய்தார்‌ என்றுகூடச்‌ சிலர்‌ சொல்வதுண்டு. இவர்‌ காலத்துக்கு முன்‌ 
கேரளநாட்டில்‌ கருநாடக சங்ததமோ பரதநாட்டியமோ இல்லை என்று சொல்வர்‌. 


வடிவேலுவின்‌ மற்றொரு சிறப்பு. இவர்‌ தியாகராச சுவாமிகளோடு தம்‌ இசை 
காரணமாக மிக நட்புப்‌. பூண்டிருந்தார்‌ என்பது. இவர்‌ பலமுறை தியாகராச சுவாமிகளைக்‌ 
கண்டு பழகியிருந்தார்‌. அவரிடம்‌ தாம்செய்த சாகித்தியங்களைப்‌ பாடிக்‌ காட்டுவார்‌. 
ஆனால்‌ அவர்‌ எதற்கும்‌ தலையசைக்க மாட்டார்‌. ஒருசமயம்‌ வடிவேலு * நா சாமி இக நா 
மீதா தயாஜுட ராதா?” என்ற பதத்தைப்‌ பாடிக்‌ காட்டியபோது, அவர்‌ மிக்க ஆனந்தம்‌ 
அடைந்து மெய்ம்மறந்திருந்தார்‌. இவரைப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டினார்‌ என்று சொல்வர்‌. 


கோவிந்தமாரார்‌ என்ற கேளர இசைவாணரை 'இவரே அழைத்துச்‌ சென்று 
தியாகராசருக்கு அறிமுகம்‌ செய்து வைத்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வர்‌. வடிவேலு தாமே 
பலசமயம்‌ தியாகராசர்‌ சந்நிதியில்‌ வயலின்‌ வாசித்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வர்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மன்னர்‌ தியாகராசர்‌ இசையைக்‌ கேட்க விரும்பியும்‌ அக்காலம்‌ 
பிரிட்டிஷ்‌ ரீஜெண்டின்‌ தடையால்‌ சமஸ்தான எல்லையைவிட்டு வெளியே போகமுடியாத 
. போது, வடிவே லுவை அனுப்பி சுவாமிகளைத்‌ தம்‌ நாட்டுக்கு வருமாறு அழைத்தார்‌. அனால்‌ 


ழ்‌ 


தியாகராசர்‌ “பதவி நீ சத்‌ பக்தி” என்ற கிருதியைப்‌ பாடி, வெளியூர்போக மறுத்துவிட்டார்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌, வடிவேலு முதலான நால்வரையும்‌ திருவனந்தபுரம்‌ அழைத்து 
அவர்களுடைய இசையில்‌ ஈடுபட்டபோ து அவர்களுக்கு, சாலைத்‌ தெருவில்‌ கங்காவிலாஸ்‌ 
என்ற பங்களாவைக்‌ கட்டிக்கொடுத்தார்‌.. வடிவேல்‌ முதன்முதலாக வயலினைக்‌ 
கருநாடகத்துக்குப்‌ பயன்படுத்தியபோது (1834இல்‌), அவருடைய இசைத்திறனை மிகவும்‌ 
பாராட்டி அவருக்குத்‌ தந்தத்தால்‌ ஒரு வயலின்‌ செய்வித்து, அதனோடு தந்தப்பெட்டியும்‌ 
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செய்து பரிசளித்தார்‌. இது அவர்கள்‌ குடும்பத்தில்‌ அன்றிலிருந்து இன்றுவரை 
இசைக்கப்பட்டு வருகிறது. பொன்னையா பிள்ளை இருந்தவரையில்‌ விஜயதசமியன்று 
அதை வெளியிலெடுத்து வைத்துப்‌ பூசிப்பதுண்டு. 


இவர்‌ இளமையில்‌ தமக்கு 18 வயதாகியிருக்கும்போது ஒருசமயம்‌ சென்னைக்குப்‌ 
போனார்‌. இவருடைய இசையைக்கேட்டு வீணை குப்பையர்‌ (இவர்‌ தியாகராச 
சுவாமிகளின்‌ மாணாக்கர்‌) பெரிதும்‌ பாராட்டினார்‌. மற்றொரு சமயம்‌ இவர்‌ 
சென்னையிலிருந்த தஞ்சைச்‌ சாமா நாயக்கரைப்‌ பார்க்கச்‌ சென்றார்‌. அப்போது வீணை 
குப்பையர்‌ உயர்ந்த ஆசனத்தில்‌ (காதிலோடு என்ற திண்டு மெத்தை) அமர்ந்து 
பாடிக்கொண்டிருந்தார்‌. இவரைக்‌ கண்டதும்‌ இறங்கிவந்து இவரை அந்த ஆசனத்தில்‌ 
இருத்தி வைத்தார்‌. தாம்‌ பிறகு அதில்‌ உட்காரவே இல்லை. அக்காலத்தில்‌ இசைவாணர்‌ 
எவரும்‌ தியாகராச சுவாமி முன்னிலையில்‌ பாடிக்காட்டுவதையும்‌ அவரிடம்‌ கிரகி கம்பம்‌ 
பெறுவதையும்‌ பெரிய கெளரவமாகக்‌ கருதி வந்தனர்‌. ஆனால்‌ சுவாமிகள்‌ யார்‌ பாட்டுக்கும்‌ 
கிரகி கம்பம்‌ செய்ததில்லை. அவர்‌ குப்பையருடைய பாடலொன்றுக்குக்‌ கிரகி கம்பம்‌ 
செய்தார்‌ என்றால்‌ குப்பையர்‌ பெருமைக்கு வேறுசொல்வது மிகை. 


பரதநாட்டியத்தில்‌ இன்று பயன்பட்டு வரும்‌ காம்போதி எதுகுலகாம்போதிப்‌ 
பாட்டுக்கள்‌ யாவும்‌ இவருடைய பாடல்களே. சம்பிரதாயத்தை மீறியும்‌ இவர்‌ 
சுரச்சேர்க்கையில்‌ மிக்க இனிமையைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவர்‌. தம்முடைய 
துடுக்கினால்‌ இவர்‌ மன்னரிடம்‌ வெறுப்பையும்‌ தேடிக்கொண்டார்‌. பரமேசுவர பாகவதரும்‌, 
இரவிவர்மன்‌ தம்பியும்‌ தலையிட்டு மீண்டும்‌ இருவரையும்‌ இணைத்து வைத்தார்கள்‌. 
அச்சமயம்‌ இவர்‌ சுவாதித்‌ திருநாளைப்‌ புகழ்ந்து ஒரு பதம்‌ பாடினார்‌. கேட்ட மன்னர்‌ இதை 
மிகவும்‌ பாராட்டிவிட்டு, “இனி இதைப்‌ பாடாதே” என்று உத்தரவிட்டார்‌. “இங்கு 
பாடற்குரியார்‌ பத்மநாப சுவாமி, அவரைப்‌ பாடவேண்டுமேயன்றி மனிதனான என்னைப்‌ 
பாடலாகாது'' என்றாராம்‌. உயர்ந்த பக்தியும்‌ பணிவும்‌. 


சகோதரர்‌ நால்வரும்‌ மிக்க அன்போடு இருந்தார்கள்‌. வடிவேலு கடைசிக்காலத்தில்‌ 
நோய்வாய்ப்பட்டிருந்தபோது மற்றையோர்‌ தங்கள்‌ இஷ்டதெய்வமான தஞ்சை அம்பிகை 
பிருகதாம்பாளை, ஒரு சங்கராபரணக்‌ கிருதி இயற்றி, அதன்மூலம்‌ பிரார்த்தித்தார்கள்‌. 
சின்னையா, வடிவேலு இருவருக்கும்‌ சந்ததி இல்லை. வடிவேலு ஒரு பெண்ணைச்‌ சுவிகாரம்‌ 
எடுத்து வளர்த்தார்‌. அவள்‌ கல்யாணத்தில்‌ அவர்‌ பெருந்தொகை பரிசளித்தார்‌. அவள்‌ 
பரம்பரை மூலம்‌ வடிவேலரின்‌ இசை திருவனந்தபுரத்தில்‌ இன்றும்‌ விளங்கி வருகிறது. 


இவருடைய இசையைப்‌ பெரிதும்‌ புகழ்ந்து எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. “பரதநாட்டியத்துக்கு 
இவர்‌ வயலின்‌ வாசித்தார்‌. பிறர்‌ இசைக்கமுடியாத விதத்தில்‌ இசைத்தார்‌. அது தெய்வ 
அர்ப்பணம்‌. இந்திரரபையையே இம்மண்ணுலகில்‌ கொண்டுவந்த மாதிரி இருந்தது. 
ரம்பையும்‌ ஊர்வசியும்‌ மேனகையும்‌ திலோத்தமையும்‌ மக்கள்‌ முன்னே பல தெய்வ 
நடனங்களில்‌ பங்குகொண்டது போலிருந்தது. கந்தர்வர்களும்‌, தும்புருமாரும்‌ 
விசுவாவசுக்களும்‌ பின்னணி .இசை நிகழ்த்தியதான ஒரு தோற்றம்‌." 


தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ நால்வரும்‌ மராட்டிய மன்னன்‌ தஞ்சை அவையை நீங்கித்‌ 
திருவனந்தபுரத்தில்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மன்னனால்‌ ஆதரிக்கப்பெற்று வாழ்ந்த காலத்தில்‌ 
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வடிவேலுவின்‌ சிறப்பை உயர்த்திக்காட்டும்‌ ஒருசெய்தி சொல்லப்படும்‌. அப்போது 
பரமேசுவர பாகவதர்‌ மன்னரவையில்‌ அவைப்புலவராக வீற்றிருந்தார்‌. அவருடைய 
முக்கியமான சீடர்களில்‌ கோயமுத்தூர்‌ இராகவையர்‌ என்பவரும்‌ ஒருவர்‌. பாகவதர்‌ எந்த 
்‌ நேரமும்‌ வடிவேலுவின்‌ இசையை அதிகமாய்ப்‌ புகழ்ந்துகொண்டே இருப்பார்‌. மற்ற 
யாரையும்‌ அதிகம்‌ புகழ்ந்து பேசமாட்டார்‌. “பேஷ்‌” என்ற ஒருசொல்‌ அவரிடம்‌ 
வெளிப்பட்டால்‌ அதிகம்‌. இராகவையருக்குத்‌ தம்‌ குருவிடம்‌ சிறப்பான ஒரு பாராட்டுப்‌ 
பெறவேண்டும்‌ என்ற அளவுகடந்த ஆசை. ஆயினும்‌ இவருக்குத்‌ தம்‌ குரு தம்‌ இசையைப்‌ 
பாராட்டிச்‌ சொல்லாதது வருத்தத்தையே தந்தது. ஒருசமயம்‌ இராகவையர்‌ அரிய 
கச்சேரியொன்று செய்தார்‌. எப்படியும்‌ குருவிடம்‌ சிறப்புப்‌ பாராட்டுப்‌ பெறவேண்டும்‌ 
என்ற அவல்‌. தம்‌ இசைத்திறமையெல்லாம்‌ தோன்றப்‌ பாடினார்‌. நாலுமணி நேரம்‌ 
பாடினார்‌. குருவும்‌ மகிழ்ந்து வழக்கமான பேஷ்‌ என்ற சொல்லுக்கு மேலாகச்‌ சில 
சொற்களும்‌ சொல்லிப்‌ பாராட்டினார்‌. அனால்‌ இது இராகவையருக்குத்‌ திருப்தியளிக்க 
வில்லை. கேட்டார்‌, 


“சுவாமி, வடிவேலு கச்சேரியை நோக்க என்‌ பாட்டு எப்படி இருந்தது?” 


உடனே வில்லிலிருந்து அம்பு புறப்படுவதுபோல வார்த்தை வந்தது. “அவரெங்கே? 
நீ எங்கே! வடிவேலுக்குத்‌ தீவட்டி பிடிக்கக்கூட உனக்கு யோக்கியதை இல்லை.” 


இராகவையருக்கு இது மிக்க அவமானமாயிருந்தது. ஆனால்‌ பாகவதர்‌ வடிவேலுவை 
எப்படி மதித்திருந்தார்‌ என்பதை இது மிக்க அருமையாய்க்‌ காட்டுகிறது. 


இவ்வளவு சிறப்புடையவரான வடிவேலு தமிழிசையையும்‌ தம்‌ இனத்தையும்‌ 
தாழ்த்திவிட்டார்‌. அக்காலச்‌ சூழ்நிலை காரணமாக இவர்‌ கொஞ்சம்‌ தெலுங்கு பயின்று, 
சில சீர்த்தனங்கள்‌ தியாகையர்‌ மெச்சவும்‌ சுவாதி மெச்சவும்‌, ககி்தார்‌. இது மிகவும்‌ 
குறைவான செயல்‌ என்பதை யாரும்‌ மறுக்கவியலா து. 


இவர்‌ திருவனந்தபுரம்‌ சமஸ்தான வித்துவானாக 11 வருஷம்‌ இருந்தார்‌. அத்தனை 
யாண்டுகளும்‌ இவர்‌ மன்னருக்கு இசையாசிரியராகவே இருந்தார்‌. இன்று சிலர்‌ சுவாதித்‌ 
திருநாள்‌ பெயரில்‌ வழங்கும்‌ கிருதிகள்‌ பெரும்பகுதி வடிவேல்‌ செய்தவையே என்று 
சொல்வதில்‌ பெருபகுகி உண்மையே. இதுபற்றி வீணை: லம்‌ 2 எழுதிய பனகல்‌ 
பார்க்க. 


கனம்‌ கிருஷ்ண ஐயர்‌ (1825-1880) 


வேதத்தை ஒதுகின்ற முறைகள்‌ நான்கு. அவை பதம்‌ கிரமம்‌ கனம்‌ சடை என்பன. 
கனபாடம்‌ ஓதுவார்‌ சாஸ்திரிகள்‌ கனபாடிகள்‌ எனப்பட்டார்‌. அதுபோல, இசையிலும்‌ 
சில இராகங்கள்‌ கன இராகங்கள்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. அவை நாட்டை, சாரங்க 
நாட்டை, கேதார நாட்டை, பைரவி, ஆரபி, பெளளம்‌, கெளளம்‌, ரீதிகெளளம்‌, 
நாராயணகெளளம்‌, ஸ்ரீராகம்‌ முதலியன. அவற்றைப்‌ பாடவல்லார்‌ பெயரோடு கனம்‌ 
என்ற சொல்‌ சேர்த்து வழங்கப்படும்‌. உடையார்பாளையம்‌ தாலுக்கா திருக்குன்றத்தில்‌ 
பிறந்த கிருஷ்ணையர்‌ இவ்வாறு பாடும்‌ 'ஆற்றல்பெற்று சுனம்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ என்று 
வழங்கப்பெற்றார்‌. 
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இவர்‌ டாக்டர்‌ சாமிநாதையருக்கு உறவினர்‌. அவருடைய இளமையில்‌ இவர்‌ மிகவும்‌ 
முதுமையாயிருந்தார்‌. இவர்‌ தந்தை இராமசாமி ஐயர்‌. குடும்பமே இசைக்குடும்பம்‌. 
கபிஸ்தலம்‌ முத்தைய மூப்பனார்‌ அதரவில்‌ வாழ்ந்தனர்‌. இவர்‌ தந்த இராமசாமி ஐயரின்‌ 
பிள்ளைகள்‌ ஐவரில்‌ இவர்‌ கடைசிப்‌ பிள்ளை. 


கனமார்க்கமென்பது மூலாதாரத்திலிருந்து கம்பீரமான ஓசையை எழுப்பிப்‌ பாடுவது. 
தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ இவ்வகைப்பாட்டு உள்ளாளப்‌ பாட்டு என்று சொல்லப்படும்‌. 
தஞ்சைக்கு வந்த பொப்பிலி கேசவையா பாடிய கனமார்க்கத்தைக்‌ கேட்டு அச்சபையிலிருந்த 
கிருஷ்ணய்யர்‌ தாமும்‌ அதைப்‌ பயின்று வெற்றிபெற வேண்டுமென எண்ணி அவ்வாறே 
அசுர சாதகம்‌ செய்து வெற்றியும்‌ பெற்றார்‌. கபிஸ்தலத்திலேயே தங்கியிருந்து அப்பியாசம்‌ 
செய்து, பின்‌ ௮ரச சபையில்‌ அரங்கேற்றினார்‌. 


பின்‌ தம்மூர்‌ கோவிந்தராஜப்‌ பெருமாள்‌ மீது கீர்த்தனங்கள்‌ முதலியனவும்‌ பல 
பதங்களும்‌ பாடினார்‌. முத்தைய மூப்பனார்‌ மகன்‌ இராமபத்திர மூப்பனார்‌ மீது ஒரு 
குறவஞ்சியும்‌ பாடினார்‌. கோபாலகிருஷ்ண பாரதியாருக்கு முதல்‌ இசைக்‌ குருவாகவும்‌ 
இருந்தார்‌. தஞ்சையிலிருந்த ராமதாசர்‌ மூலம்‌ இந்துஸ்தானி இராகங்களும்‌ கற்றார்‌. 
தஞ்சை அரசர்‌ அமரசிம்மர்‌ மீதும்‌ சில கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. பல தலங்களில்‌ வழிபட்டுப்‌ 
பாடினார்‌. இஷ்டதெய்வம்‌ முருகன்‌. தியாகராசருடன்‌ பழகி அவரிடத்தும்‌ பல பாடல்கள்‌ 
பாடிக்‌ காட்டியிருக்கிறார்‌. திருவழுந்தூரில்‌ இருந்த சுப்பிரமணியம்‌ என்ற மேளக்காரர்‌ 
அரசர்‌ முன்‌ பாடி வெள்ளி நாகசுரம்‌ வெகுமதி பெற்றிருந்தார்‌. அவருடனும்‌ பழகிப்‌ 
பாடியும்‌ இருக்கிறார்‌. சென்னை திருவொற்றியூர்‌ முதலிய இடங்கள்‌ சென்று பாடினார்‌. 
பின்‌ உடையார்பாளையம்‌ சமீன்‌ ஆதரவில்‌ சிலகாலம்‌ வாழ்ந்தார்‌. அ௮வரைக்கொண்டு 
தம்மூர்க்கோயில்‌ திருப்பணி செய்து கும்பாபிஷேகமும்‌ செய்வித்தார்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ 57ஐ ஐயரவர்கள்‌ பதிப்பித்திருக்கிறார்‌. அவற்றுள்‌ நன்கு 
தெரிந்த சில பின்வருவன. “சும்மா சும்மா வருமோ சுகம்‌” - அடாணா, ஆகி. “ஐகஜ்‌ ஜனனீ 
சுகவாணி கல்யாணி' (தமிழ்தான்‌) - பைரவி, ஆதி (மதுரை மீனாட்சியம்மை மீது). 
இவருடைய பாடல்களில்‌ பதங்களே அதிகம்‌. 


கிருஷ்ணய்யர்‌ கீர்த்தனங்களிற்‌ சில தமிழ்நாட்டிலே மிக்க புகழோடு வழங்கி 
வருகின்றன. இவற்றிலே தமிழருக்கு ஈடுபாடு மிகுதியாகி, இக்சீர்த்தனங்களை இவர்‌ 
செய்தார்‌ என்ற நினைவுகூட இல்லாமல்‌ போய்விட்டது! திருவொற்றியூர்த்‌ தியாகராசப்‌ 
பெருமான்‌ மீது இவர்‌ பாடிய' அடாணா இராகப்‌ பதம்‌ இப்படிப்பட்டது. அதி தாளம்‌; 


பல்லவி: திருவொற்றியூர்‌ தியாக ராசன்‌ 
..... சித்விலாச நாதனடி ' (திரு) 
சரணம்‌: பார்த்த கண்கள்‌ பார்த்ததுபோல்‌ 


பார்த்த இடமெல்லாம்‌ எனக்குத்‌ 
_ தோற்றுதடி என்ன சொல்வேன்‌ த ப 
தோகையே - ஒருவழி சொல்லடி - (திரு) 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 425 


ஆத்திரத்தால்‌ மனம்‌ பதறி 
ஆசையாகி மெய்ம்மெலிந்தேன்‌ 
தோத்திரஞ்‌ செய்தவர்க்கும்‌ எனக்கும்‌ 
தொந்தம்‌ விடாமற்செய்‌ சுகிர்தமுண்டு (திரு) 
இவ்வளவு அழகான பதத்திலே, எப்படியோ அனுபல்லவி பொருத்தமாக 
அமையவில்லை. அதை நீக்கி மற்றப்‌ பகுதியே மேலே காட்டப்பட்டது. (டி. கே. ச 
அவர்களுடைய புதல்வர்‌ இளமையிலேயே காலஞ்சென்ற தீத்தாரப்பன்‌ என்ற பெயருடைய 
செல்லையா (1911-1941) கேள்வி ஞானத்தாலேயே பெரிய வித்துவான்களுக்குச்‌ சமமாகப்‌ 
பாடும்‌ அற்றல்‌ பெற்றிருந்தார்‌. வீணை தனம்மாளைக்‌ கேட்டுக்கேட்டு அவருடைய பாடும்‌ 
திறம்‌ உருக்கொண்டு மெருகடைந்தது. இங்குக்காட்டிய 'திருவொற்றியூர்‌ தியாகராசன்‌' 
அவருக்கு மிகவும்‌ பிடித்தமான பாடல்களில்‌ ஒன்று. மிகவும்‌ சிறப்பானது. ஷயரோகத்தால்‌ 
பீடிக்கப்பட்டு, சில தினங்களில்‌ இறந்துவிடுவார்‌ என்ற நிலை இருந்தும்‌, இந்தப்‌ பாடலைத்‌ 
தினமொரு தடவையேனும்‌ அவர்‌ பாடாமலிருக்கமாட்டார்‌. ஆதி மானுடவித்துக்காகவே 
பாடுவார்‌. கேட்டவர்கள்‌ பூலோகத்தைவிட்டு வேறு உலகத்தில்‌ சஞ்சரிக்கிற உணர்ச்சியை 
அந்தநேரம்‌ பெறுவார்கள்‌). இப்பதத்தைப்‌ போலவே, புகழ்‌ வாய்ந்தது, முருகக்கடவுள்‌ மீது 
இவர்‌ பாடிய பைரவி இராகப்‌ பதம்‌, ஆதிதாளம்‌; 


பல்லவி: வேலவரே உமைத்தேடி ஒருமடந்தை 
விடியுமளவுங்‌ காத்திருக்கிற வகைஎன்ன (வேலவரே) 


அனுபல்லவி: வாலிபமும்‌ சேல்விழி வில்லுப்புருவம்‌ 
வடிவில்‌ இடையும்‌ மதி வதனமும்‌ 
மேலுமவள்‌ மேனி பசும்‌ பொன்னிறமே 
மின்னற்‌ கொடியாள்‌ அன்ன நடையாள்‌ ஒயிலாகவே (வேலவரே) 


சரணம்‌: (2)  சித்திரப்பொற்‌ பலகணி வாசலிலே வந்துநின்று 
தியங்கி மதிமயங்கித்‌ திகைத்துத்‌ தவிக்கிறாள்‌ 
குத்திரம்‌ குடிலமென்றும்‌ தன்தலையில்‌ எழுத்தென்றும்‌ 
குமுறிக்‌ குமுறி உருகுறாள்‌ மிகவாடி (வேலவரே) 


தமிழர்‌ உள்ளத்தைக்‌ கொள்ளைகொள்ளவல்ல இவ்விரு பதங்களும்‌, ஸ்ரீமதி 
பாலசரஸ்வதி அபிநயத்தாலும்‌ அவர்‌ தாயார்‌ ஜெயம்மாள்‌ பாட்டாலும்‌, தமிழ்நாடெங்கும்‌ 
பரவியிருக்கின்றன. இவற்றை அறியாதார்‌ இன்று இலர்‌. (காலம்‌ 1933 - 43). 


இவற்றுக்குச்‌ சமமாகப்‌ பெருமைவாய்ந்த மற்றொரு பதம்‌, “எல்லா அருமைகளும்‌ 
என்று தொடங்கும்‌ தோடி இராகப்‌ பதம்‌ அபிநயத்துக்கென்றே அமைந்தது; இது, 
கிருஷ்ணையரை ஆதரித்த அமரசிம்மேந்திர மன்னர்‌ புதல்வர்‌ பிரதாபசிம்ம மன்னரைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடப்பட்டது. 


பல்லவி: எல்லா அருமைகளும்‌ எல்லாப்‌ பெருமைகளும்‌ 
எல்லாம்‌ தெரிந்ததுரைக்கு எவள்போதனை செய்தாளோ 
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அனுபல்லவி: பல்லார்க்கும்‌ சகல பாக்கியமும்‌ தான்‌ கொடுத்துப்‌ 
பாங்குடனே பணிவிடைசெய்துவக்கும்‌ லோலனடி 
நல்ல கிரீடம்‌ தரித்த அமரசிம்மேந்திர 
நாதனருளிய ப்ரதாப சிம்ம ராஜனுக்கு (எல்லா) 


மற்றொரு பதம்‌ நித்திரையில்‌ சொப்பனத்தில்‌ என்பது பந்துவராளி, ஆதிதாளம்‌; 


பல்லவி: நித்திரையில்‌ சொப்பனத்தில்‌ 
நேற்று ராத்திரி மேடை மீதினில்‌ 
நேர்த்தியா யுகந்திருந்தது அத்துபிலை 
நினைந்து நினைந்து உருகுதடி (நித்திரை) 


அனுபல்லவி: முத்தமிழும்‌ கீர்த்திகொண்ட 
முக்தன்‌ அமரசிம்மேந்திர பூபன்‌ 
புத்திரன்‌ ப்ரதாப ராஜதுரை 
போஜனென்று எண்ணடி மாங்குயிலே (நித்திரை) 


மேற்காட்டிய நான்கு பாடல்களும்‌ ஐயம்மாள்‌ பாட, பாலசரசுவதி அபிநயம்‌ பிடித்து 
ஆடியவை. 


இவருடைய இசைப்பாடல்களில்‌ பெரும்பான்மையும்‌ மனிதன்‌ மீது பாடப்பட்டனவே. 
தம்‌ ஆயுள்‌ இறுதிக்காலத்தில்‌ இவரே இதை எண்ணி மிகுந்த பச்சாதாபமடைந்து, 
தெய்வத்தை அதிகம்‌ பாடாமல்‌ மனிதனையே புகழ்ந்து பொழுதை வீணாக்கி விட்டோமே 
என்று வருந்தி, நடராசப்பெருமான்‌ மீது 'தில்லையப்பா உனது பஞ்சாட்சரப்படியில்‌' என்ற 
கீர்த்தனத்தைப்‌ பாடினாரென்று ஐயரவர்கள்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌.” 


பந்துவராளி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: தில்லையப்பா உனது பஞ்சாட்சரப்‌ படியில்‌ 
சின்மயமாய்த்‌ தினந்தினமும்‌ வந்து தெரிசிப்பேனே (தில்லை) 


அனுபல்லவி: கல்லையப்பா இல்லை கண்ட வெளியும்‌ இல்லை 
காரணமும்‌ இல்லை அகண்ட வெளியில்‌ 
இல்லாத சங்கற்ப விகற்பங்களும்‌ கண்டதில்லை 
எதிரில்லாமல்‌ வாழ்‌ நந்திக்கும்‌ ஏகாந்த மயமான (தில்லை) 


இதேநிலையில்‌ உள்ள மற்றொரு கீர்த்தனம்‌ இதே இராக தாளத்தில்‌, 
தில்லைச்‌ சிதம்பர சிற்சபை தரிசனம்‌ கண்டும்‌ 
சிந்தனை களுண்டோ - ஆனந்தாதீதமான (தில்லை) 


என்பது. மற்றும்‌ இவருடைய &ர்த்தனங்களில்‌ 1930 - 40 கால எல்லையில்‌ மிகவும்‌ 
பிரசித்தமாய்‌ வழங்கிய அம்பா &ர்த்தனம்‌; 





* நல்லுரைக்கோவை - 2, 19.47, 163. 
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பைரவிஇராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: ஜகஜ்‌ ஜனனீ சுகவாணி கல்யாணீ (ஐ௧) 
அனுபல்லவி: சுகஸ்வரூபிணி மதுரவாணி 
சொக்கநாதர்‌ மனமகிழ்‌ மீனாட்சி (ஜக) 
சரணம்‌: பாண்டிய குமாரி பவானி அம்பாசிவ 


பஞ்சமி பரமேச்வரி 
வேண்டும்‌ வரங்கள்‌ கொடுக்க இன்னும்‌ 
மனம்‌ வல்லையோ 
வேத வேதாந்த நாத ஸ்வரூபிணீ (ஐ௧) 


ஐயரவர்கள்‌ சுவடிகளில்‌, ரங்கநாயக பங்கஜ லோசன (சாவேரி, ஆதி), சுந்தரமாகவே 
நவராத்திரிக்‌ கொலுவிருந்த (மோகனம்‌, ஆதி) என்ற கீர்த்தனங்களும்‌ காணப்படுகின்றன. 


இவர்‌ இளமையில்‌ தம்‌ உடன்பிறந்தாரோடு தந்தையிடமே இசைப்பயிற்சி பெற்றார்‌. 
பின்னர்‌ அரியலூர்ச்‌ சண்பகமன்னாரிடம்‌ கற்றார்‌. தஞ்சை சென்று மன்னருடைய 
ஆதரவுபெற்று அதிப்பையரிடமும்‌ இசை கற்றார்‌. அப்போது சியாமா சாஸ்திரி, பல்லவி 
கோபாலையர்‌ முதலியோரோடு தொடர்பும்‌ கிடைத்தது என்பர்‌. நாமபத்திர 
மூப்பனாருடைய அதரவு கிடைத்த காலங்களில்‌ அவர்‌ மீது பாடிய பதங்களிற்‌ சில - 
'அன்னமே' (தோடி), 'மாதே அவர்‌ செய்த வஞ்சனை' (பைரவி). உடையார்பாளையம்‌ சமீன்‌ 
கச்சிரங்கர்‌ மீது பாடியவை 'பச்சளந்தேமற்‌ படர்ந்த' (தோடி), 'கச்சிரங்க ராஜனது' என்ற 
சகானாச்‌ சிந்து முதலியன. அமரசிம்மர்‌ தஞ்சையிலிருந்து விலகித்‌ திருவிடைமருதூரில்‌ 
வாழ்ந்த காலத்தில்‌ இவர்‌ அவரைப்‌ பார்க்க முயன்றபோது, பிறர்‌ விடவில்லையாம்‌. இவர்‌ 
தெருவில்‌ நின்று சன்னலோரம்‌ “நித்திரையில்‌ சொப்பனத்தில்‌' என்ற பதம்‌ பாட, அவர்‌ 
விழித்தெழுந்து கேட்டு இவருடைய அருமையுணர்ந்து சிறப்புச்‌ செய்தார்‌ என்பது வரலாறு. 


கிருஷ்ணையர்‌ தம்‌ கிருதிகளைப்‌ பிற இசைவாணருக்குப்‌ பாடிக்‌ காட்டுவதில்‌ 
ஆர்வமுள்ளவர்‌. தியாகராசர்‌ தமது 'பொபமே ஜேஸ்திரா' என்ற அடாணா கிருதியைப்‌ 
போதித்துக்‌ கொண்டிருந்ததைக்‌ கேட்டு இவர்‌ பாடிக்‌ காட்டியது “சும்மா சும்மா சுகம்‌ 
வருமா: என்பது. சென்னையில்‌ ஸபடால குருமூர்த்தி சாஸ்திரி கேட்கப்‌ பாடியது 
“திருவொற்றியூர்த்‌ தியாகராஜன்‌” - அடாணா. 


- இவா்தலங்களுக்குச்‌ குதிரை மீது செல்வாராம்‌, திருவழுத்தூர்ச்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை 
இவரிடம்‌ கனமார்க்கத்தையும்‌ சக்கரதானத்தையும்‌ கற்றார்‌. சா.மிநாதையரின்‌ தந்‌ைத 
இவரிடம்‌ 12 ஆண்டு இசை கற்றார்‌. பிற மாணாக்கர்‌ தஞ்சை ஆதிமூர்த்தி ஐயர்‌, 
தேப்பெருமா நல்லூர்‌ கிருஷ்ண பாகவதர்‌, சுப்பராய அய்யர்‌ முதலியோர்‌. தம்‌ கிருதிகளில்‌ 
'வேலர்‌' என்ற பெயரைப்‌ பல வடிவங்களிலும்‌ அமைப்பது இவர்‌ வழக்கம்‌ - முத்துவேலர்‌, 
வடிவேலர்‌, தியாகமயில்‌ வேலர்‌, பழனீசர்‌, குமாரர்‌, கந்தர்‌, முருகேசர்‌ என்பன காணலாம்‌. 


இவர்‌ முத்துவேலவன்‌ என்ற முத்திரையுடன்‌ அதிகமான பதங்கள்‌ செய்தார்‌ என்‌ று 


தெரிகிறது. 'வாராரோ வந்து முத்தந்‌ தாராரோ' (தோடி, அதி), “அன்னமே நான்‌ என்ன 
செய்வேன்‌' (தோடி, ஆதி) என்பவற்றில்‌ இம்முத்திரையைக்‌ காண்கிறோம்‌. அபூர்வமாய்த்தான்‌ 
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தன்‌ பெயரையே பாடலில்‌ வைக்கிறார்‌. 'பணிவிடைக்காகவே பாரினில்‌ அவதரித்து' என்ற 
(அடாணா, ஆதி) கீர்த்தனத்தில்‌ இரண்டாம்‌ சரணத்தில்‌ “கனம்‌ கிருஷ்ணனுடன்‌ சொல்‌ 
வாக்காகக்‌ காக்கும்‌ எங்கள்‌ துரந்‌ துரையே' என்று அமைத்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. 


இனி, 'முத்துவேலவர்‌' என்று மட்டும்‌ காணப்படுகின்ற பல கீர்த்தனங்கள்‌ வேறு 
குறிப்புக்கள்‌ இல்லாமையால்‌, முத்துவேலவர்‌ என்ற கவிஞரால்‌ பாடப்பெற்றனவாக 
அச்சிடப்பட்டுள்ளன.” ஆனால்‌ இம்முத்திரையைக்‌ கருஷ்ணையர்‌ அமைப்பதாலும்‌, 
இவ்விருவகைக்‌ சீர்த்தனைகளும்‌ ஒன்றாகவே ஏட்டுச்சுவடியில்‌ காணப்படுவதாலும்‌ 
இவையும்‌ கனம்‌ கிருஷ்ணையர்‌ பாடல்களே என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


ஒன்று: இராகம்‌: பந்துவராளி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: இந்நேரத்தில்‌ போகச்‌ சொன்னீரே - சாமி 
எப்படிப்‌ போய்‌ வருவேன்‌ (இந்நேரத்தில்‌) 


அனுபல்லவி: முன்னேரத்தில்‌ எழுந்திருக்கச்‌ சொல்லலாகாதோ 
முத்து வேலவரே நீர்‌ மெத்தவும்‌ குழந்தைபோல்‌ (இந்நேரத்தில்‌) 


இவருடைய கீர்த்தனைகளில்‌ முன்காட்டியவைபோக, பிரசித்தமானவை: 'பாரெங்கும்‌ 
பார்த்தாலும்‌' (கல்யாணி); பரிமள நாதா' - தர்பார்‌; கொண்டை குலுங்கவே பண்டு பழகி 
மருளும்‌' - காம்போதிப்‌ பதம்‌. இவருடைய &ர்த்தனங்களில்‌ விரசமில்லாத சிறப்புடையவை: 
திருவொற்றியூர்‌ தியாகராஜன்‌' - அடாணா, 'எத்தனை சொன்னாலும்‌' - சாவேரி, 
'யாருக்காகிலும்‌ பயமா' - பியாகடை; என்பது மயிலாப்பூர்‌ கெளரியம்மாள்‌ கருத்து. 


அரியலூர்ச்‌ ச௪டகோபையங்கார்‌ (1825-1890) 


வித்துவான்‌௧ளாகி, கச்சேரி செய்யாமலே சுவானுபவத்துக்காகவே இசையைப்‌ 
பயன்படுத்திக்கொண்ட சங்கத வித்துவான்கள்‌ பலர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்கள்‌ 
சங்கீதமெல்லாம்‌ பாவசங்‌தேமே தவிர சுரவரிசையல்ல. தமக்கு ஒருவகையில்‌ இப்படிப்பட்ட 
ஆசிரியராயிருந்த அரியலூர்ச்‌ சடகோபையங்கார்‌ என்பவரைப்‌ பற்றி டாக்டர்‌ 
சாமிநாதையர்‌ தம்‌ விரிவான வாழ்க்கைச்‌ சரித்திரத்தில்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌.” ஐயங்கார்‌ 
சங்கீதத்திலும்‌ தமிழிலும்‌ வல்லவர்‌. வீணையும்‌ வாசிப்பார்‌. ஐயருடைய தந்தைக்கு இவர்‌ 
நண்பர்‌. ஐயங்கார்‌ இசைவாணர்‌ பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌. சண்பகமன்னார்‌ பரம்பரை ( இவர்‌ 
வரலாறு தனியே சொல்லப்பட்டுள்ளது). அவருடைய பாட்டனார்‌ நவராத்திரி நாடகம்‌, 
சாரங்கபாணி நொண்டி நாடகம்‌ முதலான நூல்கள்‌ செய்‌ துள்ளார்‌. பல மாணாசக்கருக்குப்‌ 
பாடம்‌ சொல்லியுள்ளார்‌. இவருடைய புதல்வர்‌ ஐயாவையங்கார்‌ அரியலூர்‌ ஜமீன்‌ 
ஆஸ்தான வித்துவானாக விளங்கினார்‌. சடகோபையங்கார்‌ தம்‌ வீட்டுத்‌ தண்ணையிலேயே 
உட்கார்ந்து படித்தும்‌ பாடியும்‌ இருக்கும்போது அவருடைய அருமை அறிந்தவர்கள்‌ வந்து 
கேட்டுக்கொண்டு போவார்களாம்‌. பாடம்‌ சொல்லச்‌ சொல்லத்தான்‌ அறிவு பெருகும்‌ என்பது 
அவருடைய அனுபவ சித்தாந்தம்‌. பல தெய்வங்களின்‌ மீதும்‌ &ர்த்தனங்கள்‌ இயற்றி 





* தொல்பொருள்‌ ஆய்வுத்துறை வெளியீடு, 1983, 8ரத்தனை எண்‌ 3.12. 


* என்‌ சரித்திரம்‌, இரண்டாம்‌ பதிப்பு 1982, 77-79 . 
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இருக்கிறார்‌. ஐந்து கன இராகங்களில்‌ பஞ்ச ரத்தினக்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்துள்ளாராம்‌. கோயில்‌ 
நிர்வாகம்‌ சீர்கெட்டபோது அதைப்‌ பழித்துப்‌ பஞ்சாயத்துமாலை என ஓருநூல்‌ 
பாடினாராம்‌. வறுமையிலேயே வாழ்ந்தார்‌. இருப்பினும்‌ மனத்‌ திருப்திக்குக்‌ குறைவில்லை. 


இவரைக்‌ குறித்து ஐயரவர்கள்‌ எழுதியுள்ள பின்வரும்‌ பகுதி: “முதன்முதலில்‌ 
சடகோபையங்கார்‌ தாம்‌ இயற்றிய அலந்துறையீசர்‌ பதிகத்தை எனக்குக்‌ கற்பித்தார்‌. 
அரியலூரிலுள்ள சிவபெருமான்‌ விஷயமாக அமைந்தது அது. சங்தேத்திலும்‌ அவர்‌ 
இயற்றிய க&ர்த்தனமொன்றையே முதலில்‌ சொல்லி வைத்தார்‌. 


ரவிகுல தாமனே - யதுகுல சோமனே 
பரமபதி மாயனே - பாண்டவச காயனே 


என்று ஆரம்பிப்பது அக்கீர்த்தனம்‌. 


அக்கீர்த்தனம்‌ சகானா இராகத்தில்‌ அமைந்தது. அவர்‌ முதலில்‌ சொல்லித்‌ தந்த 
அக்கீர்த்தனத்தோடு அதன்‌ இராகமும்‌ என்‌ மனத்தைக்‌ கவர்ந்தது. அதுமுதலே அந்த 
இராகத்தில்‌ எனக்கு விருப்பம்‌ வளர்ந்து வந்தது. இன்றும்‌ அந்த விருப்பம்‌ இருந்து 
வருகிறது.” 


கீர்த்தனம்‌ பிறந்த வரலாறு 

ஒரு கவிஞர்‌ தாம்‌ இயற்றிய செய்யுட்களையும்‌ கீர்த்தனங்களையும்‌ கற்பிக்கும்போது 
மற்றவர்களாற்‌ சொல்லமுடியாத பல செய்திகளைத்‌ தெரிவிப்பார்‌. “ஒரு செய்யுள்‌ கவிஞன்‌ 
வாயிலிருந்து உதிப்பதற்கு முன்‌ அதன்‌ பொருளுக்குரிய கருத்து எவ்வாறு தோன்றியது? 
எவ்வாறு வளர்ந்தது? எவ்வாறு அதற்கு ஓர்‌ உருவம்‌ உண்டாயிற்று?” என்னும்‌ வரலாறுகள்‌ 
அக்கவிஞனால்தான்‌ சொல்லமுடியும்‌. அவை எவ்வளவோ சுவையுடையனவென்பதை 
யாவரும்‌ அறிவர்‌. 

சடகோபையங்கார்‌ பாடம்‌ சொல்லும்போது அவருடைய சொந்தப்‌ பாட்டுக்களைப்‌' 
பற்றிய வரலாறுகளையும்‌ சொல்லுவார்‌. எனக்கு முதலில்‌ கற்பித்த சகானா இராகக்‌ 
இர்த்தனத்தின்‌ பிறப்பைப்‌ பற்றியும்‌ அவர்‌ சொன்னார்‌. 

மைசூர்‌ சமஸ்தானத்திலே 'பகஷி' என்ற பட்டம்பெற்ற சங்கீத வித்துவானாகிய வீணை 
ஸாம்பையரென்பவர்‌ ஒருமுறை அரியலூருக்கு வந்தார்‌. ௮வர்‌ வீணையில்‌ சிறந்த 
வித்துவான்‌. சிவபக்தர்‌. விரிவாகச்‌ சிவபூஜை செய்பவர்‌. பூஜையின்‌ இறுதியில்‌ வீணையில்‌ 
சிவ ஸ்தோத்திரங்களைப்‌ பாடி உருகுவார்‌. அவ்வாறு பூஜா காலத்தில்‌ அவர்‌ அடத்‌ 
இம்‌ அர்த்தனக்களளன்‌ கேட்பதற்குப்‌ பலர்‌ காத்திருப்பார்கள்‌. 


சடகோபையங்கார்‌ அவர்‌ பூஜையைத்‌ தரிசனம்‌ செய்யச்‌ சென்றார்‌. அவருடைய 
பக்தியையும்‌ பூஜாவிதானங்களையும்‌ பார்த்தபோது அவரிடம்‌ அதிக அன்பு உண்டாயிற்று. 
பூஜையின்‌ முடி.வில்‌ ஸாம்பையர்‌ வீணையை எடுத்து வாசித்தார்‌. சகானா இராகத்தை 
அஆலாபனம்‌ செய்தார்‌. சடகோபையங்கார்‌ அதிலே கரைந்‌ து நின்றார்‌. 


மகா தேவா மகா தேவா 


என்ற பல்லவியை அவர்‌ தொடங்கினார்‌. மனத்தைப்‌ பல்வேறு திசைகளில்‌ இழுத்துச்‌ 
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செல்லும்‌ பொருள்‌ அந்தப்‌ பல்லவியில்‌ இல்லை. இறைவன்‌ திருநாமம்‌ மாத்திரம்‌ இருந்தது. 
வெறும்‌ இராகத்தில்‌ ஓர்‌ இனிமை இருந்தாலும்‌ அதில்‌ தூய்மையான அந்த நாம சப்தத்தின்‌ 
இணைப்பு அந்த இனிமைக்கும்‌ ஓர்‌ இனிமையை உண்டாக்கிற்று. சகானா இராகமும்‌ 
மகாதேவ சப்தமும்‌ வீணா கானத்தில்‌ இழைந்து ஒன்றி மனத்தைச்‌ சிவானந்த விலாசத்திற்‌ 
பதிய வைத்தன. மேலும்‌ அந்த வித்துவான்‌, 


சங்கர சங்கர சங்கர சங்கர 
சங்கர சங்கா சங்கர சங்கார 
மகா தேவா 


என்பதைப்‌ பக்தியில்‌ தோய்ந்த உள்ளத்திலிருந்து உருகிவரும்‌ இன்னிசையிலே எழுப்பினார்‌. 
இராகமும்‌ நாம சப்தமும்‌ ஒருபடி உயர்ந்து நின்றன. சடகோபையங்கார்‌ அந்த இன்பத்தில்‌ 
ஊறி, இசையும்‌ பக்தியும்‌ ஒன்றிக்‌ கலந்து வெளியிலே சஞ்சாரம்‌ செய்தார்‌. அதிலிருந்து 
இறங்குவதற்குச்‌ சிறிதுநேரம்‌ ஆயிற்று. கண்ணில்‌ நீர்வர ஸாம்பையரை வணங்கினார்‌. 


அன்றைய அனுபவம்‌ சடகோபையங்காரைச்சும்மா இருக்க விடவில்லை. அந்தச்‌ சகானா 
இராகமும்‌ கீர்த்தனத்தின்‌ மெட்டும்‌ அவர்‌ நினைவில்‌ பசுமையாக நின்றன. அந்த மெட்டிலே 
அவரும்‌ ஒரு &ர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. அதுவே, “ரவிகுல தாமனே” என்ற பாட்டு. 


இந்த வரலாற்றை அவர்‌ சொல்லிவிட்டுக்‌ சர்த்தனத்தைப்‌ பாடினார்‌. பாடும்போது 
பழைய ஞாபகங்கள்‌ அவருக்கு வந்தன. கண்ணில்‌ நீர்‌ துளிர்த்தது. அவர்‌ மனம்‌ ஸாம்பையரது 
வீணா கானத்தை அப்பொழுதும்‌ கேட்டதென்பதை அவர்‌ முகக்குறிப்பு விளக்கியது. 
“சங்கீதம்‌ ஒரு தெய்வீக வித்தை. அது யாவருக்கும்‌ பூரணமாக வாய்ப்பது அரிது. அந்தக்‌ 
கலை தெய்வபக்தியோடு கலந்தால்‌ நிறைவுற்று நிற்குமென்பதை ஸாம்பையரிட த்தில்‌ நான்‌ 
கண்டேன்‌” என்று சடகோபையங்கார்‌ சொல்வார்‌. 


சடகோபையங்காரிடத்தில்‌ வேறு பல கீர்த்தனங்களையும்‌ கற்றுக்கொண்டேன்‌. 


பராங்குசதாசர்‌ (1828 - 1890) 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியில்‌ இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ இசை 
நிகழ்ச்சிகளிலும்‌, பஜனைக்‌ கூடங்களிலும்‌ விரும்பிப்‌ பாடப்பட்டு வந்து, பிராமண சமூகம்‌ 
தெலுங்கையே பாடிப்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்துவந்த 19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதிப்பகுதியில்‌, 
பின்னர்‌ மங்கிவிட்டன. இவர்‌ 1828இல்‌ (சர்வதாரி ஐப்பசியில்‌) சைவவேளாள குலத்தில்‌ 
பிறந்தார்‌. தந்தை பரகாலர்‌. வேதவல்லியை மணந்து ஆளவந்தான்‌ என்ற புதல்வனையும்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌. திருமால்‌ பக்தி மிக்சுவராய்ச்‌ சிலநாள்‌ குடும்பம்‌ நடத்திவந்து, பின்னா்‌ 
குடும்பத்தோடு தல யாத்திரை செய்து திருமாலிஞ்சோலை அடைந்தார்‌. திருமால்‌ மீது 
கீர்த்தனம்‌ பாடவேண்டுமென்று ஆசைகொண்டும்‌, பாடத்‌ தெரியாமையால்‌, உயிரைப்‌ 
போக்கிக்கொள்ள முயன்றபோது, திருமால்‌ அவர்முன்‌ வந்து பாடும்‌ திறனை அருளி 
மறைந்தார்‌. அதுமுதல்‌ இவர்‌ அரி &ர்த்தனங்களே பாடத்‌ தொடங்கிவிட்டார்‌. இறைவன்‌ 
கனவிலே உணர்த்தியவாறு இவர்‌ திருவல்லிக்கேணியில்‌ வாழ்ந்த அதிதங்கி 
திருவேங்கடாசாரியரைப்‌ பணிந்து அவரைத்‌ தம்‌ ஆசாரியராக வரித்தார்‌. திருமால்‌ 
அதிதங்கிக்கும்‌ தாசரைப்‌ பற்றிக்‌ கனவில்‌ உணர்த்தினார்‌. அவர்‌ இவருக்குப்‌ பராங்குச 
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தாசனென்று புதுப்பெயர்‌ சூட்டினார்‌. பின்னரும்‌ பல தலங்கள்‌ தரிசித்து அங்கெல்லாம்‌ 
பஜனைக்‌ £ீர்த்தனைகள்‌ பாடி வந்தார்‌. சைவர்‌ வந்து எதிர்த்தபோது அவர்களை அடக்கினார்‌. 
திருக்கோட்டியூரில்‌ இவ்வாறு நிகழ்ந்தது. இவர்‌ சிவநிந்தை செய்தாரென்று சேலத்தில்‌ 
சிலர்‌ வழக்குத்‌ தொடுக்க, அவ்வழக்கு தள்ளிவிடப்பட்டது. பின்னர்‌ சென்னையில்‌ வந்து 
பஜனை செய்து கொண்டிருந்தார்‌. இங்கும்‌ எதிர்த்த சைவரை வென்றார்‌. பின்னர்‌ 
இவற்றிலெல்லாம்‌ வெறுப்புற்றுத்‌ திருமலையடைந்து அங்கு ஒரு குகையில்‌ தவம்செய்து 
கொண்டி ருந்து பரமபதமடைந்தார்‌. 


இவருடைய வரலாற்றைப்‌ பராங்குசதாசர்‌ வைபவ சங்கிரகம்‌ என்ற பெயரில்‌ ஒரு 
நீண்ட சிந்துப்‌ பாடலாக 42 கண்ணிகளால்‌ சோளங்கிபுரம்‌ வகுளபரணதாசர்‌ என்பவர்‌ 


பாடியிருக்கிறார்‌. இது பவ வருடம்‌ (1874இல்‌) அச்சாயிற்று. 


இவருடைய சீர்த்தனங்கள்‌ பராங்குசதாசர்‌ அரி பஜனைக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்று வழங்கும்‌. 
இது சென்ற நூற்றாண்டிலும்‌ இந்த நூற்றாண்டிலும்‌ பலமுறை அச்சாகியிருக்கிறது. 
முதல்‌ பதிப்பில்‌ 31 சர்த்தனங்கள்‌. பின்னர்‌ 69 சேர்க்கப்பட்டு, ஆகக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 100 என்று 
கணக்கிடப்பட்டுள்ளன. இவைபோக இவருடைய மாணாக்கர்‌ திருவேங்கடதாசர்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ 4உம்‌ வேறு நான்கும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ ஒன்று கோபால 
கிருஷ்ணபாரதி பாடல்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ இன்னும்‌ மிகப்பல அச்சிடாமல்‌ 
ஓலையிலேயே இருந்து வருகின்றன என்பர்‌. 


இவருடைய சீர்த்தனங்களை இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்கூடச்‌ சங்கீத 
வினிகைகளில்‌ இசைவாணர்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌. ஆனால்‌ முதல்‌ உலகயுத்தத்தின்‌ 
பின்‌ சாதியுணர்வுகள்‌ மேலோங்கிய காரணத்தால்‌ அவருடைய பாடல்கள்‌ ஆட்சி 
குன்றிவிட்டன. 

ஆழ்வார்‌, உடையவர்‌, மணவாள மாமுனி ஆகியோரைத்‌ தனித்தனிக்‌ &ர்த்தனங்களாலே 
துதிக்கிறார்‌. பெரும்பாலான கீர்த்தனங்கள்‌ நெஞ்சை முன்னிலைப்படுத்தி அதற்குபதேசம்‌ 
செய்யும்‌ முறையிலே அமைந்தவை. 


நாதநாமக்கிரியை திரிபுடை 
பல்லவி: இராம நாமத்தைச்‌ சொல்‌ மனமே - இந்த 
அனுபல்லவி: நாமத்தால்‌ நமனை வெல்லலாமென்று தினமே (இராம நாம) 
சரணம்‌: காமாந்த காரத்தை நீக்கும்‌ - டல்‌ 


கருத்திலிருக்கும்‌ கோரிக்கையளித்துக்‌ காக்கும்‌ 
பாமர குணங்களைப்‌ போக்கும்‌ - பொல்லாப்‌ 
பாச பந்தங்களறுத்துச்‌ சத்பக்தனாயாக்கும்‌ (இராம நாம) 
என்பது அவற்றுள்‌ ஒன்று. 


தமக்குக்‌ கருணை செய்யவேண்டும்‌ என்று திருமாலை நோக்கிக்‌ குறையிரப்பதாயுள்ள 
பாடல்கள்‌ பல. 
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முகாரி,இராகம்‌ அடதாளம்‌ 


பல்லவி: ஒடிவா ராமையா - என்முன்‌ 


ஒடிவா உன்னைத்‌ 


அனுபல்லவி: தேடிக்‌ காணாமல்‌ அலைகிறேன்‌ 


தேவ தேவா (ஓடிவா) 


சரணம்‌: என்னை யாளா விட்டாலினி 
உன்னை விடுவேனோ ஓ 
பன்னக சயனா உன்கிருபை 


வாராத தேனோ (ஒடிவா) 


தொல்லுல கந்தன்னில்‌ என்‌ 
கைசோர விடலாமோ - இந்தச்‌ 
சல்லியங்கள்‌ என்றைக்கு 


என்றனை விட்டுப்போமோ (ஓடிவா) 


திருமால்‌ பக்தியில்லாதவர்களை இகழ்ந்து சொல்லும்‌ பாவத்திலே சில கீர்த்தனங்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. பின்வரும்‌ பாடல்‌ எங்கும்‌ வழக்கத்திலுள்ள து. 


இராகம்‌: பியாக்‌ தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: இருந்தென்ன போயென்ன இவ்வுலகத்தில்‌ (இருந்‌) 
அனுபல்லவி: நிரந்தரம்‌ நமக்கருள்‌ தருமந்த ராமமந்‌ 

திரமதை நினைவினில்‌ மறந்திருக்கும்‌ பாவிகள்‌ (இருந்‌) 
சரணம்‌: இத்தரையில்‌ அரியை நத்தியிருக்கும்‌ நிச 

பத்தர்களைத்‌ தூஷிக்கும்‌ பஞ்சமா பாவிகள்‌ (இருந்‌) 


இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ மிக அதிகமாக வழங்குவது ஸ்ரீரகுபதி என்ற பின்வருங்‌ 
கர்த்தனமாகும்‌. 


இராகம்‌: நாதநாமக்கிரியை தாளம்‌: ஆகி 
பல்லவி: ஸ்ரீரகுபதியுந்தன்‌ திருமலாடிகளைச்‌ 
சேருவதினி நானெப்போ (ஸ்ரீ) 
அனுபல்லவி: சாரஹீன சம்சாரக்‌ கடலை நான்‌ 
தாண்டிக்‌ கரையேறு வதெப்போ ஸ்ரீ) 


சரணம்‌: மாயப்‌ பிரபஞ்சத்தை மறந்துன்னைக்‌ காணும்‌ 
உபாய மறிவது நானெப்போ 

காயத்தைப்‌ போக்கி என்‌ கர்த்தனே உன்னுடன்‌ ட்டது 
கலந்து கொள்வதினி யெப்போ ஸ்ரீ) 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 433 


ஓடித்திரியும்‌ நெஞ்சை ஓடாமலடக்கி நான்‌ 
உறுதிப்படுத்துவது யெப்போ 
நாடியுள்‌ பதத்தைக்‌ கொண்டாடு மடியாருடன்‌ 
கூடிச்சு கித்திருப்ப தெப்போ (ஸ்ரீ) 


எவரென்ன வைதாலும்‌ எதிர்த்துப்‌ பேசாமல்நான்‌ 
மவுன மாயிருப்ப தெப்போ 
ரவிகுல சந்திர பராங்குச தாசனை 
ரட்சிப்பதினி நீ எப்போ (ஸ்ரீ) 


இவருக்குச்‌ சீடர்‌ பலர்‌ இருந்தார்கள்‌. எல்லோருமாகப்‌ பற்பல திருமால்‌ பதிகளுக்கும்‌ 
சென்று பஜனை செய்து வந்தார்கள்‌. இவர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ 18ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
இறுதியாகும்‌. 


திருவேங்கடதாசர்‌ 


திருமால்‌ பக்தரான இவர்‌ பராங்குசதாசருடைய சீடர்‌ என்று தெரிகிறது. ஆகவே 
இவர்‌ காலம்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியாகும்‌. இவர்‌ பாடிய சர்த்தனங்கள்‌ சில. 
பின்வருவது அவற்றுளொன்றாகும்‌. 


அசாவேரி.இராகம்‌ அ/டதாளம்‌ 
பல்லவி: அருள்புரியாயோ வரதா அருள்புரியாயோ 
அனுபல்லவி: அஞ்சலென ஒடிவந்தெனை ஆதரியாயோ 


சரணம்‌: வாய்‌ திறந்தென்‌ னோடொரு வார்த்தை சொல்லாயோ 
வஞ்சமே செய்தேனென்று மனமிரங்காயோ (அருள்‌) 


அன்னையும்‌ தந்தையுநீ குருதெய்வம்‌ நீ 
ஆபத்து வேளைதனில்‌ ஆதரிக்க லாகாதோ .. (இருள்‌) 


விரை சொரியும்‌ காஞ்சி புரிவாய்ந்த வரதா திரு 
வேங்கடதாசன்‌ துதி செய்யும்‌ செகதீசா (அருள்‌) 


இவருடைய கீர்த்தனங்களிற்‌ சில முழுமையும்‌ வடமொழியாகவே செய்யப்‌ 
பெற்றுள்ளன. இத்திருவேங்கடதாசர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌, இருநூற்றுச்‌ சில்லறைக்‌ 
கோவை என்ற பல கதம்‌.ப.நூவில்‌, புதுவை - சுலட்சண அரிபராங்குசதாசர்‌ சர்த்தனங்‌ 
களுடன்‌ சேர்த்து அச்சிடப்பட்டிருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. இந்தப்‌ பராங்குசதாசரே 
முற்கூறிய சில்லறைக்கோவையில்‌ சொல்லப்பட்ட பராங்குசதாச நாவலராவார்‌. இங்கு 
தரப்பட்டுள்ள பஜனைக்‌ சீர்த்தனைகள்‌ உண்மையாகவே பஜனைகளில்‌ பாடப்பட்டன 
வாகும்‌. பஜனையில்‌ எல்லோருக்கும்‌ கையேடுபோல உதவுவதற்காக இவை அச்சிடப்‌ 
பட்டன என்று கருதவேண்டும்‌. இதனால்‌ பராங்குசதாசருக்கிருந்த சிறப்பும்‌ புலப்படும்‌. 
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நீலகண்ட சிவம்‌ (1839 - 1900) 


“என்றைக்குச்‌ சிவகிருபை வருமோ' என்று முசிறி சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ பாடிப்‌ 
பிரசித்தமான கீர்த்தனம்‌ நீலகண்ட சிவம்‌ செய்தது என்றால்‌ இவருடைய அருமையும்‌ 
பெருமையும்‌ தெரியவரும்‌. 


இவர்‌ திருவனந்தபுரம்‌ கரமனை அக்கிரகாரத்தில்‌ பிறந்து தென்குளந்தை 
ஆனந்தவல்லி சமேத நீலகண்டரின்‌ அருளால்‌ 18 வயதிலே துதிபாடும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றார்‌. 
20 வயதில்‌ அரசுப்‌ பதவி பெற்றார்‌. அப்பதவியிலிருந்தபோது ஒருசமயம்‌, தம்‌ மனச்சாட்சிக்கு 
விரோதமாகத்‌ தீர்ப்புச்‌ சொல்லும்படி அரசரிடமிருந்து குறிப்பு வந்தது. அவ்வாறு சொல்ல 
விரும்பாது, குடும்பத்திடமும்‌ சொல்லாமல்‌, ஊரைவிட்டு ஓடி, ஒரு விநாயகர்‌ கோயிலில்‌ 
தஞ்சம்‌ புகுந்து நெடுநாள்‌ தங்கியிருந்து, பிறகு வெளிப்பட்டார்‌. பதவியைத்‌ துறந்து சீவன்‌ 
முத்தராகச்‌ சிவ வழிபாட்டிலேயே காலங்கழித்து, பஜனை செய்தபடியே ௧. பி. 1900 ஆடி 
8இல்‌ உயிர்‌ நீத்தார்‌. 

இவர்‌ செய்த பாடல்கள்‌ திருநீலகண்டபோதம்‌ என்ற பெயரால்‌ 1895இல்‌ அச்சாயின. 
பெருநூல்‌, 640 பக்கம்‌, 4446 பாடல்கள்‌. தேவாரம்போலவும்‌ தாயுமானவர்‌ பாடல்போலவும்‌ 
பாடப்பெற்றவை. பெரும்பான்மையான சிவ தலங்களுக்கும்‌ பதிகம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
தேவி உபாசனை அதிகம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. கணபதி, முருகன்‌, திருமாலுக்கும்‌ பல 
பாடல்கள்‌. பாடாத பாடல்வகையே இல்லையெனலாம்‌. இவையன்றி 80க்கு மேற்பட்ட 
கர்த்தனங்களும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பாடல்களுக்கெல்லாம்‌ பண்‌ குறித்‌ தும்‌ கீர்த்தனங்களுக்கு 
இராக தாளம்‌ குறித்தும்‌ அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. முதற்பகுதி தோத்திரம்‌ 936 பாடல்‌; 
ஏனையவை பண்முறை என்ற தலைப்பு. பண்முறை என்ற தலைப்பில்‌, தோட்‌, பியாக்‌, 
காப்பி என்ற பண்‌ அல்லாத தலைப்புக்களும்‌ காணப்படும்‌. சீர்த்தனங்களில்‌ 36 இராகங்கள்‌. 
லளிதபஞ்சமி, தேராவராளி, நாகநந்தினி என்ற பெயர்களும்‌ காணப்படுவது கொண்டு இவர்‌ 
இசைப்புலமை மிக்கவரென்றும்‌ தெரிகிறது. 


தொடக்கத்தில்‌ குறிப்பிட்ட சர்த்தனத்தின்‌ ஒரு பகுதியை மட்டும்‌ இங்குத்‌ தருகிறோம்‌. 


இராகம்‌: முகாரி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: என்றைக்குச்‌ சிவகிருபை வருமோ - எழை 
என்மனச்‌ சஞ்சலமறுமோ ப (என்றைக்கு) 


அனுபல்லவி: கன்று குரலைக்கேட்டுக்‌ கனியும்‌ பசுப்போல நோக்கி 
ஒன்றுக்கு மஞ்சாதென்றன்‌ உள்ளத்‌ துயரம்‌ நீக்கி (என்றைக்கு) 
சரணம்‌: உண்டான போது வெகுவுறவுண்டு இத்தரையிற் 
ப கொண்டாடித்‌ தொண்டாகிக்‌ கொள்வார்‌ தனங்குறையிற்‌ 
கண்டாலும்‌ பேசாரிந்தக்‌ கைதவமான பொல்லாச்‌ 
சண்டாள வுலகத்தைத்‌ தள்ளிசற்கதி சொல்ல ்‌.. (என்றைக்கு) 
இவர்‌ இக்கீர்த்தனங்களல்லாமல்‌, பண்டாசுரவதம்‌ செய்த லலிதாதேவி மான்மியம்‌ என்ற 
பிரம்மாண்ட புராணக்கதைமை மிகவும்‌ விரிவாகக்‌ காலட்சேபத்துக்கேற்ற சரித்திரக்‌ 
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சர்த்தனமாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவருடைய புதல்வர்‌ ஸ்தாணுநாத சிவத்தால்‌ இது 
1922இல்‌ ஸ்ரீ வனிதாதேவி மான்மியக கீர்ததனங்கள்‌ என்ற பெயரால்‌ அச்சிடப்பட்டது. 
150 “உருப்படி களுக்கு மேல்‌ உள்ள இந்த. நூலில்‌ 80 கீர்த்தனங்கள்‌ உள்ளன. இவற்றுள்‌ 
சிலவற்றில்‌ பல சரணங்கள்‌ வெவ்வேறு இராகங்களில்‌ இராகமாலிகையாக அமைத்திருக்‌ 
கிறார்‌. ஒரு சர்த்தனம்‌ பல்லவி அனுபல்லவி தோடியிலும்‌, 9 சரணங்கள்‌ 9 இராகங்களிலும்‌ 
அமைந்துள்ளன. இவற்றால்‌ இவருடைய இசைப்புலமை நன்கு விளங்கும்‌. லலிதாம்பிகை 
சரித்திரம்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ ஸ்ரீவித்யா தத்துவம்‌ பொருள்‌ அனைத்தையும்‌ கீர்த்தனங்களில்‌ 
இவர்‌ அமைத்துப்‌ பாடியிருப்பது போற்றத்தக்கது. 

இவர்‌ பாடல்களில்‌ 10 அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தாரால்‌, சிவத்தின்‌ மகள்‌ 
பார்வதியம்மாள்‌ பாடிக்‌ காட்டிய முறைப்படி சுரப்படுத்தித்‌ தங்கள்‌ இசை நூல்‌ வரிசையில்‌ 
மூன்றாம்‌ தொகுதியின்‌ தொடக்கத்தில்‌ அ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளன. ஒரு கீர்த்தனம்‌ பின்வருவது; 

இராகம்‌: அமிரகல்யாணி தாளம்‌: ஆதி 


பல்லவி: சிவனை நினைமனமே ஸாம்பஸதா 
சிவனை நினைமனமே (சிவனை) 


அனுபல்லவி: பவவினை யகன்றுபோம்படி கிருபை தந்தாளும்‌ 
பாரனைப்‌ பரமதயாகரனை யுமாவரனை (சிவனை) 


சரணம்‌: தரித்திரம்‌ வந்து பொல்லாப்‌ பொருட்டேட வாசை சொல்லச்‌ 
சாசுவதமாகி நில்லா வாசமென்‌ றறிவில்லாப்‌ 
பருத்த சம்சாரத்‌ தள்ளா வருத்தக்‌ கடலுக்குள்ளாய்ப்‌ 


பதியாம்‌ லொன்றுங்‌ கள்ளம்‌ உதியாமலாண்டு கொள்ளச்‌ (சிவனை) 
இராகம்‌: பலஹம்ஸ தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: சிதம்பரமே முக்திப்‌ பதந்தருமே (சிதம்பர) 
அனுபல்லவி: நிதஞ்‌ சிவகாமி காண பதஞ்சலித்‌ தாடுமான (சிதம்பர) 
சரணம்‌: அரியயனுங்‌ கொண்டாட இருமுனிவர்‌ கூத்தாடப்‌ 
பெருமறை நான்கும்‌ பாட விரிசடை யாட ஆடும்‌ (சிதம்பர) 


ஆதியந்த மில்லேக ஜோதி சபையில்‌ யோக 
போதரூபன்‌ வைபோக மாதிடமாக ஆடும்‌ (சிதம்பா) 


அருவுருவாய கண்ட பெருமான்‌ நடனங்கொண்ட 
பெருவால முண்ட திருநீல கண்டனாடும்‌ (சிதம்பர) 


நீலகண்டருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ சென்னை அடையாறு கலாகே்ஷேத்திரத்தில்‌ இரண்டு 
தொகுதிகளாகச்‌ சுரக்குறிப்புக்களுடன்‌ 1955இல்‌ வெளியிடப்பட்டன. அந்நூல்களில்‌ 
முகவுரையாக எழுதப்பட்ட வரலாற்றிற்‌ கண்ட சிறப்புச்செய்திகள்‌ பின்னே கூறப்படுகின்றன. 
அவர்‌ பிறந்தது 1839; காலமானது 1900 (ஆடி மாதம்‌). 
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அவர்‌ முன்னோர்‌ திருநெல்வேலி மாவட்டம்‌, மூன்று தலைமுறைக்கு முன்‌ 
திருவனந்தபுரம்‌ வந்தார்கள்‌. இவருடைய தந்‌ைத பத்மநாபசுவாமி கோயிலில்‌ பணி 
ஏற்றிருந்தார்‌. நெடுநாள்‌ பிள்ளை இல்லாமல்‌ சிவானுக்கிரகத்தால்‌ இவர்‌ பிறக்கவும்‌, 
குழந்தைக்குச்‌ சிவகுமாரன்‌ பெயராகிய கப்பிரமணியம்‌ என்று பெயரிட்டார்‌. குழந்தை 
இளமையிலிருந்து தெய்வபக்தி முதிர்ந்தவனாயும்‌ அதுபற்றி எப்போதும்‌ பஜனைக்‌ 
கூடங்களில்‌ பொழுதுபோக்குபவனாயும்‌ வளர்ந்தான்‌. சிறுவயதிலேயே தானே பாடுவதும்‌ 
புதுப்பாடல்கள்‌ இயற்றுவதும்‌ இவனுக்குப்‌ பொழுதுபோக்கு. உரிய பருவத்தில்‌ பெற்றோர்‌ 
அவருக்குத்‌ திருமணம்‌ செய்து வைத்தார்கள்‌. இதனால்‌ அவருடைய பக்தி ஈடுபாடு 
குறையவில்லை. அன்ன ஆகாரங்களையும்‌ வெறுத்துப்‌ பஜனைசெய்து கொண்டிருப்பாராம்‌. 
தந்தையார்‌ இவருக்கு அரசுப்பணியில்‌ ஒரு மாஜிஸ்திரேட்‌ உத்தியோகம்‌ வாங்கிக்‌ 
கொடுத்தார்‌. அதை வகித்தபோதும்‌ இவருடைய மனம்‌ தாமரை இலைத்‌ தண்ணீர்ப்போலத்‌ 
தம்‌ வழிபடு கடவுளான நீலகண்டனையும்‌ ஆனந்தவல்லவியையும்‌ நாடிக்‌ கொண்டி ருந்தது. 


அப்போதெல்லாம்‌ இவர்‌ வாழ்ந்தது திருவனந்தபுரத்தில்‌ கரமனை என்ற பகுதி. 
அங்கு பதினைந்தாண்டுகள்‌ இப்பணியில்‌ இருந்தார்‌. அச்சமயம்தான்‌ ஒருநாள்‌ இவர்‌ 
திருவாங்கூர்‌ மன்னருடைய நியாயமற்ற உத்தரவைச்‌ செய்ய மனமில்லாமல்‌ ஆலயத்தில்‌ 
பலநாள்‌ ஒளிந்திருந்து, பின்‌ இறையருள்‌ பெற்றுத்‌ தெய்வப்பாடல்‌ இயற்றும்‌ ஆற்றல்‌ 
பெற்றவராய்‌ வெளிப்பட்டார்‌. (இவ்வரலாறு முன்‌ சொல்லப்பட்டது). பாடல்களின்‌ 
சிறப்புக்‌ காரணமாக நீலகண்ட சிவம்‌ என்று இவர்‌ வழங்கப்பெற்றார்‌. (இன்று இவரை 
நீலகண்ட தாசர்‌ என்று குறிப்பிடக்‌ காண்கிறோம்‌. 'தாசர்‌' என்பது ஹரிதாசர்‌ இயக்கத்தை 
ஒட்டி கன்னடத்தில்‌ வழங்குகிற ஒரு பட்டம்‌, நாயனார்‌ என்பதுபோல. புரந்தரதாசர்‌ 
என்பது போன்ற பெயர்கள்‌ காணத்தக்கவை?. முதன்முதலாக இச்சமயம்‌ அவர்‌ அமீர்‌ 
கல்யாணி இராகப்‌ பாடல்‌ செய்ததாகச்‌ சொல்வர்‌. விருத்தம்‌, பதிகம்‌, சிந்து, இராகமாலை, 
கீர்த்தனங்கள்‌ என்பன தொடர்ந்து பாடி. வந்தார்‌. 


பல புண்ணியத்‌ தலங்களுக்கு யாத்திரை. செய்து அங்கெல்லாம்‌ பாடினார்‌. 
பதிகங்களும்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ பாடினார்‌. சிவபிரான்‌ மட்டுமன்றிப்‌ பல தெய்வங்களையும்‌ 
துதித்திருக்கிறார்‌. பெரியபுராணம்‌, திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ என்பவற்றில்‌ மிக்க 
ஈடுபாடு கொண்டு எண்ணற்ற சரித்திரங்களை இசைக்க&ீர்த்தனங்களாக (நாடகங்களாகப்‌) 
பாடினார்‌. பாடியவற்றுள்‌ சில பின்வருவன: சைவ நாயன்மார்‌ முதலியோர்‌ - சுந்தரர்‌, 
திருஞானசம்பந்தர்‌, மாணிக்கவாசகர்‌, திருநீலகண்டத்துக்குயவனார்‌, குங்குலியக்கலையர்‌, 
சிறுத்தொண்டர்‌, விறன்மண்டர்‌ (வெறிமுண்டர்‌), சண்டேசர்‌, அமர்நீதி, புனிதவதி என்னும்‌ 
காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌, கலிக்காமர்‌, இயற்பகை நாயனார்‌ என்பன. திருவிளையாடல்‌: 
விருத்தகுமார பாடலாகிய கெளரி சரித்திரம்‌, மாமனாக வந்து வழக்குரைத்தது, மண்‌ 
சுமந்தது, விறகுவிற்ற திருவிளையாடல்‌. புராணக்கதைகள்‌: தரநிஷாதர்‌, சோமவார மகிமை, 
பிரதோஷ மகிமை, சிவராத்திரி, ஸ்ரீருத்திர மகிமை, ருத்திராக்க மகிமை, சித்தர்‌ சரித்திரம்‌, 
புத்திராய, க&ர்த்திமாலினி, உமாபதி சிவாசாரியர்‌ முதலாயின. 


"இவருடைய வாழ்க்கையில்‌ பல அற்புதங்கள்‌ நிகழ்ந்ததாகச்‌ சொல்வதுண்டு. 
பத்மநாப சுவாமி கோயிலில்‌ தண்ணீரை எண்ணையாக விட்டு விளக்கெரித்தார்‌. கரிங்குளம்‌ 
என்னும்‌ ஊரில்‌ மழைவேண்டி மழைபொமழியச்‌ செய்தார்‌. இறந்த குழந்தையை மீண்டும்‌ 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 437 


உயிர்பெற்றெழச்‌ செய்தார்‌. பல மன்னர்களாலும்‌ சமீன்தாராலும்‌ பெரிதும்‌ போற்றப்‌ 
பெற்றார்‌. ஒருசமயம்‌ அவர்‌ இல்வாழ்க்கையைத்‌ துறந்து, துறவு மேற்கொள்ள எண்ணிய 
போது பக்திக்கு இல்லறம்‌ இடையூறன்று என்ற ஓர்‌ அசரீரி இவருக்கு உணர்த்திற்றாம்‌. 
அதற்குப்‌ பணிந்தே தமது எஞ்சிய வாழ்நாட்களை இல்லறத்திலேயே இருந்து கழித்தார்‌. 


இவருடைய முடிவும்‌ வியப்புக்குரியது. மூன்றுநாட்கள்‌ முன்னதாகவே, அடுத்த 
திங்கட்கிழமை நான்‌ சிவபதம்‌ அடைவேன்‌ என்று இவர்‌ சொல்லி, அப்படியே நான்கு 
புதல்வர்களையும்‌ அழைத்து அருகில்‌ இருக்கச்செய்தார்‌. ஊர்‌ முழுதும்‌ கூடிற்று. 
எல்லோருக்கும்‌ திருநீற்றுப்‌ பிரசாதம்‌ அளித்து அன்று மாலை 4.30 மணிக்கு இவர்‌ 
“மகாரேண'' என்று மூன்றுமுறை கைகூப்பி வணங்கியவுடன்‌ உயிர்‌ பிரிந்த து. இவருடைய 
பாடல்கள்‌ எல்லோருடைய இதயத்தையும்‌ சவரக்கூடிய சொல்‌ எளிமையும்‌ கருத்து 
இனிமையும்‌ பக்தி வைராக்கியமும்‌ பொருந்தியவை. முன்குறிப்பிட்ட 'என்றைக்குச்‌ 
சிவகிருபை' மட்டுமன்றி, 'ஒருநாள்‌ ஒருதரமாகிலும்‌', சம்போ மகாதேவா', “இகபரந்தரும்‌', 
தாயே ரதிநீயே', 'தயவுசெய்ய இன்னும்‌ தாமதமேன்‌' போன்றவை ஒவ்வொரு காலத்தில்‌ 
பிரபலமாயிருந்தவை. அன்றியும்‌, இவர்‌ லலிதபஞ்சமம்‌, நாகநந்தினி, மங்களகைசிகை, 
த்வஜாவந்தி போன்ற அபூர்வ இராகங்களிலும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சர்த்தனமாலை முதல்‌ 
புத்தகத்தில்‌ 28அவது இராகமாவிகை என்று குறிப்பிடப்பட்ட இராகத்தை 18 
இராகங்களில்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இதன்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, நான்கு சரணம்‌ ஆகியவற்றில்‌ 
உள்ள 18 அடிகளிலும்‌ நாட்டை என்று ஆரம்பித்து மத்தியமாவதி என்று முடிகிறவரையில்‌ 
8 இராகப்பெயர்களையே அமைத்துப்‌ பாடியிருப்பது ஒரு சிறப்பு என்றும்‌, ஒரு 
விளையாட்டு என்றும்‌ சொல்லலாம்‌. கடைசி அடிக்கு முந்திய அடியில்‌ 'நீலகண்டன்‌' என்ற 
தம்‌ முத்திரையைப்‌ பொறித்திருக்கிறார்‌. 


முன்கூறியபடி, இவருடைய பாடல்களை இவருடைய புதல்வர்‌ சுப்பிரமணிய சிவம்‌ 
என்பவர்‌ 1901இல்‌ இருநீலகண்டபோதம்‌ என்ற பெருநூலாக வெளியிட்டார்‌. இது இயல்‌, 
இசை இரண்டும்‌ கொண்டது. பின்னர்‌ திருவனந்தபுரத்தில்‌ ஞானஸ்கந்தய்யா என்பவர்‌ 130 
உருப்படிகளைப்‌ பஜனைக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ என்ற பெயரில்‌ அச்சிட்டார்‌. கலாகே்ஷேத்திர 
பிரசுரம்‌ சுரப்படுத்தியது. இரண்டு பாகம்‌ 1955இல்‌ வெளிவந்தன. 


மகா வைத்தியநாதையர்‌ (1844 -1892) 


சென்ற நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ இசை உலகத்தில்‌ வைத்தியநாதையர்‌ என்று பெயர்‌ 
ண்ட இசைவாணர்‌ பலர்‌ மிக்க புகழோடு விளங்கினார்கள்‌. அவர்கள்‌ அனைவரிட 
மிருந்தும்‌ இவரை வேறுபிரித்துக்‌ காட்டும்‌ பொருட்டு, 'மகா' என்ற பட்டமளித்து (இவரை 
அழைப்பது அக்கால வழக்கம்‌. இவர்‌ தஞ்சாவூருக்கு அருகிலுள்ள வையைச்சேரி என்ற 
சிற்றூரில்‌ துரைசாமி ஐயர்‌ (பஞ்சநாதையர்‌ என்ற மறுபெயருடைய) இசைவல்லுநரின்‌ 
மூன்றாம்‌ புதல்வராகப்‌ பிறந்தார்‌. தாயார்‌ அருந்ததி அம்மை. பிரசித்த இசைவாணர்களான 
ஆனை ஐயா பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌. இவர்‌ திருஞானசம்பந்தருடைய கோத்திரமாகிய 
கவுணிய கோத்திரம்‌. இவருடைய நேர்‌ மூத்தவராகிய இராமசாமி ஐயரும்‌ இசையிலும்‌ 
இசைப்பாடல்கள்‌ இயற்றுதலிலும்‌ வல்லவராக, இவருடனேயே கச்சேரி செய்து 
வருவார்‌. 
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தியாகராச சுவாமிகள்‌ போன்ற மேதைகளுக்குப்‌ பிறகு, இசைவானில்‌ ஒப்பற்ற 
ஆற்றலும்‌ ஒளியும்‌ பெற்ற நட்சத்திரமாக இவர்‌ விளங்கினார்‌. தமிழிலும்‌, வடமொழியிலும்‌ 
புலமை. கீர்த்தனம்‌ இயற்றும்‌ ஆற்றல்‌, கதாகாலட்சேபப்பாணி அகியவையெல்லாம்‌ 
இவரிடம்‌ ஒருங்கு திரண்டிருந்தன. இவருடைய அற்புதமான சாரீரம்‌ இவருடைய 
இசையைக்‌ கந்தர்வகானம்‌ என்றே புகழும்படி.ச்‌ செய்தது; இவர்‌ நினைத்த வழியெல்லாம்‌ 
செல்லவல்லது. மூன்று ஸ்தாயியிலும்‌ செல்லும்‌; ஆறுகாலமும்‌ சஞ்சரிக்கும்‌. அதலால்‌ 
லட்சணக்‌ கிரந்தங்களைப்‌ பயின்றபோது அவற்றில்‌ சொல்லப்பட்டவற்றைத்‌ தாமே தம்‌ 
அனுபவத்தில்‌ கொண்டுவர முடிந்தது. 


இளமையில்‌ தந்தையிடம்‌ இசை கற்றுப்‌ பின்‌ தஞ்சை மகாநோன்புச்‌ சாவடியில்‌ இருந்‌, 
இசைவாணர்‌ வேங்கடசுப்பிரமணிய ஐயரிடம்‌ தம்‌ தமையனாருடன்‌ கூட இசை பயின்றார்‌. 
ஏழு வயதில்‌ பல்லவி பாடும்‌ திறழமையடைந்தார்‌. ஒன்பது வயதிற்குள்‌ பல சங்தே லட்சண 
சாஸ்திரங்களைக்‌ கற்றுத்‌ தெளிந்தார்‌. அந்த வயதிலேயே பல வள்ளல்கள்‌ அதரவில்‌ இசைக்‌ 
கச்சேரி செய்து புகழ்பெற்றார்‌. பத்து வயதில்‌ புதுக்கோட்டைத்‌ தொண்டைமானுடைய 
ஆதரவும்‌ பெற்று மதுரைக்கோயிலில்‌ கச்சேரியும்‌ செய்தார்‌. அதன்‌ தொடர்பாக 
இராமநாதபுரம்‌ சேது மன்னரிடம்‌ பாடி அவருடைய பாராட்டும்‌ ஆதரவும்‌ பெற்றார்‌. 
அங்கிருந்து எட்டயபுரம்‌ பாராட்டைப்‌ பெற்றுத்‌ திருநெல்வேலி சென்று, அங்கு பஜனை 
மடத்தில்‌ தங்கிப்‌ பஜனைக்‌ கச்சேரிகள்‌ செய்து வந்தார்‌. தளவாய்க்‌ குமாரசாமி முதலியார்‌ 
போன்றாருடைய ஆதரவும்‌ கிடைத்தது. 


திருநெல்வேலி கல்விடைக்குறிச்சியிலும்‌ திருவாவடுதுறை ஆதனம்‌ சின்னப்பட்டம்‌ 
மேலகரம்‌ சுப்பிரமணிய தேசிகர்‌ அங்கு தலைவராக இருந்தார்‌. அவர்முன்‌, பல சங்கத 
மேதைகள்‌ முன்னிலையில்‌ பாடி மகா வைத்தியநாதையர்‌ என்று சிறப்புப்‌ பட்டம்‌ பெற்றார்‌. 
இதன்பின்‌ அவருடைய புகழ்‌ பெருகத்‌ தொடங்கிற்று. இவருடைய பக்திப்பெருக்கை 
யுணர்ந்த அன்றோர்‌ இவரை வைத்தியநாத சிவம்‌ என்றே சொல்வர்‌. இவர்‌ சட்டை 
அணிதல்‌ இல்லை. திருநீறும்‌ கண்டிகையும்‌ எந்நேரமும்‌ அணிந்த சைவத்‌ திருக்கோலம்‌. 
இவ்வகைத்‌ தோற்றப்பொலிவு இவர்‌ இசைக்குப்‌ பின்னும்‌ ஏற்றம்‌ தந்தது. காலைச்‌ 
சிவபூசை முடித்த பின்னரே உணவு உண்பார்‌. பூசை முடிவில்‌ தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ ஓதும்‌ 
நியமம்‌ கொண்டவர்‌. இவர்‌ தேவாரம்‌ இசையோடு பாடுவதை ஏராளமான பொதுமக்கள்‌ 
வீதியில்‌ நின்று கேட்டு உருகுவார்களாம்‌. பக்தியை இசை மூலமாகப்‌ பெருக்கவேண்டும்‌ 
என்ற நியமம்கொண்ட இவர்‌ தம்‌ வீட்டுத்‌ தண்ணையிலிருந்தே தம்‌ தமையனார்‌ செய்த 
பெரியபுராணக்‌ சீர்த்தனங்களைப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருப்பாராம்‌. இவர்கள்‌ குடும்பத்திற்குத்‌ 
தங்கள்‌ ஊரில்‌ சொற்ப நிலம்‌ இருந்தது. அதில்‌ கிடைக்கும்‌ விளைச்சலைக்‌ கொண்டு இவர்கள்‌ 
அடக்கமாய்க்‌ குடும்பம்‌ நடத்தக்கூடிய நிலைமை. பிறரை எதற்கும்‌ நாடவேண்டிய 
நிலைமை இல்லை. 


சிவபக்தி மிக்கவராதலால்‌, சிவாலயம்‌ உள்ள ஊராயிருந்தால்‌ கச்சேரி செய்ய 
விருப்பத்தோடு இசைவார்‌. ப 


ஏழு வயதில்‌ இவருக்கு உபநயனம்‌ நடந்தது. தந்தைக்குப்‌ பழக்கமுள்ள பெரிய 
இசைவாணர்‌ பலர்‌ வந்திருந்தனர்‌. பெரிய வைத்தியநாதய்யர்‌ அதிகம்‌ பழக்கமுள்ளவர்‌. 
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அவர்‌ முன்னிலையில்‌ இவர்‌ பல கீர்த்தனம்‌ பாடிக்காட்டி, இராக அலாபனம்‌, பல்லவி, 
நிரவல்‌, சுரம்‌, தாளம்‌ முதலியன செய்தும்‌ அவரை மகிழ்வித்து அவருடைய 
போற்றுதலையும்‌ பெற்றார்‌. 


இவருக்கு எட்டு வயதாயிருக்கும்போது தந்தைக்கு நண்பரான இரட்டைப்‌ பல்லவி 
சிவராமையர்‌ என்ற வித்துவான்‌ வந்தார்‌. இச்சிறுபிள்ளையின்‌ இசைத்திறமையைக்‌ 
கேள்வியுற்று, விளையாட்டாக, “சங்கர சிவசிவ சங்கர பாஹிமாம்‌, சரணம்‌ சிவசிவ சரணம்‌ 
ஈசபதே” எனச்‌ சாவேரி இராகத்தில்‌ ஒரு வடமொழிப்‌ பல்லவி செய்து, அதைப்‌ பாடச்‌ 
சொன்னார்‌. இருமுறை அவரே பாடிக்‌ காட்டியதும்‌, இதை இவர்‌ மிக்க எளிதாக அவரே 
வியக்கும்படிப்‌ பாடினாராம்‌. 


மகா வைத்தியநாதையர்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ இறந்தபோது மூன்று வயதுக்‌ குழந்தை. 
அவரிடம்‌ இசை மூலமாக ஈடுபாடேயன்றி, நேர்முகமான தொடர்பு கிடையாது. இவர்‌ 
தெலுங்குப்‌ பாட்டு எங்கேனும்‌ பாடினாரென்ற வரலாற்றுக்‌ குறிப்பே இல்லை. இசையில்‌ 
மகாமேதையாக விளங்கி மகா வைத்தியநாதையர்‌ என்ற பட்டம்‌ பெற்றதெல்லாம்‌ 
தமிழ்ப்‌ பாடல்களை வைத்தே. சைவத்‌ திருமுறைகளில்‌ அளவற்ற ஈடுபாடு கொண்டு 
அவற்றைப்‌ பிரசாரம்‌ செய்வதே தம்‌ வாழ்க்கையின்‌ பெருநோக்காகக்‌ கொண்டு வாழ்ந்தார்‌. 
வடமொழிப்‌ பாசுரங்களையும்‌ பொருளோடு பாடுவார்‌. அவருடைய சங்கதம்‌ பாவ 
சங்கதம்‌. அவருக்குத்‌ தெலுங்கு தெரியாது. தெலுங்கில்‌ பாடினால்‌ பாவம்‌ வராது என்று 
எண்ணியே அவர்‌ தெலுங்கில்‌ பாடவில்லை. பிற்காலத்தில்‌ தமிழ்ப்‌ பிராமண பாகவதர்கள்‌ 
“தெலுங்கில்‌ பாடினால்தான்‌ சங்கீதம்‌'' என்ற ஒரு மனப்பிராந்தி காரணமாகத்‌ தமிழை 
அடியோடு விட்டார்கள்‌. பொதுவாக ஸ்மார்த்தப்‌ பிராமணர்களுக்குத்‌ தமிழில்‌ 
ஈடுபாடில்லை. வைணவ பாகவதர்களும்‌ அவர்களை இசை விஷயத்தில்‌ பின்பற்றினார்கள்‌. 
(மகா வைத்தியநாதையர்‌, டாக்டர்‌ சாமிநாதையர்‌, டி. எம்‌. கிருஷ்ணசாமி போன்றோர்‌ 
இதற்கு விதிவிலக்கு). தமிழில்‌ ஈடுபாடில்லாததனால்‌ தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌ அவர்களுக்கு 
வேண்டியதில்லை. 


அவர்களுடைய இசைத்‌ தெய்வமாகிய தியாகராச சுவாமிகளுக்கு உணர்வு தந்த 
திருவையாறு மேளக்காரர்‌ இசைக்கருவி மூலமான தமிழ்ப்‌ பாடலுக்குரிய தேவாரம்‌ 
அவர்களுக்குத்‌ தெரியாது. தவிர இவர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ காலத்தால்‌ முந்தியவரான 
பர மபக்தரான முத்துத்தாண்டவருடைய கீர்த்தனைகளும்‌, பதங்களும்‌ தமிழ்‌ என்ற 
காரணத்தால்‌ இவர்கள்‌ பயன்படுத்தவில்லை. மேலும்‌ அவ்விசைவாணர்கள்‌ பிராமணர்‌ 
அல்லாதார்‌. தவிர இப்பிராமணர்‌ மேளக்காரர்களிடமிருந்து இசையை, இராகங்களைக்‌ 
கற்றார்களே யொழிய, அவர்களைச்‌ சாதியில்‌ தாழ்வாகவே மதித்தார்கள்‌. பிராமணரே 
உயர்ந்த சாதியென்று சமூகம்‌ அக்காலத்தில்‌ கருதியமையால்‌, பிராமணர்‌ பாடும்‌ சங்தேமே 
சங்கதம்‌, மற்றவை சங்கதம்‌ இல்லை என்று பிராமணரல்லாதாரும்‌ பிராமணரைப்‌ 
பின்பற்றிக்‌ கருதினார்கள்‌. இவையனைத்தின்‌ பயனாக, தியாகராசர்‌ சீர்த்தனைகளைப்‌ 
பாடிய பிராமண இசைவாணர்‌ பிரசித்தி பெற்றனர்‌. தமிழையே பாடிய மகா வைத்திய 
நாதையர்‌ போன்றோருக்கு வெறும்‌ வாய்‌ உபசாரம்‌ செய்தார்களேயன்றி இசை வரலாற்றில்‌ 
உரிய முதன்மை கொடுத்துப்‌ போற்றவில்லை. 


440 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


“மகா வைத்தியநாத சிவனுக்குத்‌ தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனம்‌ சமஸ்கிருதக்‌ சீர்த்தனம்‌ 
மகாராட்டிரக்‌ கீர்த்தனம்‌ கன்னடக்‌ &ர்த்தனம்‌ முதலியவை தெரியுமாயினும்‌, இசை 
வினிகையிலும்‌ சிவகதாப்‌ பிரசங்கத்திலும்‌, தமிழ்க்‌ &ர்த்தனைகள்‌ தேவாரம்‌ திருவாசகம்‌ 
ஆகிய இவைகளே தலையாக நின்று சிறக்கும்‌. தமிழாக இருந்தாலும்‌ எம்மொழி 
அறிந்தோரும்‌, அதனைக்‌ கேட்டுச்‌ சுவைப்பார்கள்‌. தமிழ்ப்பாடல்‌ என்று அவரைக்‌ குறை 
கூறினோர்‌ இல்லை. இசை தரம்‌ குறைந்து இருந்ததுமில்லை. எங்கும்‌ இசைக்கலையும்‌, 
தமிழ்ச்சுவையும்‌ மணக்கும்‌'' என்பது அவருடைய மாணாக்கர்‌ வாசுதேவநல்லூர்‌ சுப்பையா 
பாகவதர்‌ கூற்று. இதற்கு முக்கிய காரணம்‌, இசைக்கச்சேரியாய்‌ இருந்தபோதிலும்‌ 
சுவானுபவத்துக்காகவே அவர்‌ பாடி வந்தார்‌. அவர்‌ பாடியவற்றையெல்லாம்‌ மக்கள்‌ 


இரசித்தார்கள்‌. இதைப்‌ பாடுங்கள்‌ என்று கேட்கும்‌ வழக்கம்‌ அக்காலத்தில்‌ இல்லை. 


மகா வைத்தியநாதையர்‌ சியாமா சாஸ்திரியின்‌ £ீர்த்தனத்தைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனமன்று; “பாஹி ஸ்ரீ கிரிராஜ சுதே” என்ற சமஸ்கிருதக்‌ கீர்த்தனம்‌. 


வடமொழிப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடும்போது, இசைகெடாமல்‌ நன்கு பதச்சேதம்‌ 
பண்ணி, கொஞ்சம்‌ படிப்பு உடையவர்களுக்கும்‌ விளங்கும்படிப்‌ பாடுவார்‌. மொழி ஒரு 
தடையாக இவருடைய கச்சேரிகளில்‌ இருந்ததில்லை. இவருடைய வடமொழிக்‌ 
கீர்த்தனங்களில்‌ அமைந்த தெளிவுக்கு இவருடைய இறுதிக்காலத்தில்‌ நடந்த ஒரு நிகழ்ச்சி 
எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 


மன்னார்குடி ராஜு சாஸ்திரிகள்‌ வடமொழியில்‌ மகா பண்டிதர்‌ என்று அக்காலத்தில்‌ 
எல்லோராலும்‌ போற்றப்பெற்றவர்‌. அவருக்குச்‌ சங்கீதத்தில்‌ விருப்பமில்லை. சுப்பைய 
தீட்சிதர்‌ செய்த ஐம்பது சுலோகங்கள்‌ கொண்ட "உன்மத்த பஞ்சாசத்‌' என்ற வேதாந்த 
நூலில்‌ மிக்க ஈடுபாடுடையவர்‌. அதிலிருந்து ஐந்து சுலோகங்களைப்‌ பொறுக்கி எடுத்து, 
ஒருசமயம்‌ சிதம்பரம்‌ நடராசர்‌ சந்நிதியில்‌ அனந்தமாய்ப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌, 
இசையாக அல்ல; இயலாக. அந்தச்‌ சமயம்‌ அங்கு நந்தனார்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்த கோபால 
கிருஷ்ண பாரதியார்‌ வந்தார்‌. உடன்‌ மகா வைத்தியநாதையரும்‌ வந்தார்‌. பாரதியார்‌ 
இவரைச்‌ சாஸ்திரிகளுக்கு அறிமுகம்‌ செய்துவைத்து, இவருடைய இசைச்சிறப்பு, 
வடமொழி ஞானம்‌, வாக்குவன்மை, தமிழ்‌ ஞானம்‌ போன்ற பண்புகளைப்‌ பாராட்டிக்‌ 
கூறினார்‌. கேட்ட சாஸ்திரிகள்‌ நடராஜா சம்பந்தமா ஒரு சுலோகம்‌ பாடும்படி க்‌ கேட்டார்‌. 
வைத்தியநாதையர்‌ உடனே அப்பஞ்சாசத்திலிருந் து சாஸ்திரிகளுக்கு விருப்பமான ஐந்து 
சுலோகங்களையும்‌ ஒரு மணி நேரம்‌ இசையோடு அருமையாகப்‌ பாடினார்‌. கேட்ட 
சாஸ்திரிகள்‌ இதற்கு முன்‌ இப்படி. யாரும்‌ பாடிக்‌ கேட்டதில்லையாதலால்‌, தம்மை 
மறந்து பரவசமாகி ஓர்‌ இசை அனுபவ சமாதி நிலையில்‌, ஆனந்தக்‌ கண்ணீர்‌ பெருக்கிக்‌ 
கொண்டே இருந்தார்‌. நெடுநேரம்‌ கழித்துச்‌ சுய உணர்வு பெற்றார்‌. அவருடைய இதயத்தில்‌ 
நடராசப்பெருமான்‌ ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ செய்ததுபோல ஓர்‌ அனுபவம்‌. கண்ணை 
மூடியபடி ஆனந்தபாஷ்யம்‌ பொழிந்து கொண்டிருந்தார்‌. முடிந்தபின்‌ கண்ணை விழித்துத்‌ 
தம்‌ அனுபவத்தைச்‌ சொல்லி, “உங்கள்‌ ஈசவரார்ப்பணமான இசையைக்‌ கேட்கும்‌ 
பெரும்புண்ணியம்‌ இன்று பெற்றேன்‌'' என்று பாராட்டி வாழ்த்தினார்‌. பின்னர்‌ தாம்‌ சென்ற 
இடங்களிலெல்லாம்‌ இவருடைய இசையின்‌ உயர்வை எடுத்துக்கூறி, மகிழ்ந்து 
கொண்டிருந்தார்‌. அவ்வளவு சிறப்புடையதாக இருந்தது வடமொழியில்‌ இவர்‌ பாடிய இசை. 


பிரசித்த இசைவாணர்‌ 44 ] 


இசையில்‌ உணர்ச்சியும்‌, சிறப்பாக பக்தியுமே பிரதானமென்று இவர்‌ கருதியமையால்‌, 
பக்கவாத்தியம்‌ இல்லையே என்று கவலைப்படமாட்டார்‌. தமையனார்‌ தம்புரா மீட்ட, 
வேறெந்தக்‌ கருவியும்‌ துணையில்லாமல்‌ இவர்‌ பாடிய சந்தப்பாக்கள்‌ எண்ணிறந்தன. 
வீட்டுத்‌ திண்ணையிலிருந்துத்‌ தம்‌ ஆத்மப்‌ பிரீதியாகப்‌ புராணக்கதைகளைப்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டிருக்கும்போது, கருவிகள்‌ ஏது? கச்சேரிகளில்‌ பலசமயம்‌ மிருதங்கம்‌ மட்டும்‌ 
இருக்கும்‌, வயலின்‌ இருக்காது, மிருதங்கம்‌ நாராயணசாமி அப்பா என்பவர்‌ மிகச்சிறந்த 
மிருதங்க வித்துவான்‌. சுவானுபவத்துக்காகவே மிருதங்கம்‌ வாசித்துக்‌ கொண்டிருப்பார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ பலராலும்‌ நன்கு மதிக்கப்பெற்றவர்‌, யாருக்கும்‌ அவர்‌ பக்கவாத்தியம்‌ 
வாசித்ததில்லை. தம்‌ வீட்டில்‌ தாம்‌ வழிபடு தெய்வத்தினிடம்‌ தம்‌ கருவியை இசைத்து அதில்‌ 
இன்பங்‌ கண்டு வந்தார்‌. ஆயினும்‌ மகா வைத்தியநாதையருக்கு மட்டும்‌ பக்கவாத்தியம்‌ 
வாசிப்பதை ஓரு பெருமையாகக்‌ கருதி வாசிப்பாராம்‌. 


மகா வைத்தியநாதையருடைய இசைச்சிறப்பினால்‌ சிலசமயம்‌ புகழ்பெற்ற வீணை 
வித்துவான்கள்‌ இவருக்குப்‌ பக்கவாத்தியமாக வீணையையே வாசிப்பார்கள்‌. அவ்வா று 
வாசித்தவர்களுள்‌ திருவனந்தபுரம்‌ அஸ்தான வித்துவானான வீணை கல்யாணகிருஷ்ண 
பாகவதர்‌, அந்நாட்டு அரசர்‌ விருப்பப்படி இவருக்கு வீணை வாத்தியம்‌ வாசித்திருக்கிறார்‌. 
அவ்வாறு வாசிக்கும்போது மிருதங்கமோ வயலினோ இராது. இவ்வாறு பின்னும்‌ வீணை 
வாசித்தவர்கள்‌ மாயூரம்‌ வீணை வைத்தியநாதையர்‌, மைசூர்‌ வீணை சுப்பண்ணா 


முதலியோர்‌. 


மாலை 5 மணிக்குக்‌ கச்சேரி ஆரம்பித்தால்‌ தொடர்ந்து போய்க்கொண்டிருக்கும்‌. 
இவர்‌ கச்சேரி சாதாரணமாக ஒன்றரை மணி நேரம்‌; சிவகதையானால்‌ இரண்டு மணிநேரம்‌. 
திருவனந்தபுரம்‌ சென்றபோது ஆயில்யம்‌ திருநாள்‌ மன்னர்‌ முன்னால்‌ கோயம்புத்தூர்‌ 
இராகவ ஐயருடன்‌ சேர்ந்து ஆறு நிகழ்ச்சிகள்‌; பின்‌ வீணை கல்யாணகிருஷ்ண 
பாகவதருடன்‌ ஓரு நிகழ்ச்சி, ஆக இவ்வேழு மட்டும்‌ மூன்று மணிநேரம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
சில நீண்டநேரக்‌ கச்சேரிகளில்‌ இடையில்‌ சந்தியாவந்தன காலம்‌ - மாலை ஆறுமணி - 
வந்துவிடும்‌. அப்போது இவர்‌ இசையை நிறுத்தி சந்தியாவந்தனம்‌ செய்து முடித்து 
வருகிறேன்‌ என்று சபையோரிடம்‌ அனுமதிபெற்றுத்‌ தம்‌ மாணாக்கர்களைக்‌ கொண்டு 
தம்பூராவை மட்டும்‌ மீட்டிக்‌ கொண்டிருக்கச்‌ செய்துவிட்டு, சந்தி முடித்து மீண்டும்‌ வந்து 
கச்சேரியைத்‌ தொடங்குவார்‌. சபையோர்‌ எந்த வித்தியாசமும்‌ காணமாட்டார்கள்‌. 


இவருடைய கச்சேரி அமைப்பு ஒரு தெளிவான முறையைக்‌ கொண்டிருக்கும்‌. முதலில்‌ 
“வாதாபி கணபதிம்‌ பஜே ஹம்‌ என்ற முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ வடமொழிக்‌ சர்த்தனை - 
அம்சத்வனி கணபதி வணக்கமாகப்‌ பாடுவார்‌. அடுத்துத்‌ தமையனாருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ 
ஒன்று 'எக்காலத்திலும்‌ மறவேனே' என்பது போல, அடுத்து ஆனை ஐயா, கீர்த்தனம்‌ 
ஒன்று. பிறகுதான்‌ மற்றவர்கள்‌ பாடல்‌; கோபாலகிருஷ்ண பாரதி, தீட்சிதர்‌, தியாகராசர்‌. 
முடிந்தால்‌ பிறர்‌ &ீர்த்தனங்களில்‌ சமஸ்கிருதக்‌ சீர்த்தனத்தையே, பிறமொழிக்‌ 
கீர்த்தனத்தைவிட (தமிழ்க்‌ கீர்த்தனம்‌ இல்லாதபோது) விரும்பிப்‌ பாடுவார்‌. 


... ஒன்று குறிப்பிடத்‌ தோன்றுகிறது. 500 பக்கங்களுக்கும்‌ அதிகமாக இவருடைய 
வரலாற்றை இரண்டு பாகமாக எழுதிய இவருடைய சிடர்‌ சுப்பையா பாகவதரின்‌ 
புதல்வரான கோமதி சங்கரையர்‌, இவர்‌ வடமொழிக்‌ சர்த்தனம்‌, தமிழ்க்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடிய 
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விவரங்கள்‌ - கீர்த்தனங்கள்‌, சுரங்கள்‌ - எல்லாம்‌ தொகுத்திருக்கிறார்‌; அனால்‌ ஒரு தெலுங்குக்‌ 
தர்த்தனமோ, கன்னடக்‌ &ர்த்தனமோ குறிப்பிடவில்லை. 


இவர்‌ கச்சேரிகளில்‌ முழுமையும்‌ இவர்‌ பாட்டாகவே இருக்கும்‌. பக்கவாத்தியக்காரர்‌ 
தனி அவர்த்தனம்‌ வாசிக்கச்‌ சொல்வதே கிடையாது. தம்‌ பாடலின்‌ இடையிடையே 
அவர்களை ஊக்கப்படுத்தி வாசிக்கச்‌ சொல்வாரே தவிர, தனி வாசிப்பு இல்லை. இவர்‌ 
கச்சேரியில்‌ பாடும்போது இசைக்கு ஒவ்வாத விகாரமான சப்தங்கள்‌ வாரா. அத்தகைய 
பாடல்களையோ எழுத்துக்களையோ எடுத்து இசைக்கமாட்டார்‌. ௮ - ந-ம - த என்ற 
இந்த எழுத்துக்களே இராகத்தை இயக்குவன. இவர்‌ பாடும்போது அங்கசேஷ்டைகள்‌ இரா. 
உடற்குற்றம்‌ என்று நூல்களிற்‌ சொல்லப்பட்ட. குற்றங்கள்‌ எவையும்‌ நிகழா. 


சில சங்கீதப்‌ போட்டிகளும்‌ அக்காலம்‌ நிகழ்ந்து இருக்கின்றன. ஒருமுறை நாமக்கல்‌ 
நரசிம்மையங்காரருடன்‌ போட்டி. ஆனால்‌ இதில்‌ கையாண்ட பல்லவி தமிழ்ப்பாட்டு; 
பைரவி இராகம்‌: “திருமால்‌ மருகன்‌ - அருள்‌ செய்திடும்‌ பரமன்‌” என்பது. இதனால்‌ 
அக்காலத்தில்‌ தமிழ்ப்பாட்டே சர்வசாதாரணம்‌ என்பதும்‌ நன்கு புலப்படுகிறது. 


இவர்‌ இசைக்கச்சேரியைக்‌ கேட்க அதிகமான பொதுமக்கள்‌ வருவார்கள்‌. எல்லாம்‌ 
தெய்வப்‌ பாடல்கள்‌ ஆயினமையின்‌, கற்றோருக்கும்‌, மற்றோருக்கும்‌ அவற்றுள்‌ மிக்க 
ஈடுபாடு. பாடுகிற இடத்தில்‌ மட்டுமில்லாமல்‌, நீண்டதூரம்‌ மக்கள்‌ கூடியிருப்பார்கள்‌. 
அவர்‌ பாடிய காலத்தில்‌ மேடை வழக்கமில்லை. ஒலிபெருக்கிகள்‌ இல்லை, மின்விசிறிகள்‌ 
இல்லை. இந்தநிலையில்‌ தூரத்திலிருந்து கேட்போரும்‌ தம்‌ பாடல்களை நன்கு கேட்டு 
அனுபவித்து மகிழும்படி, அவர்‌ பாடியது அருமையிலும்‌ அருமை. அத்தகைய சாரீர வளம்‌ 
அவருக்கிருந்தது. 


வைத்தியநாதையருக்கு இறைவன்‌ அளித்திருந்த சாரீர வளத்தை அவர்‌ நன்கு 
பேணிப்‌ பாதுகாத்து வந்தார்‌. நாவின்‌ ருசிக்காக கொடுத்ததை எல்லாம்‌ சாப்பிடமாட்டார்‌. 
இது அக்காலப்‌ பழக்கம்‌. இன்றுள்ள காப்பி முதலான எந்தக்‌ குடி வகையும்‌ இல்லாத காலம்‌. 
இனிப்புப்‌ பண்டங்களையோ ஆடம்பர உணவுகளையோ அவர்‌ விரும்பியதில்லை. 
அவருடைய உணவுமுறை, நூல்களில்‌ கூறியபடி யோகியின்‌ உணவுமுறையை ஒத்திருக்கும்‌. 
தயிர்‌ நெய்‌ அதிகம்‌ சேர்ப்பதில்லை. பழங்களில்‌ பேயன்‌ ரஸ்தாளி வாழைப்பழம்‌ மட்டும்‌ 
உண்பாராம்‌. தஞ்சை ஜில்லா அனமையால்‌, தேங்காய்‌ எண்ணெய்த்‌ தாளிதமே விருப்பம்‌. 
சமைப்பதற்காகக்‌ கூடவே கபிலாசமய்யர்‌ என்பவர்‌ சென்று சாப்பாட்டு விவகாரங்களை 
அவர்‌ விருப்பம்போல்‌ கவனித்துக்‌ கொள்வார்‌. 


வைத்தியநாதையர்‌ தமிழிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ தாமே சர்த்தனங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
தமையனார்‌ பெரியபுராணக்‌ சீர்த்தனத்தில்‌ இவருடைய சர்த்தனங்கள்‌ சிலவும்‌ உள்ளன. 
என்பர்‌. இவர்‌ தம்‌ பாடல்களையும்‌ தமையனார்‌ பாடல்களையும்‌ விரும்பிப்‌ பாடுவார்‌. 


இவருடைய வரலாற்றிலிருந்த ஒரு செய்தி நாம்‌ மனத்தில்‌ கொள்ளலாம்‌. தியாகையர்‌ 
காலமானது 1847, மகா வைத்தியநாதையர்‌ காலம்‌ 1844-93. இக்காலத்தில்‌ மகா என்று 
பட்டம்பெற்ற இந்த மகாபுருஷர்‌ தெலுங்குக்‌ சீர்த்தனம்‌ பாடியதில்லை. பக்தியுணர்வு 
மிகவும்‌ குறைந்து, சாதியுணர்வு ஓங்கப்பெற்ற பிற்காலத்தில்தான்‌ தெலுங்குப்பாட்டு' 
அதிகமாயிற்று. அனேகர்‌ முன்னமே வடமோழிக்‌ சர்த்தனம்‌ ப்ஈடின்ார்கள்‌. இசையிலக்கண 
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நூல்‌ வடமொழியில்‌ செய்தார்கள்‌. தமிழ்நாட்டில்‌ இசைத்துறையில்‌ தமிழ்‌ இருந்தது, 
வடமொழியிருந்தது, தெலுங்கு மிகவும்‌ பிற்பட்டுத்தான்‌ - இந்த நூற்றாண்டில்‌ முதல்‌ 
உலகயுத்தத்தின்‌ பின்‌, சாதி பற்றிய அரசியல்‌ கட்சிகள்‌ தோன்றிய பின்‌ - பிரசாரம்‌ பெ றுகிறது. 


மகா வைத்தியநாதையர்‌ செய்த 72 மேள இராகமாலிகைக்‌ சீர்த்தனம்‌ என்பது மிக 
நீண்டது. இதன்‌ தலைப்பு ஸ்ரீராகம்‌; ஆதிதாளம்‌ என்பது, இது சமஸ்கிருதக்‌ சர்த்தனம்‌, 
திருவையாற்றிறைவராகிய பிராணதார்த்திகரர்‌ மீது பாடப்பட்டது. இதன்‌ பல்லவி 
அனுபல்லவி ஜதி என்ற பகுதிகள்‌ பின்வருவன: 


பல்லவி: ப்ராண தார்த்தி ஹரப்ரபோ புராரே 
ப்ராணவ ரூப ஸம்பதே பதே 


அனுபல்லவி: ப்ரணமாமி ஸ்ரீ ப்ரக்ருதி ப்ரரேரக 
ப்ரமத கணபதே பதே பதே 


ஜதி: தாம்தாம்‌ தகணக தீம்தீம்‌ திமிதரி கிடதக தரிகுடு 
தடீம்‌ டீம்கு தகதிமி தகதரி கிடதக ஜோம்‌ 
தாதிரு திருதோம்‌ திருதிரு தித்தில்லானா திரினாதானா தோம்திரி 
த௲ணக தகஜனு தகதிமி த்ருகிடதத்‌ தணங்குதோம்‌ தகதிக ததிங்கிணதோம்‌ 


இதன்பிறகு 72 அடிகள்‌. ஒவ்வொன்றிலும்‌ முறையாகக்‌ கனகாங்கி என்று தொடங்கி 
72 மேளகர்த்தா இராகங்களின்‌ பெயரையும்‌ அமைத்து, 72ஆம்‌ அடியில்‌ 'பக்தாபதாந 
ரஸிகப்ரிய த்ய£தாபதா நந்தம்‌ மமதேஹி' என்று முடிக்கிறார்‌. இது ஓர்‌ அரிய சாதனை 
என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 72 இராகங்களின்‌ பெயர்களையும்‌ நினைவுகூர இது ஓர்‌ அரிய 
உதவிதான்‌. இராகப்பெயர்களை எடுத்துக்கொண்ட தோத்திரனோடு அமையுமாறு 
வைத்துப்‌ பாடுதல்‌ சிறப்பேயாகும்‌. ஆனால்‌ இதில்‌ வேறு சிறப்பு இருக்கவியலா து. அந்தந்த 
இராகப்பெயர்‌ வரும்போது அந்தந்த இராகத்தில்‌ அந்த அடியைப்‌ பாடுதல்‌ சிறப்பு. 
பெரியவர்‌ பாடியிருப்பார்‌. இன்று யாரால்‌ அதுமுடியும்‌? ஓர்‌ அடியில்‌ மாறிவந்து நின்று 
இராகத்தைப்‌ புலப்படுத்துதல்‌ இயலாத காரியம்‌. அரிகேசவநல்லூர்‌ வீணை வித்துவான்‌ 
ஏ. சுப்பிரமணியம்‌ இதை அச்சிட்டுப்‌ பின்‌ 72க்கும்‌ சுரம்‌ அமைத்து 45 பக்கங்களில்‌ 
இவ்வளவையும்‌ காட்டியிருக்கிறார்‌. 


மேளகர்த்தா இராகமாலிகை 


சிவனுடைய மேளகர்த்தா இராகமாலிகை இசை உலகத்தில்‌ வேறுயாரும்‌ பின்பற்றிச்‌ 
செய்யாத தனிச்சிறப்புடையது. கோவிந்த தீட்சிதர்‌ கொண்ட மேளகர்த்தாவானது கனகாங்கி 
என்று தொடங்கி ரசிகப்பிரியா என்று 72ஆக முடிகிறது. வைத்தியநாத ஐயர்‌ இதன்‌ 
அடிப்படையில்‌ திருவையாற்று இறைவனாகிய: பிராணதார்த்திகரர்‌ மீ து இந்த இனிமை 
மிகுந்த வடமொழி கீர்த்தனத்தைச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ முதலில்‌ செய்திருந்தபடி, இதில்‌ 
சாகித்தியம்‌ நான்கு அடி, தொடர்ந்து இதற்குரிய சிட்டைச்‌ சுரமும்‌, ஐதியும்‌ நான்கு அடி. 
பின்னால்‌ ஒவ்வொரு இராகத்திற்கும்‌ இரண்டு அடி, சாகித்தியமும்‌ ஒரு அடி, சிட்டைச்‌ 
சுரமும்‌ அமைத்திருந்தார்‌. அவருக்குப்‌ பின்னால்‌ அவருடைய சகோதரராகிய இராமசாமி 
சிவன்‌ சாகித்தியம்‌ ஒரு தன்மையாக அமையவேண்டும்‌ என்பதற்காக சிட்டை ஸ்வரத்தில்‌ 
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பல்லவி அளவோடு சேர்ந்து வரும்படி. பின்னும்‌ ஒரு வரிசை சேர்த்து அமைத்தார்‌. 
இப்படிச்‌ சேர்த்த அடியின்‌ முதல்பாதி முந்திய இராகத்தோடு பொருந்தவும்‌, அடியின்‌ 
பிற்பாதி பிந்திய இராகத்தோடு பொருந்துமாறும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 


மகா வைத்தியநாதருடைய இசைப்பெருமையும்‌, சாகித்தியம்‌ அமைக்கும்‌ 
பெருமையும்‌, பக்திப்‌ பெருமையும்‌ இந்த இராகமாலிகையினால்‌ நன்கு தெளிவாகும்‌. 
அவர்‌ பச்சைத்‌ தமிழர்‌. தம்‌ இசைகளை எல்லாம்‌ பக்திப்‌ பெருக்கினாலேயே பாடி வந்தார்‌. 
தெய்வ சந்நிதிகளில்‌ பாடினார்‌. எங்கும்‌ வடமொழியிலும்‌, தமிழிலும்தான்‌ பாடி வந்தார்‌. 
ஆனால்‌ இவர்‌ தெலுங்கில்‌ ஓரடிகூட பாடியதாக ஐயர்‌ அவர்கள்‌ தாம்‌ எழுதிய வரலாற்றில்‌ 
கூறியதில்லை. அனால்‌ அவருடைய சீடர்‌ என்று சொல்லிக்கொண்ட சபேச யர்‌ அவர்கள்‌ 
இந்த இராகமாலிகையைத்‌ தெலுங்கிலேயே எழுதி வைத்துக்கொண்டதாக சொல்லுவார்கள்‌. 
சிவன்‌ அவர்கள்‌ திருவையாற்றிலே வாழ்ந்து ஐயாறப்பரிடத்திலே பக்தி பூண்டு ஒழுகினார்‌. 
தம்முடைய ஊராகிய வையச்சேரியில்‌ நடராசர்‌ சிலையை எழுந்தருளச்‌ செய்து, அந்த 
நடராசருக்கே தாம்பெற்ற சிறப்பான வெகுமானங்களையெல்லாம்‌ ஏற்பளித்தார்‌. 


சிவநாமத்தை உச்சரித்தபடி யே காலமானார்‌ என்பார்கள்‌. 


இவர்‌ ஒன்றரை மணி நேரத்திற்கு மேல்‌ எங்கும்‌ கச்சேரி 'செய்ததில்லையாம்‌. 
இவரைப்போல்‌ மிகச்சிறந்த மேதாவியாக அனைத்து நிலையிலுமுள்ள மக்களாலும்‌ 


விரும்பப்பட்ட இசைவாணர்கள்‌ எவரும்‌ இருந்ததில்லை என்பார்கள்‌. 


பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ (1845-1902) 


இவர்‌ இசைப்பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌. பாட்டனார்‌ பரதம்‌ பஞ்சநத சாஸ்திரி; 
சரபோஜி அவைப்புலவர்‌. தந்‌ைத பரதம்‌ வைத்தியநாத ஐயர்‌. இவர்‌ தஞ்சையில்‌ பிறந்தார்‌. 
மெலட்டூர்‌ கணபதி சாஸ்திரி இவருக்கு மாமன்‌. அவரிடமும்‌ வேங்கடசுப்பையரிடமும்‌ 
இசை பயின்றார்‌. நல்ல சாதகத்தில்‌ அரிய சாரீரம்‌ பெற்றார்‌. திருவையாற்றில்‌ குடி யேறி 
30ஆம்‌ வயது முதல்‌ சிறந்த சங்கீத வித்துவானாகப்‌ பிரசித்தி பெற்றார்‌. தியாகையாா்‌ 
கிருதிகளை இனிமையாக மத்தியம காலத்தில்‌ பாடுவதில்‌ வல்லரானார்‌. கச்சேரிகளில்‌ ரக்தி 
இராகங்களைப்‌ பாடுவாரென்றாலும்‌ அழகிய இராகங்களைப்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவரானார்‌. 
நாராயணி, சிம்மவாகினி, கானடா முதலிய அபூர்வ இராகங்களில்‌ கிருதிகள்‌ செய்தார்‌. 
எல்லாம்‌ தெலுங்கே. பாடுதலினும்‌ கிருதிகள்‌ செய்து பெரும்புகழ்‌ பெற்றார்‌. பல்லவி 
வித்துவான்‌ என்று பெயர்‌ வாங்கினார்‌. முன்னறிவிப்பில்லாமலே' புதிதாய்ப்‌ பல்லவி 
எடுத்துப்‌ பாட வல்லவர்‌. பியாகடை பாடுகின்ற சிறப்பினால்‌ பியாகடை சுப்பிரமணிய 
ஐயர்‌ என்றுகூட இவரைச்‌ சொல்வதுண்டு. மைசூரில்‌ இரண்டுநாள்‌ பியாகடை பாடி 
இவ்வாறு புகழ்‌ அடைந்தார்‌. இவருடைய செஞ்சுருட்டி, தில்லானாவைக்‌ கேட்ட மைசூர்‌ 
மகாராஜா இவருக்கு இரு தோடா பரிசளித்தார்‌. தியாகராசர்‌ பாணியில்‌ இவர்‌ பல 
கிருதிகள்‌ செய்துள்ளார்‌. சில வடமொழியிலும்‌ உண்டு. மொத்தம்‌ 100 கிருதிகள்‌ இவர்‌ 
செய்தாராம்‌. 'கதன குதூகலம்‌' என்பது இவர்‌ புதிதாக செய்த இராகம்‌; 'ரகுவம்ச சுதா 
என்பது பாடல்‌. கடன்‌ அதிகம்‌ இருந்தபோது 'இந்த கண்டே' என்று கானடாவில்‌ ஒரு 
திருதி இராமபிரான்‌ மீது பாடிப்‌ பொருள்பெற்று கடனிலிருந்து விடுபட்டாராம்‌. 
பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ இவர்‌ இசையில்‌ ஈடுபட்டவர்‌. அவருக்காக இவர்‌ இராமநாதபுர ம்‌ 
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ஸ்ரீனிவாசயங்காரைத்‌ தம்‌ மாணாக்கராக ஏற்று உருவாக்கினார்‌. மகா வைத்தியநாத 
ஓயரோடு இவரும்‌ திருவையாறு சப்தஸ்தான விழாக்களில்‌ கலந்து பாடுவதுண்டு. இவர்‌ 
பட்டணத்தில்‌ 10 ஆண்டுகள்‌ இருந்தபோது பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ என்ற பெயா்‌ 
இவருக்கு வந்தது. 

சென்னையில்‌ இவர்‌ இசை புகழ்‌ வாய்ந்தது. இவர்‌ விநர்யக உபாசகர்‌. விநாயக சதுர்த்தி 
விழாவை விமரிசையாகச்‌ செய்வார்‌. இவருடைய இசைத்திறமை காரணமாக இவருக்குச்‌ 
சின்ன தியாகராசர்‌ என்ற பெயரும்‌ உண்டு. 'வேங்கடேசுவர' என்பது இவருடைய 
முத்திரை. சிம்மநந்தன தாளத்தில்‌ ஓர்‌ அவர்த்தத்துக்கு 129 அட்சரகாலமுடைய பல்லவி 
செய்திருக்கிறார்‌. 

இராகம்‌: எதுகுலகாம்போதி தாளம்‌: ரூபகம்‌ 


பல்லவி: மறவாமலிருந்தால்‌ உனக்கு மகிமை 
உண்டு மனதே நீ (மறவா) 


அனுபல்லவி: பரமானந்த வீடளிக்கும்‌ பணக்‌ 


திருவடிகளை நீ ப (மறவா) 
ப பப்பு 
சரணம்‌: அடிவணங்கி ந்தோரிக்‌ கெல்லாம்‌ 
. அபயம்‌. கொடுத்தடிமை கொண்டு - படிய 
ளந்து பாதுகாக்கும்‌ பரமனை - சரவண பவனை நீ (மறவா) 


தேவர்க்கிடர்‌ செய்யும்‌ பூர்வ அசுரர்‌ 
சமூகத்தை யொழித்த தேவ தேவனை 
பார்வதி தேவியின்‌ செல்வக்குமானை - நீ ப .... (மறவா) 


பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயரின்‌ அபூர்வ சாகித்தியங்கள்‌ என்று பெயரிட்டு, சுரங்கள்‌ 
அமைந்த ஒருநூலை 1953இல்‌ அரிகேசவநல்லூர்‌ வீணை வித்துவான்‌ ஏ. சுப்பிரமணியம்‌ 
அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. இத்தொகுப்பினுள்‌ 7 வர்ணங்கள்‌, 14 கீர்த்தனங்கள்‌, 1 ஜாவளி உள்ளன. 
யாவும்‌ தமிழ்‌ எழுத்தில்‌ சுரக்குறிப்போடு,; பாராட்டவேண்டி௰ வெளியீடு. பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ தாம்‌ இறுதிக்காலத்தில்‌ திருவையாற்றில்‌ வசித்தார்‌. அக்காலம்‌ நூல்‌ 
வெளியிட்டவருடைய தந்தை அரிகேசவநல்லூர்‌ பிடில்‌ வித்துவான்‌ அப்பாவையா்‌ 
அவரிடம்‌ இசை பயின்றார்‌. வெளியிட்டுள்ள பாடல்கள்‌ யாவும்‌ இவர்‌ சேகரித்து எழுதி 
வைத்தவை, இதுவரை சுரத்தோடு அச்சாகாதவை, இவற்றுள்‌ வர்ணம்‌ 7, தெலுங்குக்‌ 
சர்த்தனம்‌ 7, சமஸ்கிருதக்‌ சர்த்தனம்‌ 7, ஜாவளி 1. இவருடைய முத்திரையான 
'வேங்கடேச்சுவர' என்பதை அனைத்திலும்‌ பார்க்கலாம்‌, அவருக்குப்‌ பிரியமான 
இராகங்கள்‌ பியாகடை, பூர்ணசந்திரிகா, அம்சத்வனி, சகானா, மந்தாரி, இராமப்பிரியா 
என்பன. தியாகராசர்‌ பாடியுள்ள சுத்தபங்காள, சரஸ்வதி போன்ற சிலவும்‌ என்‌ று டி. எல்‌. 
வேங்கடராமையர்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. ( இத்தொகுப்பில்‌ கர்ணப்படும்‌ "ஹரஹர ஸ்‌.மரஹர' 
என்ற கீர்த்தனம்‌ அவருடையது என்பதில்‌ ஐயமுண்டு - மங்களகைசிகி), இவருடைய 
சமஸ்கிருதக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ இதுவரை வெளியே தெரிந்ததில்லை. இவரைப்‌ பிற்கால 
தியாகையர்‌ என்றும்‌ சொல்வார்கள்‌. அவ்வளவு தூரம்‌ இவரிடத்தில்‌ பிற்கால சங்கத 
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வித்துவான்களுக்கு ஈடுபாடு. கடைசிக்காலத்தில்‌ திருவையாற்றில்‌ வாழ்ந்து வடமொழிக்‌ 
கீர்த்தனம்‌ ஐயாறப்பர்‌ மீது பாடிக்‌ காலமானார்‌. இவ்வளவு இருந்தும்‌ தமிழில்‌ பாடுவது 
கெளரவக்‌ குறைவு, தெரியாத போலித்‌ தெலுங்கில்‌ பிழையாகப்‌ பாடினாலும்‌ பரவாயில்லை 
என்ற தப்பெண்ணம்‌ ஓங்கியிருந்த வித்துவான்்‌௧ளில்‌ இவரும்‌ முக்கியமானவர்‌. 


இவருடைய வடமொழிப்‌ பாடல்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வரும்‌ பாடலைக்‌ 
காட்டலாம்‌. 


இராகம்‌: பூர்ண சந்திரிகா தாளம்‌: ரூபகம்‌ 
பல்லவி: பஞ்ச நதீச பாஹிமாம்‌ 


பவாநீச சர்வேச (பஞ்ச) 


அனுபல்லவி: ஸஞ்சித கர்ம சமன 
சரா சரபாவன துரீண (பஞ்ச) 


கரணம்‌: . தாருகாவன விஹார தக்ஷாத்வாஹா சது 
வீரபத்ர ஜனக வேங்கடேச மோதகா 
சூரஸம்ஹார குமாரஜனக ப்ரணவார்த்தஸ்வரூப 
ஸ்ரீகண்ட முத்த ஹ்ருதயாசவிந்த சதானந்த (பஞ்ச) 


செவற்குளம்‌ கந்தசாமிப்‌ புலவர்‌ (1849 -1922) 


செவற்குளம்‌ கந்தசாமிப்‌ புலவர்‌ என்பவர்‌ ஒரு சிறந்த சாகித்திய கர்த்தா. 
அண்ணாமலை ரெட்டியாருடன்‌ நெருங்கிய தொடர்பு கொண்டவர்‌. செவற்குளம்‌ 
சங்கரநயினார்‌ கோயில்‌ தாலுக்காவைச்‌ சேர்ந்தது. இவர்‌ பரம்பரைப்‌ புலவர்‌ மரபில்‌ 
வந்தவர்‌. எட்டையபுரம்‌ தொடர்பு இருந்தது. சுப்பராய பாகவதரிடம்‌ இசை பயின்று 
சிறந்த இசைவாணரானார்‌. நல்ல சாரீரம்‌. கரிவலம்வந்த நல்லூரில்‌ பொன்னம்மாளுக்கு 
இவர்‌ இசை கற்பித்தபோது, மிக்க இளைஞராயிருந்த காவடிச்சிந்து அண்ணாமலை 
ரெட்டியாரின்‌ தொடர்பு ஏற்பட்டது. ரெட்டியார்‌ இவருடைய இசைத்திறனைப்‌ 
புகழ்ந்து ஒரு பாடல்‌ பாடினார்‌. அடிக்கடி இவரும்‌ கழுகுமலை முருகன்‌ சந்நிதிக்குச்‌ 
சென்று இசைப்பாடல்‌ பாடினார்‌. பாடிய சர்த்தனத்தின்‌ பகுதி: 


பல்லவி: எல்லாந்‌ தெரிந்திருந்தும்‌ 
என்மேற்‌ கிருபை செய்யாமல்‌ 
அனுபல்லவி: மல்லார்‌ கழுகாசல 
வரதகு மரேசனே ப (எல்லாம்‌) 


சரணம்‌: (3) தந்தையும்‌ நீபெற்ற தாயும்நீ குருவும்நீ 
சகலமும்‌ நீதானே ப 
கந்தசாமி தாசனைக்‌ 
காத்தருள்‌ முருகேசனே (எல்லாம்‌) 
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இவ்வாறு இவர்‌ நூற்றுக்கணக்கான பாடல்கள்‌ பாடினாராம்‌. பெரும்பான்மை மறைந்து 


போயின. இவர்‌ பாடும்போது கேட்டோர்‌ பரவசநிலையில்‌ இருப்பர்‌. 


ஒருசமயம்‌ ஊற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌ இருதயாலய மலையப்பத்‌ தேவரைப்‌ பின்வரும்‌ 
பதத்தோடு சென்று கண்டார்‌. (அகத்துறைப்‌ பாடல்‌, பாங்கி விடுதூது); 


பல்லவி: மாலானேன்‌ மின்னே தூதுசெல்லடி - அதிக (மாலா) 


அனுபல்லவி: வால்வளை யுடன்‌ அனமே மன்னிய கனவயல்சூழ்‌ 
மாகிழுவை வாழ்‌ இருதயாலய விவேகன்‌ மிசை (மாலா) 


இவருடைய இசையிலும்‌ பாட்டிலும்‌ மயங்கிய சமீன்தார்‌ இவருக்கு வேண்டிய 
வசதிகளெல்லாம்‌ செய்தார்‌. இவர்‌ பாடும்போது, பிற வித்துவான்‌௧களைப்போல எந்த 
அங்கசேஷ்டையும்‌ இருப்பதில்லை. ஊற்றுமலையில்‌ இருந்த காலத்தில்‌ பல சுவையான 
தனிப்பாடல்கள்‌ செய்திருந்தார்‌. 


அங்கிருந்தபோதுதான்‌ இவர்‌ அண்ணாமலை ரெட்டியாரை உக்கி, இசைப்பயிற்சியும்‌ 
தந்து உத்தம இசையமைப்புடைய காவடிச்சிந்து பாடச்‌ செய்தார்‌. அந்தச்‌ சமீன்தார்‌ 
காலமானபின்‌ புலவருக்குச்‌ சற்றே கஷ்டகாலம்‌. சேற்றூர்ச்‌ சேவக பாண்டியத்துரையைக்‌ 
காண இவர்‌ சென்றபோது, அங்கு மான்பூண்டியா பிள்ளை அவருக்குக்‌ கஞ்சிரா கற்பித்துக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌. துரைமீது இவர்‌ பின்வரும்‌ பதம்‌ பாடிச்‌ சென்றார்‌; 


பல்லவி: பாவையர்‌ திலக மானவள்‌ 
விரக மானாள்‌ - அணை (பாவை) 


அனுபல்லவி: தேவந கரம்நிகராம்‌ சேறைந கரமதில்வாழ்‌ 
காவலர்‌ திலகமகா சேவக துரையே - எழில்மிகு (பாவை) 


இவர்‌ தெலுங்குப்‌ பாடல்களும்‌ பாடுவதுண்டு. பின்‌ கடைசிக்காலத்தில்‌ ஓராண்டு 
பாரிச நோயால்‌, பாடமுடியாதிருந்தார்‌. திடீரென்று ஒருநாள்‌ பேசும்‌ சக்திபெற்றுத்‌ 
தம்பாடல்‌ ஒன்றைப்‌ பாடிவிட்டு, மறுநாள்‌ நான்‌ போகிறேன்‌ என்று சூழ டவ்‌ 
சொல்லிக்‌ கொள்ளவே உயிர்‌ பிரிந்தது. 


இராமநாதபுரம்‌ பூச்சி சீ னிவாச ஐயங்கார்‌ (1860 -1919) 


நாராயண ஐயங்கார்‌ லக்ஷ்மி அம்மாள்‌ புதல்வராக இராமநாதபுரத்தில்‌ பிறந்த இவர்‌ 
இசையில்‌ வல்லவராக விளங்கியமை கண்டு பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ இவரைப்‌ பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய ஐயரிடம்‌ பயிலும்படி அமர்த்தினார்‌. மகா வைத்தியநாதையரிடமும்‌ இவர்‌ 
இராக ஆலாபனம்‌ பல்லவியிலும்‌ பயின்று தேர்ச்சியடைந்தார்‌. பின்‌ இராமநாதபுரம்‌ சங்தே 
வித்துவானாக ஆகி, அங்கும்‌ பிற சமஸ்தானங்களிலும்‌ பல பரிசுகளும்‌ விருதுகளும்‌ 
பெற்றார்‌. சிறந்த சாரீர சம்பத்துடையவர்‌. தமிழ்‌ இசையிலும்‌ அக்காலம்‌ பிரசித்தமாய்‌ 
வழங்கிய தெலுங்குக்‌ சர்த்தனங்களிலும்‌ வல்லவரானார்‌. தியாகராச சுவாமி கிருதிகள்‌ 
பாடுவதில்‌ நிபுணரானார்‌. திருவையாறு ஆராதனையில்‌ பங்கு கொண்டிருந்தார்‌. தாமே 
ரீதிகெளளை இராகத்தில்‌ சுவாமிகள்‌ மீது ஒரு கிருதி செய்‌. து பாடினார்‌. 100 கிருதிகள்‌ வரை 
அவரே செய்திருக்கிறார்‌. சம்பிரதாயமுறையில்‌ கிருதிகள்‌ செய்வதில்‌ நிபுணராயிருந்தார்‌. 
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தேனீ ரீங்காரம்‌ செய்வதுபோல அவருடைய இசை இருந்தபடியால்‌, அவர்‌ 'பூச்சி' ஐயங்கார்‌ 
என்று சொல்லப்பெற்றார்‌. பல வர்ணங்கள்‌, ஜாவளிகள்‌, தில்லானாக்கள்‌, கிருதிகள்‌, 
நவரத்னமாலிகா முதலியன செய்திருக்கிறார்‌. அவருடைய தோடி, நவரச கன்னடா, உசேனி, 
ரீதிகெளளை, தேவமனோகரி, ஆனந்தபைரவி, கேதாரகெளளம்‌, சுத்தசாவேரி, பியாகடை, 
சாரங்கா, மத்தியமாவதி முதலான அனேக கிருதிகள்‌ இன்றைய கச்சேரிகளில்‌ பிரசித்தமாய்‌ 
வழங்குகின்றன. கரகரப்ரியா, ஹரிகாம்போதி முதலான வேறுபல இராகங்களில்‌ அவர்‌ 
பாடியுள்ளவை அவருடைய சிஷ்ய பரம்பரையில்‌ வந்த சிலருக்கே தெரியும்‌. அவருடைய 
தில்லானாக்கள்‌ பிரசித்தம்‌. தாம்‌ 8ழே விழுந்து அடிபட்டபோது, வேங்கடாசலபதி மீது 
கீர்த்தனம்‌ பாடி, குணமடைந்தார்‌. அவருடைய கிருதிகள்‌ பல அச்சாகி வெளிவந்துள்ளன. 
அவருடைய சீடர்கள்‌ அரியக்குடி ராமானுஐ ஐயங்கார்‌, துரைசாமி ஐயங்கார்‌ முதலியோர்‌. 


அரியக்குடி ராமானுஜ ஐயங்கார்‌ (ப.1890) 


இவர்‌ தமது சிறப்பான சாதனையால்‌ ஒரு தலைமுறைக்கு முந்தியகாலத்தில்‌ 
பெரும்புகழ்‌ எய்தியிருந்தார்‌. அரியக்குடி யின்‌ பாணி என்று பிரசித்தி பெற்றிருந்தது. அவர்‌ 
எது பாடினாலும்‌ இராகமோ, சுரமோ, பல்லவியோ, சீர்த்தனமோ அதிலெல்லாம்‌ 
அதனுடைய சிறப்பு குன்றாமல்‌ பிரகாசித்தது. அபூர்வமான சில பாடகரைப்போல 
அவருடைய குரல்‌ பெருஞ்சிறப்புடையது அன்று. அவர்‌ எந்த கச்சேரி செய்தாலும்‌ 
அங்கெல்லாம்‌ அவருடைய இசைவிசேஷம்‌ பூர்ணமாக வெளிப்படும்‌. எங்குமே 
அவருடைய மனோதருமமும்‌, மெருகும்‌ நன்கு வெளிப்பட்டு ஒரு தனிபாணி என்று 
சொல்லக்கூடிய அளவுக்கு விரிவடைந்தன. இவர்‌ இராமநாதபுரம்‌ சீனிவாச ஐயங்கார்‌ என்ற 
பூச்சி ஐயங்காருடைய சீடர்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. 


இவருடைய தந்தை சங்கததஞானம்‌ சிறப்பாக உடையவர்‌. இவருக்கு மூத்தவர்‌ ஒருவரும்‌ 
இளையவர்‌ இருவரும்‌ இருந்தனர்‌. தந்தை ஜோதிடம்‌ ஆராய்ந்து இந்த மகன்‌ இசையில்‌ 
வல்லவனாய்‌ அவான்‌ என்று அறிந்தார்‌. புதுக்கோட்டையில்‌ புகழ்‌ பெற்றிருந்த மலையப்ப 
ஐயரிடம்‌ 3 அண்டு குருகுலவாசம்‌ செய்து இசைப்பயிற்சி பெற்றார்‌. பின்னர்‌ நரசிம்ம 
ஐயங்காரிடம்‌ பயிற்சி, பஜனைகள்‌ முதலியவற்றில்‌ கலந்துகொண்டு சிறப்பான இராக 
ஞானத்தை வளர்த்துக்‌ கொண்டார்‌. 18 வயது ஆனபோது அவரிடம்‌ தொடர்ந்து 5 அண்டு 
குருகுலவாசம்‌ செய்தார்‌. குருவோடு சேர்ந்து பாடும்‌ பயிற்சியும்‌ பெற்றார்‌. ஒருசமயம்‌ பூச்சி 
ஐயங்கார்‌ கண்டனூரில்‌ ஒரு கல்யாணத்துக்குப்‌ போயிருந்தபோது கல்யாணம்‌ நடத்திய 
செட்டியார்‌ பூச்சி ஐயங்காரோடு கூட ராமனுஜஐ ஐயங்காரும்‌ தனியாகக்‌ கச்சேரிசெய்ய 
ஏற்பாடு செய்திருந்தார்‌. அப்போது அங்கு கச்சேரிக்காக திருகோடிக்காவல்‌ அழகு 
நம்பியாப்‌ பிள்ளை, புதுக்கோட்டை மலையப்ப ஐயர்‌, கனம்‌ கிருஷ்ண ஐயர்‌ ஆகியோர்‌ 
வந்திருந்தார்கள்‌. எல்லோரோடும்‌ சமமாக, மிக்க இளைஞரான, இவர்‌ பாடிச்‌ 
சிறப்படைந்தார்‌. அடுத்து 24ஆம்‌ வயதில்‌. திருவையாறு தியாகராச உற்சவத்தில்‌ பங்கு 
பெற்றார்‌. சுவாமியினுடைய பஞ்சரத்தின சீர்த்தனைகளைப்‌ பாடிப்‌ புகழ்பெற்றார்‌. 
பல்வேறு வகையான சீர்த்தனங்களையும்‌ இவர்‌ பாடம்‌ செய்திருந்தார்‌. இவர்‌ கச்சேரியில்‌ 
மத்திம காலமே உயிர்நாடியாக இருந்தது. சில சிறப்பான இராகங்களைத்‌ தொடக்ககாலம்‌ 
முதல்‌ தமது மத்திமகாலம்‌ வரையில்‌ ஒரே பாணியாக பாடி வந்தது ஒரு பெருஞ்சிறப்பு. 
இராகத்தின்‌ பாணியை மாற்றக்கூடாது என்பது அவருடைய சம்பிரதாயம்‌. சிலர்‌ சங்கத 
கச்சேரிக்கே ஒரு பத்ததியை இவர்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. 
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துரித காலத்தில்‌ பாடுபவர்களால்‌ சுரங்கள்‌ கமகம்‌ நலிந்து, ஜீவன்‌ குறைந்து விடுகின்றன. 
இவருடைய மத்தியம கால நடை பல்லவி பாடுவதில்‌ சிறப்பாக பரிமளிக்கிறது. கச்சேரி 
மேடையில்‌ கிருதி மட்டும்‌ அல்லாமல்‌ பதம்‌, ஜாவளி, தில்லானா, இராகமாலிகை, 
தமிழ்ப்‌ பாசுரங்கள்‌, விருத்தங்கள்‌ முதலியவற்றை இவர்‌ பாடி, அவற்றுக்கு ஜோபை 
வரவழைத்திருக்கிறார்‌. முக்கியமாக அருணாசல கவிராயருடைய இராமதாடகக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ முதலியவற்றை இவரே மெட்டமைத்து, புத்துயிர்‌ கொடுத்து பிரசித்தி 
அடையச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இந்தநிலையை மிகவும்‌ போற்றவேண்டும்‌. இதுவன்றியும்‌ 
திருப்பாவை பாடல்கள்‌ அதிகம்‌ பிரசாரத்துக்கு வந்த சமீபகாலத்தில்‌ இவர்‌ அவற்றுக்கு 
மேலான இராகங்களில்‌ மெட்டமைத்து, பக்திச்சவையோடு பாடுமாறு பிரபலப்‌ 
படுத்தியிருக்கிறார்‌. அவருடைய கச்சேரிகளில்‌ அங்கசேஷ்டைகள்‌ அதிகம்‌ இரா. வலது கை 
மாத்திரம்‌ எப்போதும்‌ இராகத்துக்குப்‌ பொருந்த தூக்கி அசையும்‌. அது கம்பீரமாகவே 
இருக்கும்‌. அவருடைய சுருதி எப்போதும்‌ குறைவாகவே இருக்கும்‌. இது பக்கவாத்திய 
காரர்களுக்குச்‌ சிரமமாய்‌ இருந்தபோதிலும்கூட, அவருக்கே இது மிகவும்‌ பிடித்திருக்கிறது. 
இளம்‌ வித்துவான்கள்‌ அநேகர்‌ அவருடைய பாணியைத்‌ தழுவியே பாடுகிறார்கள்‌. 


சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை (ப.1898) 


இவர்‌ சித்தூர்‌ ஜில்லாவில்‌ நாயுடு வகுப்பில்‌ பிறந்தவர்‌. இவர்‌ 1898 ஜீன்‌ மாதம்‌ 22ஆம்‌ 
தேதி சித்தூர்‌ ஜில்லாவில்‌ புங்கனூர்‌ என்ற ஊரில்‌ பிறந்தார்‌. தகப்பனார்‌ பெயர்‌ போனாரியா. 
அவருடைய நான்கு குமாரர்களில்‌ இவர்‌ மூன்றாவது குமாரர்‌. இவருடைய தந்த வயிலின்‌ 
வாசிப்பதிலும்‌ காலட்சேபம்‌ செய்வதிலும்‌ திறமை கொண்டிருந்தார்‌. அவர்‌ ௮ன்று பிரபல 
சங்கத வித்துவான்‌. அவருடைய தாயாரும்‌, சங்கீதத்தில்‌ சிறந்த ஞானமுடையவர்‌. 
இவையெல்லாம்‌ சேர்ந்தே இவர்‌ சங்கீதத்‌ துறைக்கு வரநேர்ந்தது. தகப்பனாரிடமே ரொம்ப 
சங்கீதம்‌ பயின்றார்‌. இவருக்கு ஆரம்பக்கல்வி படிப்பு மிகவும்‌ குறைவு. ஏழு வயதிலேயே 
கச்சேரி செய்யும்‌ திறமையை அடைந்துவிட்டார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. 


அக்காலம்‌ இவருக்கு 16 வயது ஆனபோது நாயனாப்‌ பிள்ளையிடம்‌ குருகுலவாசம்‌ 
செய்யத்‌ தொடங்கினார்‌. அப்போது ஐந்தாறு பேர்‌ அவரிடம்‌ சங்கீதப்பயிற்சி பெற்றுவந்தனர்‌. 
திருமியூச்சூர்‌ சுந்தரசாஸ்திரி, சித்தூர்‌ சுந்தரேசபட்டர்‌, வில்லிவாக்கம்‌ நரசிம்மாச்சாரி, 
திருப்பாற்கடல்‌ சீனுவாசாரி, திருப்பாற்கடல்‌ சீனுவாசய்யங்கார்‌, கஞ்சிரா சிங்காரம்‌ பிள்ளை, 
திருவீழிமிழலை கல்யாணசுந்தரம்‌ பிள்ளை ஆகியோர்‌. ஆனால்‌ இன்று ஒரு தகுதியும்‌ 
இல்லாதவர்கூட அவரிடம்‌ பயிற்சி பெற்றேன்‌ என்று சொல்வது வழக்கமாகி விட்டது. 


அப்போது சித்தாராருக்கு மிக்க வறுமைநிலை. ஆயினும்‌ குரு அவருக்குப்‌ போதிய 
ஆதரவு கொடுத்து அவருடைய இசைக்கலையை வளர்த்தார்‌. இவருக்கு உணவு உடை 
சம்பந்தமான கவலை சிறிதும்‌ இல்லாதபடி நாயனாப்‌ பிள்ளை பார்த்துக்கொண்டார்‌. 
நாலுவருஷ காலம்‌ அவருக்குச்‌ சிறப்பான சங்கீதப்பயிற்சி கொடுத்தார்‌. அவரும்‌ 
குருவின்கூடவே சென்று குருவோடு தாமும்‌ பாடிக்கொண்டே வந்தார்‌. ஒரு கச்சேரியில்‌ 
அழைப்பு அ௮ச்சடிக்கும்போது நாயனாப்‌ பிள்ளை இவர்‌ பெயரிலும்‌ தம்‌ பெயரையே 
அழைக்குமாறு சொல்ல சுப்பிரமணிய நாயுடு சுப்பிரமணிய பிள்ளை ஆகிவிட்டார்‌. 
நாயனாப்‌ பிள்ளையின்‌ இயற்பெயர்‌ சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை. நாயனாப்‌ பிள்ளை தமக்குப்‌ 
பிறகு இவரே தம்முடைய பாணியைப்‌ பெருக்கிப்‌ புகழ்‌ அடைவார்‌ என்‌ ௮ சொல்லிவந்தார்‌. 
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நாயனாப்‌ பிள்ளைக்கு உண்மையில்‌ சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை என்று பெயர்‌. அனால்‌ 
வீட்டில்‌ அவரை நாயனா என்றே சொல்வார்கள்‌. அந்தபெயரே நிலைத்துவிட்டது. 
அதையே இவருக்கு வைக்கும்படி, நாயனாப்‌ பிள்ளை சொன்னார்‌. நாயனாப்‌ பிள்ளைக்கு 
அடுத்தபடி சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை நாயனாப்‌ பிள்ளையின்‌ பாணியை நிலைநாட்டி 
சிறப்புறச்‌ செய்தார்‌. 


அவரைப்‌ பின்பற்றியே இவர்‌ லயத்தில்‌ அதிக கவனம்‌ செலுத்தியிருக்கிறார்‌. 
அவருடைய சங்கீத அமைப்பின்‌ நுட்பங்கள்‌ அனைத்தையும்‌ இவர்‌ கிரகித்துக்‌ கொண்டார்‌. 
இவரும்‌ அவரைப்போல பழைய சர்த்தனங்களைத்‌ தேடி. எடுத்துப்‌ பாடுவதை வழக்கமாகக்‌ 
கொண்டார்‌. இவர்‌ தம்முடைய குருவைப்போல இராகம்‌ பாடுவதைக்‌ குறைத்துக்‌ 
கொள்வதில்லை. இராகங்களை அதிகமாக விஸ்தரித்து, இராக நுணுக்கங்களைச்‌ 
செழுமையாக எடுத்துக்காட்டி வந்தார்‌. இவர்‌ மூன்று காலங்களிலும்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ 
பெற்றார்‌. எந்தக்‌ கிருதிக்கும்‌ இவர்‌ நாலைந்து அவர்த்தம்‌ சுரம்‌ பாடுவார்‌. தம்முடைய 
இளமையிலிருந்து இறுதிக்காலம்‌ வரையில்‌ தளர்ச்சியில்லாது அபூர்வ இராகங்களை 
எடுத்துப்‌ பாடி வந்தார்‌. தாமே சில சாகித்தியங்களையும்‌ சிறப்பாகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
சிறப்பாய்‌ விளங்குவது ஆனந்தபைரவி இராகத்திலுள்ள 'மதுரா நகரிலோ' என்ற பஜனை 
உருப்படியாகும்‌. மிகுதியான சீர்த்தனங்கள்‌ தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனங்கள்தான்‌. இருப்பினும்‌ 
'கூவுதுபார்‌ குயில்‌' என்ற அமிர்தவர்சினி இராகத்‌ தமிழ்க்‌ சர்த்தனம்போல 
இரண்டொன்றையும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


இவருடைய முதல்‌ சிறப்பான கச்சேரி எட்டையபுரம்‌ இராமச்சந்திர பாகசவதருடைய 
புதல்வியின்‌ திருமணத்தின்போது. பாகவதர்‌ நாயனாப்‌ பிள்ளைக்குச்‌ சமகாலத்திய 
வித்துவான்‌. இவர்‌ தெய்வபக்தி மிகுந்தவர்‌. ஆடம்பரத்தில்‌ விருப்பம்‌ இல்லாதவர்‌. 
கூட்டத்துக்காக தம்முடைய சங்கீதத்தை அமைத்துக்‌ கொள்ளமாட்டார்‌. தம து 22ஆம்‌ 
வயதில்‌ 1925ஆம்‌ ஆண்டில்‌ சென்னை நகருக்குக்‌ குடிவந்துவிட்டார்‌. நாயனாப்‌ பிள்ளை 
இவருடைய சங்கீதத்துக்குத்‌ தந்தை ஸ்தானம்‌ வகிப்பவர்‌. 1941 அம்‌ ஆண்டில்‌ 
திருநெல்வேலியில்‌ இவருக்கு இசைமன்னர்‌ என்ற பட்டம்‌ அளிக்கப்பட்டது. ஒன்று 
குறிப்பிடத்தக்கது. இவர்‌ காலத்தில்‌ பாடகர்களாய்‌ விளங்கியவர்‌ அத்தனை பேருமே 
பிராமண வித்துவான்கள்‌, நாயனாப்‌ பிள்ளை இசைவேளாளர்‌ பரம்பரையிலே 
தோன்றியவர்‌. மேலான இசைச்சூழலிலேயே பிறந்து வளர்ந்து ஒப்பற்ற இடம்பெற்றவர்‌. 
ஆனால்‌ இவர்‌ அந்த இரண்டு பரம்பரைகளுமே இன்றி, நாயுடு மரபில்‌ தோன்றி 
தமக்கென்று ஒரு சிறப்பிடம்‌ பெற்றுக்கொண்டார்‌. 


தினமணி பத்திரிக்கையின்‌ சார்பில்‌ வெளிவந்த சங்கீத நவமணிகள்‌ என்ற நூலில்‌ (19467 
ஒன்பது சங்கீத வித்துவான்‌களுடைய வரலாறு சொல்லப்படுகிறது. அவ்வொன்பதில்‌ இவர்‌ 
ஒருவரே பிராமணர்‌ அல்லாதவர்‌. 


சென்னை எழும்பூர்‌ ஜகந்நாத பக்தசபையில்‌ காஞ்சிபுரம்‌ நாயனாப்‌ பிள்ளை தம்‌ சீடர்‌ 
சித்தூர்‌ சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளையையும்‌ அழைத்து வந்திருந்தார்‌. அப்போது சபையார்‌ 
இவருடைய கச்சேரியையும்‌ வைக்க அஆசைப்பட்டார்கள்‌. சுவரொட்டி களிலும்‌, துண்டுப்‌ 
பிரசுரங்களிலும்‌ இவருடைய பெயரை எப்படிப்‌ போடுவது என்று நாயனாப்‌ பிள்ளையைக்‌ 
கேட்டார்கள்‌. அவருடைய விருப்பப்படி, சுப்பிரமணிய பிள்ளை என்றே போட்டார்கள்‌. 
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அதுவரை சுப்பிமணிய நாயடுவாக இருந்தவர்‌, பிள்ளைப்‌ பட்டம்‌ தாங்கி பிள்ளையாகி 


விட்டார்‌. அதுமுதல்‌ அவருக்குச்‌ சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை என்ற பெயர்‌. 


குருவைப்‌ பின்பற்றி தன்னுடைய சங்கீதத்தை அமைத்துக்‌ கொண்டதால்‌ இவருடைய 
சங்கீதம்‌ லயத்தையே முதன்மையாய்‌ கருதியது. நாயனாப்‌ பிள்ளையின்‌ பாணி பூரணமாக 
இடம்பெற்று விளங்கும்‌ சங்கீதம்‌ சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளையின்‌ சங்கதம்தான்‌. 
இவருக்கு ஆதாரசுருதி மூன்று கட்டை. இன்றும்‌ இவர்‌ சாதாரணமாக இரண்டு கட்டைக்கு 
அதிகமான சுருதியில்‌ பாடுகிறார்‌. இவருடைய சாரீரம்‌ இத்தனைக்கும்‌ இடம்‌ கொடுப்பது. 
சாரீர அம்சத்திலும்‌ நாயனாப்‌ பிள்ளையிடம்‌ பொருந்தியிருந்த வளம்‌ சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய 
பிள்ளையிடமும்‌ இடம்பெற்றிருந்தது. 


கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ (1880 - 1921) 


இவர்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்க காலத்தில்‌ வாழ்ந்த பிரபல பாடகர்களில்‌ மிகவும்‌ 
சிறப்புடையவர்‌. இந்தக்‌ காலப்பகுதியில்‌ வைத்தியநாதையர்‌ என்ற பெயருடைய சங்கீத 
வித்துவான்‌௧ள்‌ எண்ணற்றவர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. மகா வைத்தியநாதையர்‌ பெயர்‌ 
எல்லோருக்கும்‌ தெரியும்‌. அக்காலத்து அவருக்கு சற்று முன்னதாக சின்ன வைத்தியநாதையர்‌, 
பெரிய வைத்தியதாதையர்‌ என இருவர்‌ இருந்தார்கள்‌. பின்னும்‌ பிரசித்தம்‌ பெற்றவர்கள்‌ 
சிவகங்கை வைத்தியநாதையர்‌, மாயவரம்‌ வீணை வைத்தியநாதையர்‌, மாயூரம்‌ விகடம்‌ 
வைத்தியநாதையர்‌, நிம்மேலி வைத்தியநாத பாகவதர்‌ என்போர்‌ பெயர்கள்‌ பிரசித்தம்‌. 
சூலமங்கலம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ சமீபத்தில்‌ பிரசித்தமாயிருந்தவர்‌. இப்போது நாம்‌ 
குறிப்பிடும்‌ வைத்தியநாதையர்‌ பந்தநல்லூரை அடுத்த மரத்துறையில்‌ பிறந்தவர்‌. மூன்று 
வயதில்‌ இவருடைய தாயார்‌ இறந்துபோக இவருடைய பாட்டி கோனேரிராஜபுரத்தில்‌ 
கொண்டுபோய்‌ வளர்த்தமையால்‌ கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ என்ற பெயர்‌. 
இக்கோனேரிராஜபுரம்‌ என்பது திருநல்லம்‌ என்னும்‌ பாடல்பெற்ற ஸ்தலம்‌. 


இளமையில்‌ இருந்தே இவர்‌ கேள்வி ஞானத்தால்‌ நன்கு பாடும்‌ பழக்கம்‌ உள்ளவர்‌. 
இவருடைய பாட்டி வீட்டார்‌ இவரை அவ்வூரிலிருந்த குழந்தைவேல்‌, அவர்‌ மகன்‌ 
வைத்தியலிங்கம்‌ ஆகிய சிறந்த நாகசுர வித்துவான்்‌௧களிடத்தில்‌ இசை கற்க ஏற்பாடு 
செய்தார்கள்‌. பின்னும்‌ சிலரிடமும்‌ கற்று தனிக்கச்சேரி செய்யும்‌ வித்துவானாக ஆனார்‌. 
பந்தணைநல்லூர்‌ நட்டுவனார்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையிடமும்‌ சிறிது சங்கதப்பயிற்சி 
பெற்றார்‌. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ பூச்சி சீனிவாச ஐயங்கார்‌ கச்சேரி கேட்கச்‌ சென்றபோது 
கஞ்சிரா வித்துவான்‌ புதுக்கோட்டை மான்பூண்டியாப்‌ பிள்ளையின்‌ தாளக்கச்சேரியில்‌ 
ஈடுபட்டு அவரைப்‌ பின்பற்றிச்‌ சென்றுவிட்டார்‌. அவர்‌ இவரைப்‌ பெரியபாடகராக 
ஆக்குவதாகச்‌ சொல்லியிருந்தார்‌. பிறகு சிறிதுகாலம்‌ கழிந்து தந்தை அழைக்கக்‌ 
கோனேரிராஜபுரம்‌ திரும்பிவிட்டார்‌. 


இந்தநிலையில்‌ நன்கு கச்சேரி செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தார்‌. மான்பூண்டியாப்‌ 
பிள்ளையிடம்‌ அபாரமாக பல்லவி பாடும்‌ திறமை கற்றிருந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ பெரிய கைகள்‌ 
பக்கவாத்தியம்‌ வாசிக்க, இவர்‌ ஓர்‌ கஷ்டமான பல்லவி பாடி உடன்வாசித்த வயலின்‌ 
கிருஷ்ண ஐயரைத்‌ திணறச்‌ செய்துவிட்டார்‌. கிருஷ்ண ஐயர்‌ தாளத்துக்காக 
சிரமப்படும்படிப்‌ பாடல்‌ பாடுவதில்‌ என்ன பயன்‌? சுகமான சங்கதம்தானே உயர்வு என்று 
இவருக்கு உணர்த்திய பின்‌, இவர்‌ அதை உணர்ந்துகொண்டு பிறகு சுகசங்கீதம்‌ பாடும்‌ 
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வழியைக்‌ கடைபிடிக்க ஆரம்பித்தார்‌. வடநாட்டிலிருந்து வந்த முகம்மதிய 
இந்துஸ்தானி௰ய வித்துவானிடம்‌ இந்துஸ்தானி பயின்று கொண்டார்‌. 


இளமையில்‌ இவர்‌ ஒற்றை நாடி சரீரம்‌. ககுத்த கட்டையான வடிவம்‌. வயது ஏற ஏற 
கனத்த சரீரம்‌ ஆயிற்று. எல்லோரிடத்திலும்‌ அன்போடு பழகுவார்‌. இசைக்கென்று 
தனியாக எதுவும்‌ செய்துகொள்ளாமல்‌ எதையும்‌ சாப்பிட்டு பாடத்‌ தொடங்கிவிடுவார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ இவருக்குச்‌ சிறப்பான சிடர்கள்‌ கோட்டு வாத்தியம்‌ பூதலூர்‌ கிருஷ்ண 
மூர்த்தி ஐயர்‌, கோயமுத்தூர்‌ விசுவநாத ஐயர்‌, தேதியூர்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி, முடிகொண்டான்‌ 
வேங்கடராம ஐயர்‌ முதலியவர்கள்‌. சீடர்களுக்கு நள்ளிரவெல்லாம்‌ பாடல்‌ பயிற்சி 
செய்வார்‌. இவருடைய கச்சேரி 5 மணி நேரம்கூட நீடிக்கும்‌. பல்லவித்‌ திறமையும்‌ புதிய 
கற்பனைகளும்‌ சிறப்பாக இருக்கும்‌. இவருடைய கற்பனைகளை நாமக்கல்‌ நரசிம்ம 
ஐயங்கார்‌ நிரம்பப்‌ புகழ்ந்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ பாடும்போது சிலசமயம்‌ வயலின்‌ 
கோவிந்தசாமி பிள்ளை தமது வாத்தியத்தைக்‌ கழே வைத்துவிட்டு இவர்‌ பாட்டையே 
கேட்டுக்‌ கொண்டிருப்பாராம்‌. 


சந்தர்ப்பத்துக்குத்‌ தகுந்தபடிப்‌ பாடலைத்‌ தேர்ந்தெடுத்துப்‌ பாடுவது ஒரு சிறப்பு. 
திருச்சியில்‌ ஒருசமயம்‌ கச்சேரி பாடிய பிறகு பக்கத்தூரில்‌ ஒரு கல்யாண கச்சேரி செய்து 
கொண்டிருந்தார்‌. அங்கு வந்திருந்த ஒரு முக்கியமான மிராசுதார்‌ நேற்று திருச்சியில்‌ பாடிய 
அடாணா இராகம்‌ “ஏ பாபமு ஜேசிதிரா' என்ற கிருதியைத்‌ தயவுசெய்து இப்போது 
பாடவேண்டும்‌ என்று கேட்டுக்கொண்டார்‌. இவரோ எனக்கு அது பாடமில்லையே என்று 
மறுத்துவிட்டார்‌. எவ்வளவு சொல்லியும்‌ இவர்‌ ஏற்கவில்லை. மிராசுதாரருக்கு இந்தநிலை 
மிகவும்‌ வியப்பாயிருந்தது. ஆனால்‌ கல்யாண சுச்சேரி முடிந்தபிறகு இந்த மிராசுதாரரைச்‌ 
சந்தித்து நீங்கள்‌ பாடச்சொல்லிக்‌ கேட்ட கிருதி கல்யாண வீட்டில்‌ பாடத்‌ தகுதியற்றது. 
ஆதலால்‌ நான்‌ பாடவில்லை. தயவுசெய்து மன்னிக்கவும்‌ என்று கேட்டுக்கொண்டார்‌. 
இந்நிகழ்ச்சியால்‌ இவரது மனப்பக்குவம்‌ நன்கு விளங்கும்‌. 


அப்போதுதான்‌ முன்னுக்கு வந்துகொண்டிருந்த புஷ்பவனம்‌, பாட்டைக்‌ கேட்க 
வேண்டும்‌ என்று அவரை அழைத்தும்‌ அவர்‌ இவர்‌ முன்னிலையில்‌ வர அஞ்சி மறுத்து 
விட்டார்‌. மற்றோர்‌ கிராமத்தில்‌ புஷ்பவனம்‌ பாடியபோது இவர்‌ அவருக்குத்‌ தெரியாமல்‌, 
அவர்‌ பாடலைக்‌ கேட்டு மிகவும்‌ பாராட்டினார்‌. பின்னர்‌ நடந்த புஷ்பவனத்தின்‌ 
கலியாணம்‌ முதலான சுபகாரியத்திலும்‌ இவரே கச்சேரி செய்தார்‌. 


ஒரு சிறப்புச்‌ சம்பவம்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. ஒரு கச்சேரியில்‌ இவருடைய 
சண்முகப்பிரியா பல்லவி ஆலாபனையைச்‌ சின்னபக்கிரி கேட்டு மிகவும்‌ மகிழ்ந்து 
தன்னுடைய 10 பவுன்‌ பொடி டப்பியை இவருக்குப்‌ பரிசாக அளித்துப்‌ புகழ்ந்தாராம்‌. 


ஒலி பெருக்கிகள்‌ இல்லாத காலத்தில்‌ தம்முடைய இசையை ஆயிரக்கணக்கான 
மக்கள்‌ கேட்டு அனுபவிக்கும்படிப்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தார்‌. அத்தகைய குரல்வளம்‌. 
1921இல்‌ இவர்‌ நோய்வாய்ப்பட்டிருந்தபோது இதுவரையில்‌ பிழைப்பிற்காகத்தான்‌ 
பாடினேன்‌. பிழைத்தால்‌ இனி ஆன்மார்த்தமாகப்‌ பாடப்போகிறேன்‌ என்றார்‌. ஆனால்‌ 
பிழைக்காமல்‌ காலமாகிவிட்டார்‌. சங்கீத உலகத்தில்‌ எல்லார்‌ உள்ளத்திலும்‌ தமக்கென்று 
சிறப்பான இடம்பிடித்தவர்‌ கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌. 


டன னு னா, னு 
5 க்‌ * பட்ட * 
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ஏனையோர்‌ 


மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை - சுந்தர முதலியார்‌ - ஆறுமுக 
உபாத்தியாயர்‌ - முருகேச கவிராயர்‌ - சுப்பிரமணிய பண்டி தர்‌ - செய்யூர்‌ செங்கல்வராய 
சாஸ்திரி - அகத்தியலிங்கக்‌ கவிராயர்‌ - இராசப்ப முதலியார்‌ - சின்னசாமி நாயடு - 
சரவணபவதாசர்‌ - தாதப்ப தேசிகர்‌ தீர்த்தனம்‌ - வ. த. சுப்பிரமணிய பிள்ளை - 
நமச்சிவாய நாவலர்‌ - குப்புசாமி கிராமணி- காஞ்சி சபாபதி முதலியார்‌ - புரசை சபாபதி 
முதலியார்‌ - குடவாயில்‌ வேங்கடராமையர்‌ - கிருஷ்ணசாமி ஐயா - வேலாயுதக்‌ 
கவிராயர்‌ - சுயம்பிரகாச சுவாமிகள்‌ - ஆறுமுக சுவாமிகள்‌ - கோவிந்தராச தேசிகர்‌ - 
பஞ்சாபகேசையர்‌ - மீனாட்சிசுந்தரதாசர்‌ - வீரபத்திரப்‌ பிள்ளை - சண்முக முதலியார்‌ 
- சாமிநாததாசர்‌ - வே.சீனிவாச ஐயங்கார்‌ - பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ - சின்னசாமி 
பிள்ளை - இராமசாமி உபாத்தியாயர்‌ - வைத்திலிங்க தேசிகர்‌ - காவிந்திதாசர்‌ - 
குப்புசாமிதாசர்‌ - அண்ணாசாமி ஐயர்‌ - சிவசங்கர தீட்சிதர்‌ - ஸ்ரீநிவாசன்‌ - காமியப்பக்‌ 
கவிராயர்‌ - துரைசாமி உபாத்தியாயர்‌ - முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ - நாடோடிக்‌ கீர்த்தனம்‌ 
- கிருத்துவப்‌ பாடல்கள்‌ - நாதமுனி நாயுடு - நடராஜ கணேச தீக்ஷிதர்‌ - 
தனிக்கீர்த்தனங்கள்‌ - வாசுதேவக்‌ சவி - இலால்குடி இராமையர்‌ - பல்லவி சேஷையர்‌ - 
பல்லவி துரைசாமி ஐயர்‌ - பல்லவி கோபாலையர்‌ - பல்லவி சுப்பையா பாகவதர்‌ - 
சபாபதி ஐயா - சங்கராபரணம்‌ நரசையர்‌ - அதிமூர்த்தி ஐயர்‌ - கோபால நாயக்கர்‌ - 
காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடி அம்மாள்‌ - கோயம்புத்தூர்‌ இராகவையர்‌ - வீரபத்திரய்யா - 
மாத்ரு பூதமையா - பரமேசுவர பாசுவதர்‌ - குன்றக்குடி கிருஷ்ணையர்‌ - திருவொற்றியூர்‌ 
தியாகையர்‌ - தர்மபுரி சுப்பராயர்‌ - ௮க்கினி சுவாமி - சுப்பராய சாஸ்திரி - சிவசங்கர 
தீட்சிதர்‌ - இராஜயோகானந்த ஸ்வாமிகள்‌ - ஈதூர்‌ மீனாட்சிசுந்தர முதலியார்‌ - 
வேம்பத்தூர்‌ சர்க்கரை பாரதி- துரைசாமிப்‌ பிள்ளை. 


19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்மொழி இசைவாணர்‌ எண்ணற்றோர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. 
இவர்களில்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதி செய்த நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனத்தின்‌ சிறப்பினால்‌, 
அவர்‌ பெயர்‌ எல்லோருக்கும்‌ தெரியும்‌. அவருடைய கீர்த்தனம்‌ பாடாத மூலைமுடுக்குக்கள்‌ 
தமிழ்நாட்டில்‌ இல்லை. அவரையொப்பப்‌ பெருந்தகுதி பெற்றோர்‌ இல்லாவிட்டாலும்‌ 
எண்ணற்ற புலவர்கள்‌ அவரைப்போல்‌ இனிய சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. 
பலர்‌ நாம சங்கீர்த்தனங்களும்‌ பஜனைக்‌ சீர்த்தனங்களும்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. இவர்களில்‌ 
தனிக்கீர்த்தனம்‌ செய்தவர்கள்‌ பெரியதிருக்குன்றம்‌ சுப்பராமையர்‌, பல்லவி கோபாலையர்‌, 
இராமகவிராயர்‌, மதுரகவிராயர்‌, பாலுசாமி தீட்சிதர்‌, பெரிய வைத்தியநாதையர்‌, மகா 
வைத்தியநாதையர்‌, வைத்தீசுவரன்‌ கோயில்‌ பதங்கள்‌ செய்த சுப்பராமையர்‌, கனம்‌ 
கிருஷ்ணய்யர்‌, நீலகண்ட சிவம்‌ முதலான பலரைப்‌ பற்றியும்‌, சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ செய்த 
அ௮னந்தபாரதி, சிதம்பரபாரதி, இராமசாமி சிவன்‌, கவிகுஞ்சரபாரதி, மழவைச்‌ சுப்பிரமணிய 


454 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பாரதி ஆகியோர்‌ பற்றியும்‌ தமிழ்நாடு ஓரளவு அறியும்‌. இவர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
பிராமணர்கள்‌. ஆகவே பிராமணர்களான பாகவதர்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ இவர்களுடைய 


சாகித்தியங்களைப்‌ பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ அடையச்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. 


ஆனால்‌ இவர்களைப்போலவே சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, பஜனைக்‌ சர்த்தனங்கள்‌, 
நாமசங்கீத கீர்த்தனங்கள்‌ பாடிய பெரும்‌ இசைவாணர்‌ பலர்‌ வாழ்ந்தனர்‌. நிரம்பப்‌ பாடல்‌ 
பாடியிருக்கிறார்கள்‌. இவர்களுள்‌ விசுவகர்ம குலத்தைச்‌ சேர்ந்தோர்‌ பலர்‌. இவர்களைத்‌ 
தனியே எழுதியிருக்கிறோம்‌. இவர்களையன்றிச்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றவர்‌ துரைசாமிக்‌ 
கவிராயர்‌. இவர்‌ வரலாறு தனியே சொல்லப்பட்டுள்ளது. பின்னும்‌ அநேகர்‌ பலவகைச்‌ 
சர்த்தனங்களைப்‌ பாடியிருந்தார்கள்‌. பெரும்பகுதி அச்சாகியும்‌ இருந்தது. இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தமிழிசை என்ற பெயர்‌ வந்த காரணத்தால்‌ எழுந்த சுவையற்ற சீர்த்தனங்கள்‌ 
போலல்லாமல்‌ அவற்றுள்‌ பொருளும்‌, பாவமும்‌, இராக அமைதியும்‌ சிறப்பாக 
அமைந்திருந்தன. அவர்கள்‌ எந்த இயக்கத்துக்காகவும்‌ பாடவில்லை. தங்கள்‌ ஆத்ம 
சாந்திக்காகவே பாடினார்கள்‌. யாவும்‌ பக்தியில்‌ மிகுந்தவை. அவற்றைச்‌ செய்தோர்‌ 
ஆங்காங்குத்‌ தாங்களே சமூகமாய்ப்‌ பஜனைகளில்‌ பாடி வந்திருக்கிறார்கள்‌. 
அப்பாடல்களில்‌ பக்தி மிகுதி. அதனால்‌ உணர்ச்சியும்‌ பாவமும்கூடச்‌ சிறப்பாய்‌ 
அமைந்திருக்கும்‌. தமிழ்நடையும்‌, இசையும்கூட நன்கு பொலிவுபெற்று விளங்கும்‌. 
அவ்வாறு பாடியவர்களையும்‌ அவர்கள்‌ வரலாறுகளையும்‌ தமிழ்நாடு மறக்கலாகாது 
என்ற நினைவோடு அவர்களில்‌ யாமறியவிருந்த சிலர்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றிய குறிப்பைப்‌ 
பின்னே தருகிறோம்‌. 


பிற்காலத்தில்‌ தியாகராசருக்குப்‌ பின்‌ அவர்வழித்‌ தோன்றிப்‌ பாடிச்‌ சாகித்தியக்‌ 
கொலையும்‌ பாவக்‌ கொலையும்‌ செய்து, வெறும்‌ சரமே பாடிய நிலை ஏற்பட்ட 
காலத்தில்‌, சங்கீத வித்துவான்‌௧ளாயிருந்தவர்கள்‌ மேளக்காரர்‌ மட்டுமே. சங்கதம்‌ மெல்ல 
இவர்களிடம்‌ இருந்து நழுவி, சுரம்‌ பாடுகின்ற பிராமணர்‌ ஆதிக்கத்திற்குப்‌ 
போய்க்கொண்டிருந்தது. அச்சமயம்‌ இவர்கள்‌ விழித்துக்கொண்டு இந்தநிலையை - 
தமிழைவிட்டுப்‌ பிறமொழி பாடுவது, பாவமின்றிப்‌ பாடுவது, வாய்பாடுபோலச்‌ சுரம்‌ 
பாடுவது - இவற்றையெல்லாம்‌ கண்டித்திருந்தால்‌ தமிழிசையின்‌ நிலை, அதாவது 
கருநாடக சங்கீதத்தின்‌ நிலை இவ்வளவு &ழாய்ப்‌ போயிருக்காது. பிராமணரான 
பாரதியே இந்தக்‌ கேவலமான பாவமில்லாத தெலுங்குச்‌ சங்கீதத்தை எப்படிச்‌ 
சாடுகிறார்‌! * 


இந்தநிலைக்கு இவர்களே நிரம்ப இடங்கொடுத்து விட்டார்கள்‌. இவர்களில்‌ 
வடிவேலு போன்றவர்கள்‌, பிராமணர்‌ மெச்சவேண்டுமென்பதற்காக, தங்களுக்கும்‌ 
புரியாமல்‌ கேட்பவர்களுக்கும்‌ புரியாமல்‌ எத்தனைபேர்‌ புதுத்‌ தெலுங்குச்‌ சாகித்தியம்‌ 
செய்தார்கள்‌, ஏன்‌ செய்தார்கள்‌? அறியாமைதான்‌. நுனிக்கிளையில்‌ உட்கார்ந்து 
அடிக்கிளையை வெட்டுகிற கதையாய்‌ இது முடிந்தது. மேளக்காரர்‌ குலத்தையே 
அழிப்பதாக இந்தநிலை வளர்ந்து வாய்ப்பாட்டு மட்டுமல்லாமல்‌, பரதநாட்டியம்‌, 
நட்டுவம்‌ ஆகிய மேளக்காரருக்கே உரியதாயிருந்த கலைகளைப்‌ பிராமணர்‌ கைப்பற்றி 


விட்டடார்கள்‌. 





* காண்க; தொகுதி - 2; இசைக்கருவிகள்‌ என்னும்‌ அத்தியாயம்‌, பக்கம்‌: 147. 
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மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை (1815 - 1876) 


இசை எல்லோரையும்‌ ஆட்கொள்கிறது என்பதற்குச்‌ சிறந்த எடுத்துக்காட்டு 
மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை. அவருக்கு இசையில்‌ விருப்பமில்லை 
என்பதைக்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதி வரலாற்றில்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளோம்‌. சாமிநாதையர்‌ 
தம்மிடம்‌ தமிழ்‌ கற்க வந்தபோது, அவர்‌ இசையும்‌ பயின்று வந்தார்‌ என்பதறிந்து, இசை 
விருப்பம்‌ தமிழ்‌ விருப்பத்தைக்‌ குறைக்கும்‌ என்று சொல்லி இசைப்பயிற்சியை 
நிறுத்திவிடும்படிச்‌ சொன்னவர்‌. எனினும்‌ அவருங்கூட இசையில்‌ ஈடுபட்டுக்‌ &ர்த்தனம்‌ 
பாடும்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்‌ மரபில்‌ தாமும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌ என்பது இங்கு அறியத்தக்கது. 

திரு அம்பர்‌ என்ற தலத்துக்கு இவர்‌ விரிவான புராணம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அத்தலத்துச்‌ 
சக்தியான வம்புவனப்‌ பூங்குழல்‌ நாயகி என்ற அம்பிகை மீது ஒரு “ரகத்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌; தர்பார்‌ இராகம்‌; 


பல்லவி: வம்புவனப்‌ பூங்குழல்நின்‌ அருளே - இந்த 

மாநிலத்தும்‌ மேனிலத்தும்‌ மாறாத பொருளே ப (வம்பு) 
அனுபல்லவி: அம்பரம ரெம்பரமர்‌ ஐந்தொழில்‌ புரிந்துகிளர்‌ 

நம்பரமர்‌ பெருந்துணை எனும்படி கிளர்ந்துவளர்‌ (வம்பு) 


ஆனந்தக்களிப்பு என்பது ஒருவகையான இசைப்பாட்டு. நாடோடிப்‌ பண்‌ ௮ம்சம்‌ 
பொருந்தியிருக்கும்‌. சித்தர்‌ பாடலிலும்‌ தாயுமானவர்‌ பாடலிலும்‌ உள்ள ஆனந்தக்களிப்பு 
பிரசித்தமானது. இவ்வாசிரியர்‌ திருஞான சம்பந்தமூர்த்தி நாயனார்‌ வாழ்க்கை நிகழ்ச்சிகள்‌ 
முழுமையும்‌ அமைத்து 38 கண்ணிகளால்‌ ஒரு நீண்ட பாடல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பின்வருவது 
இதன்‌ தொடக்கப்‌ பாடல்‌ அல்லது பல்லவிபோல்‌ அமைந்த பகுதி: 


ஆனந்தம்‌ ஆனந்தம்‌ தோழி - திரு 
வாளர்சம்‌ பந்தர்‌ அருள்‌ விளையாடல்‌ 
ஆனந்தம்‌ ஆனந்தம்‌ தோழி. 
பார்புகழ்‌ காழி நகரில்‌ - சிவ 
- பாத இருதயர்‌ செய்த தவத்தால்‌ 
சீர்புகழ்‌ மிக்க மகவா - ஐயர்‌ 
திருவரு ளால்‌அவதாரம்‌ செய்தாரால்‌ ..... (ஆனந்த) 


சுந்தர முதலியார்‌ - சிவராம சங்கீர்த்தனம்‌. 


இவர்‌ வியாசர்பாடியில்‌ சத்திரச்சத்திரம்‌ கட்டிய விநாயக முதலியாரின்‌ தம்பி 
அப்பாசாமி முதலியாரின்‌ புதல்வர்‌. இவர்‌ சிவநாம சங்கீர்த்தனம்‌ என்ற பெயரில்‌ ஒரு 
தர்த்தன தோத்திர நூல்‌ எழுதினார்‌. அதன்‌ மூன்றாம்‌ பதிப்பு 1904இல்‌ அச்சாயிற்று. அதற்கு 
மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை முதல்‌ அ௮க்காலத்திருந்த தமிழ்ப்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ 
அனைவரும்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்திருக்கிறார்கள்‌. முதல்‌ பதிப்பு ௮ச்சான காலம்‌ 1876க்கு 
முன்‌. இவர்‌ மயிலைத்‌ திருவள்ளுவநாயனார்‌ கோயிலில்‌ மிக்க ஈடுபாடுள்ளவர்‌. உற்சவமூர்த்தி . 
செய்து பிரதிட்டை செய்தவர்‌. திருவள்ளுவரையே ஆன்மார்த்த சற்குருவாகக்‌ கொண்டு 


456 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வழிபடுபவர்‌. அவருக்குத்‌ தனித்துதியும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அன்றி, இந்நூலில்‌ திருவள்ளுவர்‌ 
வருணப்‌ பஞ்சமம்‌, தியாருஷ்டகம்‌, நாமாவளி என்ற விரபந்தங்களும்‌ திருவள்ளுவர்‌ மீது 
பாடியிருக்கிறார்‌. 


இது ஒரு சிறப்பான கீர்த்தன நூல்‌. நல்ல நாடக ஆசிரியர்‌; சிறந்த புலவரென்று 
தெரிகிறது. திட்டமிட்டுப்‌ பல பாடல்கள்‌ பாடி யிருக்கிறார்‌. சிவாலயம்‌ என்று ஓர்‌ ஐதிகப்‌ 
படமும்‌ கணேசர்‌ உமாபாகர்‌ முருகர்‌ ஐஓதிகப்‌ படங்களும்‌ மரக்கட்டை. அச்சில்‌ உள்ளன. 
விநாயகர்‌, சரசுவதி, சற்குரு, சைவசமயம்‌, சைவசமயாசாரியர்‌, சிவதீர்த்தம்‌, விபூதி, 
உருத்திராக்கம்‌, பஞ்சாட்சரம்‌, திருக்கோபுரம்‌, திருநந்திதேவர்‌, கற்பகவிநாயகர்‌, 
சிவலிங்கம்‌, சிவஸ்துதி என்று தொடங்கித்‌ தலக்‌ &ர்த்தனங்கள்‌ பாடுகிறார்‌. இப்பாயிரப்‌ 
பகுதியில்‌ ஒவ்வொரு தெய்வத்துக்கும்‌ ஒரு விருத்தம்‌ ஒரு கீர்த்தனம்‌ என இரண்டு பாடல்‌ 
வீதம்‌ பாடிக்கொண்டு போகிறார்‌. 


பின்‌ பஞ்சபூதத்‌ தலங்கள்‌, சிதம்பரம்‌, கயிலை. பிறகு காசி தொடங்கித்‌ திருக்கோகர்ணம்‌ 
வரை 61 தலக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌. பின்‌ சண்டேசர்‌, பைரவர்‌, திருத்தொண்டர்‌, பட்டினத்துப்‌ 
பிள்ளையார்‌, அடுத்துப்‌ பொதுக்கீர்த்தனங்கள்‌ ஒன்பது - இவை பொதுவாக நெஞ்சிற்கு 
அமைவுரை. பின்னர்‌ உமாதேவியார்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ - 12 தலங்கள்‌. பின்‌ முருகன்‌ ஆறுபடை 
வீடுகள்‌ முதலாக 13 தலக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌. சிவபுண்ணியம்‌. 


பின்னர்‌ கட்டியம்‌, நாமாவளி, ஊசல்‌, எச்சரிக்கை, லாலி, வாழ்த்து. பின்‌ பல தெய்வத்‌ 
தோத்திர பிரபந்தங்கள்‌. ஆனந்தக்களிப்பு 2, கொம்மி. ஆனந்தக்களிப்பில்‌ இரண்டாவது 
விவேகாநந்தக்‌ களிப்பு என்ற பெயருடையது. இது விவேகானந்தர்‌ பற்றியதன்று. 
விவேகத்தால்‌ விளையும்‌ ஆனந்தத்தைக்‌ கூறுவது. 


கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ மிக்க நயமுடையவை. மனம்போனபடி சரணங்கள்‌ மூன்றாயும்‌ 
இருக்கும்‌, பலவாயுமிருக்கும்‌, இல்லாமல்‌ நீண்ட அ௮னுபல்லவியோடும்‌ முடிந்துபோதலும்‌ 
உண்டு. பல கீர்த்தனங்களில்‌ முடிவில்‌ ஒரு நாமாவளி என இரண்டடிகள்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. இவைகளனைத்தையும்‌ தொகுத்தால்‌ நீண்ட ஒரு தனி நாமாவளித்‌ 
தொகுப்பே கிடைக்கும்‌. 


தலக்‌ சர்த்தனங்களில்‌ பலசமயம்‌ தலத்தின்‌ சிறப்பு வரலாற்றைச்‌ சுட்டிப்‌ பாடுகிறார்‌. 
எடுத்துக்காட்டாகச்‌ சில பகுதிகளைக்‌ காட்டலாம்‌. திருத்தில்லை; 


்‌. கெளளி பந்து ஆகிதாளம்‌ 
பல்லவி: நழக்கினி நமன்‌ பயம்‌ ஏது - தில்லை நடராச னிருக்கும்போது 
அனுபல்லவி: அமரர்‌ முனிவர்தொழப்‌ பொன்னம்‌ பலத்தினில்‌ 
ஆனந்தக்‌ கூத்தாடும்‌ அற்புதன்‌ இருக்க _- " (நமக்கினி)। 
திருமயிலை, கேதாரம்‌ அடதாளம்‌ 
பல்லவி: தாயே அருள்புரிவாய்‌ கற்பசுவல்லித்‌ 
ப தாயே அருள்புரிவாய்‌ 


அனுபல்லவி: ஆயுங்‌ கலைகளை அன்புடன்‌ ஓதியே ப ல. 
தூய முனிவர்கள்‌ தொழுந்திருமமிலைத்‌ (தாயே) 
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அக்காலத்து மிகப்‌ பிரபலமான புலவராகவும்‌ சைவசாத்திர நிபுணராகவும்‌ விளங்கிய 
பூவை கலியாண சுந்தரமுதலியார்‌ இவர்‌ மீது பதுமபந்தம்‌ என்ற சித்திரக்கவி பாடிப்‌ 
போற்றியிருப்பதால்‌ இவருடைய பெருமையை ஓரளவு அறியலாம்‌. 


மயிலை வழிநடைக்‌ கும்மி என்ற 180 கண்ணிகொண்ட ஒரு நூலும்‌ இவர்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 


ஆறுமுக உபாத்தியாயர்‌ (௬.1820 - 1890) 


தஞ்சையைச்‌ சார்ந்த கருந்தட்டாங்குடியிலே சென்ற நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
வேளாளமரபில்‌ தோன்றி, பிள்ளைகளுக்குக்‌ கல்வி பயிற்றி வந்தார்‌. அப்போது ஒருசமயம்‌ 
கொடிய வியாதியொன்று இவரைப்‌ பற்றி வருத்தத்‌ தொடங்கிற்று. அதைப்போக்க 
எத்தனையோ பேரிடம்‌ வைத்தியம்‌ செய்தும்‌ மருந்துகள்‌ சாப்பிட்டும்‌ நோய்‌ நீங்கவில்லை. 
இவ்வாறு இவர்‌ துன்புற்று வந்தபோது, ஒருநாள்‌ முருகனடியார்‌ ஒருவர்‌ இவரைக்‌ கண்டு, 
“நீ முருகனை நியமமாக வழிபட்டு வந்தால்‌ இவ்வியாதி உன்னை விட்டகலும்‌” என்று 
அறிவுறுத்தினார்‌. 

அதன்மேல்‌ இவ்வாசிரியர்‌, தம்மூர்க்‌ கருகூலநாதர்‌ கோயிலில்‌ மேற்குக்‌ கோபுர 
வாயிலில்‌ எழுந்தருளியுள்ள தண்டபாணிக்‌ கடவுளிடத்து அன்பு பூண்டு, அவரை 
முறையாக வழிபட்டுப்‌ பூசித்து வந்தார்‌. ஒருநாள்‌ இரவிலே, தண்டபாணிக்‌ கடவுள்‌ என்ற 
நிலைக்கேற்ப முருகன்‌ ஒரு துறவிபோல இவர்‌ கனவில்‌ தோன்றி, “நம்மீது கீர்த்தனம்‌ பாடு” 
என்று கட்டளையிட்டான்‌. விழித்தெழுந்த அறுமுக உபாத்தியாயர்‌, முருகனுடைய 
பெருங்கருணையை வியந்து, மனமுருகினார்‌. நாராயணகுரு என்பவரிடம்‌ தமிழ்‌ பயின்று 
புலமை பெற்றிருந்தபோதிலும்‌, தாம்‌ இசை பயின்றதில்லையே, இசை பயிலாது சீர்த்தனம்‌ 
எவ்வாறு பாடுவது என்று எண்ணி ஏங்கினார்‌. இருந்தும்‌ ஒருவாறு துணிந்து, தம்‌ 
கேள்விஞானத்தின்‌ துணைகொண்டு, 


மனதென்றன்‌ மீதில்‌ வைத்தையா - கிருபை செய்ய 
மயிலேறி வாரும்‌ முத்தையா 


என்ற பல்லவியையுடைய பைரவி இராகக்‌ கீர்த்தனையைப்‌ பாடினார்‌. பாடியபின்‌ நோயும்‌ 
அகன்றது. பிறகு, தஞ்சையில்‌ அக்காலத்தில்‌ இசைவாணராயிருந்த சுந்தரராவ்‌ என்பவர்‌ 
இவரிடம்‌ வந்து சேர்ந்தார்‌. அவர்‌ உதவியினாலே இவர்‌ இசை பயின்றார்‌. பயின்ற பின்னர்‌, 
(மருகன்‌ மீது பல தகீர்த்தனக்‌ கண்ணிகளும்‌ பாடினார்‌. பாடி, அவற்றை ௮வ்விசைவாணா்‌ 
துணைகொண்டு, முருகன்‌ சந்நிதியில்‌ அரங்கேற்றினார்‌. இந்தச்‌ சம்பவம்‌ பிலவ அண்டு (1947) 
நடைபெற்றது என்று ௮வருடைய சரித்திரம்‌ கூறுகிறது. பின்னர்‌ நெடுங்காலம்‌ 
வாழ்ந்திருந்து, பலருக்குத்‌ தமிழும்‌, இசையும்‌ கற்பித்து வந்ததோடு பிணியுற்றாருடைய 
பிணியை முருகன்‌ திருவருளால்‌ போக்கிவந்தார்‌. 


இவர்‌ பாடிய பாடல்களும்‌ &ர்த்தனங்களும்‌ கந்தர்‌ பஜனை அல்லது சிவசுப்பிரமணிய 
சுவாமி கீர்ததனம்‌ என்ற பெயரால்‌ இவர்‌ காலத்திலும்‌ பின்னரும்‌ பலமுறை அச்சிடப்‌ 
பெற்றன. த்‌ 

இவற்றுள்‌ விருத்தம்‌ வெண்பா முதலிய 45 பாடல்களும்‌ வேலாயுதக்‌ கண்ணி என்ற 
தலைப்பில்‌ 105 கண்ணிகளும்‌ 276 கீர்த்தனங்களும்‌ காணப்படுகின்றன. தாம்‌ நோய்வாய்ப்‌ 
பட்டி ருந்ததையும்‌ தம்நோயை முருகன்‌ போக்கியதையும்‌ கண்ணிகளில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


458 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


கொஞ்ச வியாதிகளின்‌ கொடுமையகற்‌ றாவிடிலோ 
தஞ்சமென நம்புவார்‌ யார்சாமி வேலாயுதனே! 


ஆறுமுகம்‌ போலெனக்கே ஆறுதலை செய்த அருள்‌ 
வேறுமுக மொன்றினையும்‌ வேண்டேன்‌ வேலாயுதனே! 


இவருடைய சீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ முருகனிடத்துக்‌ குறையிரக்கும்‌ முறையிலும்‌ 
நெஞ்சுக்கு உபதேசம்‌ செய்யும்‌ முறையிலும்‌ அமைந்துள்ளன. எளிய சொற்களாலே கடின 
சந்தியின்றி இயன்றுள்ளவை; சொற்சுருக்கத்தோடு, சொல்நயம்‌ பெற்றவை. பின்வருங் 
கீர்த்தனத்தைப்‌ பார்க்கலாம்‌; 


நாதநாமக்கிரியை ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: முருகனையே நினை மனமே - முற்றிலும்‌ நம்பி 
முருகனையே நினை மளமே 


அனுபல்லவி: முருகனையே நினை முன்செய்த வினையில்‌ 
வருமோர்‌ பிறவி வாருதியில முந்தாமல்‌ (முருகனையே) 


சரணம்‌: (4) அண்டர்‌ முனிவர்கள்‌ கண்டதி சயமென 
மண்டல மதிரவே மயிலில்‌ நடம்புரி (முருகனையே) 


முப்பது இராகங்களில்‌ இவர்‌ &ர்த்தனம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சங்தே வித்துவானாகிய சுந்தரராவ்‌ 
என்பவர்‌ பாடல்களுக்கு இராக தாளம்‌ அமைத்தார்‌. நூல்‌ 1871இலும்‌ 1875இலும்‌ இருமுறை 
அச்சாயிற்று, நாலாம்‌ பதிப்பு - 198.3. 


முருகேச கவிராயர்‌ 


இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டின்‌ மத்தியிலே சிறந்த வித்துவானாக விளங்கியவர்‌. கருணீக 
மரபினர்‌. பனையஞ்சேரி, பரசுராம பிள்ளை என்பார்‌ தம்‌ புதல்வர்‌. புதுக்கோட்டைச்‌ 
சமஸ்தானத்‌ தலைவராயிருந்த இராமச்சந்திரத்‌ தொண்டைமானுடைய அவைப்புலவராய்‌ 
இருந்தவர்‌. பழனியாண்டவர்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடிய துரைசாமிக்‌ கவிராயரின்‌ தந்தையான 
காமியப்ப கவிராயருக்கு உற்ற நண்பர்‌. வைணவ சமயப்‌ பற்றுள்ளவர்‌. 


புல்வயல்‌ என்ற ஊரில்‌ முத்தையன்‌ என்ற பெயரோடு சைவவேளாளர்‌ குலத்தில்‌ தோன்றி, 
பாலசன்னியாசியாயிருந்து, உலகநாதசுவாமி என்ற பெயர்பெற்று, தொண்டைமானால்‌ 
போற்றப்பெற்றிருந்து, 1865இல்‌ சமாதியடைந்த ஒரு பெரியார்மீது இக்கவிராயர்‌ 
பலவகைப்‌ பாடல்களும்‌ இரு €ர்த்தனங்களும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


பல்லவி: மகிமையைக்‌ கேளீர்‌ - உலகநாதன்‌ 
மகிமையைக்‌ கேளீர்‌ 
சுருள்‌: மண்‌ தலத்திலும்‌ விண்‌ தலத்திலும்‌ 
. உண்டெனச்‌ சொலக்‌ கண்டதிலை - மிந்த . (மகிமையை) 


என்பது அவற்றுளொன்று (செளராஷ்டிர இராகம்‌. இக்கீர்த்தனங்கள்‌ மூதவியன 
1966இல்‌ அச்சாயின. ்‌ | 


ஏனையோர்‌ 459 


இவர்‌ பாடிய மற்றொரு சிறுநூல்‌ தசாவதார ஷட்குண நாம சங்கீர்த்தனம்‌ என்பது. 
இது தசாவதாரத்தையும்‌ திருமாலுக்குரிய வாற்சல்யம்‌, பவசோஷணம்‌, மாஉதாரத்துவம்‌, 
அபயப்பிரதானம்‌, அட்சயபதம்‌, ஆபத்கால சம்ரட்சணை என்ற அறு குணங்களையும்‌ 
சொல்லித்‌ திருவரங்கநாதர்‌ மீது தோடி இராகத்தில்‌ பாடிய ஒரு கீர்த்தனம்‌: 


கருணாநிதி - உன்றன்‌ 
சரணாகதி - என்றன்‌ 


கவலைதீர்த்‌ தருள்வாயே 


என்பது இதன்‌ பல்லவியின்‌ தொடக்கம்‌. சாதாரண சீர்த்தனங்களில்‌ சரணம்‌ மூன்றாக 
அமைப்பதுபோல, இவ்வாசிரியர்‌ பல்லவியை மூன்று பகுதியாகவும்‌ அனுபல்லவியை 
மூன்று பகுதியாகவும்‌ ஒவ்வொரு சரணத்தையும்‌ தனித்தனி மூம்மூன்று பகுதியாகவும்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. இதனால்‌, இவ்வாறே நீண்ட. கீர்த்தனத்தைத்‌ தனித்தனியான பல 


சர்த்தனங்களாகவும்‌ பாட இயலும்‌. 


அறத்தை மறமென 
மறத்தை யறமென 
தவத்தை அவமென 
அவத்தைத்‌ தவமென 
அமைவுறு பலபல - சமயமும்‌ அழிபடும்‌ 
ஒருசதுர்‌ விதயுக - மதில்கடை யுகமிது 
அங்கனியாயங்‌ - கலிக்கி 
இங்கினியுண்டாங்‌ - கலிக்கி 
அவதார உபகார - நித்யானந்த 
அவதார உபகார (கருணாநிதி) 


என்பது அதனுள்‌ கல்கி யவதாரத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ பகுதி. இந்நூல்‌ 1871இல்‌ அச்சாயிற்று. 


சுப்பிரமணிய பண்டிதர்‌ 


இவர்‌ வைத்தியர்‌ மரபிலே தோன்றிய முத்தைய ஞானியார்‌ புதல்வர்‌. சிதம்பரத்‌ 
தலத்தினர்‌. ஆயுள்வேத பாஸ்கரர்‌ என்ற பட்டமும்‌ தரித்தவர்‌. பழனி தண்டாயுதபாணிக்‌ 
கடவுள்‌ மீது பல கீர்த்தனங்களும்‌ சந்தப்பாக்களும்‌ பாடியவர்‌. இவர்‌ பாடல்கள்‌ 
பழனிக்கோயில்‌ விசாரணைக்‌ கர்த்தர்களால்‌ 1852இல்‌ தண்டாயுதபாணி சந்நிதியில்‌ 
அரங்கேற்றப்பட்டன. பாடல்களின்‌ ஐந்தாம்‌ பதிப்பு 1921இல்‌ ௮ச்சாயிற்று. இதனால்‌ 
அக்காலத்தே இவர்‌ பாட்டுக்கிருந்த மதிப்புப்‌ புலப்படும்‌. 


காஞ்சிபுரம்‌ வித்துவான்‌ சபாபதி முதலியாராலும்‌ மகாபாரதக்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்த 
முத்துராம முதலியார்‌ தமையனார்‌ குமாரராலும்‌ இவர்‌ பாராட்டப்‌ பெற்றிருக்கிறார்‌. 
திருவிளையாடற்‌ &ர்த்தனம்‌ பாடி.ய மழவை சுப்பிரமணிய பாரதிக்கு உற்ற நண்பர்‌. 


இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனங்கள்‌ 9. 
பல்லவி: ஆடுது பார்‌ - ஒரு மயில்‌ ஆடுது பார்‌ 
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அனுபல்லவி: வாடும்‌ பயிர்க்கு மழைபோல மரர்முன்‌ 
வந்தின்பம்‌ நல்கும்‌ பழனிக்‌ குமாரை 
நீடும்‌ பிடரியில்‌ தாங்கிக்‌ கொண்டேயிவர்‌ 

நித்தியர்‌ நித்தியர்‌ நித்தியர்‌ 

சத்தியர்‌ சத்தியர்‌ என்றிங்‌ (காடுது) 
என்ற தன்யாசிக்‌ கீர்த்தனம்‌ அவற்றுளொன்று. இசைப்பாடல்களாக, சந்தக்கொம்மி, 
காவடிச்சிந்து, தாலாட்டு, குயிற்பாட்டு, எச்சரிக்கை, லாலி, ஊசல்‌, கட்டியம்‌ முதலிய 
பலவகைப்‌ பாடல்கள்‌ இவரால்‌ பாடப்பெற்றுள்ளன. அன்றியும்‌ இயற்பாடல்களையும்‌ 
இசைப்பாடலாகவே இயற்றி, அவற்றுக்கு இசையும்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. நூல்‌ 
அக்காலத்தில்‌ 1852-71 ஐந்து பதிப்பு வந்திருப்பதிலிருந்து இதன்‌ சிறப்பு அக்காலம்‌ 
கற்றோரால்‌ எவ்வளவு மதிக்கப்பட்டதென்றும்‌ தெரிகிறது. சிறந்த இலக்கியப்‌ புலவர்களும்‌ 
(அருணாசல கவிராயர்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை, பாபவிநாச முதலியார்போல) 
இசைப்பாடல்‌ செய்வதில்‌ ஈடுபட்டார்கள்‌ என்பதற்கு இவரும்‌ ஓர்‌ உதாரணம்‌. இவருடைய 
கீர்த்தனத்திற்கு மற்றுமோர்‌ எடுத்துக்காட்டு: 

இராகம்‌: புன்னாகவராளி தாளம்‌: ஆதி 


பல்லவி: வேலிருக்க வினையு முண்டோ - அஞ்சாதே நெஞ்சே 
வேலிருக்க வினையு முன்டோ 


அனுபல்லவி: சேலிருக்குஞ்‌ செங்கமல வாவிசூழ்‌ பழனிமலைச்‌ 
சேவலன்‌ புகலரு மகில புவன 
காவலன்‌ கரமலர்‌ மிசையொளிர்‌ வடி (வேலிருக்க) 


சரணம்‌: வாலசுப்பிர மண்ணிய தேவனே யுனக்‌ கபைய மபையமென 
ஒலமிடு மும்பருய்யவே கணப்பொழுதினி லெழுதிரை 
வேலையைக்‌ கிரவுஞ்சனை தாரகனைச்‌ சிங்கமுக 
வீரனைக்‌ கதிரெதிர்‌ பொருசுதனொடு சூரனைப்‌ பொடிபட வடுமெரிசுடர்‌ (வேலிருக்க) 


இவர்‌ பாடல்கள்‌ முடுகு என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்தமைக்கு ஏற்ப, அனுபல்லவியின்‌ 
பிற்பகுதியும்‌ சரணத்தின்‌ பிற்பகுதியும்‌ முடுகில்‌ அமைந்திருப்பது காணத்தக்கது. 


செய்யூர்‌ செங்கல்வராய சாஸ்திரி (1810-1900) 


செங்கல்பட்டு மாவட்டம்‌ மரக்காணத்தருகேயுள்ள பெரும்பேரு என்ற ஊரில்‌ பிறந்தவர்‌. 
தெலுங்குப்‌ பிராமண இசை வித்துவான்‌. செய்யூர்‌ என்பது மதுராந்தகத்திலிருந்து 
சிலமைல்‌ தூரத்திலுள்ள சிறப்பான முருகன்‌ தலம்‌. அங்கிருந்த செல்வராகிய பெரிய 
காளப்ப முதலியார்‌ என்பவருடைய விருப்பப்படி இவர்‌ செய்யூர்‌ சென்று வாழ்ந்தார்‌. 
அக்காலம்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்த நர்த்தகியாகிய செய்யூர்‌ சாரதா இவருடைய மாணாக்கி. 
இவர்‌ கார்த்திகையிலும்‌ சனிக்கிழமையிலும்‌ அங்கு முருக பஜனை செய்துவந்தார்‌. 
முத்துக்குமார சுவாமி சதகம்‌ என்ற நூல்‌ பாடினார்‌. காஞ்சி காமாட்சி, மதுரை மீனாட்சி, 
திருப்பதி வேங்கடேசர்‌ என்ற தெய்வங்கள்‌ மீது கிருதிகள்‌ பாடியுள்ளார்‌. தம்‌ பெயரையே 
முத்திரையாக வைத்துள்ளார்‌. இவருடைய கிருதிகளைச்‌ சாம்பமூர்த்தி சாஸ்திரி, கிருஷ்ண 
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சாஸ்திரி என்ற இருவர்‌ செம்மை செய்து கொடுத்தார்கள்‌. இவர்‌ செய்து கொடுத்த 
கல்யாணப்‌ பாட்டுக்கள்‌ பல. இவற்றை அந்த ஜில்லாவில்‌ இன்றும்‌ பலர்‌ பாடுகிறார்கள்‌. 
இவர்‌ மனைவி பெயர்‌ சுப்பம்மா, மகள்‌ முக்தாம்பா. சுந்தரேச விலாசம்‌ என்ற தெலுங்கு 
இசைநாடகமொன்றும்‌ இவர்‌ செய்து கொடுத்திருக்கிறார்‌. அதில்‌ தமிழ்மரபையொட்டிப்‌ 
பல சித்திரக்கவிகள்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. இந்த விலாசம்‌ செய்யூர்க்‌ கோயிலில்‌ நடிக்கப்‌ 
பெற்றது. (செய்யூர்‌ (சேயூர்‌) முருகன்‌ எழுந்தளியுள்ள சிவாலயத்தில்‌ சுவாமி திருநாமம்‌ 
சுந்தரேசர்‌). அன்றியும்‌, இவர்‌ சர்வ வாத்தியத்துக்கு வேண்டிய பாடல்களும்‌ செய்து 
கொடுத்தார்‌. 


அகத்தியலிங்கக்‌ கவிராயர்‌ 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியில்‌ வாழ்ந்த தமிழ்ப்‌ புலவர்‌. சிறுபிரபந்தங்களும்‌, 
கீர்த்தனங்களும்‌ பாடியவர்‌. இவருடைய சொந்த ஊர்‌ பனைப்பாக்கம்‌ என்பது. அங்கிருந்து 
சென்னைக்கே வந்துவிட்டார்‌. காசி விசுவநாத முதலியார்‌ செய்த டம்பாச்சாரி விலாசம்‌ 
இவர்‌ காலத்திலேயே பிரபலமாக வழங்கத்‌ தலைப்பட்டது. அதில்‌ ஒரு கட்டமாகிய 
டம்பாசாரி மதனசுந்தரி வாக்குவாதமென்பதைத்‌ தனி வினா விடையாகவும்‌ பாடினார்‌. 


தணிகை முருகன்‌ தெப்போற்சவத்தைச்‌ சிறப்பித்து 4 கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. 
அவற்றுள்‌ முதற்பாடல்‌ பின்வருவதாகும்‌. பரசு; 


பல்லவி: ஆடுகின்றா ரையர்‌ - தெப்பம்‌ 
ஆடுகின்றா ரையர்‌ 


அனுபல்லவி: அஆடுகின்றா ரடியாருள்ளங்‌ களிக்க 
ஐயன்‌ முருகனுக்‌ கானந்தஞ்‌ சொலிக்க ப (ஆடு) 


தக தத்‌ தகதத்‌ தகதத்‌ 
திகதத்‌ திகதத்‌ திகதத்‌ - தத்தரி கிடதக 

தகதரி கிடதக தாங்கு தகதிக இ 
தகததிங்கிணத்‌ தோமென்‌ (ஆடு) 

சரணம்‌: தங்க முடி ரத்னத்‌ தாவட மிலங்க ன 

சாந்தணிந்த வெண்ணீறு முகந்‌ துலங்க 

அங்க மெடுத்த சுரர்‌ குலங்‌ கலங்க 
அணிதண்டைச்‌ சதங்கைப்‌ பதங்‌ குலுங்க (ஆடு) 


பாணவொளி அண்ட கோளமு முட்டவே 
பளபளென மேளவொலி எட்டவே 
சேணுலகத்துல கோர்கரந்‌ தட்டவே 
தெய்வப்‌ பூமாரி மழையாகக்‌ கொட்டவே “. :. (ஆடு) 


இவர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ எளிய சொற்களால்‌ இயன்றிருக்கும்‌. பாட இனிமையாய்‌ 


இருக்கும்‌. விநாயக முதலியாரின்‌ சித்திரச்‌ சத்திரத்தைப்‌ பகழ்ந்து இவர்‌ பாடிய இரு 
கீர்த்தனங்கள்‌ அச்சாகியுள்ளன. 
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அக்காலத்தில்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ நடராசருடைய திருநடனத்தை மிக்க ஆர்வத்தோடு 
சிறப்பித்துப்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. இந்த இயல்பு கோபாலகிருஷ்ண பாரதியுடன்‌ 
தொடங்கிற்று. இவருக்கு நெடுங்காலம்‌ முன்வாழ்ந்த முத்துத்தாண்டவர்‌ பரதநாட்டி௰ச்‌ 
சதிகளை மிகவும்‌ விரிவாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவர்‌ மேளக்கார பரம்பரையாதலால்‌ 
அவருக்கு இது இயல்பு. பின்வந்தோர்‌ தாங்களும்‌ அதை நன்கு கற்று, தங்கள்‌ புலமையைக்‌ 
காட்டவே இப்படிப்‌ பாடினார்கள்‌ என்று கருதத்‌ தோன்றுகிறது. இக்கவிராயர்‌ 
பாடியிருப்பதும்‌ இவ்வகைப்‌ புலமை வெளிப்பாடே என்று கொள்ளத்‌ தோன்‌ றுகிறது. 


இராசப்ப முதலியார்‌ 


இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டின்‌ இறுதியிலே திருப்பாதிரிப்‌ புலியூரில்‌ வாழ்ந்தார்‌. சைவ 
சபைகளுக்குத்‌ தலைவராயிருந்தார்‌. சைவப்பிரசங்கமும்‌ முருகன்‌ பஜனையும்‌ செய்து 
கொண்டு வாழ்ந்தார்‌. பஜனைக்காகப்‌ பல சர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. பின்வருவது, 
திருமயிலைச்‌ சிங்காரவேலவர்‌ மீது இவர்‌ பாடிய சீர்த்தனம்‌. 


பைரவிஇராகம்‌ .. ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: மயிலைச்‌ சிங்கார வேலா-தெய்வானைவல்லி 
வள்ளி நாயகி லோலா 


அனுபல்லவி: கயிலைப்‌ பரன்‌ கபாலி 
கற்பக வல்லி சூலி 
கனிவா யெடுத்தணைக்குங்‌ 
கனிவாய்‌ முத்தங்‌ கொடுக்குங்‌ 
கந்தா மதலை சுகந்்‌ 
தந்தாய்‌ எனவே கொஞ்சும்‌ 
மைந்தா மயில்‌ மீதேறி 
வந்தா தரித்தல்‌ என்றோ (மயிலை) 


இவர்‌ சிறந்த தமிழ்ப்‌ புலவருமாயிருந்தார்‌. இவர்‌ பாடிய 8ர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ எளிய 
சொற்களால்‌, எதுகை, மோனை, மடக்கு முதலிய அழகுகள்‌ குறைவின்றிப்‌ பெற்றிருக்கும்‌. 
பஜனைக்கென்றே செய்யப்பெற்றமையால்‌, பயில்வோருக்கு ஏற்ற முறையிலே 
அமைந்திருக்கும்‌. 
இவர்‌ பாடிய மயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ பஜனைக்‌ கீர்த்தனம்‌ இவராலும்‌ இவர்‌ மாணாக்கராலும்‌ 
பாடிப்‌ பஜனை செய்யப்பெற்று வந்தது. இது சென்னையில்‌ 1903இல்‌ அச்சாயிற்று. இதனுள்‌ 
அடங்கிய கீர்த்தனங்கள்‌ 16, பின்வருவது அவற்றுளொன்று: 


கமாஸ்‌ இராகம்‌ ஏகதாளம்‌ 
பல்லவி: காணாதிருக்கி லொரு 
கணம்‌ பல யுகமாகுதே - மயிலைக்‌ 
கற்பக வல்லி நேசனை 
அற்புதக்‌ கபாலீசனைக்‌ (காணா) 
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அனுபல்லவி: சேணாடர்‌ அனுதினம்‌ 
சேவித்திரு பால்‌ இலங்கும்‌ 
திருச்சன்னி தானத்தானை 
திருச்சிற்றம்‌ பலத்தானைக்‌ (காணா) 
இவர்‌ பாடிய சுந்தரேசர்‌ கீர்த்தனம்‌ 1910இல்‌ அச்சாயிற்று. இதனுள்‌ அடங்கிய 
கீர்த்தனங்கள்‌ 7; பின்வருவது அவற்றுளொன்று: 
இராகம்‌: மோகனம்‌ தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: சுந்தரேசன்‌ பதமே -- அகமே 
துதி செய்வாய்‌ நிதமே 


அனுபல்லவி: இந்திரனாதியர்‌ வந்து தினந்தொழும்‌ 


ஈச - மகேச - சபேச - நடேச (சுந்தரேசன்‌) 
கரணம்‌: அருமறைப்‌ பொருளன்‌ - அண்டினரை 
ஆதரிக்கும்‌ அருளன்‌ 


சருவ காரண சம்பிரம தேவ 
சங்கர கங்கர பொங்கர வந்தங்கும்‌ (சுந்தரேசன்‌) 


இவர்‌ வைத்தீசுவரன்‌ கோயில்‌ முத்தையன்‌ என்கிற முத்துக்குமாரசாமி (முருகன்‌) மீது 
ஈடுபாடு கொண்டவராய்‌ ஸ்ரீமுத்தையன்‌ பஜனைக கீர்த்தனம்‌ என்ற ஒரு தொகுதி எழுதி 
வெளியிட்டார்‌. இது 1893ஆம்‌ அண்டு அச்சாயிற்று. இதனுள்‌ அடங்கிய கீர்த்தனங்கள்‌ 39. 
பதம்‌ 3; கட்டியம்‌, ஊசல்‌, எச்சரிக்கை, லாலி, பள்ளியெழுச்சி முதலான பலவகை இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ 18. இவற்றின்‌ பின்‌ இந்நூலில்‌ முத்துக்குமார சுவாமி, தெய்வயானை, வள்ளி 
நாச்சியார்‌, பஞ்சரத்தினங்கள்‌, ஸ்கந்தர்‌ பஞ்சகமாலை, திருப்பரங்குன்றம்‌, திருச்செந்தூர்‌ 
பஞ்சகம்‌ அகியவை அடங்கியுள்ளன. இவற்றால்‌ இவர்‌ சிறந்த முருக பக்தரென்பது 
தெரிகிறது. பாயிரப்பகுதியில்‌ தனிப்பாடல்கள்‌ நாமாவளிகள்‌ பல. டப்பா என்று பெயரிட்ட 
ஒரு கீர்த்தனப்‌ பாடலும்‌ உண்டு. எடுத்துக்காட்டான ஒரு கீர்த்தனம்‌: 


தோடி இராகம்‌ ஆதி.தாளம்‌ 
பல்லவி: ஆடுது பார்‌ - மயில்‌ நடம்‌ - ஆடுதுபார்‌ 
அனுபல்லவி: கூடும்பு யலைக்‌ கண்டு - பூரித்து முத்துக்‌ 
குமரா குமரா குமரா எனக்‌ கூப்பிட்டு (ஆடுது பார்‌) 


பதங்கள்‌ பாடுவதென்பது முத்துத்தாண்டவருக்குப்‌ பிறகு தமிழில்‌ இசைவாணர்‌ 
மரபாகிவிட்டது. தெய்வத்‌ தலைவன்‌ மீதே காதல்கொண்ட பெண்‌ பலவிதத்திலும்‌ தன்‌ 
காதலை வெளிப்படுத்த முயலுதல்‌ இயல்பு. ஒரு பதம்‌ பின்வருவது: 


சுருட்டி இராகம்‌ ....  ஆதிதாளம்‌ ப 
பல்லவி: தேடியழைத்தோடி வாடி - போடி சேடி 2 (தேடி) 
அனுபல்லவி: . நீடுபுகழ்வேளூர்‌ - நாடுமுத்தையனைத்‌ (தேடி 
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சரணம்‌: கோடி கொடுத்தாலுந்‌ தேடி வராதவன்‌ 
வீடேறி வந்தழைத்‌ தானடியே - யான்‌ 
மோடி செய்தேனடி போடியென்‌ றோடினான்‌ 
வாடி யிருப்பான்‌ கொண்டாடி சுகித்திடத்‌ (தேடி) 


சின்னசாமி நாயடு (1855-1910) 


இவர்‌ தென்னார்க்காடு ஜில்லாவிலுள்ள லெவானாகூர்‌ என்ற கிராமத்தில்‌ 1855ஆம்‌ 
ஆண்டை ஒட்டிப்‌ பிறந்தவர்‌. இவருடைய தந்தையார்‌ பெயர்‌ சீனிவாச நாயுடு. 
கோடைக்கானலில்‌ செல்வராய்‌ வாழ்ந்த தம்‌ மூத்த தமையனாரான நரசிம்மலு நாயடுவுட.ன்‌ 
1520ஆம்‌ அண்டுமுதல்‌ வாழ்ந்து வந்தார்‌. நரசிம்மலு நாயடு மிகுதியும்‌ அருமை பாராட்டி 
வந்த அவரது ஒரே புதல்வன்‌ 1907இல்‌ இறந்தான்‌. அவரது துயரத்தை மாற்றவேண்டி, 
அவர்‌ விருப்பப்படி சின்னசாமி நாயடு சில கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடினார்‌. இறந்த தம்‌ 
புதல்வன்‌ நினைவோடு நரசிம்மலு நாயடுவானவர்‌, வேலாயுதன்‌ துதியாக அமைந்த 
இக்கீர்த்தனங்களை மாதந்தோறும்‌ பாடிப்‌ பஜனை செய்துகொண்டும்‌, ஆண்டுதோறும்‌ 
விழா நடத்தியும்‌ வந்தார்‌. 


இந்தக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ அருளானந்த கீர்த்தனம்‌ என்ற பெயரோடு 1909இல்‌ 
அச்சிடப்பட்டன. புத்தகத்திலடங்கிய &ர்த்தனங்களின்‌ தொகை 25. சின்னசாமி நாயடு, 
அழகாக எளிய சொற்களாலே இசைப்பாடல்‌ செய்யவல்லவர்‌ என்பதைப்‌ பின்வரும்‌ 
இர்த்தனத்தால்‌ அறியலாம்‌. 


வேலாயுதன்‌ திருநடனப்‌ பதம்‌; 
இராகம்‌: பூரிகல்யாணி திரிபுடை தாளம்‌ 


பல்லவி: வேலாயுதன்‌ திருநடன 
விந்தையை நான்‌ என்ன சொல்வேன்‌ 


அனுபல்லவி: சூலாயுதன்‌ உமை மகிழத்‌ 
” தோகை மாமயில்‌ மீதிலேறிய - 
ஜேகு ஜேகென திம்‌ திமியென (வேலாயுதன்‌) 


சரணம்‌: ஆழியைக்‌ கடைந்த மர ராட 
அண்ட பிண்டமும்‌ உண்டோ னாட 
கோழிக்‌ கொடியசைந்‌ தாட 
குன்ற வில்லியும்‌ மகிழ்ந்‌ தாட 
வேழ மாமுகன்‌ மூஷிக மாட 
வேதனும்‌ மாவாணியு மாட 
தாழ்வில்லாத முனிவர்க ளாட 
தண்டைக்‌ கிண்கிணி நூபுர மாட 
தண்டாமரை - வண்டார்குழல்‌ . 
கண்டோடிச்‌ - செண்டாடி 
ஜேகு ஜேகென திம்‌ திமியென ' ...... (வேலாயுதன்‌) .' 
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சரவணபவ தாசர்‌ (1860-1925) 


இவர்‌ சுப்பராயர்‌ என்ற பெயரில்‌ திருச்சிராப்பள்ளி ஜில்லாவில்‌ தாசில்தாராயிருந்தவர்‌. 
இவர்‌ பாடிய ஸ்ரீ சுப்பிரமணியர்‌ பஜனைக்‌ கீர்த்தனை என்ற சீர்த்தனத்‌ தொகுதியின்‌ 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு 1917இல்‌ அச்சாயிற்று. இக்கீர்த்தனங்கள்‌ எவ்வளவு பயன்பட்டனவென் று 
இதனால்‌ நன்கறியலாம்‌. இந்நூலின்‌ பாயிரப்‌ பகுதியில்‌ ஆசிரியர்‌ திருப்புகழ்‌ முதலான பல 
நூல்களிலிருந்து 35 பாடல்களை எடுத்தமைத்துக்கொண்டு பின்‌ தம்‌ கீர்த்தனங்களைத்‌ 
தொடங்குகிறார்‌. இங்குள்ளவை 66 இசை உருப்படிகள்‌. எச்சரிக்கை, நாமாவளி, மங்களம்‌, 
பத்தியம்‌, பதம்‌, நலுங்கு, ஊசல்‌, ஓடம்‌, கதவடிப்பாட்டு, தாலாட்டு, திருப்பள்ளியெழுச்௪சி, 
தண்டகம்‌, லாவணி முதலிய அங்கங்களும்‌ இங்கு உள்ளன. சங்கராபரணத்தில்‌ ஒரு 
ஸ்வரஜதியும்‌ இங்கு உள்ளது. அனைத்து உருப்படிகளுக்கும்‌ தவறாமல்‌ இராக தாளக்‌ 
குறிப்பு உண்டு. தொடக்கத்தில்‌ விநாயகர்‌, பரமேசுவரர்‌, அம்பிகை, வேல்‌, மயில்‌, சரசுவதி 
துதிக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ உள்ளன. ஓவ்வொரு கீர்த்தனத்துக்கு முன்னும்‌ தவறாமல்‌ ஒரு வெண்பா 
பாடி வைத்திருக்கிறார்‌. சரணங்கள்‌ மூன்றுக்கு அதிகமாகவும்‌ அனேகம்‌ உள்ளன. பாடல்கள்‌ 
இவர்‌ இயற்புலமையும்‌ இசைப்புலமையும்‌ மிக்கவர்‌ என்‌ அ காட்டுகின்றன. பின்வருவது 
எடுத்துக்காட்டான ஒரு கீர்த்தனம்‌. 


இராகம்‌: தோடி "தாளம்‌: ரூபகம்‌ 
பல்லவி: மருந்தைக்‌ கண்டேனே - உடனே ப 
அருந்திக்‌ கொண்டேனே (மருந்தை) 


அனுபல்லவி: அருந்தவம்‌ புரிந்தமரர்‌ முனிவர்‌ 
அரியயன்‌ முதலார்க்கு மரிய (மருந்தை) 
வெள்ளி மலையில்‌ முளைத்த மருந்‌ து 
மேரு மலையில்‌ தழைத்த மருந்து 
தெள்ளிய நீரிற்‌ செழித்த மருந்து 
தேவர்‌ துயரம்‌ ஒழித்த மருந்து (மருந்தை) 
இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ பல்லவி சிறியதாய்‌ எளிய சொற்களால்‌ 
ஆக்கப்பட்டி ருக்கும்‌. ப ப 
தாதப்ப தேசிகர்‌ கீர்த்தனம்‌ 
இவரது வரலாறொன்றும்‌ விளங்கவில்லை. இவர்‌ மீது இவரது மாணாக்கர்‌ கோ. 
செங்கல்வராஜா ஸ்ரீ பரமஹம்ச சொரூபமாய்‌ விளங்கி நின்ற தாதப்ப குருமூர்த்தியைத்‌ 
துதிக்கும்‌ பாமாலை பாடி, 1858இல்‌ அச்சிட்டார்‌. இது பஞ்சரத்தினம்‌ என ஐந்து 
பாடல்களும்‌, ஐந்து சீர்த்தனங்களும்‌ கொண்ட சிறு நூல்‌. முழுமையும்‌ அத்வைத வேதாந்த 
தத்துவப்பொருளை உள்ளடக்கியவை. பாடல்களின்‌ சிறப்பால்‌ மாணாக்கரின்‌ சிறப்பு 
விளங்கும்‌. விளங்கவே இக்குருமூர்த்தியின்‌ உயர்ந்த பக்குவநிலையும்‌ புலனாகும்‌. 


இர்த்தனைகள்‌ பியாகடை, அசாவேரி, புன்னாகவராளி, நாதநாமக்கிரியை, காம்போதி 
ஆகிய இராகங்களில்‌. அமைந்துள்ளன. ஆச்சரியகரமாக இவற்றின்‌ இசைத்தன்மை மிகவும்‌ 


466 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சிறப்பாயுள்ளது. சொற்களெல்லாம்‌ இசையோடு கலந்து, கூறும்‌ வேதாந்தப்‌ பொருளை 
நன்கு விளக்கிக்காட்டும்‌ முறையில்‌ அமைந்துள்ளன. பொருளை விட்டு இசைநிறையாக 
எந்தச்‌ சொல்லும்‌ இல்லை. முதல்‌ சீர்த்தனமே மிக்க நயமுடையது. 


இராகம்‌ பியாகடை ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: நம்பினேன்‌ நின்பதம்‌ - தாதப்பதேசிக 

ஞானமருள்‌ செய்‌ குவாய்‌ (நம்பி) 
அனுபல்லவி: இம்பரின்‌ ஈடணை வம்புறு மாய்கை நீக்கிக்‌ 

கம்ப துளியே டையிற்‌ கும்பித்திருக்கவும்‌ (நம்பி) 
சரணம்‌: நினைவழியவும்‌ காதல்‌ நீண்ட காடழியவும்‌ 


கலைழியவும்‌ கேள்வி கல்விகள்‌ அழியவும்‌ 
மனவெளி கடந்து மேல்‌ மணியோசை கேட்கவும்‌ 
தனையொழிந்‌ தானந்தத்‌ தற்பத மடையவும்‌ (நம்பி) 


வீசும்கால்‌ இரண்டுமேல்‌ வழியினிற்‌ செல்லவும்‌ 

நாசிநுனி வாசலில்‌ நடனத்தைப்‌ பார்க்கவும்‌ 
வாசிக்குதிரேயேறி மனோலயம்‌ வாய்க்கவும்‌ 

தேசுமண்டல மூன்றும்‌ தில்லையு நோக்கவும்‌ (நம்பி) 


முழுமையும்‌ யோகக்‌ கருத்துக்களை உள்ளடக்கிய பாடல்களாயினும்‌ சிறப்பான இராக 


பாவம்‌ பொருந்தியவை. 


வ. த. சுப்பிரமணிய பிள்ளை (1846 - 1909) 

சென்ற நூற்றாண்டில்‌ எண்ணற்ற தமிழ்ப்‌ புலவர்களும்‌ பிறரும்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்வதில்‌ 
அதிகக்‌ கவனம்‌ செலுத்தியிருக்கிறார்கள்‌ என்று பல இடங்களில்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறோம்‌. 
18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சிறந்த இலக்கிய கர்த்தாக்களாகப்‌ புகழ்பெற்றிருந்த அருணாசலக்‌ 
கவிராயரும்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையும்‌ இசைப்பாடல்களும்‌ பாடிச்‌ சிறந்ததே இந்த 
ஊக்கத்துக்கொரு காரணமாயிருந்திருக்கலாம்‌. மேலும்‌ குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, திருவாரூர்க்‌ 
குறவஞ்சி, கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி, கவிகுஞ்சர: பாரதியின்‌ பதங்கள்‌, கோபாலகிருஷ்ண 
பாரதியின்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை முதலியனவும்‌ இந்தத்‌ தன்மைக்குக்‌ 
காரணமாயிருக்கலாம்‌. ப 


இப்படிக்‌ சர்த்தனம்‌ செய்தோருள்‌ வடக்குப்பட்டு த. சுப்பிரமணிய பிள்ளையும்‌ ஒருவர்‌. 
இவர்‌ சென்னை அரசில்‌ பல அண்டுகள்‌ தில்லா முன்சீபாக இருந்தவர்‌. திருப்புகழை மிக்க 
அரும்பாடுபட்டு மூன்று தொகுதிகளாக அரியமுறையில்‌ பதிப்பித்த புகழுடையவர்‌. 
தணிகை முருகனிடம்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. எல்லாத்‌ தலங்களும்‌ சென்று தரிசித்த 
புண்ணியமுடையவர்‌. முருகன்‌ மீதும்‌ பல தலங்கள்‌ மீதும்‌ அனேகத்‌ தனிப்பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவருடைய வரலாற்றை எழுதித்‌ தனிப்பாடல்களோடு, இவருடைய 
'புதல்வரும்‌ திருப்புகழ்‌ உரையாளர்‌ என்ற பெருமை பெற்றவருமான ராவ்பகதூர்‌ 
செங்கல்வராய பிள்ளை 1921இல்‌ அச்சிட்டார்‌. அந்நூலில்‌ இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ 
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பன்னிரண்டும்‌ சேர்த்து அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. அதுபற்றியே அவரையும்‌ இந்நூலில்‌ 
குறிப்பிடுகிறோம்‌. கீர்த்தனங்கள்‌ யாவுமே தணிகைக்‌ குமரக்கடவுள்‌ புகழைப்‌ பாடுவன. 
இவை மிகுதியும்‌ பல்லவி முதலான மூன்று உறுப்புகளும்‌ கொண்டவை. பாடல்களுக்கு 
இராக தாளங்கள்‌ எவையும்‌ குறிப்பிடவில்லை. ஆயினும்‌, அவற்றின்‌ நயமும்‌ எளிமையும்‌ 
கருதி அவற்றைக்‌ &ழே குறிப்பிடுகிறோம்‌. 


[. பல்லவி: திருத்தணியே தினம்‌ பணியே - மனமே 
திருத்தணியே தினம்‌ பணியே. 
சரணம்‌: ஒருத்தருமறியாப்‌ - பெருத்த மொழிக்கன்று 
அருத்தமுரைத்தாய்‌ - கருத்தனுரைதரும்‌ (திருத்‌) 
புள்ளி மயிலைவிட்டு - நள்ளிரவினில்‌ வந்து 
வள்ளியைத்‌ திருடின - நள்ளனுறை தரும்‌ (திருத்‌) 
௮. பல்லவி: தஞ்சமருள்‌ ஐயா - எனக்குள்‌ 
தஞ்சமருள்‌ ஐயா 
சரணம்‌: மஞ்ச தலமும்‌ தணிகை மலையாய்‌ 
நெஞ்ச முருகி நிற்கும்‌ எனக்குள்‌ ்‌ (தஞ்சம்‌) 
9. பல்லவி: சும்மா இருக்கலாமோ - மனமே - நாம்‌ 


சும்மா இருக்கலாமோ 
அனுபல்லவி: எம்மான்‌ எவருந்தொழும்‌ பெம்மான்‌ பெருந்தலங்கள்‌ | 
தம்மான்‌ தணிகையமர்‌ அம்மான்‌ என்னாமலே (சும்மா) 
சரணம்‌: வெம்மாயை தனில்‌ சிக்கினோம்‌ - அதை ப 
விட்டுவா என்ன பக்குவம்‌ 
வேதா-விண்ணோ ஏவர்க்குத்தாதா - தண்கைகமலை 


நாதா - நளின மலர்ப்பாதா என்றே பணி (சும்மா) 

ம்‌ என்ன செய்யலாம்‌ மனமே - நாம்‌ 
- என்ன செய்யலாம்‌ 

9, தயவாய்‌ நீ இருப்பாய்‌ - என்தன்னை 

ஆதரிப்பாய்‌ ப ப 
௦. .. பக்தியருள வேண்டும்‌ - உன்பாதம்‌ பணியப்‌ 

பக்தியருள வேண்டும்‌ ப 
ஸ்‌ சுத்தமாக்கையா - மனதைப்‌ - பரி 

தம்தம்‌ 
9 . வேலாயுத தேவா - இனி 


மேலாயினும்‌ காவாய்‌ 
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9, தேவ தேவ திருத்தணிகாசலத்துறை 
செல்வனே எனை யாளே 


(0. பாதுகாத்து ரட்சிப்பதுன்‌ கடனென்று 
பன்னினேன்‌ பலதரமே 
பன்னியும்‌ உன்மனம்‌ இரங்கலையே என்ன 
பண்ணுவேன்‌ என்‌ துரையே 


(இதுபோல ஐந்து கண்ணிகள்‌). 


[[. தணிகேசனைத்‌ தொழுமனமே - உன்றன்‌ 
சவ்யமெல்லாம்‌ தீரும்சத்தியம்‌ - தினமே 


((இதில்‌ 17 சரணங்கள்‌). 


[ 2. செங்கல்‌ வராயா - என்‌ 
பங்கில்‌ வராயா (செங்‌) 


கருணையங்‌ கடலே - எனை 


என்றும்‌ கை விடலே. 


(இதுபோல்‌ 12 சரணங்கள்‌). இப்பாடல்கள்‌ எங்கும்‌ கிடைத்தற்கருமை. இங்கு பல்லவி 
மட்டும்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. 


நமச்சிவாய நாவலர்‌ 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ பிற்பாதியிலே வாழ்ந்த இவர்‌ வேளாளமரபில்‌ தோன்றியவர்‌. 
புதுக்கோட்டைச்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ பிரதானியாயிருந்த சீவைகுந்தம்‌ பிள்ளை என்பார்‌ 
மரபில்‌ வந்த பொன்னம்பலம்‌ பிள்ளையின்‌ புதல்வர்‌. ஸ்ரீரங்கநாதரிடம்‌ ஈடுபட்டு அவர்மீது 
பல பதிகங்களும்‌ திருப்புகழும்‌ அடங்கிய திருவரங்கச்‌ சன்னிதிமுறை என்ற சிறு நூலைப்‌ 
பாடினார்‌. இவர்‌ பாட்டின்‌ விசேடத்தால்‌ நாவலர்‌ என்றழைக்கப்‌ பெற்றார்‌. இறுதிக்‌ 
காலத்தில்‌, அரியக்குடி என்ற இடத்தில்‌ ஒரு தனிமடம்‌ கட்டிக்கொண்டு துறவிபோல அதில்‌ 
இருந்து வந்தார்‌. 

இவர்‌ பாடிய 13 கீர்த்தனங்கள்‌ மேற்சொன்ன திருவரங்கச்‌ சன்னிதி முறையில்‌ 
அடங்கியிருக்கின்றன. பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌ அவற்‌ றுளொன்றாகும்‌. இராகம்‌ ஆனந்தபைரவி; 


பல்லவி: தாருந்‌ தாருமையா - திருஷடி தாருந்‌ தாருமையா 
அனுபல்லவி: பூருவம்‌ ராக்கதர்‌ புன்கண்‌ அகற்றவந்த க 

புச பல வீரனே - தசரத ராமனே இ ... (தாரும்‌) 
சரணம்‌: வல்லிருளாகிய வெல்வினை தீர்க்கவும்‌ 


மகிழ்வாய்க்‌ கருடனேறி வரவெதிர்‌ பார்க்கவும்‌ 
சொல்லுந்‌ தமிழ்த்துதியின்‌ பிழைகளைப்‌ போக்கவும்‌ 
சுகமாக என்றனை யுன்‌ திருவடி சேர்க்கவும்‌ -. (தாரும்‌) 
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குப்புசாமி கிராமணி (1825 - 1870) 


சென்னைக்கு அருகிலுள்ளது முருகன்‌ தலமாகிய திருப்போரூர்‌. சிதம்பர சுவாமிகள்‌ 
அத்தலத்தை மிக்க பிரசித்தப்படுத்தி திருப்போரூர்‌ சன்னதிமுறை பாடிய பிறகு, அத்தலம்‌ 
சென்ற நூற்றாண்டில்‌ கணக்கில்லாத இயல்‌, இசைப்‌ புலவர்களை முருகன்‌ மீது பாடல்‌ 
பாடும்படிச்‌ செய்திருக்கிறது. அவ்வாறு பாடியவர்களில்‌ சென்னை பெரியமேட்டி லிருந்த 
குப்புசாமி கிராமணி என்பவர்‌ ஒருவர்‌. தந்தை தியாகராஜ கிராமணி. இவர்‌ சிறந்த தமிழ்‌ 
வித்துவானாகவும்‌, இசை வித்துவானாகவும்‌ இருந்திருக்கிறார்‌. திருப்போரூர்‌ கந்தசாமி 
கீர்த்தனம்‌ என்ற தலைப்பில்‌ இவர்‌ 75 இசைப்பாடல்களும்‌ பதிகம்‌ முதலியனவாக 50 
பாடல்களும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவை 1866இல்‌ ஒரு தொகுப்பாக அச்சிடப்பட்டுள்ளன. 
அச்சிட்ட இடம்‌ புங்கத்தூர்‌ சபாபதி முதலியாருடைய கல்வி அச்சு விளக்கக்‌ கூடம்‌. 
பரிசோதித்தவர்கள்‌ புரசை சபாபதி முதலியாரும்‌ திருவெள்ளம்‌ கண்டாமணி சங்கத 
வித்துவான்‌ என்ற பெயர்பெற்றவராகிய சுப்பிரமணி குருக்களும்‌. 


இந்தநூல்‌ கீர்த்தனங்களாக முழுமையும்‌ இயன்று, மூன்று பதங்களும்‌ கும்பி, லாலி, 
எச்சரிக்கை, மங்களம்‌ என்பனவும்‌ கொண்டு இயன்றுள்ளது. இவற்றுள்‌ இவர்‌ பாடியுள்ள 
இராகங்கள்‌ சுத்தகர்நாடகமும்‌ இந்துஸ்தானியும்‌ கலந்து 40 இராகங்கள்‌. துஜாவந்தி, 
நவரோசு போன்ற சில அபூர்வ இராகங்களையும்‌ இவர்‌ கையாண்டிருக்கிறார்‌. பாடல்கள்‌ 
மிகவும்‌ எளிமையாக இயன்றுள்ளவை. பகுதியில்‌ :௮' முதல்‌ 'ஒள' வரையில்‌ பன்னிரண்டு 
கண்ணிகள்‌ முருகன்மீது 'சரணோற்பவனே போற்றி' என்ற முடிவோடு அமைக்கப்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனங்களுள்‌ விநாயகர்‌, தியாகேசர்‌, வடிவம்மை, வேல்‌, 
மயில்‌, நடேசர்‌, போரூர்‌ கைலாசநாதர்‌, பாலாம்பிகை சம்பந்தமானவை ஒவ்வொன்று. 
மற்றவை யாவும்‌ முருகனைப்‌ பற்றியவை. எடுத்துக்காட்டாக மயில்‌ மீது பாடிய கீர்த்தனம்‌; 


மோகனம்‌ ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: தாண்டவஞ்‌ செய்தோகை மயிலே 
தந்தோம்‌ - தந்தோம்‌ - தந்தோமெனத்‌ 


அனுபல்லவி: சேண்டவழ்‌ பொழிற்சூழ்‌ போரூர்‌ 
ஆண்டவனை மீதிற்கொண்டு 
திந்திமி - திந்திமி ஜெகதகு குததகு 
தந்திமி - திரிகிட திரிகிட தாவெனத்‌ தாண்டவஞ்‌ செய்‌ 


இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ சொற்செட்டாக அமைந்திருக்கும்‌. சில பல்லவிகள்‌ 
பின்வருமாறு: 'வடிவுடைத்தாயே வந்தருள்வாயே', 'முருகா அருள்‌ தருவாய்‌', 'காங்கேயனை 
எனைக்‌ காத்தருள்‌ சகாயனே', 'ஆறுமுகனைத்‌ துதிசெய்வாய்‌ மனமே', 'துணையெனக்கு 
காகுவாய்‌ இந்த வேலையில்‌', 'வணங்குவாய்‌ மனமே ஜென்மம்‌ ஈடேற. இந்த முறையிலேயே 
இவருடைய பாடல்கள்‌ அமைந்திருக்கும்‌. இவரிடத்து முத்துத்தாண்டவருடைய சாயல்‌ 
நிரம்பக்‌ காணப்படுகிறது. மயங்காதே மனமே மயங்காதே” என்ற பாடலைக்‌ காட்டலாம்‌. 
அப்படியே “நல்ல மருந்து இதுவே” என்ற 8ர்த்தனமும்‌. ஒரு பாடலில்‌ போரூர்‌ தேர்விழாவைச்‌ 
சிறப்பிக்கிறார்‌. இத்தகைய. சிறப்பு அமைந்த இவருடைய சர்த்தனங்கள்‌ பின்னும்‌ அதிகமாக 
பாடுதற்கு உரியவை. இசைச்சுவை சிறக்க புதுப்பாடல்களைத்‌ தேடிப்‌ பாடுவோர்‌ இத்தகைய 
சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்களுடைய பாடல்களைப்‌ பாடுவது நதற்பயன்களை அளிக்கும்‌. 
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காஞ்சி சபாபதி முதலியார்‌ 


9ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌ பெரும்புலவராய்‌ வாழ்ந்தவர்‌. இவருடைய 
மாணாக்கர்‌ புரசை அட்டாவதானம்‌ சபாபதி முதலியார்‌. பெரும்புலவராய்‌ முன்னமே 
பலநூல்கள்‌ பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ அடைந்திருந்த மகாவித்துவான்‌ மீனாட்‌சசுந்தரம்‌ பிள்ளை 
சென்னை வந்து இவரிடம்‌ பாடம்கேட்டுத்‌ திருவாவடுதுறையிலும்‌ இவருக்குப்‌ 
பெருமையளிக்கச்‌ செய்தாரென்றால்‌ வேறுசொல்வது மிகை. இவர்‌ காஞ்சியிலும்‌ 
சென்னையிலும்‌ பச்சையப்பன்‌ பள்ளி, கல்லூரிகளில்‌ தமிழாசிரியராய்ப்‌ பணிபுரிந்தார்‌. 
இவர்‌ காலத்தில்‌ இவருடைய மாணாக்கர்‌ என்றாலே பெருமை. இவர்‌ பெருநூல்கள்‌ 
எவையும்‌ செய்யவில்லை. சிறுநூல்களும்‌ புராண உரைகளும்‌ மட்டுமே செய்தார்‌. 


குன்றத்தூரில்‌ சேக்கிழார்‌ கோயில்‌ கும்பாபிஷேம்‌ நடைபெற்றபோது (1864), 
சேக்கிழார்‌ வரலாறும்‌ எழுதிப்‌ புதிதாகச்‌ சில சீர்த்தனங்கள்‌ பாடி அச்சிட்டார்‌. 5 
கீர்த்தனைகள்‌. தோடி காம்போதி சாவேரி கானடா முகாரி ஆகிய இராகங்கள்‌. பின்வருவன 
எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: இராகம்‌: கானடா, சாபு தாளம்‌, 


பல்லவி: வரமது தருவாய்‌ வருவாய்‌ குருவாய்‌ ப (வர) 


அனுபல்லவி:  கிரமுன திருபத மலாது சூடவும்‌ 
தேவா உன்னைஎன்‌ நாவாற பாடவும்‌ (வர) 


சரணம்‌: சேக்கிழார்‌ எனவே எங்கள்‌ 
பாக்கியத்தால்‌ வந்த - சீலா 
எமக்கனு கூலா - மேலா (வர) 
காம்போதி ஆசிதாளம்‌ 


பல்லவி: சேக்கிழார்‌ பாதந்துணை - சேக்கிழார்‌ பாதந்துணை 
சேக்கிழார்‌ பாதந்துணையே நமக்கு (சேக்கி) 


அனுபல்லவி: ஆர்க்கும்‌ கடாவிலேறப்‌ - பார்க்கும்‌ எமன்‌ தனையும்‌ 
தாக்கி யடித்துத்‌ தூரம்‌ போக்கி விடுவதற்கு (சேக்கி) 


சரணம்‌: பாசமனைவிகளும்‌ நேச மாகும்‌ மக்களும்‌ 
படுகுழியதில்‌ வீழாதே 
மோசமோசமிகு மோசம்‌ வாழ்க்கை இந்த 
மோகக்‌ கடலில்‌ ஆழாதே (சேக்கி) 


இவர்‌ 1870இல்‌ காலமானார்‌. 


புரசை சபாபதி முதலியார்‌ 


சிறந்த தமிழ்‌ வித்துவானும்‌ பக்திமானும்‌ பல பண்டிதர்களுக்கு ஆசிரியருமாயிருந்த 
புரசை - அட்டாவதானம்‌ சபாபதி முதலியார்‌. சென்னையிலே சென்ற நூற்றாண்டின்‌ 
மத்தியில்‌ வாழ்ந்தவர்‌, காஞ்சிபுரம்‌ வித்துவான்‌ சபாபதி முதலியார்‌ தம்‌ மாணாக்கர்‌; பல 
நூல்களின்‌ உரையாசிரியர்‌ திருப்போரூர்‌ முருகன்‌ மீது இவர்‌: பல பிரபந்தங்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவற்றுள்‌ சில இசைப்பாடல்கள்‌. 
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போரூர்க்‌ கந்தர்‌ சிந்து என்பது வெவ்வேறு பாக்களிலமைந்த 132 பாடல்கள்‌ 
கொண்டது. கானடா, அதி என்பது அவற்றுள்‌ ஓன்று. 
வருவான்‌ வருவா னென்று 
மனதைத்‌ தேற்‌ றுவதல்லால்‌ 
மருவார்‌ குழல்‌ மாதரார்‌ - கந்தன்‌ 
வந்தா னென்‌ பாரில்லையே ! 
என்ற பாடல்‌ அப்படியே முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடிய முதல்‌ பதமொன்றைத்‌ தழுவியது. இவர்‌ 
பாடிய போரூர்க்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 4. 
பல்லவி: ஆடுது பார்‌ நின்று 
தோகை மயூரம்‌ ஒன்று (ஆடுது) 


அனுபல்லவி: ஆடுது போரூர்‌ 
ஆண்டவனைமேல்‌ கொண்டு (ஆடுது) 


இக்கர்த்தனங்களும்‌ பிற பாடல்களும்‌ முதன்முதல்‌ 1875இல்‌ அச்சாயின. 


நீ காக்க வேண்டும்‌ முருகா - அனுதினமும்‌ 

நீ காக்க வேண்டும்‌ முருகா 
என்ற பல்லவியுடைய தோடிக்‌ கீர்த்தனம்‌, தணிகை முருகன்‌ மீது இவர்‌ பாடியது. அடாணா 
இராகத்திலமைந்த, 

ஆதி கெளரி திரிபுவன பரமேச்வரி 

அருள்‌ புரிவாய்‌ அம்பா 

என்ற பல்லவியுடைய கீர்த்தனம்‌ திருமயிலைக்‌ கற்பக வல்லியம்மை விஷயமானது. 
மயிலையிலே இித்திரச்சத்திரம்‌ கட்டிய வியாசர்பாடி விநாயக முதலியாருக்குச்‌ சிட்டுக்கவி 
எழுதி, அவர்மீது, 

தரும மென்பதே தலைகாக்கும்‌ 

சம்பத்‌ தையுமிக வுண்டாக்கும்‌ 
என்ற தன்யாசி இராகக்‌ சீர்த்தனமும்‌ பாடினார்‌. இவை 1856இல்‌ அ௮ச்சாயின. பின்னொரு 
பதிப்பு 1934இல்‌. 

சுப்பராய சுவாமிகள்‌ பாடிய கிளிக்கண்ணி இவருக்குச்‌ சிலகாலம்‌ முன்னதாகவே மிக்க 

பிரசாரம்‌ அடைந்திருந்தது. இவர்‌ அப்பாடல்களின்‌ போக்கையும்‌ மெட்டையும்‌ 
இசையையும்‌ தம்‌ சிந்தில்‌ எடுத்தமைத்துக்‌ கொண்டார்‌ என்று தெரிகிறது. பின்வரும்‌ 
கண்ணியைக்‌ காண்க. 

வந்துமுத்‌ தாடுவான்‌ வண்ணங்கள்‌ பாடுவான்‌ 

குந்திமு கந்துடைப்பான்‌ - கந்தன்‌ 

குத்திரத்தை என்ன சொல்ல 

ர்கள்‌, அடி, எதுகை, தனிச்சொல்‌ எல்லாம்‌ கிளிக்கண்ணி போலிருப்பது விளங்கும்‌. 
அங்கு கிளியே என்றிருந்ததை இங்கு கந்தன்‌ என்று மாற்றியிருக்கிறார்‌. ப 
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குடவாயில்‌ வேங்கடராமையர்‌ (1802-1880) 


கும்பகோணம்‌ அருகிலுள்ள குடவாயிலில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. பாகவத சம்பிரதாயம்‌ பழகிய 
குடும்பம்‌. வீணை குப்பையரிடம்‌ இசைபயின்று கோட்டு வாத்தியமும்‌ கற்றார்‌. பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணையர்‌ போன்றாரும்‌ இவரிடம்‌ சிறிது 
காலம்‌ பயின்றார்கள்‌. இவர்‌ செய்த பாடல்களில்‌ சாவேரி, ஹம்ஸத்வனி வர்ணங்கள்‌, நவராக 
மாலிகை, வர்ணம்‌ பிரசித்தி பெற்றவை. ஜலஜாட்சி என்று தொடங்கும்‌ ஹம்ஸவர்த்தினி 
வாணம்‌ நன்கு தெரிந்தது. அன்றி வேறுபல வர்ணங்களும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. பட்டணம்‌ 
சுப்பிரமணிய ஐயரும்‌ இவரும்‌ 'வேங்கடேச' என்ற ஒரே முத்திரையைக்‌ கொண்டதால்‌ இந்த 
குழப்பமுண்டு. 


கிருஷ்ணசாமி ஐயா (1840-1900) 


இவர்‌ தெலுங்கர்‌. திருநெல்வேலி கைலாசபுரத்தில்‌ வாழ்ந்தார்‌. இவருக்கு வடமொழி, 
தமிழ்‌, தெலுங்கு, ஆங்கிலம்‌ முதலிய மொழிகளில்‌ தேர்ச்சி உண்டு. இவர்‌ வக்கீலாயிருந்தவர்‌. 
சங்கேதத்‌ திறமையும்‌ அதிகம்‌. சிறந்த ரசிகரும்கூட. சுப்பராம தீட்சிதரிடம்‌ இவர்‌ சங்கீதம்‌ 
பயின்றார்‌. இவருடைய “அம்மா பர தேவதே' என்ற கிருதி பிரசித்தி பெற்றது. இதை 
எட்டயபுரம்‌ இராமச்சந்திர பாகவதரிடம்‌ கற்றுக்‌ காஞ்சி நாயனாப்‌ பிள்ளை பாடப்‌ பலரும்‌ 
கேட்டிருப்பார்கள்‌. இவருடைய சீர்த்தனத்தைப்‌ போற்றி தீட்சிதர்‌ தம்முடைய சங்கீத 
சம்பிரதாய பிரதர்சினியில்‌ எடுத்துத்‌ தந்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ இந்தத்‌ தீட்சிதரோடு சேர்ந்து 
1870இல்‌ பல கிருதிகள்‌ செய்ததுண்டு. இவருடைய கிருதிகள்‌ சிலவற்றைத்‌ தொகுத்து 
எட்டயபுரம்‌ ஜமீன்தார்‌ தம்‌ அச்சகத்தில்‌ 1206இல்‌ அச்சிட்டு வெளியிட்டார்‌. பிரசித்த 
இராகங்களிலும்‌ அபூர்வ இராகங்களிலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ பல கிருதிகள்‌ செய்துள்ளார்‌. 
வடமொழியிலும்‌ தமிழிலும்கூடச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. சைவ வைணவ பேதமின்றி எல்லாத்‌ 
தெய்வங்களின்‌ மீதும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 'ஸ்ரீகிருஷ்ண' என்பது இவர்‌ முத்திரை. மத்திம 
காலம்‌ முதலியன இவருக்குரிய சிறப்பு. “பாலய பரமேச்வரி” என்பது ஓர்‌ அரிய 
சொற்கட்டுக்‌ கிருதி. 11 இராகம்‌ கொண்ட இராகமாலிகை மங்களமொன்று பாடியிருக்‌ 
கிறார்‌. 5 கன இராகங்களும்‌ பிற 6 இராகங்களும்‌ இதனுள்‌ அமைந்துள்ளன. 

மாளவகெளளத்தில்‌ பிறந்த மேசபெளளி ரூபக தாளம்‌, வடமொழிக்‌ கீர்த்தனம்‌; 

பல்லவி: தேவி திவ்ய நாம சுந்தரி 


தயயாம்‌ மாம்‌ பாகி சங்கரி (தேவி) 


அனுபல்லவி: சேவித சங்கா சஹிதே 
சிவ சைவ ராஜ ஸுதே 


தேவ ராஜ பூஜித பதே 
திவ்யாளங்‌ கிருத அபதே (தேவி) 


வேலாயுதக்‌ கவிராசர்‌ (1834-1884) 


ஊர்‌ கொங்குநாட்டு ஆனைமலை. மேகநோய்‌ குணமாக வேண்டி, “சிவராத்திரி 
நாடகம்‌'.பாடினார்‌; குணமாயிற்று. பாடிய சர்த்தனம்‌ பின்வருவது: 
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பல்லவி: ஏனின்னம்‌ தாமதமையா - அடியேன்மீது 
ஏனின்னம்‌ தாமதமையா 


அனுபல்லவி: வானவர்‌ தொழுங்காசி மாநகர்‌ தனைவிட்டு 
ஆனைமலைக்‌ கோபுரத்‌ தமர்ந்தீரே அன்றுதொட்டு (ஏனின்‌) 


சரணம்‌: பிட்டுக்கு மண்‌ சுமந்து பெருமை மறைந்ததோ 
பேயுடனாடியே பின்னும்‌ குறைந்ததோ 
கட்டியாம்‌ வரையோட்டில்‌ காதமும்‌ உறைந்ததோ 
சாப்பிடச்‌ சாப்பிடத்‌ 'தான்வயிறு' நிறைந்ததோ 
சஞ்சலமினியாது - நெஞ்சம்‌ இரங்காதேது 
மஞ்சனுடனே வந்து - பஞ்சலட்சரை மீது ப (ஏனின்‌) 


சுயம்பிரகாச சுவாமிகள்‌ (1820-1847) 


- கிருஷ்ணசாமி என்ற இயற்பெயரோடு திருமழபாடி' வேளாளர்‌ குலத்தில்‌ பிறந்த 
இவர்‌, சிறந்த வேதாந்த மரபில்‌ ஞானியாகிப்‌ பலநூல்கள்‌ செய்து “ரதம்கமத்னக இவா்‌ 
செய்த மீனாட்சியம்மை கீர்த்தனம்‌, செஞ்சுருட்டி, 


பல்லவி: அம்பாள்‌ கருணை வல்லையோ 
நம்பால்‌ கருணை வல்லையோ 


அனுபல்லவி: உன்பாதமே கதிஎன்‌ றன்பாகவே - தினமும்‌ 
நம்பாத பாவிஎன்னைக்‌ கண்‌ பார்த்தருளுவாய்‌ (அம்பாள்‌) 
சரணம்‌: ஆதாரமான - உருவே புவிக்‌ 
காதாரமானா - உருவே உன்றன்‌ 
பாதார விந்தங்‌ கருவே உண்டு ப 
பிண்ணாம வென்றும்‌ தருவே - நாளும்‌ 
தாதாகிய வுடலைத்‌ - 
சோதாகவே சுமந்து 


தீதாயுருகு வனோ . . 
மாதா. எனக்குரிய (அம்பாள்‌) 


_ ஆறுமுக சுவாமிகள்‌ - கிளிக்கண்ணி (1827-1882) 


... ஆறுமுகசுவாமி என்பவர்‌ காளையார்கோயில்‌ பக்கத்தில்‌ உள்ள மரக்கத்தூர்‌ என்ற 
ஊரில்‌ பிறந்து, போலீஸ்‌ கான்ஸ்டபிளாக இருந்தார்‌. இவருக்கும்‌ சுப்பராய சுவாமிகள்போல 
இறைவழிபாட்டில்‌ ஈடுபாடு. இவர்‌: 'வேளாளகுலம்‌. கோயிலூர்‌ ஆதினம்‌ முத்துக்கருப்ப 
சுவாமியிடம்‌ உபதேசம்‌ பெற்றார்‌. வட்நாடெல்லாம்‌ சுற்றி வந்து, திருப்பரங்குன்றத்தில்‌ 
தங்கி ஞானவாசிட்டம்‌, விவேக சூடாமணி, பஞ்சதச: பிரதரணம்‌ என்ற வேதாந்த 
நூல்களுக்கு அரும்ப்தவுரைகள்‌ எழுதினார்‌. இவரும்‌ கிளிக்கண்ணி' என்ற பெயரால்‌ 


முருகன்‌ மீது சில கண்ணிகள்‌ பாடினார்‌. அவற்றுள்‌ எடுத்துக்காட்டாக. இரண்டு 
கண்ணிகள்‌ பின்வருவுன; 
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பள்ளம்‌ புகும்‌ புனல்போல்‌ - கிளியே - நாம்‌ பரமன்‌ சரண்‌ புகுந்தால்‌ 
உள்ளம்‌ குளிருமடி - கிளியே - ஒயும்‌ நம்‌ அல்லலடி 


சிற்பரம்‌ நாம்‌ உணர்ந்தால்‌ - கிளியே - செய்வினை யாதுமில்லை 
பிற்பேறு பயனுமில்லை - கிளியே - பெறுவானும்‌ பேறுமில்லை 


இந்தப்‌ பாடல்கள்‌ சுப்பராய சுவாமிகளுடைய கிளிக்கண்ணிப்‌ பாடலைப்‌ பார்த்துப்‌ பாடப்‌ 
பெற்றனவோ என்று கருதவேண்டியிருக்கிறது. 


கோவிந்தராச தேசிகர்‌ (1840 - 1900) 


காஞ்சியிலே சைவ தேசிகர்‌ மரபிலே வந்த சாமிநாததேசிகா்‌ என்பார்க்குப்‌ புதல்வராய்‌ 
இவர்‌ தோன்றினார்‌. சர்வாலய சன்னிதாண ஸ்தெனத்திய மான்மியம்‌ என்ற பெயரோடு 
எல்லாத்‌ தெய்வங்களையும்‌ துதிக்கும்‌ மாலையொன்‌ றும்‌, விநாயகர்‌ அடைக்கலப்‌ பா 
வொன்றும்‌ இவர்‌ பாடினார்‌. இவை, இவருடைய: சிஷ்ய மரபில்‌ வந்து, பங்களூரில்‌ வசித்த 
சில அன்பர்களால்‌ 1893இல்‌ அச்சிடப்பட்டன. மான்மியத்திலடங்கிய இரு சீர்த்தனங்களுள்‌ 
பின்வரும்‌ நடேசர்‌ சீர்த்தனம்‌ ஒன்றாகும்‌. 


பல்லவி: அரசே நின்னருள்‌ எந்நாள்‌ பெறுவேன்‌ - தென்மன்றத்துறையும்‌ 

அரசே நின்னருள்‌ எந்நாள்‌ பெறுவேன்‌ (அரசே) 
சரணம்‌: உள்ளக்‌ குறைகள்‌ உரைக்க என்னாலிலை 

ஒர்ந்துநீயே யுளம்‌ போந்தவை தீர்த்தருள்‌ 

தெள்ளமுதே தேனே நற்கனியே 


தெய்வச்‌ செழுந்தருவே - திருவே 
சித்தே - வித்தே - முத்தே - ஒத்தாய்‌ 
சிற்சபை திகழ்‌ தெய்வச்‌ சிரோமணி 
சற்‌ சைவத்தினர்‌ சாருஞ்‌ சிகாமணி (அரசே) 


இப்பாடலுக்கு இராக தாளம்‌ இஷ்டானுசாரம்‌ என்று குறிக்கப்பட்டிருக்கிற து. மற்றொரு 
கீர்த்தனம்‌ சாமா இராகம்‌. 


பஞ்சாபகேசையர்‌ (1845 -1910) 


பு துக்கோட்டைச்‌ சமஸ்தானத்தைச்‌ சேர்ந்த இராயவரத்திலே இவர்‌ வாழ்ந்தவர்‌. 
குசேலர்‌ சரித்திரத்தையும்‌ துருவன்‌ சரித்திரத்தையும்‌ கர்த்தனமாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
இச்சரித்திரங்கள்‌ 1905இல்‌ அச்சிடப்பெற்றன. இவை முறையே 24, 27 தர்த்தனங்களும்‌ அதே 
எண்ணுள்ள விருத்தங்களும்‌ கொண்டவை. கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ எளியமுறையிலே 
அமைந்தவை. எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வரும்‌ சர்த்தனத்தைப்‌ பார்க்கலாம்‌. 


கானடாஇராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: _ கண்டே ஆனந்தங்‌ கொண்டான்‌ ப 
்‌. . கண்களி கொள்ளக்‌ - (கண்டே) 


அனுபல்லவி: புண்டரீகக்‌ கண்ணனைக்‌ ப ்‌ 
கொண்டல்‌ வண்ணனை எதிர்‌ (கண்டே) ' 
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சரணம்‌: மண்டல வதனப்‌ போதும்‌ மணிப்புயமும்‌ 
குண்டலம்‌ நிறைந்த காதும்‌ குறுநகையைப்‌ 
கொண்ட பொருளாகி மறை கண்டறிந்திலாத நிறை 
வண்தரை யுண்டோனை விழி 
ரெண்டிலு முண்டே யவுழிக்‌ (கண்டே) 


மீனாட்சிசுந்தர தாசர்‌ 


இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியிலே மதுரையிலிருந்து கதாகாலட்சேபம்‌ 
செய்து கொண்டு வாழ்ந்தவர்‌. நல்ல இயல்‌ 'இசைப்‌ புலமையும்‌ இருந்தமையால்‌, தாமே 
சாகித்தியங்கள்‌ செய்தும்‌ பாடியும்‌ வந்தார்‌. சிவநாம சங்கீர்த்தனம்‌, சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ 
கீர்த்தனம்‌, மீனாட்சியம்மை கீர்த்தனம்‌ என்ற பெயரமைத்து 34 சீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. தம்‌ பாடல்களில்‌ இந்துஸ்தானி வர்ணமெட்டுகள்‌ பலவற்றை 
அமைத்துள்ளார்‌. தம்‌ காலத்துப்‌ பிரபலமாய்‌ வழங்கிய தெலுங்கு முதலிய பிறமொழிக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ ' பாடல்கள்‌ ஆகியவற்றின்‌ வர்ணமெட்டுக்களிலே பல பாடல்களைப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. அச்சு 1905. பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌ இவர்‌ பாடல்களுக்கு உதாரணமாகும்‌. 
இராகம்‌: தன்யாசி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: செந்திருமலைவளர்‌ - கந்தனையனுதினம்‌ 
சிந்தையில்நினை மனமே ர 
அனுபல்லவி: அந்தணார்‌ மாதவர்‌ போற்றிடும்‌ பாதனை 
அடியவர்க்‌ கருள்புரிந்‌ தாள்குரு நாதனை | (செந்‌) 
சரணம்‌: (2) பெண்டு பிள்ளைகள்‌ சதமென்பதுந்‌ தீது 
பிரிந்து போகையிலொன்றுங்‌ கூடவ ராது 


கண்டிதுவரை யனுபவித்தது “போதும்‌ 
எரா. முருகாவென வோது (செந்‌) 


“ வீரபத்திரப்‌ பிள்ளை 


இவர்‌ மேற்சொன்ன மீனாட்சிசுந்தர தாசரின்‌ சகோதரர்‌. சிவநாம சங்கீர்த்தனம்‌ எனவும்‌ 
சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ ஜாவளிப்‌ பதம்‌ எனவும்‌ இவர்‌ பாடிய சீர்த்தனங்களின்‌ தொகை 33. 
அச்சு 1905. 


இராகம்‌- இந்துஸ்தானிகாபி தாளம்‌- ஆதி 
பல்லவி: கருணை செய்திட நல்ல தருண மென்னையனே 
கதியுனை யன்றி எனக்‌ கிலையல்லோ மெய்யனே (கருணை) 


அனுபல்லவி: மருமலர்க்‌ கொன்றை தும்பை மதியணி தேகா ப 


மங்கை மீனாட்சி சங்கரியொரு . பாகா 
'திருமதுரையை யாளும்‌ செல்வவை , போகா ட 
தேவாதிதேவர்‌ பணிதிகழ்‌ விடை வாகா (கருணை) 


என்பது இவா்‌ சர்த்தனங்களுக்கு உதாரணமாகும்‌. 
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சண்முக முதலியார்‌ (1850-1910) 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியிலே இவர்‌ சிற்றூரிலும்‌ தின்னனூரிலும்‌ வாழ்ந்த 
வைணவ பக்தர்‌. மகாபக்த விஜயமென்ற வைணவ அடியார்‌ சரிதத்தை எழுதிய வேங்கட 
தாசரின்‌ புதல்வர்‌. இசைப்பாடல்கள்‌ பல பாடிய நாதமுனிதாசரின்‌ நண்பர்‌. திருநின்றவூரில்‌ 
கோயில்‌ கொண்டுள்ள பக்தவற்சலப்‌ பெருமாள்‌ மீது பல பஜனைக்‌ தசீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடினார்‌. அவ்வூரிலே அக்காலத்தில்‌ கிறித்தவர்களுடைய அதிக்கம்‌ மேலிட்டு 
வந்தபடியால்‌, அதை எதிர்த்து நின்று வைணவ மக்கள்‌ திருமால்‌ பக்தி குன்றாதிருக்கும்படி 
இவர்‌ கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடினர்‌. பல பஜனைக்‌ குழாங்கள்‌ ஏற்பட்டு அவை இவற்றை 
முறையாகப்‌ பாடிப்‌ பஜனை செய்துவந்தன. இக்கீர்த்தனங்களின்‌ தொகை 38. இவை 
1892இல்‌ அச்சிடப்பட்டன. எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வரும்‌ கீர்த்தனத்தைக்‌ காணலாம்‌. 
இராகம்‌: வசந்தம்‌ தாளம்‌: ரூபகம்‌ 
பல்லவி: நடனமாடினார்‌ - நின்றை - நாரணர்‌ காளிங்கன்‌ முடிமேல்‌ (நடன) 
அனுபல்லவி: படரிடரர்‌ மடுவில்‌ நாகம்‌ - 
படபடெனக்‌ கிடுகிடெனப்‌ பணிகளாட - பிணிகளோட (நடன) 
சரணம்‌: (3) வட்ட நேமிசங்கு துலங்கத்‌ துலங்க 
தொட்ட வேணுகான மிலங்க இலங்க 
பட்ட ணிந்தவுடல்‌ குலுங்கக்‌ குலுங்க 
அட்ட நாகந்திசைக்‌ கலங்கக்‌ கலங்க 
அண்டாடியார்‌ கொண்டாட - அரவமலர விண்டாட 
சண்டனிதைக்‌ கண்டோட - தாசர்களிரு கண்தேட (நடன) 


சாமிநாததாசர்‌ 


இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டினிறுதியில்‌ வாழ்ந்திருந்து தணிகை முருகன்‌ மீது சில 
பதிகங்களும்‌ கண்ணிகளும்‌ சர்த்தனங்களும்‌ பாடினார்‌. இவர்‌ வேளாள வகுப்பினர்‌. அரி 
காஞ்சீபுரம்‌ வேங்கடாசல முதலியார்‌ புதல்வர்‌. 


பதிகங்களிலும்‌ கண்ணிகளிலும்‌ அடங்கிய பாடல்‌ 60. கீர்த்தனங்கள்‌ 40. 


பல்லவி: பார்க்கப்‌ பார்க்கத்‌ தெவிட்டுமோ 

பரமானந்தம்‌ புகட்டுமோ (பார்க்க) 
சரணம்‌: வேர்க்க மூர்க்கரைவர்‌ பொருந்தக்‌ 

காக்க வருவாயே திருந்த 

மார்க்க சகாயன்‌ மைந்தா 

மாநிலந்தனிலே கந்தா 

ஏற்கவுடனருள்‌ தந்தாள்‌ 

எழில்‌ தணிகைவளர்‌ எந்தாய்‌ (பார்க்க) 


என்பது ஒரு கீர்த்தனம்‌ - தோடி இராகம்‌, ரூபக தாளம்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ 1899இல்‌ 
அச்சாயின, 
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சீனிவாச அய்யங்கார்‌. வே. (1878 - 1930) 


ஊர்‌ திருப்புனவாயில்‌ வேங்கடேசய்யங்கார்‌ புதல்வர்‌. ஆயுள்வேத வைத்தியத்தில்‌ 
தேர்ந்த குடும்பம்‌. தஞ்சை மன்னர்‌ குடும்பத்திற்கும்‌ பிறருக்கும்‌ வைத்தியம்‌ செய்து 
பெரும்பொருள்‌ ஈட்டினார்‌. ஆயிரத்துக்கும்‌ மேற்பட்ட இசைப்பாடல்கள்‌ இறைபரமாகச்‌ 
செய்தாராம்‌. அரங்கநாதனைக்‌ கனவில்‌ கண்டு திருவரங்கத்தந்தாதியும்‌ பாடினார்‌. தம்‌ 
அன்பர்‌ ஒருவர்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ செய்வதற்காக நம்பாடுவான்‌ கதையை இசைநாடகமாக 
எழுதிப்‌ பின்னர்‌ தாமே அதைக்‌ கதை செய்தாராம்‌. சுதந்திரப்போரிலும்‌ ஈடுபட்டவர்‌. நூல்‌ 
நூற்று, நெய்து ஆடையைக்‌ காந்தியடி.களுக்குக்‌ கொடுத்தார்‌. 


பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ (1900-1950) 


இவர்‌ தேவகோட்டையில்‌ முருகானந்த வைத்தியசாலை என்ற பெயரில்‌ சித்த 
வைத்தியசாலையொன்று வைத்து சுமார்‌ 1930 அளவில்‌ நடத்தி வந்தார்‌. இவருடைய 
பாட்டனார்‌ திருநெல்வேலி மாவட்டம்‌ சிந்தாமணியில்‌ சித்த வைத்தியராயிருந்த பூசை 
வெள்ளைய முதலியாரென்பவர்‌. பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ சுமாரான இலக்கியம்‌ 
செய்யும்‌ ஆற்றலும்‌ இசைப்பாடல்‌ செய்யும்‌ ஆற்றலும்‌ பெற்றுச்‌ சிலபாடல்கள்‌ பாடி 
அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. 'பண்புளி' என்னும்‌ திருமலை முருகன்‌ மீது இவர்‌ பாடிய 
சிங்காரமாலை என்ற 32 பாடல்கொண்ட சிறுநூல்‌ 1930இல்‌ அச்சாயிற்று. திருமலைப்‌ 
பதிகம்‌ பஞ்சரத்தினம்‌ முதலான பல சிறுபிரபந்தங்கள்‌ இவரால்‌ இயற்றப்பெற்றன. 
கீர்த்தனைகளாக இவர்‌ செய்த நூல்கள்‌ பல. சில பின்வருவன: பக்திரசக்‌ சர்த்தனை, பகவந்‌ 
நாமக்‌ சீர்த்தனை, திருமலைக்‌ கீர்த்தனை, தொப்பையங்கிரிக்‌ தீர்த்தனை, புத்தூர்மலைக்‌ 
கீர்த்தனை, சிந்தாமணி மீனாட்சி சுந்தரேசர்‌ கீர்த்தனை முதலியனவாகும்‌. இந்நால்கள்‌ 
பற்றிய வேறுசெய்திகள்‌ கிடைக்கவில்லை. 


இசைப்பாடல்‌ பாடிய தமிழ்வாணர்‌ சிலர்‌ 

பெருநகரி - சின்னசாமி பிள்ளை - (1882-1942). முருகப்பிரான்‌ புகழ்க்‌ &ர்த்தனங்கள்‌. 
“இசைப்பாட்டுத்‌ துதி செய்யும்‌ மாதவர்கள்‌ இருபாத இருநிதியில்‌ வாடி வேண்டும்‌” என்று 
விநாயகனைத்‌ துதிக்கிறார்‌. 

இராமசாமி உபாத்தியாயர்‌ என்பவர்‌ அரி கீர்த்தனைகள்‌ பாடினார்‌. அச்சு 1873. இவர்‌ 
உளர்‌ பொன்விளைந்த களத்தூர்‌. 


வைக்கிலிங்க தேசிகர்‌ அ &ர்த்தனைகள்‌ பெரியது; அச்சு 1875. 


கோயமுத்தூர்‌ காவிந்திதாசர்‌ என்பவர்‌ கோவிந்த நாம சங்கீர்த்தனம்‌ என்‌ றம்‌, சபா 
ரஞ்சித கீதம்‌ என்றும்‌ கீர்த்தனை நூல்‌ திருமால்‌ பரமாகப்‌ பாடி 1865இல்‌ வெளியிட்டார்‌. 
இது முதல்‌ பாகம்‌. இதைப்‌ பரிசோதித்து அச்சிட்டவர்‌ பிடில்‌ கிருஷ்ணையர்‌ என்பவர்‌. 


குப்புசாமிதாசர்‌ பாடிய ஞானாமிர்தமல கீர்த்தனைப்‌ பெருநூல்‌ 95 கீர்த்தனங்கள்‌. 
முதல்‌ பதிப்பு இராம கருப்பையா சேர்வையார்‌ பரிசோதித்துத்‌ தேவகோட்டையில்‌ 1999இல்‌ 
அச்சிட்டார்‌. ப 
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சிதம்பரம்‌ அனந்த நடராசர்‌ அழகிய கீர்த்தனம்‌, அச்சு 1890 - அண்ணாசாமி ஐயர்‌. 
இதனுள்‌ நடராசர்‌ மீது ஜாவளி பதம்‌ வேதாந்தத்‌ தங்கப்பன்‌ கிளிப்பண்‌, நலுங்கு, லாலி, 
ஊஞ்சல்‌ முதலான பல இசையமைப்புக்களும்‌ உள்ளன. 


சிவசங்கர தீட்சிதர்‌, சிதம்பரம்‌ சபாநாதர்‌ கீர்த்தனம்‌; பெரிய நூல்‌. இசைதாள 
அமைப்பு உடையது. அச்சு 1890. 


ஸ்ரீநிவாசன்‌ 


மதுரை மீனாட்சி கோயிலில்‌ பரிசாரகராயிருந்த தமிழ்ப்‌ பிராமணர்‌. தேவியின்‌ 
அனுக்கிரகத்தால்‌ சாகித்தியம்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றார்‌. பாடல்களின்‌ அழகும்‌ அவற்றில்‌ 
அமைந்த இசையின்‌ நயமும்‌ எல்லோர்‌ மனத்தையும்‌ கவர்ந்தன. விஜஐயகோபாலன்‌ என்ற 
முத்திரையோடு பாடினார்‌. பல இடங்களில்‌ இவருடைய பாடல்கள்‌ பஜனையில்‌ 
பாடப்பெற்றன. மதுரையை அண்ட விஜயரங்க சொக்கநாத நாயக்கன்‌ காலத்தில்‌ 
வாழ்ந்தார்‌. 


காமியப்பக்‌ கவிராயர்‌ 


இவர்‌, மிகப்‌ பிரசித்தமான “இன்னம்‌ பாராமுகமேனோ என்ற பழனியாண்டவர்‌ 
கீர்த்தனம்‌, பிற துதிப்பாடல்கள்‌ செய்த துரைசாமிக்‌ கவிராயரின்‌ தந்‌ைத. இவர்‌ சென்னையில்‌ 
வாழ்ந்தவர்‌. இவரும்‌ இசை வல்லுனரெனத்‌ தெரிகிறது. இவருடைய இசைப்புலமையால்‌ 
போலும்‌ மகனும்‌ இசைப்புலமை பெற்றார்‌. இவருடைய தீர்த்தனங்களில்‌ மூன்று 
சரணங்களையடைய பழனியாண்டவர்‌ சர்த்தனத்தோடு அச்சிடப்‌ பெற்றுள்ளன. யாவும்‌ 
மிகநீண்ட சரணங்களைக்‌ கொண்டமைந்த கீர்த்தனங்கள்‌. முதலாவது விநாயகர்‌ துதி, 


(பமூனா கல்யாணி ஆதி 
பல்லவி: மூலாதாரப்‌ பொருளே - வந்தருளே 
மூலாதாரப்‌ பொருளே - வந்தருளே ப (மூலா) 


அனுபல்லவி: கோலாகல நால்வேத 
மேலாகம வினோத 
குவலயாதிபல்‌ லுயிர்க்கொரு தாயக 
கவளயானைமுக சித்தி விநாயக (மூலா) 


இரண்டாவது, திருப்போரூர்‌ முருகன்‌ துதி, கேதாரகெளளம்‌, ஆதி; 
பல்லவி: இன்னமென்ன ஏழைமேற்‌ பராமுகம்‌ 
இரங்க வேண்டும்‌ உன்னகம்‌ ப (இன்னம்‌) 


அனுபல்லவி: அன்னை தந்தை குரு தெய்வம்‌ நீ என்று தானே ப 
ஆவலாய்த்‌ திருப்போரூர்க்‌ காவலா நம்பினேனே (இன்னம்‌) 


வ்வொரு சரணமும்‌ 27 அடி கொண்ட மூன்று சரணங்களை உடையது. 
ஓ ழி ழூனது 


மூன்றாவதும்‌ திருப்போரூர்க்‌ குமரன்‌, கடியோ ஆதிதாளம்‌; 
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பல்லவி: ஆண்டருள வேண்டும்‌ - வேண்டும்‌ - உனக்கினி நான்‌ 
அடிக்கடி சொல்லுவேனோ (ஆண்டருள) 
அனுபல்லவி: பாண்டிய ராஜ கன்னிகா வரோதய 
பாலசுப்ர மண்ய சுகுணாலய 
பசுந்‌ தோகைமா மயூர விலாச 
விசும்‌ பேறு கோடிசூரிய ப்ரகாச 
பக்தாக்‌: கனுகூல கீர்த்தித்‌ தூய 
தத்துவத்‌ தினுக்காதி கார்த்தி கேய 
பணிகடம்ப பீஜாட்சர விடாத்துவ 
அணிவிளங்கு போரூர்ச்சரரவ ணோத்பவ (ஆண்டருள) 


மூன்று சரணங்கள்‌, 12 அடி. வீதம்‌. 


இவர்‌ வடசொல்‌ தென்சொல்‌ இரண்டிலும்‌ வல்லவர்‌ என்று சொல்லப்படுகிறார்‌. 
ஓவ்வொரு சீர்த்தனத்திலும்‌ 'காமியப்பன்‌' என்ற தம்‌ பெயரை இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ 
முத்திரையாக அமைத்துள்ளார்‌. 


இவர்‌ திருவொற்றியூர்‌ வடிவுடையம்மை கீர்த்தனமும்‌ பாடியிருந்தார்‌. அது 1868இல்‌ 
அச்சாயிற்று. 


துரைசாமி உபாத்தியாயர்‌ 


எந்தவிதமான பிரசித்தியும்‌ அடையாமல்‌ பல இசைப்பாடல்கள்‌ பாடினோர்‌ 
எத்தனையோ புலவர்கள்‌. இவர்கள்‌ பாடியவை ஆங்காங்கு சிறுவட்டத்துக்குள்‌ 
பாடப்பெற்று வந்திருக்கின்றன. அவ்வாறு பாடினோருள்‌ இவரும்‌ ஒருவர்‌. இவருடைய 
கீர்த்தனங்கள்‌ இரண்டு விநாயக முதலியாருடைய சித்திரச்சத்திரப்‌ புகழ்ச்சிமாலையில்‌ 
சேர்த்து அச்சிடப்பட்டுள்ளன - சிங்காரவேலர்‌ மீது; கல்யாணி, ரூபகம்‌; 


பல்லவி: ஏனோ வர்மமையா உமக்கு 
ஏனோ வர்மமையா (ஏனோ) 


அனுபல்லவி: ஞானானந்த வினோதா 
ப்ரக்யாதா 
சதுர்வேத கீதா (ஏனோ) 


சரணம்‌: கடல்‌ நஞ்சமுதாக்கிய சங்கர சுகுமாரா ஆறு 
மடமங்‌ கையர்‌ தனஅமுது செவ்வாய்‌ மணக்கும்‌ சிங்காரா 
நடனம்‌ செய்யு மாயூரா - நம்பு மன்பர்க்குப காரா 
அடல்சேர்‌ வெற்றிவேல்‌ வீரா - அடியனைக்‌ கடைக்கண்ணாற்‌ பாராய்‌ (ஏனோ) 


மற்றது, காம்போதி இராகம்‌, ரூபகம்‌, 


பல்லவி: ஏழைக்கு முனதருள்‌ செய்யா 
தின்ன மிருப்பதேன்‌ - முருகையா (ஏழை) 
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அனுபல்லவி: வாழைக்கமுகு மலர்ச்சோலை சூழும்‌ 

வந்திக்குந்‌ தென்மயிலாபுரி வாழும்‌ 

கோழைமும்மல வினையை. .. யகற்றும்‌ 

குமரசற்‌ குருபரனே சற்றும்‌ (ஏழை) 
சரணம்‌: பெற்றவர்‌ பிள்ளையைக்‌ கைவிடு வாரோ 

பேசாதிருந்‌ தாலுனைத்‌ தெய்வமென்‌ பாரோ 

சற்றும்‌ தெரியாதோ யான்படும்‌ பாடும்‌ 

சஞ்சலமும்‌ ஐயனே என்று வாடும்‌ (ஏழை) 


முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ (1834 - 1899) 


திருநெல்வேலி ஜில்லா சங்கரன்கோயில்‌ நகரம்‌ என்ற சிற்றூரில்‌ பிறந்த இவர்‌ 
கல்விகேள்விகளில்‌ வல்லவராகி, நகரம்‌ முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ என்றே புகழ்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
தெய்வசிந்தனை மிகுதியால்‌ ஒருசமயம்‌ இவர்‌ அம்பிகையின்‌ அருட்காட்சியைக்‌ சுண்டு 
“உன்னைக்‌ கண்ட கண்கள்‌ மற்றொன்றினைக்‌ காணாவே” என்றபடி, “உன்னைப்‌ பார்த்த 
கண்ணால்‌ இவ்வுலகம்‌ பார்க்கப்‌ போமோ” என்று ஓர்‌ இசைப்பாடல்‌ பாடினாராம்‌. 
கண்ணிமைகள்‌ மூடிக்கொண்டன. பின்‌ உலகக்‌ காட்சியில்லை. எதையும்‌ பார்க்க 
வேண்டுமென்றால்‌, இமைகளைக்‌ கைவிரலால்‌ தூக்கிப்‌ பிடித்தால்தான்‌ கண்‌ பார்க்கும்‌. 
உலக நினைவினை விட்டு முருகனையும்‌ அம்பிகையையும்‌ இசைப்பாடல்களாற்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டேயிருந்தார்‌. இசை, நாட்டியம்‌, சோதிடம்‌ இவற்றில்‌ வல்லவராயிருந்தார்‌. 
இவருடைய வாக்குப்‌ பலித்ததைக்‌ கண்ட மக்கள்‌ இவரிடம்‌ மரியாதையோடு ஓழுகி 
வந்தார்கள்‌. 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ ஊற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌ இருதாலய மலையப்பதேவர்‌ மீ து “நற்றாலத்‌ 
திரிகூடற்‌ கலைவாணி” என்‌ அ தொடங்கும்‌ பாடலொன்றைப்‌ பாடிச்‌ சென்றபோது, சிறந்த 
புலமையுடைய அவருக்குத்‌ தொடக்கத்தொடர்‌ விளங்கவில்லை. இவர்‌ “நல்‌ தாலத்திரி - 
நல்ல நிலமகள்‌” என்று பிரித்துக்காட்டிப்‌ பரிசில்பெற்று மீண்டார்‌. பல சமீன்தார்‌ மீது 
அன்னம்‌ விடு தூது, பள்ளு, காதல்‌, குறவஞ்சி, விசயக்கும்மி, கும்மிப்பதம்‌ போன்ற சிறு 
பிரபந்தங்கள்‌ பாடி. அறுபத்தைந்து அண்டு வாழ்ந்தார்‌. அவரைப்‌ பற்றிய பலகதைகள்‌ 
புராணக்‌ கதைகள்போல அவரைச்‌ சுற்றி வழங்குகின்றன. இப்படிப்‌ பாடிய நூல்கள்‌ பலவும்‌ 
இறந்துவிட்டனபோலும்‌. எவையும்‌ கிடைத்ததாகத்‌ தெரியவில்லை. பின்வரும்‌ இரு 
இசைப்பாடல்கள்‌ அவர்‌ செய்த சீர்த்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 


அம்பிகைக்‌ கீர்த்தனம்‌: 


பல்லவி: சாட்சாத்‌ காரி சாந்த கெளரி 
அனுபல்லவி: மாட்சி சேர்கம லாட்சியே ப (சாட்சாத்‌) 
சரணம்‌ (65 ; சக்தி கர கபாலி 

தாமரைக்‌ காலி 


.. முத்துசாமிக்‌ கனுகூலி ட . த 
மெய்ந்நீலி மாதிரி சூலியே ப ்‌ (சாட்சாத்‌) 
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முருகன்‌ மீது கீர்த்தனம்‌: 


பல்லவி: வந்தெந்‌ நோமும்‌ கண்பாரையா 

சிந்தையாகுலத்‌ தைத்தீரையா (வந்து) 
“னுபலலவி: விந்தை வள்ளி மணந்த தாயகா 

சுந்தர மயில்‌ கந்த நாயகா (வந்து) 
சரணம்‌: வள்ளலே எனை நீ தள்ளலாகுமோ 


பிள்ளை தாயை விட்டுப்‌ போகுமோ 
கள்ள மாற்றி என்‌ உள்ள முன்னவே 
பள்ளம்‌ நோக்கிய வெள்ள மென்னவே (வந்து) 


இவ்வாறு இவர்‌ நூற்றுக்கணக்கான கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினாராம்‌. 


நாடோடிக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 

சென்ற நூற்றாண்டு இறுதி இந்த நூற்றாண்டு தொடக்கம்‌ (முதல்‌ உலகயுத்தம்‌ முடிவு 
காலம்வரை சுமார்‌ 1919) நாடோடிப்‌ பாட்டுக்களில்‌ பல கீர்த்தனங்களும்‌ கலந்திருந்தன. 
இவை படிப்பில்லாத பாமரமக்களால்‌ பாடப்பட்டு வந்தன. இவற்றில்‌ பரிகாசம்‌, காதல்‌, 
தலைவிதி, விரசம்‌ முதவிய எல்லாம்‌ உண்டு. பாமரமக்களிலும்‌ சிலர்‌ எழுத்துக்கூட்டிச்‌ 
சொற்பம்‌ படிக்க அறிந்தவர்கள்‌, ஆடவரும்‌ பெண்டிரும்‌ இருந்தார்கள்‌. இவர்களுக்கு 
உபயோகமாக இந்தப்‌ பாடல்கள்‌ அச்சிடப்பட்டும்‌ வழங்கின. புத்தக விலையைக்‌ கேட்டால்‌ 
நம்பத்‌ தோன்றாது. விலை காலணா, குறைத்துக்‌ கேட்டவர்களும்‌ உண்டு. இக்கீர்த்தனங்கள்‌ 
ஆத்திசூடி, வேழமுகம்‌ முதலியனபோல பாமரமக்களுடைய எழுத்தறிவைப்‌ பேணவும்‌ 
இயல்‌ உணர்வையும்‌ இசையுணர்வையும்‌ பேணி வளர்க்கவும்‌ செய்தன என்றால்‌ 
மிகையாகாது. பள்ளிகள்‌ வளர்க்கவில்லை; சங்கீத சபைகள்‌ வளர்க்கவில்லை; இந்த 
அரைகுறை எழுத்தறிவே வளர்த்தது. சில உதாரணங்களைக்‌ காட்டலாம்‌. *்‌ 


சண்முக ஜாவளி என்பது ஒன்று. முருகனைப்‌ புகழும்‌ பாடல்‌ &ர்த்தனமும்‌ உண்டு. 
காதற்‌ பாட்டும்‌ உண்டு அனைத்துக்கும்‌ இராக தாளம்‌, மற்றொன்று நீதிநெறி விளக்கக்‌ 
இர்த்தனம்‌. புன்னாகவராளி, அதிதாளம்‌; 


நல்ல மழை பெய்யுமம்மா - கருப்புநீக்கி 
நாடு செழிக்குமம்மா (நல்ல) 


இல்லாத வராயினும்‌ இருப்பவராயினும்‌ 
கல்லாத வராயினும்‌ கணவனைப்‌ பூசித்தால்‌ (நல்ல) 


இது மணமான பெண்ணுக்கு நல்லுபதேசம்‌. இப்படிப்‌ பல. 


பராங்குசதாசர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ சிலவும்‌ இப்படி வழங்கின. இவை பஜனைக்‌ சர்த்தனை 
என்றே பெயர்‌ பெற்றுவந்தன்‌. பல பாட்ல்கள்‌ அக்கால நாடகங்களில்‌ பாடிய 
சர்த்தனங்களைத்‌ தனியே எடுத்து வைத்துக்‌ கொண்டவை. உதாரணம்‌ பின்வருவது: இது 
கிருஷ்ண விலாசம்‌ என்ற நாடகத்தில்‌ உள்ளது. பாலகிருஷ்ணன்‌ செய்த சேட்டைகளைக்‌ 
கோபிமார்‌ யசோதையிடம்‌ சொல்லி முறையிடுவது; 
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மாதே யசோதையே கேளம்மா - உன்மகன்‌ செய்த 


சூதே நான்‌ சொல்லுகிறேன்‌ கேள்‌ - தாயே (மாதே) 


போதும்‌ போதுமொரு சூதுவாதுந்‌ தெரி - 
யாத கிருஷ்ணன்‌ வெகுசாதன மென்றான்‌ (மாதே) 


இரண்டாம்‌ உலகயுத்த காலத்துக்கு முந்தியகாலத்தில்‌ இதே கருத்து வேறு சொல்‌ வடிவம்‌ 
கொண்டு தமிழ்நாட்டில்‌ பாலசரசுவதி அபிநயத்தின்‌ மூலம்‌ மிகப்‌ பிரசித்தியாயிருந்தது. 


தாயே யசோதா உன்றன்‌ 

ஆயர்‌ குலத்துதித்த 

மாயன்‌ கோபால கிருஷ்ணன்‌ செய்யும்‌ 

ஜாலத்தைக்‌ கேளடி (தாயே) 


மற்றொன்று, தலைவிதி கீர்த்தனை என்பது அதனுள்‌ ஒன்று. பியாகடை, ஆதிதாளம்‌; 


நானோ எடுத்த திரேகம்‌ - நாளையிது 

வீணாய்‌ அழிந்து போகும்‌ 

ஏனோ பாதக சென்மம்‌ 

நானே எடுத்தேன்‌ பாவி 

வானோர்‌ பணியும்‌ பெரு 

மானே உனைத்‌ தொழாமல்‌ (நானோ) 
இது மிக நீண்டது. பல சரணங்களைக்‌ கொண்டது. சென்ற நூற்றாண்டின்‌ இறுதியிலும்‌ 
இந்த நூற்றாண்டின்‌ முதலிலும்‌, சிறுமணவூர்‌ முனிசாமி முதலியார்‌ என்பவர்‌ தாமே சொந்த 
அச்சுக்கூடம்‌ வைத்து, இவ்வகைப்‌ பாடல்களின்‌ முடிவில்‌ தம்‌ பெயரையும்‌ அமைத்த ஒரு 
சரணத்தையும்‌ சேர்த்து அச்சிட்டு வெளியிட்டார்‌. இப்படி எண்ணற்ற பாடல்கள்‌. 

கஜேந்திர மோட்சம்‌ என்ற கதை பாமரமக்களுக்குப்‌ பிடித்த கதைகளில்‌ ஓன்று. 

துருவன்‌, பிரகலாதன்‌, குசேலர்‌ கதைகளைப்போல, இதுவும்‌ ஒரு நீண்ட சர்த்தன ரூபத்தில்‌ 
வழங்கியிருக்கிறது. சுருட்டி. இராகம்‌, அதி தாளம்‌; 

மூலமென்றழைத்த யானையைக்‌ காத்தருள்‌ 

முகுந்தனைப்‌ பாடு நெஞ்சே (மூலம்‌) 

சீலமேலும்‌ பத்‌ மாசனன்‌ வணங்கும்‌ 

திருவரங்கத்‌ தரவணை மிசை உறங்கும்‌ (மூலம்‌) 
மற்றொன்று போரூர்‌ முருகன்‌ பஜனைக்‌ சீர்த்தனை, (அச்சு - 1860). காப்பு விருத்தம்‌ 1, 
கீர்த்தனம்‌ 7, சரணங்கள்‌ பல. புன்னாகவராளி; 

ஆறுமுக வேல்முருகா - எங்கள்‌ - அரி மகிழ்‌ திரு மருகா 

அவத்தொடு விரி கிரணப்‌ பனிமதி 

அணிபொற்‌ கடிலர்‌ கருளும்‌ அற்புத எழில்‌ (ஆறுமுக) 

இது ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு. சரணங்கள்‌ யாவும்‌ பிற்பகுதி. அனுபல்லவி போல, முடுகு. 
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கிறித்துவ பாடல்கள்‌ 

பொதுவாக இவை ஆங்கில மெட்டிலமைந்து பியானோவில்‌ பாடுவதற்கே என்று 
செய்யப்பட்டுள்ளவை. தேவாராதனை மாலை என்ற பெயரில்‌ ஞானப்பாட்டுக்கள்‌ 
இராகமுள்ளவை என்ற குறிப்போடு 300 பாடல்கள்‌ 310 பக்கமுள்ள புத்தகமாக 
ஆங்கிலேயமுறை இசைக்குறிப்போடு அச்சிடப்பெற்றுள்ளன. அழகான அச்சு, 
இவையாவும்‌ கிறித்துவ பாஷை; தமிழுக்குச்‌ சம்மந்தமேயில்லை. முழுமையும்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ 
உள்ளவற்றுக்கு மொழிபெயர்ப்பாகவே அமைக்கப்பட்டுள்ளன. பல பாடல்கள்‌ கிரேக்க, 
லத்தீன்‌ மொழிகளின்‌ மொழிபெயர்ப்பு. இவற்றுக்கும்‌ தமிழிசைக்குமோ அதன்‌ 
மறுவடிவமாகிய கருநாடக இசைக்குமோ எவ்வித மொழித்‌ தொடர்பும்‌, பொருள்‌ 
தொடர்பும்‌ இல்லை. எடுத்துக்காட்டாக முதல்‌ பாட்டில்‌ ஒரு பகுதி மட்டும்‌ தருகிறோம்‌. 


ஓ, இயேசு, தெய்வ மைந்தனே 
கடன்களைச்‌ செலுத்தி 
கெட்டோரை மீட்ட மீட்பரே, 
மாசற்ற ஆட்டுக்குட்டி, 

மா கர்த்தரே, தயாபரா, 
அடியார்‌ சத்தங்‌ கேட்டெல்லா 
சபைக்கும்‌ நீர்‌ இரங்கும்‌. 


விஷ்ணுபக்த லீலாம்ருதம்‌ - நாதமுனிநாயுடு 
திருமழிசை நாதமுனிநாயுடு என்னும்‌ பெ. நாதமுனிதாசர்‌ பாடியது; அச்சு 1947. 
பள்ளிகொண்டான்‌ பிள்ளையிடம்‌ தமிழ்‌ பயின்றார்‌. பூர்வம்‌ பென்னலூர்‌. 1939இல்‌ 
இந்நூலுக்குத்‌ திரு. வி. கல்யாணசுந்தரனாரும்‌, தெ. பொ. மீனாட்சிசுந்தரனாரும்‌ சாற்றுக்‌ 
கவிகள்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. அச்சிட்ட நூலில்‌ குசேலர்‌, நாமதேவர்‌, சாம்பரீஷர்‌, துக்காராமர்‌, 
கிருஷ்ணலீலை அகிய சரித்திர க&ீர்த்தனைகளும்‌ தனிக்கீர்த்தனைகளும்‌ உள்ளன. இவற்றில்‌ 
மூறையே 57, 59, 48, 81, 11 உருப்படிகள்‌ உள்ளன. தனிக்&ீர்த்தனைகள்‌ 35. நூல்‌ மிகவும்‌ 
செம்மையாக திரு. வி. கல்யாணசுந்தரனாரின்‌ தமையனார்‌ உலகநாதரின்‌ சாது அச்சுக்‌ 
கூடத்தில்‌ அச்சிடப்பெற்றது. இவர்‌ தமிழ்ப்புலமை உடையவர்‌. ஆதலால்‌ நூல்‌ அழகிய 
நடையில்‌ செய்யப்பெற்றுள்ளது. காலம்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ தோன்றுவதற்கு முற்பட்ட 
காலம்‌. அக்காலத்தில்‌ வடநாட்டு வைணவ பக்தர்களின்‌ சரிதமாகிய மகாபக்த விஜயம்‌ என்ற 
சரித்திர நூல்‌ பிரசித்தமாய்த்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வழங்கியபடியால்‌, நாமதேவர்‌, துக்காராமர்‌ 
முதலிய கதைகள்‌ தமிழ்நாட்டினருக்கு நன்கு தெரியும்‌. ஏனைய மூன்று சரித்திரங்களும்‌ 
பாகவத புராணக்கதைகள்‌. கிருஷ்ணன்‌ குசேலரை அழைக்குமாறு சொல்லுதல்‌: 
உசேனி இராகம்‌ ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: வாருமையா - சேவை தாருமையா (வாரும்‌) 


அனுபல்லவி: கோரும்‌ வரங்களைக்‌ கொடுக்க நின்றனன்‌ 
கூப்பிடும்‌ கூப்பிடும்‌ கூப்பிடும்‌ என்றனன்‌ (வாரும்‌) 
கூப்பிடும்‌ என மூன்றுமுறை வருவது குசேலோபாக்கியானம்‌ என்றை. இலக்கியப்‌ 
பயிற்சியினால்‌. 
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சங்கராபரணம்‌ ரூபகம்‌ 
பல்லவி: கண்டுகளி கொண்டனனே ஐயன்‌ 
கண்டுகளி கொண்டனனே (கண்டு) 


அனுபல்லவி: கமலப்‌ பெண்ணின்‌ பிணையினை 
விமலக்‌ கண்ணின்‌ மணியினை (கண்டு) 


நூல்‌ அச்சான சமயம்‌ அசிரியரை நாம்‌ பார்த்துப்‌ பழகியதுண்டு. தாசர்‌ என்ற அடை. 
முழுமையும்‌ தகும்‌. 


கீர்த்தன முத்தாவளி - நடராஜ கணேச தீகூூகர்‌ 


சிதம்பரம்‌ கானகலாநிதி நடராஜகணேச தீக்ஷிதர்‌ செய்தது. அச்சு 1959. இவர்‌ 
தண்டாயுத தீக்ஷிதரிடம்‌ சங்கதம்‌ கற்றார்‌. 1922 பிரமோற்சவத்தில்‌ திக்பாலர்‌ மீ-து சமஸ்கிருத 
கீர்த்தனைகள்‌ பாடினார்‌. பின்னர்‌ தமிழ்‌ வடமொழிகளில்‌ வர்ணம்‌ சீர்த்தனம்‌ பதம்‌ 
முதலியன செய்தார்‌. நடராசர்‌ பூசை தவிர வேறொன்றும்‌ அறியாத இவர்‌ தெலுங்கிலும்‌ 
கீர்த்தனம்‌ செய்தது காலத்தின்‌ கோளாறு, சிறப்பன்று. இவருடைய தெலுங்கில்‌ என்ன 
இருக்கமுடியும்‌? இந்தநாலில்‌ உள்ள உருப்படிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ பிரம்மோற்சவ 
காலங்களில்‌ பாடப்பட்டவை. பதங்கள்‌ 3, வர்ணம்‌ 3, &ர்த்தனம்‌ 78, தமிழ்‌ 51, வடமொழி 
28, தெலுங்கு 5. 


வடமொழிக்‌ கீர்த்தனங்களை நாகர வடிவிலும்‌ தமிழ்‌ எழுத்திலும்‌ அச்சிட்டி ருக்கிறார்‌. 
தெலுங்கையும்‌ அப்படியே நாகரத்திலும்‌ தமிழிலும்‌ அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. இவருக்கு லிபி 
தெரியாது. ஆகவே அதற்கும்‌ நாகர லிபி. இந்த நிலைமைகள்‌ எல்லாம்‌, எப்படி அக்காலச்‌ 
சங்கீத வித்துவான்கள்‌ - சிதம்பர எல்லைவிட்டே அப்பால்‌ போய்‌ அறியாத தீக்ஷிதர்‌ கூட - 
எப்படி தெலுங்கு என்ற மாயையில்‌ சிக்கி உழன்றார்கள்‌ என்பதைக்‌ காட்டுகின்றன. 
இராகமாலிகையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. நூல்‌ முழுமையும்‌ சுர தாளக்‌ குறிப்புக்களோடு 
அச்சிடப்பெற்றிருப்பது பெரிதும்‌ போற்றத்தக்கது. கிருஷ்ணன்‌, முருகன்‌, நடராசர்‌, 


சிவகாமசுந்தரி என்ற பல தெய்வங்களின்‌ மீதும்‌ பாடல்கள்‌ உள்ளன. எடுத்துக்காட்டு: 


சிந்து பைரவி ஆதி 
பல்லவி: அலையாதே மடநெஞ்சமே நீ 
ஆங்காரம்‌ ஒங்கியே அழிவினைத்‌ தேடியே (அலையாதே) 


அனுபல்லவி: நிலையாத இவ்வாழ்க்கை 
நிலையென்று நீ எண்ணி 


நீலகண்ட நடராஜனைக்‌ காணாமல்‌ (அலையாதே) 
தனிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 
சென்ற நூற்றாண்டில்‌, தமிழில்‌ தெய்வத்துதியாகக்‌ சீர்த்தனங்கள்‌ பாட வேண்டுமென்ற 


உணர்வு பல புலவர்களுக்கு ஏற்பட்டிருந்தது. அனேகர்‌ தெய்வத்‌ தோத்திரங்களாகவும்‌ 
சரித்திரக்‌ &ர்த்தனங்களாகவும்‌ பல பாடல்களும்‌ நூல்களும்‌ செய்திருந்தார்கள்‌. இப்படி 


ஏனையோர்‌ 485 


எழுந்தவை கணக்கில்லாமல்‌ உள்ளன. பாடல்கள்‌ பாடப்பட்ட இடத்தைச்‌ சுற்றி மட்டும்‌ 
வழங்கியிருக்கும்‌. செய்தோர்‌ பாடல்களை ஓலைச்சுவடியில்‌ எழுதி வைத்தார்கள்‌. சில 
எப்படியோ உடன்காலத்திலோ பிற்பட்டோ அச்சு வாகனம்‌ ஏறின. அவ்வாறு 
அச்சானவற்றில்‌ தெரிந்தவை வெவ்வேறிடங்களில்‌ இங்கு எடுத்துக்‌ காட்டப்பட்டன. 
அச்சாகாமல்‌ தனிக்‌ &ர்த்தனங்களாகவே உள்ளனவும்‌ அதிகம்‌. அவற்றுள்‌ தொன்னூல்‌ 
நிலையத்தில்‌ ஓரேட்டில்‌ கண்ட மூன்று கீர்த்தனங்களைப்‌ பின்னே காணலாம்‌. இவற்றை 
ஓர்‌ அசிரியரே பாடியிருத்தல்‌ கூடும்‌. இவற்றைப்‌ பார்க்கும்போது, சாகித்தியம்‌ செய்யும்‌ 
காலத்தில்‌ வித்துவான்கள்‌ மனம்‌ எப்படி எப்படிச்‌ சென்றிருக்கிறது என்பது புலப்படுகிறது. 


ஒரு பாடல்‌ சைவசமயாசாரியர்‌ நால்வரையும்‌ நான்கு சரணத்தில்‌ வைத்துப்‌ பாடுவது; 
மற்றொன்று, சம்பந்தர்‌ வரலாறு முழுவதையும்‌ விவரமாக ஒரு &ீர்த்தனத்தில்‌ ஏழு 
சரணங்களில்‌ அமைத்துப்‌ பாடுவது. இது ஒருகால்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ வரலாற்றைக்‌ 
கதாகாலட்சேபம்‌ செய்பவர்களுக்கு உதவியாக இருக்கும்படி, அமைக்கப்பெற்றதாதல்‌ 
கூடும்‌. மூன்றாவது, கச்சி ஆனந்த ருத்திரேசன்‌ மீது பாடப்பெற்ற பதம்‌. காட்டிய இராக 
தாளங்கள்‌ ஏடுகளில்‌ கண்டவை. 


1. திருஞான சம்பந்தர்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌: 


கல்யாணி இராகம்‌ ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: ஞானசம்‌ பந்தர்‌ திருவடி பூசித்தால்‌ 
நன்மைபெற்‌ றுய்யலாம்‌ நெஞ்சே (ஞான) 
அனுபல்லவி: வானளா வியசோலை மாடமா ளிகைசூழும்‌ 
வளமும்பன்‌ னிருபேரும்‌ மருவும்சீ காழிவாழும்‌ (ஞான) 
சரணங்கள்‌: பார்புகழ்‌ மறையோர்‌ கவுணியகோத்‌ திரச்சிவ 


பாத இருதயரும்‌ - அவர்‌ 
பத்தினியாம்‌ பகவதி யாருஞ்‌ செய்தவப்‌ 
பயனால்‌ அண்டத்‌ தவரும்‌ 
ஆர்வமுற ஆதிரை நாளில்‌ உதித்தந்த 
ஆண்டுமுதல்‌ மூவாண்டில்‌ அன்னையுமை யாள்தந்த 
பேர்வளர்‌ ஞானப்பா லருந்திச்சி வானந்தப்‌ 
பெருமான்பாற்‌ கோலக்காவிற்‌ பொற்றாளம்‌ பெற்றுவந்த (ஞான) 


திருவரத்‌ துறையத்தன்‌ பால்முத்துச்‌ சிவிகைபொற் 
சின்னங்‌ காளந்தாரை - யெங்குந்‌ 
திகழ்முத்துக்‌ குடைபெற்றே ஒங்குந்‌ திருப்பாச்சிலாச்‌ 
சிராம மெனுமூரைப்‌ 
பெருமையொடுஞ்‌ சேர்ந்து மழவன்‌ புதல்வியுற்ற 
பிணியகற்றி யகன்று பேசுங்‌ கலைகளகற்ற 
அருந்தவர்‌ வாழ்செங்குன்‌ றூரிலன்‌ பரைப்பற்ற 
அணுகி யொறுக்கும்‌ நளிர்‌ சுரந்தீர்த்‌ தருளைப்பெற்ற (ஞான) 
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தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


நீடுபுகழ்‌ திருப்பட்‌ டீச்சுரத்‌ தத்தன்பால்‌ 
நித்திலப்‌ பந்தரும்சீர்‌ - நாளும்‌ 
நிலவும்‌ ஆவடுதுறை யினிற்றந்தை செய்வேள்வி 
நிறைவேறும்‌ படியுலகோர்‌ 
தேடுதற்கரிய பொற்கிழி பெற்று நீடிய 
செல்வத்‌ திருமருகல்‌ சேர்ந்தங்கு நாடிய 
ஆடக வணிக னாவிசோர மூடிய 


அரவின்‌ விடமகல அண்ணலைப்‌ பாடிய 


வீழி மிழலைதன்னில்‌ அன்பர்கள்‌ பசிதீர்க்க 
வேண்டிப்‌ படிக்காசு - நித்தம்‌ 
விமலாளிக்கப்‌ பெற்றே திருமறைக்‌ காட்டினில்‌ 
மேவி மெய்ப்புகழ்‌ வீசு 
ஊழி முதல்வன்வாழுந்‌ திருக்கோயிற்‌ கதவங்கள்‌ 
ஒங்கும்வேதத்‌ தால்மூடப்‌ பட்டிருந்ததைத்‌ திங்கள்‌ 
வாழ்சடை யானையப்ப ரோடும்‌ பாடித்‌ தங்கள்‌ 
மகத்துவத்தாற்‌ திறக்கவும்‌ மூடவுஞ்‌ செய்த எங்கள்‌ 


வையம்‌ புகழ்மதுரை மாநகர்தனிற்‌ பாண்டி 
மாதேவி யாரழைக்கச்‌ - சென்று 

மடத்திருக்க அமணர்‌ கனலிட அதை மன்னன்‌ 
மருங்கேவி அன்பர்‌ செழிக்கச்‌ 

செய்ய அவ்வழற்‌ சுரம்போல்‌ மன்னன்‌ தனைத்தீங்கு 
செய்தத னாலவன்‌ அழைத்திடச்‌ சென்றாங்கு 

பொய்யம ணர்கள்செய்த சுரமனலோடு தேங்கு 
புனல்வாதழும்‌ வென்று விபூதியை யளித்தோங்கு 


நலமிகுந்‌ திருக்கொள்ளம்‌ பூதூர்சேரப்‌ பொன்னி 
நதிப்பிர வாகமீறி - யோங்க 
நாதர டியவரை ஓடத்தேற்றித்‌ தாமே 
நடத்தி யக்கரை யேறி 
இலகுமா லயத்துட்‌ சென்று சேவிக்கும்போது 
எதிருற்ற போதிமங்கை சாக்கியர்‌ செய்வாது 
பலவும்‌ வென்றுதிரு வோத்தூ ரமணர்தீது 
பகரவாண்‌ பனையைப்‌ பெண்பனையாம்‌ பதிகமோது 


திருமயி லையிற்சிவ நேசச்செட்டி யார்முன்‌ 
செய்தவக்‌ கொடியொன்று - சர்ப்பந்‌ 
தீண்டவவர்‌ அங்கத்தை மீண்டும்‌ பூம்பாவையாச்‌ 
செய்தப்‌ பதியை யகன்று 
பெருமண நல்லூரில்‌ நம்பாண்டா ரெனுமொரு 
பெரியோர்‌ பெண்ணைமணம்‌ புரிந்தபின்‌ அதில்வரும்‌ 
இருவினை யாகாதென்‌ றவரோடின்‌ பந்தரும்‌ 
எந்தை .சபாநாதர்‌ இணையடி சேர்திரு 


(ஞான) 


(ஞான) 


(ஞான) 


(ஞான) 


்‌ (ஞான) 
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2. திருமயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ கீர்த்தனை 


இந்தக்‌ கீர்த்தனத்தில்‌ நான்கு சரணங்கள்‌. ஆசிரியர்‌ நான்கிலும்‌ முறையாக 
மாணிக்கவாசகர்‌, திருநாவுக்கரசர்‌, நம்பியாரூரர்‌, திருஞானசம்பந்தர்‌ என்று நால்வரையும்‌ 
போற்றுவது காணத்தக்கது. அனந்தபைரவி இராகம்‌; 


பல்லவி: சூலபாணியர்‌ கபாலீசர்‌ - இவர்‌ 
தொண்டர்க்கு மகாநேசர்‌ (சூல) 


அனுபல்லவி: ஞாலமெ லாம்புகழுந்‌ திருமயி லாபுரி 
நண்ணுங்‌ கற்பகவல்லி நாயக ராந்திரி (சூல) 


சரணங்கள்‌: மெய்யன்ப ரெனும்வாத வூருக்காய்‌ 
மேலவர்‌ உள்ளங்‌ களிகூரச்‌ 
செய்யுந்‌ திருவிளை யாட்‌ 
டெல்லாம்‌ அறிவீர்களே 
பொய்யல இவரால்‌ மெய்ப்‌ 


போதம்‌ பெறுவீர்களே (சூல) 


திருநாவுக்‌ கரையருக்‌ காக - இவர்‌ 
செய்த கருணை மூன்று லோகத்‌ 
தரும்நாளுந்‌ துதித்திடுஞ்‌ 
சரித்திரம்‌ அறியீரோ 
அரியாரணனுங்‌ காணா 
தவரெனக்‌ குறியீரோ (சூல) 
நம்பியா ரூரர்க்கா யன்று - தூது 
நடந்தார்‌ திருவா ரூரிலென்று 
அம்புவி யெலாஞ்சொல்வ 
தறியீரோ மறைபுகழ்‌ 
உம்பர்க்கர சிவர்தாம்‌ 
ஒளிர்செஞ்சுடர்‌ போல்திகழ்‌ (சூல) 


திருஞான சம்பந்த மூர்த்தி - உள்ளம்‌ 
தெரிந்தவ ரெண்ணமெலாம்‌ பூர்த்தி 
பரிவா யியற்றிப்பூம்‌ 
பாவைக்குயிர்‌ தந்தாரே 
பெருஞ்சீர்‌ வாயிலார்முத்தி 
பெறவிடைமேல்‌ வந்தாரே (சூல) 


3. கச்சி ஆனந்த ருத்தஇிரேசர்‌ கீர்த்தனை: 


காஞ்சிநகரில்‌ உள்ள 108 சிவத்தலங்களில்‌ இதுவும்‌ ஒன்று. இதுபற்றி ஏட்டில்‌ 
காணப்பட்ட தனிக்கீர்த்தனம்‌. இது ஒரு வகையில்‌ நிந்தாஸ்துதியாக அமைந்தது. 
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பல்லவி: ஏனிந்தப்‌ பெண்ணினை இடத்தினிலே வைத்திங்‌(கு) 
இருக்கிறீர்‌ சொலும்‌ ஐயரே 


அனுபல்லவி: தேனந்து மலர்செறி - ஆனந்த முயர்சோலை 
தானந்த முறுங்கச்சி - ஆனந்த ருத்திரேசரே (ஏன்‌) 


சரணங்கள்‌: 1) வில்லடி படும்போதும்‌ மெய்தனிலே நோவக்‌ 
கல்லெறி படும்போதும்‌ காவலன்‌ பிரம்பினால்‌ 
நல்லடி படும்போதும்‌ நாடிப்பயந்‌ தீர்த்திட 
வல்லவள்‌ இவளென்றே வைத்தீரோ சாமிநீர்‌ (ஏன்‌) 


2) மாதவ ரிஷிகளால்‌ வரும்‌ ஆனை புலிபாம்பு 
மானொலிக்‌ கஞ்சினீரோ மதனன்பா ணத்தினாலே 
காதலா னீரோஅல்லால்‌ கங்கைத னக்குப்‌ போட்டிக்‌ 
காட்டிச்‌ சண்டைமூட்டிக்‌ களரிபார்க்க வைத்தீரோ (ஏன்‌) 


3) இமய கிரியுதவும்‌ உமையிடத்‌ துறிலுயிர்‌ 
இன்பந்‌ தழையு மென்றோ ஏழையடி யார்க்கெல்லாம்‌ 
தமதுளத்‌ திருள்நீக்கிச்‌ சமமிரு வினையாக்கிச்‌ 
சமயம்‌ தெனநோக்கிச்‌ சத்திநிபாத மாக்கவோ (ஏன்‌) 


மதல்‌ கீர்த்தனத்தில்‌ 4 - 5 சரணங்களுக்கிடையே தொடர்பு விடுபடுகிறது. ஒரு சரணம்‌ 
இருந்து நெகிழ்ந்துபோயிற்றுப்‌ போலும்‌. இம்மூன்று கீர்த்தனங்களும்‌ 45 ஆண்டுகளுக்கு 
முன்‌ எம்மால்‌ சித்தாந்தம்‌ பத்திரிகையில்‌ வெளியிடப்பட்டன. இவைபோன்ற பின்னும்‌ 
எத்தனையோ கீர்த்தனங்கள்‌ இன்றும்‌ இருக்கக்கூடும்‌. இலக்கியச்‌ சுவையும்‌ இசைச்‌ 
சுவையும்‌ புராணச்‌ செய்திகளும்‌ அவற்றுள்‌ நிரம்பிக்‌ காணப்படுதல்‌ கூடும்‌. அக்கறையுடன்‌ 
காப்பாற்றி வைக்காமையால்‌ பல மறைந்தன. 


18 - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ புலவர்‌ பலர்‌ தங்கள்‌ தங்கள்‌ ஊர்க்‌ கோயில்களுக்கென்று 
சிறப்பான இசைப்பாடல்கள்‌ செய்து தாமே பாடியும்‌ இசைவல்லாரைக்‌ கொண்டு 
பாடுவித்தும்‌ பிரசித்தம்‌ செய்து வந்தார்கள்‌. அவ்வாறு பாடப்பெற்ற பல தலக்‌ 
கீர்த்தனங்களுள்‌ இவையும்‌ சிலவாகும்‌. இவை செய்யப்பெற்ற காலம்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
தொடக்கக்‌ காலமாகலாம்‌. 


வாசுதேவக்‌ கவி 


இவர்‌ இரண்டாம்‌ சகாஜி காலத்தில்‌ தஞ்சையில்‌ அவருடைய ஆஸ்தானக்‌ கவியாக 
இருந்து அவன்‌ மீதும்‌ சில தெய்வங்களின்‌ மீதும்‌ அநேக பதங்களைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
இப்பதங்களில்‌ 76 பதங்கள்‌ ஒரு தொகுப்பாக தஞ்சை சரபோஜியின்‌ சரஸ்வதி மகால்‌ 
நூல்நிலையத்தாரால்‌ வெளியிடப்பட்டுள்ளன. 9 பதங்கள்‌ தெய்வங்களின்‌ மீது; ஏனையவை 
பல மனிதன்‌ மீது. சகாஜி மன்னனைச்‌ சாகேந்திரன்‌ என்றுகூறி அவன்‌ மீதே சுமார்‌ 65 
பதங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இந்தப்‌ பதங்களைப்‌ பார்க்கும்போது இவருக்குத்‌ தமிழ்‌ அறிவு 
குறைவே என்று தெரிகிறது. அக்காலத்தில்‌ இருந்த மன்னர்களில்‌ பலர்‌ சிற்றின்பச்‌ சூழலில்‌ 
மிக்க ஈடுபாடு கொண்டிருந்தார்கள்‌. அந்தநிலையே இவர்‌ இவ்வாறு அச்சுவைகள்‌ நிரம்பிய 
பதங்கள்‌ பாடக்‌ காரணம்‌. தம்முடைய பதங்களில்‌ இவர்‌ ஆங்காங்கு சில அடிகளைத்‌ 


ஏனையோர்‌ 489 


தெலுங்கு மொழியிலும்‌ அமைத்து இருக்கிறார்‌. இதுகாலத்தின்‌ பிரதிபலிப்பு. மராட்டிய 
மன்னர்‌ பொதுவாகத்‌ தமிழைப்‌ புறக்கணித்தவர்கள்‌. அந்தமுறையில்‌ தெலுங்குக்கு, 
மராட்டியருக்கு முன்‌ ஆட்சிபுரிந்த நாயக்கருடைய தொடர்பால்‌ சிறிது ஆதிக்கம்‌ இருந்தது. 
இவர்‌ காலத்தில்‌ தஞ்சைக்கும்‌ டில்லி சுல்தானுடைய பிரதிநிதியாக வந்த சுல்‌ஃபிகர்க்கான்‌ 
என்பவனுடைய படைக்கும்‌ போர்‌ நடந்தது. தஞ்சைப்‌ படை செஞ்சிக்குச்‌ சென்று போரில்‌ 
உதவி, மொகலாயர்‌ படை. தோல்வியுறச்‌ செய்தது என்று சொல்வார்கள்‌. சில பதங்கள்‌ 
அப்போரைப்‌ பற்றியும்‌ கூறுகின்றன. இவருடைய பாடலுக்கு எடுத்துக்காட்டாக பின்வரும்‌ 
பாடலைக்‌ காட்டலாம்‌. 


இராகம்‌: மோகனம்‌ தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: மையல்‌ கொண்டாலும்‌ இப்படி 
மனத்தை மிஞ்சலாமோடி (மையல்‌) 


அனுபல்லவி: தையலர்‌ மோகனன்‌ 
தஞ்சை சகாஜி ராசனை நாடி (மையல்‌) 


சரணங்கள்‌: மத்தகஜமும்‌ மாவுத்தன்‌ 
வார்த்தைக்‌ கடங்குதல்‌ போல 
தத்தையே மோகம்‌ மெத்தவானாலும்‌ 
சித்தந்‌ தன்னில்‌ நிறுத்த வேணும்‌ (மையல்‌) 


இலால்குடி இராமையர்‌ 


தம்முடைய சீடர்களில்‌ ஒருவரான லால்குடி இராமையர்‌ என்பவர்‌ அழைப்பை ஏற்று, 
தியாகராச சுவாமிகள்‌ லால்குடிக்குச்‌ சென்று, அங்கு கோயில்‌ கொண்டுள்ள சப்தரிஷீஸ்வரர்‌ 
மீது பஞ்சரத்தினக்‌ சீர்த்தனங்கள்‌ பாடினாரென்று சுவாமிகள்‌ வரலாற்றில்‌ சொல்லப்பட்டது. 


இவர்‌ தந்‌ைத சீனிவாசையர்‌. இவருக்குப்‌ பத்து வயதானபோது இவரைச்‌ சுவாமிகளிடம்‌ 
கொண்டு சேர்த்தார்‌. பத்து வருஷக்‌ காலம்‌ இவர்‌ இவ்வாறு பயின்றார்‌. சிறந்த லயஞானம்‌ 
உடைமையால்‌ விரைவில்‌ முன்னுக்கு வந்தார்‌. பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ மைசூர்‌ சமஸ்தான 
வித்துவானானார்‌. மைசூர்‌ சமஸ்தானமெங்கும்‌ தியாகராச கிருதிகளைப்‌ பரப்பினார்‌. அங்கு 
இராமநவமி கோகுலாஷ்டமி விழாக்களைச்‌ சிறப்பாக நடத்தினார்‌. இவருக்கு இரண்டாவது 
மகன்‌ இராதாகிருஷ்ணையருடைய பேரனே சமீபத்தில்‌ காலஞ்சென்ற வயலின்‌ மேதை 
லால்குடி ஐயராமன்‌. இராமையர்‌ தம்‌ காலத்தில்‌ பல்லவி பாடுவதில்‌ நிகரற்று விளங்கினார்‌. 
ஒருசமயம்‌ இவர்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ தம்‌ தலைமீது ஓர்‌ எலுமிச்சம்‌ பழத்தை வைத்து, 
அப்படியே நிரவல்‌ கஷ்டமான கற்பனை ஸ்வரங்களெல்லாம்‌ எளிதாகப்‌ பாடினார்‌ என்று 
சொல்வர்‌. இதனால்‌ அரசரிடம்‌ பல வெகுமதிகளும்‌ 'பல்லவி இராமையா' என்ற பட்டமும்‌ 
பெற்றார்‌. 


ஓன்று குறிப்பிடத்‌ தோன்றுகிறது. இவர்‌ தந்‌ைத பெயர்‌ சீனிவாசையர்‌. ஆனால்‌ 
தெலுங்கு ஈடுபாடு காரணமாக மகன்‌ இராமையா ஆகிறார்‌. இப்படியேதான்‌ எல்லாப்‌ 
பிராமண சங்கீத. வித்துவான்களும்‌, தாம்‌ ஐயர்‌ என்பதை மறைத்துத்‌ தெலுங்கு ஐயாக்கள்‌ 
ஆகியிருக்கிறார்கள்‌. 
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பல்லவி சேஷய்யர்‌ (1842 - 1909) 


சேலம்‌ ஜில்லா நெய்க்காரப்பட்டியில்‌ பிறந்த தெலுங்குப்‌ பிராமணர்‌. இவர்‌ தந்‌ைத 
நெய்க்காரப்பட்டி சுப்பையர்‌, தியாகராச சுவாமிகளின்‌ நேர்‌ சீடர்‌. இவர்‌ இளமையில்‌ 
தந்தையிடமே தியாகராச சீர்த்தனங்களைக்‌ கற்று இசையில்‌ வல்லவரானார்‌. பல்லவி 
பாடுதலில்‌ வல்லவர்‌; கடினமான்‌ பல்லவிகளையும்‌ அனாயசமாக நன்கு பாடிய காரணத்தால்‌ 
சேலம்‌ சேஷய்யர்‌' என்று பெயர்‌ பூண்டிருந்தவர்‌ 'பல்லவி சேஷய்யர௱£னார்‌. அக்காலத்தில்‌ 
இசைக்கச்சேரிகள்‌ என்று தனியே எதுவும்‌ இல்லை. தனி வீடுகளில்‌ நடக்கும்‌ பஜனைகளில்‌ 
பாடித்தான்‌ இசைவாணர்கள்‌ பிரபலமடைந்தார்கள்‌. இவர்‌ தந்‌ைத சுப்பையர்‌ 
சேலமெங்கும்‌ தம்‌ இரு பிள்ளைகளோடு சென்று பாடுவார்‌. அந்தமுறையில்‌ இவருடைய 
இசை பிரசித்திபெற்றது. இருபதுக்கு மேற்பட்ட அபூர்வ இராகங்களில்‌ இவர்‌ கிருதிகள்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌ இவருக்குக்‌ கொன்னக்கோல்‌ திறமையும்‌ உண்டு. அத்திறமையால்‌ 


இவருடைய தில்லானாக்கள்‌ சிறப்பாக இருக்கும்‌. 


பல்லவி ஆலாபனைகள்‌ இவர்‌ பலமணி நேரம்‌ செய்வார்‌. அபூர்வ இராகங்களில்‌ 
செய்வது ஆச்சரியமாக இருக்கும்‌. இவருடைய கிருதிகள்‌ பல சுரக்குறிப்போடு 
வெளியிடப்‌ பட்டுள்ளன. இவரே தம்‌ கிருதிகள்‌ சிலவற்றைச்‌ சுரக்குறிப்போடு எழுதி 
வைத்திருக்கிறார்‌. இசைவாணரே இவ்வாறு எழுதி வைத்தது அபூர்வம்‌. அன்றியும்‌ இவர்‌ 
ஆயிரத்துக்கு மேற்பட்ட இராகங்களுக்குத்‌ தம்‌ கைப்பட அரோகண அவரோகணம்‌ 
எழுதி வைத்தும்‌ இருக்கிறார்‌. 


உயரமான வடிவம்‌, கருநிறம்‌. நெற்றி நிறையத்‌ திருநீறு அணிந்து, குங்குமப்‌ 
பொட்டும்‌ இட்டிருப்பார்‌. கழுத்தில்‌ தங்கச்சங்கிவியில்‌ உருத்திராக்கம்‌ சேர்த்து 
அணிந்திருப்பார்‌. இவர்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தெலுங்கு; இராமபக்தர்‌. இராமனையே 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ பாடிய கச்சேரிகளின்‌ பெரும்பகுதி நேரம்‌ இராக அலாபனை, 
பல்லவி, தாளம்‌. கிருதி பாடுவது கொஞ்சப்‌ பகுதியே. 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ மைசூர்‌ சென்று அரசர்‌ முன்‌ பாட எண்ணியபோது, பேட்டி 
கிடைக்கவில்லை. சாமுண்டேசுவரி கோயிலுக்கு நடந்து, சந்நிதியில்‌ தாமே தனியே பாடிக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌. மன்னர்‌ படியேறிவந்து இவர்‌ பாடக்கேட்டு, செய்தி அறிந்து, இவரைச்‌ 
சபைக்கு அழைத்துப்‌ பாடச்செய்து கெளரவித்தார்‌. தன்யாசி இராக தில்லானா ஓன்று 
புதிதாக மன்னரைச்‌ சிறப்பித்துப்‌ பாடினார்‌. 


தம்‌ பெயரையே முத்திரையாகப்‌ பாடல்களில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. மணத்தட்டை 
துரைசாமி ஐயர்‌, வேங்கடராவ்‌, நாகசுரம்‌ கிருஷ்ணன்‌ முதலியோர்‌ இவருடைய சீடர்கள்‌. 
தமது 1/6ஆவது வயதிலேயே இவர்‌ பாட ஆரம்பித்து விட்டாராம்‌. 


வாழ்க்கையின்‌ பிற்காலத்தில்‌, இவர்‌ தம்‌ சீடர்‌ துரைசாமி ஐயர்‌ இல்லத்திலேயே 
தங்கிவிட்டார்‌. தூங்கும்போது, நடுராத்திரியில்‌ எழுந்திருந்து அவரை எழுப்பி, மனத்தில்‌ 
தோன்றிய ஒரு புதுச்‌ சாகித்தியத்தைச்‌ சுரத்தோடு சொல்லி எழுதிக்கொள்ளச்‌ சொல்வாராம்‌. 
இப்படி. ஒரு சிறந்த வித்துவானாக இவர்‌ தம்‌ காலத்தில்‌ விளங்கினார்‌. 


1891இல்‌ வேணுவித்துவானுக்கும்‌ மகாவைத்தியநாதையருக்கும்‌ நடந்த இசைப்‌ 
போட்‌.டியின்போது இவரும்‌ அவையில்‌ பிரசன்னமாயிருந்தார்‌. ப _ | 
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பல்லவி துரைசாமி அய்யர்‌ (1782-1916) 


இளமையிலே இறந்துபோன இவர்‌, தம்‌ காலத்தில்‌ சிறந்த பல்லவி வித்துவான்‌ என்று 
புகழ்பெற்றிருந்தார்‌. திருவையாற்றில்‌ சூரியநாராயணையர்‌ வேங்கடசேஷியம்மாள்‌ 
என்போரின்‌ இருபிள்ளைகளில்‌ மூத்தவராகப்‌ பிறந்திருந்தார்‌. இவர்‌ தாய்வழிப்‌ பாட்டனார்‌ 
நயம்‌ வேங்கடசுப்பையர்‌ என்ற வைணிக வித்துவான்‌ பிள்ளையில்லாமல்‌ இவருடைய 
தம்பியைச்‌ சுவீகாரம்‌ எடுத்துக்கொண்டார்‌. இருவரும்‌ இவர்‌ வளர்ப்பில்‌ சிறந்த 
இசைப்புலமை பெற்றார்கள்‌. தஞ்சை அரசவையில்‌ அரசு மொழியாயிருந்த தெலுங்கில்‌ 
புலமைபெற்றுக்‌ கிருதிகள்‌ 30, வர்ணங்கள்‌ 3 செய்திருக்கிறார்‌. தியாகராச சுவாமியுடன்‌ 
தொடர்பு பெற்றிருந்தது இயல்பு. இவருடைய இளையமகன்‌ சபாபதியின்‌ புதல்வர்‌ 
சாம்பசிவையர்‌ பெரும்பான்மையும்‌ மகாவித்துவானுக்கு வயலின்‌ வாசித்தவர்‌. அவருடைய 


புதல்வரே சபேச ஜயர்‌. 


பிரசித்த இராகங்களிலேயே இவர்‌ பெரும்பான்மையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இளமையில்‌ 
இவர்‌ சென்னையில்‌ வாழ்ந்தபோது சூளையில்‌ வாழ்ந்தார்‌. ஜமீன்தார்‌ வேதாசல முதலியார்‌ 
ஆதரவு. அவருடைய சிவாலயம்‌ சூளையிலிருந்தது. அதில்‌ வழிபட்டு வந்த காரணத்தால்‌ 
இவர்‌ நடராச பக்தராகித்‌ தம்‌ கிருதிகள்‌ யாவும்‌ சிவபரமாகவே செய்திருக்கிறார்‌. 
'சுப்.பிரமணியம்‌' என்பது இவருடைய முத்திரை. இரண்டாம்‌ பிரசவத்தில்‌ தம்‌ மனைவி 
இறந்தபோது, பாற்பசு வேண்டி பசுபதியை ஒரு கிருதியால்‌ தோத்தரித்தார்‌. இது மிக்க 
உருக்கமானது என்பர்‌.(எதுகுலகாம்போதி; “பசுபதி ஹ்ருதய என்று தொடக்கம்‌. பசுக்களின்‌ 
பதி எனவே பசு வேண்டியது பொருத்தம்‌). பல்லவி பாடுதலில்‌ இவரொரு சமயம்‌ 
'செலுநதாரா மோடி' என்ற மிச்ரசாபு பந்துவராளி பாடி, போட்டியில்‌ வென்றார்‌ என்பது 
வரலாறு. 


இவர்‌ ஓவியத்திலும்‌ வல்லவர்‌. 200 படங்கள்‌ வரைந்தாராம்‌. பல சபேச ஐயரிடம்‌ 
இருந்தன. படங்களில்‌ இவர்‌ தாம்‌ நடராசரைத்‌ தொழுவதுபோல்‌ எழுதித்‌ தெலுங்கில்‌ 
கையொப்பமிட்டிருந்தாராம்‌. சில படங்கள்‌ இன்றும்‌ இவர்‌ குடும்பத்தில்‌ உள்ளன. 


பல்லவி கோபாலையர்‌ (௧.1750-1800) 


தியாகராச சுவாமிகளைவிட வயதில்‌ முதியவரான கோபாலையர்‌ தஞ்சாவூரில்‌ 
வாழ்ந்தவர்‌. இளமையில்‌ அங்கு மராட்டிய மன்னனின்‌ அஸ்தான வித்துவானாயிருந்த 
பச்சைமிரியம்‌ ஆதிப்பையரிடம்‌ சென்று இசை கற்பிக்கும்படிக்‌ கேட்டபோது, 'வேங்கடே சப்‌ 
பெருமாளே வந்தாலும்‌ உன்னிடம்‌ ஒருசுரம்‌ இழுக்கும்படிச்‌ செய்யமுடியாது' என்று 
சொல்லி இவரை வெருட்டிவிட்டாரென்று சொல்வார்கள்‌. இவர்‌ மனந்தளராமல்‌ 
அப்பியாசம்‌ செய்து மிக்க திறன்‌ சைவரப்பெற்றார்‌. தம்‌ மானசீக குருவிடம்‌ பாடிக்காட்டி, 
அவர்‌ ஆசீர்வாதம்‌ பெறவேண்டுமென்று எண்ணி அவரிடம்‌ சென்றார்‌. குரு இல்லை. 
திண்ணையில்‌ உட்கார்ந்து நெடுநேரம்‌ சுகமாய்த்‌ தானே பாடிக்‌ கொண்டிருந்து, இரவு 
நேரமாகிவிட்டபடியால்‌ திரும்பிவிட்டார்‌. அதிப்பையர்‌ வந்தவுடன்‌, இவருடைய 
பாடலைக்கேட்டு அனுபவித்துக்‌ கொண்டிருந்த அவருடைய மனைவி, இவரையும்‌ இவர்‌ 
அருமையாகப்‌ பாடியதையும்‌ சொன்னாள்‌. குரு காலையில்‌ இவரைத்‌ தருவித்துப்‌ பாடச்‌ 
செய்து அவருடைய அரிய சாதனையை மிகவும்‌ மெச்சினார்‌. 


492 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


கோபாலையர்‌ அமரசிம்மர்‌, சரபோஜி (1788 - 99, 1799 - 1839) இருவரிடமும்‌ சமஸ்தான 
வித்துவானாயிருந்தார்‌. புதிய புதிய கற்பனைத்‌ திறனோடு பல்லவி பாடும்‌ ஆற்றல்‌ 
காரணமாக இவருக்குப்‌ பல்லவி என்ற அடைமொழி பொருந்தியது. இவருடைய 
கற்பனைத்‌ திறனை இவருடைய வர்ணங்களில்‌ காணலாம்‌. கல்யாணி இராகத்தில்‌ சண்ட 
ஐதி, ஆதிதாளத்தில்‌ இவர்‌ செய்த “வனஜா கதி” என்ற தாளவர்ணம்‌, அதே தாளத்தில்‌ 
தோடியில்‌ செய்த “கனகாங்கி” என்ற தாளவர்ணம்‌ அகியவை பிரசித்தமானவை. 
இவருடைய நவரத்ன மாலிகையும்‌ காம்போதி வர்ணமும்‌ வேறுசில சீர்த்தனங்களும்‌ 
சிறப்புடையனவாக விளங்குகின்றன. 'வேங்கட' என்பது இவருடைய முத்திரை. இவருடைய 
கிருதிகள்‌ ஒரு புதிய பாணியைக்‌ காட்டுகின்றன. இவருடைய வர்ணங்கள்‌ விரற்‌ பயிற்சிக்கு 
இன்றியமையாதவை என்று வாத்தியப்‌ பயிற்சிக்குச்‌ சிறப்பாகக்‌ கொள்ளப்‌்.படுகின்றன. 
பல்லவி சிவராமையர்‌ என்பவர்‌ இவர்‌ தம்பி சஞ்சீவி ஐயரின்‌ குமாரர்‌. 


பல்லவி சுப்பய்யா பாகவதர்‌ 


இவர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ இசைக்கல்லூரியில்‌ வீணை 
ஆசிரியராயிருந்த கோமதிசங்கர ஓயருடைய தந்தையாவார்‌. ஊர்‌ சங்கரன்கோாயிலைச்‌ 
சார்நீத வாசுதேவநல்லூர்‌. இவர்‌ மகா வைத்தியநாதையரிடம்‌ 1876 முதல்‌ 1882 வரை 
ஏழாண்டுகள்‌ குருகுலவாசமிருந்து இசை கற்றார்‌. பின்னால்‌ பல்லவி, நிரவல்‌, கரம்‌ 
பாடுவதில்‌ வல்லவராயிருந்தமையால்‌ 'பல்லவி சுப்பய்யா பாகவதர்‌' என்று வழங்கப்‌ 
பெற்றார்‌. இவரிடம்‌ மாணாக்கர்‌ பலர்‌ இசைப்பயிற்சிப்‌ பெற்றார்கள்‌. இவர்‌ தமது 
முப்பத்தைந்தாவது வயதில்‌ கச்சேரி செய்வதை விட்டுவிட்டு, மாணாக்கரைப்‌ 
பயிற்றுவதிலேயே நேரத்தைப்‌ பயன்படுத்தினார்‌. வயது முதிர்ச்சியின்‌ காரணமாக இவரை 
எல்லோருமே பிராமணரும்‌, வேளாளரும்‌ 'பாகவத மாமா' என்றே கூப்பிடுவார்கள்‌. 
சுற்றுப்புறமிருந்த சில்லறை ஜமீன்களுடைய நன்மதிப்பைப்‌ பெற்றிருந்தவராதலால்‌, 
குறைவில்லை. இவர்‌ வயலின்‌ வாசிப்பிலும்‌ தேர்ந்தவர்‌. 


ஒருசமயம்‌ இவரும்‌ ஆமாநாடு திருமலை ஐயங்கார்‌ என்பவரும்‌ வாசுதேவநல்லூர்‌ 
அர்த்தநாரிசுவரர்‌ கோயிலில்‌ ஓர்‌ இசைப்போட்டியில்‌ ஈடுபட்டனர்‌. ஐயங்கார்‌ தோடி 
இராகத்தில்‌, தாமே புதிதாகப்‌ பின்வரும்‌ பல்லவி அமைத்துப்‌ பாடினாராம்‌. 


ஆழ்கடலின்‌ ஆலிலைமேல்‌ பள்ளிகொண்ட பெருமாள்‌ 
ஊழ்வினையால்‌ அல்லல்படும்‌ மக்கள்‌ துன்பம்‌ துடைப்பார்‌ 


சிறிய அட்சரங்களால்‌ சிறியசொற்கொண்டு பல்லவி அமைவதற்குப்‌ பதிலாக இது 
மிக நீண்டதாயும்‌ பழக்கமில்லாததாயும்‌ இருந்தது. பாகவதர்‌ இதை மட்டும்‌ இயலாக 
இருமுறை இசையின்றிச்‌ சொல்லக்கேட்டுக்‌ கவனமாய்‌ மனப்பாடம்‌ செய்துகொண்டு, 
பின்பு தாமும்‌ பின்பற்றிப்‌ பாடினார்‌. அவர்‌ மிகத்‌ திறமையுடைவராதலால்‌ முடிந்தது. 


பின்‌, அவர்‌ பல்லவிபாடும்‌ முறைவந்தபோது பைரவி இராகத்தில்‌, ஒரு புதிய 
அமைப்புடைய தாளத்தில்‌ பின்வரும்‌ இனிய பல்லவியைப்‌ பாடினார்‌. 


... கட்டார கிரிவேலன்‌ - 
வள்ளி குஞ்சரி மணாளன்‌. 
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இசை பிடி பட்டபோதிலும்‌ அய்யங்காருக்குத்‌ தாளம்‌ சற்றும்‌ பிடிபடவில்லை. அவர்‌ 
தோற்றார்‌ என்பதை எல்லாரும்‌ கண்டார்கள்‌. அதன்மேல்‌ பாகவதர்‌ அதன்‌ தாள 
அமைப்பை விளக்கினார்‌. இது இரண்டு தாளங்கள்‌ இணைந்தது, 'அவசிவதுயஜம்‌' என்று 
பெயரிட்டார்‌. முதலில்‌ கண்டசாப்பு பின்னர்‌ மிஸ்ரசாப்பு ஆக, இரண்டுதாளம்‌ கலந்தது 


என்று அவருக்குக்‌ காட்டினார்‌. 


பின்னர்‌ பாகவதர்‌, காரைக்குடி வீணை சகோதரர்‌ என்று பிரசித்தி பெற்றிருந்த 
சுப்பராம அய்யர்‌, சாம்பையர்‌ என்ற இருவருடனும்‌, பிரசித்தி மிக்கவரான நாகசுரம்‌ 
மதுரைப்‌ பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளை முதலியவர்களோடு கலந்து பழகி, இசை வளர்ச்சிக்குப்‌ 
பேருதவி புரிந்துவந்தார்‌. சிலப்பதிகார இசை நுணுக்கத்தையெல்லாம்‌ 'தொன்றுபடுமுறை', 
'வம்புறுமரபு' என பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளைக்கும்‌ விளக்கிக்‌ காட்டினாராம்‌. 


சபாபதி அய்யா (௬.1800 - 1860) 


மன்னார்குடிக்கு அருகிலுள்ள முவ்வாநல்லூர்‌ என்ற ஊரில்‌ பிறந்த ஒரு தெலுங்குப்‌ 
பிராமணர்‌. தியாகராசர்‌ காலத்திலேயே இவர்‌ வாழ்ந்தார்‌. மன்னார்குடி இராஜகோபால 
சுவாமி இவருக்கு இஷ்டதேவதை. தெலுங்குநாட்டில்‌ முவ்வகோபாலன்‌ மீது க்ஷேத்ரையர்‌ 
பாடிய மதுரபக்தி நிறைந்த சிருங்காரப்‌ பதங்களைக்‌ கற்று, இவரும்‌ அதேபோலச்‌ 
சிருங்காரப்‌ பதம்‌ பாடுதவலில்‌ வல்லவரானார்‌. பதம்‌ எவ்வளவு தூரம்‌ அபிநயத்துக்குப்‌ 
பொருந்தி வருகின்றன என்று இவர்‌ தாமே தம்‌ பதங்களுக்கு அபிநயம்‌ பிடித்துப்‌ 
பார்ப்பாராம்‌. இவர்‌ பதங்கள்‌ 50 ஒரு தொகுப்பாக 1883இல்‌ வெளியாயின. யாவும்‌ தெலுங்கு 
என்பது சொல்லவேண்டியதில்லை. இசையில்‌ இவர்‌ மிகவும்‌ வல்லவராதலால்‌, இவர்‌ 
பதங்களில்‌ முழு இராகவடி வம்‌ நன்கு வெளிப்படும்‌. அனேக இராகங்களில்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
ஒரே இராகத்தில்‌ சம்போகம்‌ பிரிவாற்றாமை சந்தோஷம்‌ என்ற மாறுபாடான 
பாவங்களையும்‌ பாடவல்லவர்‌. இவர்‌ பதங்களில்‌ சொல்லணியும்‌ பொருளணியும்‌ 
நிரம்பியிருக்கும்‌. சில பதங்கள்‌ பரதநாட்டியக்‌ கச்சேரிகளில்‌ முன்பு பிரபலமாகியிருந்தன. 
'ராஜகோபாலன்‌' என்பது இவரது முத்திரை. சீதா கல்யாணம்‌ போன்ற ஹரிகதைகளும்‌ 
செய்துள்ளார்‌. மாங்குடி, சிதம்பர பாகவதர்‌, சரசுவதிபாய்‌ போன்றார்‌ இவர்‌ பதங்களைப்‌ 
பாடுவதுண்டு. ஒருசமயம்‌ சரபோஜி மன்னர்‌ தஞ்சையில்‌ பரதநாட்டியப்‌ போட்டி 
வைத்தார்‌. போட்டியில்‌ வெற்றி பெற்றவருக்கு எது வேண்டுமானாலும்‌ கொடுப்பதாகச்‌ 
சொன்னார்‌. அண்‌ பெண்‌ எல்லோரும்‌ போட்டியிட்டார்கள்‌. முடிவில்‌ சபாபதி அய்யா 
தம்‌ வேடத்தைக்‌ கலைத்து ஆணாக நின்றார்‌. அரசர்‌ அவருக்கு என்ன சன்மானம்‌ 
கேட்டாலும்‌ தரத்‌ தயாராக இருந்தார்‌. ஆனால்‌ அவரிடம்‌ சன்மானம்‌ எதுவும்‌ கேட்காமல்‌ 
அவன்‌ பூஜைசெய்து வந்த கிருஷ்ண விக்கிரகத்தைக்‌ கேட்டார்‌. வேறு எதுவும்‌ வாங்க 
மறுத்துவிட்டார்‌. அதை அரசரிடம்‌ பெற்று நீண்டநாள்‌ அவருடைய பூஜையிலேயே 
இருந்தது. அவருக்குப்‌ பிறகு அவருடைய குடும்பத்தில்‌ இருந்தது. பிறகு தாயாதிகள்‌ வசம்‌ 
போய்விட்டது. திருவாரூர்‌ கமலம்‌, புதுக்கோட்டை அம்மாளு முதலியோர்‌ இவருடைய 
பரதநாட்டிய மாணாக்கியராவர்‌. 


இவர்‌ எங்கிருந்தாலும்‌ அடிக்கடி மன்னார்குடி சென்று தம்‌ இஷ்டதேவதையைத்‌ 
தரிசித்து வருவார்‌. இந்த பக்தி காரணமாக இவருக்கு 'மன்னார்குடி, சாபாபதியய்யா' 
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என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்கும்‌. இந்தத்‌ தலம்‌ சண்பகாரண்யம்‌ என்றும்‌ தட்சிணாதி துவாரகை 
என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றிருக்கிறது. முத்துசாமி தீக்ஷிதர்‌ அதிதாளத்தில்‌ ஸ்ரீராஜகோபால 
என்ற சாவேரி இராகக்‌ &ர்த்தனை இத்தலத்துக்குப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சபாபதி 
அய்யாவின்‌ பதங்கள்‌ பக்தி - சிருங்காரத்தையும்‌ அந்தர்‌ பக்தியையும்‌ காட்டுவன என்பர்‌. 
வெளியிடும்‌ பாவத்துக்கேற்ற இராகத்தை இவர்‌ மிகவும்‌ பொருத்தமாகத்‌ தேர்ந்திருக்‌ 
கிறார்‌. அதுவுமின்றி இவர்‌ தெலுங்கில்‌ சிறப்பான இலக்கியப்‌ புலமை படைத்தவர்‌. 
தமிழ்நாட்டில்‌ வாழ்ந்து தமிழ்‌ பேசியவராதலால்‌ பல்வகை எதுகைகளையும்‌ மோனை 
களையும்‌ தெலுங்கில்‌ நுழைத்திருக்கிறார்‌. இதைத்‌ தியாகையருடைய பாடல்களிலும்‌ 
காணலாம்‌. திருவாங்கூர்‌ மன்னர்‌ வைத்த போட்டியிலும்‌ இவர்‌ பெண்வேடத்தில்‌ ஆடிப்‌ 
பரிசு பெற்றார்‌. ஆடியது அண்‌ என்று பலருக்கும்‌ தெரியாதாம்‌. இறுதிநாளில்‌ இவருக்குப்‌ 


பார்வை மங்கிவிட்டது. 


சங்கராபரணம்‌ நரசய்யர்‌ 


தஞ்சை சரபோஜி காலத்தில்‌ நரசய்யர்‌ என்ற ஒரு இசைவாணர்‌” அங்கு இருந்தார்‌. 
மன்னர்‌ முன்‌ ஒருசமயம்‌ அவர்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாக சங்கராபரணம்‌ இராக ஆலாபனை செய்து 
பல்லவி, கற்பனை சுரம்‌ முதலியன சிறப்பாகப்‌ பாடினார்‌. அரசரவையில்‌ 'சங்கராபரணம்‌ 
நரசய்யர்‌' என்ற பட்டமும்‌ பெற்றார்‌. எங்கு சென்றாலும்‌ அவர்‌ சங்கராபரணத்தைப்‌. 
பாடும்படிக்‌ கேட்பார்கள்‌. ஒருசமயம்‌ அவருக்கு மிகுந்த பொருள்‌ தட்டுப்பாடு ஏற்பட்டு 
கபிஸ்தலம்‌ இராமபத்திர மூப்பனாரிடத்தில்‌ சென்று சங்கராபரணத்தை அடகுவைத்துப்‌ 
பொன்‌ பெற்றுக்கொண்டார்‌. இதன்‌ பொருளாவது வாங்கிய கடனை வட்டியோடு 
திருப்பிக்‌ கொடுக்காத வரையில்‌ அவர்‌ சங்கராபரணம்‌ சபையில்‌ பாடக்கூடாது என்பது 
பொருள்‌. இவ்வாறு சொன்ன சொல்லைக்‌ காப்பாற்றும்‌ பண்பாளர்கள்‌ - அநேகர்‌ 
அக்காலத்தில்‌ இருந்தார்கள்‌. 


ஒருசமயம்‌ கும்பகோணத்தில்‌ சிறப்போடிருந்த அப்புராயர்‌ வீட்டுக்‌ கல்யாணத்தில்‌ 
இவர்‌ இசைக்கச்சேரி செய்தபோது சங்கராபரணம்‌ பாட ம றுத்துவிட்டார்‌. இதன்‌ விபரம்‌ 
அறிந்த ராயர்‌ கடன்பணத்தை வட்டியோடு மூப்பனாரிடம்‌ அனுப்ப, மூப்பனார்‌ வாங்க 
மறுத்து நேரில்வந்து அத்தொகையையும்‌ பின்னும்‌ ஒருபெரும்‌ தொகையையும்‌ 
நரசய்யருக்கு அன்பளிப்பாகக்‌ கொடுத்துச்‌ சென்றார்‌. அதன்‌ பிறகுதான்‌ நரசய்யர்‌ மீண்டும்‌ 
சங்கராபரணம்‌ பாடத்‌ தொடங்கினார்‌. 


ஆதிமூர்த்தி அய்யர்‌ * 
சிவாஜி மன்னரால்‌ அதரிக்கப்பட்ட இசைவாணர்‌. பச்சைமிரியன்‌ அதிப்பையர்‌, கனம்‌ 
கிருஷ்ணய்யர்‌ முதலியோரிடம்‌ இசை பயின்றவர்‌. தமிழ்‌, தெலுங்கு, வடமொழி அகிய 
மூன்று மொழிகளிலும்‌ ஆயிரக்கணக்கான சர்த்தனங்கள்‌ அவருக்குப்‌ பாடம்‌. எவ்வளவு 
பெரிய வித்துவான்‌௧ளுடைய சபையிலும்‌ இயற்றியவர்களுடைய அமைப்பு மாறாமல்‌ 


வர்ண சுத்தமாகவும்‌ இனிமையாகவும்‌ &ர்த்தனங்களைப்‌ பாடுவார்‌. பல்லவி பாடுவதிலும்‌ 





* ஐயரவர்கள்‌, புதியதும்‌ பழையதும்‌, பக்கம்‌: 14, 1936. 
4 ஐயரவர்கள்‌, புதிய தும்‌ பழையதும்‌, பக்கம்‌: 27, 19.36. 
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விரிந்த மனோபாவத்துடன்‌ கற்பனை ஸ்வரங்களைப்‌ பாடுவதிலும்‌ வல்லவர்‌. மகா 
வைத்தியநாதய்யருடைய 72 மேளகர்த்தா இராகமாலிகையைத்‌ தகுதிகாண நியமிக்கப்‌ 
பட்டவர்களில்‌ ஒருவர்‌. ௨. வே. சாமிநாதையர்‌ அவர்களுடைய தந்தைக்குப்‌ பழக்கமானவர்‌. 
ஒருசமயம்‌ அய்யர்‌ அவர்கள்‌ அவர்‌ வீடு சென்று அவரைச்‌ தெரிந்து கொள்ளாமல்‌ 
ஆதிழூர்த்தி அய்யர்‌ இருக்கிறாரா என்று கேட்க, அவர்‌ அதிமூர்த்தி போய்விட்டான்‌ 
என்றார்‌. பின்னரே அவர்தான்‌ அதிமூர்த்தி என்பது அய்யருக்குத்‌ தெரிந்தது. அக்காலம்‌ 
சிவாஜி மன்னர்‌ காலமாகிவிட்டார்‌. மன்னரால்‌ பெருஞ்சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்த ஆதிமூர்த்தி, 
மன்னர்‌ இறந்தவுடன்‌ தம்முடைய வாழ்வும்‌ போய்விட்டது; தம்‌ இசைப்புலமைக்கும்‌ இனிப்‌ 
பலனில்லை என்ற உணர்வினால்‌ இவ்வாறு சொன்னாராம்‌. 


கோபால நாயக்கர்‌ 


இவர்‌ அக்காலம்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ பிரசித்த இசைவாணராக விளங்கினார்‌. காலத்தின்‌ 
கோலத்தை யாரால்‌ சொல்லமுடியும்‌. மதுரையை நிர்மூலம்‌ செய்த மாலிக்காபூர்‌ இவரை 
டில்லிக்கு அழைத்துச்சென்று அலாவுதீன்‌ அவையிலிருந்த சங்கீத வித்துவான்களுக்குத்‌ 
தலைமை பூணச்செய்து முகம்மதிய சங்கத்தை ஒருங்குபடுத்துவித்தான்‌. இந்துஸ்தானி 
சங்கதத்தைப்‌ புதுமெருகூட்டி இவர்‌ மேம்படுத்தினார்‌. 


இவருடைய முடிவு மிகவும்‌ சோக கரமானது. இவர்‌ அலாவுதீனிடம்‌ ஆஸ்தான 
வித்துவானாக இருந்தபோது இவருடைய திறமையை மிகவும்‌ மதித்த அலாவுதீன்‌ தீபக்‌ 
இராகத்தை நேரமில்லாத நேரத்தில்‌ பாடும்படிக்‌ கட்டளையிட்டான்‌. அப்போது இவர்‌ 
சங்ததகலையின்‌ எல்லையை அடைந்திருந்தார்‌. சுல்தானுடைய பிடிவாதம்‌ தளரவில்லை. 
வேறுவழியின்றி இவர்‌ கழுத்தளவு நீரில்‌ யமுனா நதியில்‌ நின்றுகொண்டு பாடினார்‌. நதியின்‌ 
நீர்‌ கொதிக்கத்‌ தொடங்கியது. மேலும்‌ பாடுவதை நிறுத்துமாறு சுல்தான்‌ கட்டளை 
இடுவான்‌ என்று எதிர்பார்த்தார்‌. அப்படி நடக்கவில்லை. மேலும்‌ பாடச்சொல்லி 
உத்தரவிடவே பாட்டின்‌ அட்சரங்களெல்லாம்‌ சுவாலையாக மாறி அவரைத்‌ தகிக்கவே 
அதில்‌ மாண்டே போனார்‌. தீபக்‌ இராகத்தின்‌ சொரூபம்‌ இதிலிருந்து நன்கு வெளிப்படும்‌. 
அப்படி.ப்பட்ட இராகங்களை அல்லது இராக தேவதைகளை எழுப்பி, அவர்கள்‌ 
ஆற்றலைக்‌ காட்டுமாறு செய்யத்தக்க எந்தப்‌ பாடகரும்‌ இந்தக்‌ காலத்தில்‌ இல்லை. 


காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடி அம்மாள்‌ 


சமீபகாலத்தில்‌ இருந்த அனேக சங்கததமேதைகளின்‌ பெயர்தானும்‌ தெரியாதபடி 
மறைந்துவிட்டது. அந்தக்கால மேதைகளில்‌ காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடி அம்மாள்‌ என்பவரும்‌ 
ஒருவர்‌. இவரும்‌ வீணை தனம்மாளும்‌ சமகாலத்தில்‌ மிக்க பிரசித்தியோடு இருந்தவர்கள்‌. 


இவர்‌ மேட்டுக்‌ காமாட்சியம்மாள்‌ என்ற பிரசிரு பெற்றிந ரின்‌ பேர்த்தி 
விசாலாட்சியம்மாளின்‌ புதல்வி. இவருக்குக்‌ குழந்தைகள்‌ இல்லை. இவர்‌ தங்கை 
காமாட்சியின்‌ புதல்வரே பிரசித்த வித்‌ துவானப யிருந்த காஞ்சிபுரம்‌ தரயினாப்‌. பிள்ளை. 
இவர்‌ சியாமா சாஸ்திரிகளின்‌ சிஷ்ய பரம்பரையில்‌ ஒருவர்‌. 


- இவருடைய சாரீரம்‌ . எப்போதுமே கணீரென்று ஒலிக்கும்‌. இவர்‌: இலுக்க 
ஜில்லாக்களில்‌ சென்று. தெலுங்குப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடிப்‌ புகழடைத்தார்‌. அதுபோலவே, 
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தமிழ்நாட்டிலும்‌, தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடிப்‌ புகழ்‌ பெற்றிருந்தார்‌. தமிழில்‌ இவருக்கு 
அனேக சீர்த்தனைகள்‌ பாடம்‌. முக்கியமாக அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ சர்த்தனைகளை 
எப்போதுமே பாடுவார்‌. 


இதுபற்றி ஒரு சுவையான நிகழ்ச்சி. இவர்‌ கொஞ்சம்‌ வயதாகியிருந்து பாடிக்‌ 
கொண்டி ருந்த ஒரு கச்சேரியில்‌ இளைஞராயிருந்த செல்வரொருவர்‌, “ஏ தனக்கோடி ஒரு 
இராமாயணக்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடு” என்று ஏக வசனத்தில்‌ உத்தரவிட்டார்‌. அக்காலத்தில்‌ இது 
வழக்கந்தான்‌. இருந்தாலும்‌ அந்தக்‌ கூட்டத்தில்‌ இருந்தவர்களுக்கு, தனக்கோடி 
யம்மாளிடம்‌ ஏற்பட்டிருந்த இசைமரியாதை காரணமாக, இது மிக்க வெறுப்பளித்தது. 
தனக்கோடி. திரும்பிப்‌ பார்த்தார்‌. அவருக்குக்‌ கோபம்‌. ஏற்கனவே அவருடைய சண்‌ கருடப்‌ 
பார்வை. கோபத்தில்‌ சுவிராயருடைய “யாரடா குரங்கே” என்ற இர்த்தனத்தைத்‌ 
தொடங்கினார்‌. சபையோருக்கு முதலில்‌ கொஞ்சம்‌ அதிர்ச்சி. அந்தச்‌ செல்வர்‌ முகம்‌ 
சுண்டிவிட்டது. ஆயினும்‌ சபையோர்‌ இந்த நிலைமையை மிகவும்‌ சுவைத்தார்கள்‌. 


தனக்கோடி அம்மா ளுக்கு முத்துத்தாண்டவர்‌ பதங்கள்‌, துரைசாமிக்‌ கவிராயர்‌ பழனி 
ஆண்டவர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, சுப்பராமையர்‌ பதங்கள்‌, முதலியவற்றில்‌ ஈடுபாடு அதிகம்‌. 
கமாஸ்‌ இராகத்தில்‌ முத்துத்தாண்டவருடைய “தெருவில்‌ வாரானோ” என்ற பதம்‌, 
“என்னடி மெத்தத்‌ தளுக்கு” என்ற சுப்பராமையர்‌ பதம்‌, சியாமா சாஸ்திரியின்‌ “சரோஜதள 
நேத்ரி', “மகிஷாசுர மர்த்தனீம்‌ நமாம்‌” என்ற திட்சிதர்‌ கிருதி, “யாருன்னைப்போல்‌ 
ஆதரிப்பவர்‌ அறுமுகத்தாரே” என்ற ஸ்ரீரங்கம்‌ ரங்கசாமிப்‌ பிள்ளையின்‌ சீர்த்தனம்‌ 
முதலானவை இவருடைய பிரசித்தமான பாடல்கள்‌. காஞ்சிபுரம்‌ சபேசரிடத்‌ தும்‌ இவருக்கு 
மிக்க ஈடுபாடு. அங்கு மந்திரபுஷ்பம்‌ ஆன பிறகு வேதங்கள்‌ ஓதி, தேவாரம்‌ ஓதிய பின்‌ 
குருக்கள்‌, சரளீ வரிசை அவதாரய என்பாராம்‌. அப்போது இவருடைய பல திராவிடக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ பதங்கள்‌ மங்களம்‌ வரை வந்து கொண்டேயிருக்கும்‌. துரைசாமி 
கவிராயருடைய “இன்னம்‌ பாராமுகமேனோ” (பின்னால்‌ டி. கே. பட்டம்மாள்‌ பாடிப்‌ 
பிரசித்தமடைந்தது?, 'சந்திர ஜடாதர ஜகதச்வரி' - நாதநாமக்கிரியை, அப்பனே 
பழனியப்பனே' - காப்பி முதலான பல இவரால்‌ பிரசித்தி அடைந்தன. இவர்‌ வீட்டில்‌ பல 
பிராமண வித்துவான்கள்‌ எந்தநேரமும்‌ கூடியிருப்பர்‌. கடைசிக்காலத்தில்‌ இவருக்கு முழு 
ஆதரவு தந்தவர்‌ ஜலதரங்கம்‌ ரமனையா செட்டியார்‌. சியாமா சாஸ்திரி தமிழ்க்‌ கீர்த்தனை: 
'சந்ததம்‌ என்னை ரட்சிப்பாய்‌' - பரசு; சுப்பராய சாஸ்திரி: 'ஸ்ரீ காமாட்சி கடாட்‌ சி - வசந்தா; 
முதலியனவும்‌ இவரால்‌ பிரசித்தம்‌. இறுதிநாட்களில்‌ மகோதர நோயால்‌ துன்புற்று 1920இல்‌ 
காலமானார்‌. 


கோயமுத்தூர்‌ இராகவையர்‌ (1824 - 1878) 


மலையாளநாட்டில்‌. வடசேரி இராகவையர்‌ என்பவர்‌ பரமேசுவர பாகவதருடைய 
சீடர்‌. ஆயில்யம்‌ திருநாள்‌ மன்னரின்‌ அவையில்‌ இவர்‌ தம்‌ குருவோடுகூட மிக்க சிறப்புப்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ மகா வைத்தியநாதையர்‌ அங்கு வந்திருந்தபோ து, அவரை 
இவர்‌ இசைப்போட்டிக்கு அழைத்தார்‌ (1872). பிரபல வித்துவான்கள்‌ பக்கவாத்தியம்‌. 
இராகவையருடைய தோடி பெருமழையாகப்‌ பொழிந்து காட்டாறாக வெள்ளமெடுத்த்து. 
- அவரைவிட இருபதாண்டு இளையவரான வைத்தியநாதர்‌, தியாகராச சுவாமி மூலம்‌ 
பிரசித்தமடைந்திருந்த கரகரப்ரியாவை எடுத்துக்கொண்டார்‌. இது இனிய அருவியாகப்‌ 
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பாய்ந்து சபையோரைச்‌ சாந்தமான ஆனந்தவெள்ளத்தில்‌ ஆழ்த்திற்று. முடிவு சொல்ல 
வேண்டியதில்லை. ஆயினும்‌, அரசர்‌ சம்பிரதாயப்படி இருவருக்கும்‌ சம மரியாதை 
செய்தார்‌. பின்னரே இராகவையர்‌ கோயமுத்தூருக்குச்‌ சென்று குடியேறிக்‌ கோயமுத்தூர்‌ 
இராகவையர்‌ என்று சொல்லப்பெற்றார்‌. இவருக்குத்‌ தற்பெருமை அதிகம்‌. ஆயினும்‌ 
அக்காலம்‌ திருவனந்தபுரம்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ வடிவேலுவின்‌ இசை மிக உயர்வாகப்‌ 
பாவிக்கப்பெற்ற காலம்‌. இவர்‌ தம்மைச்‌ சிலாகித்துப்‌ பேசியபோது குருவானவர்‌ இவரைத்‌ 
தாழ்த்திப்‌ பேசிய செய்தி வடிவேலு வரலாறீநில்‌ கூறப்பெற்றுள்ளது. * 


பரமேசுவர பாகவதருக்குப்‌ பின்‌ இராகவையர்‌ திருவனந்தபுரம்‌ ஆயில்யம்‌ திருநாள்‌ 
சமஸ்தானத்தில்‌ ஆஸ்தான வித்துவானாக இருந்தார்‌. மன்னர்‌ தாமே மிகச்சிறந்த இசைப்‌ 
புலவராயிருந்தமையால்‌, சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ மேதையாக இருந்தால்தான்‌ அவரை 
மகிழ்விக்க முடியும்‌. இராகவையர்‌ ஒருமுறை, சுப்பராய சாஸ்திரி தாமே பாடிய “ஜனனீ 
நினுவினா' என்ற ரீதிகெளளைக்‌ கீர்த்தனையைப்‌ பாடி, அதில்‌ சாஸ்திரியே செய்திருந்த 
சிட்டை சுரத்தையும்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌. அப்போது மன்னர்‌ அவரை நோக்கி, இந்த 
சாகித்தியத்தின்‌ பாவம்‌ கெடாமல்‌ சாகித்தியமும்‌ மாறாமல்‌ இந்தச்‌ சிட்டை சுரம்போல்‌ 
வேறொரு சிட்டை சுரம்‌ நீங்கள்‌ பாடமுடியுமா?' என்று கேட்டார்‌. அப்போது இராகவையர்‌ 
நீண்டநாள்‌ நன்கு உழைத்து இசையில்‌ மிக்க தேர்ச்சி அடைந்திருந்த காரணத்தால்‌, சிட்டை 
சுரங்கள்‌ மூன்றுவகையாகத்‌ தனித்தனியே பாடி, இருந்த இசைவாணர்‌ அனைவரையும்‌ 
பிரமிக்கும்படி.ச்‌ செய்தாராம்‌! * 


இராகவையருடைய ௫௪ளர்‌ அரிப்பாடு என்பது. அரிப்பாடு இராகவையர்‌ என்றும்‌ 
வழங்கப்பெறுவார்‌. கோயமுத்தூரில்‌ தங்கிவிட்டபடியால்‌ கோயமுத்தூர்‌ இராகவையர்‌ 
என்பதே பெருவழக்கு. இவர்‌ தோடி, கல்யாணி, காம்போதி, சங்கராபரணம்‌, பியாகடை 
முதலியவற்றிலும்‌ மிக்க வல்லவராதலால்‌, இவற்றைச்‌ சேர்த்தே இவர்‌ பெயரை 
வழங்குவதுமுண்டு. 
வீரபத்திரய்யா 


தெ லுங்குநாட்டுப்‌ பிராமணரான இவர்‌ தஞ்சையில்‌ ஆட்சிபுரிந்த மராட்டிய மன்னன்‌ 
பிரதாபசிம்மன்‌ (17:39 - 1763) காலத்தில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. மெலட்டூர்‌ வீரபத்திரையர்‌ எனப்படுவார்‌. 
இம்மெலட்டூர்‌ தஞ்சை ஜில்லாவில்‌ சாலியமங்கலத்தருகே உள்ளது. பாகவதமேளாவுக்குப்‌ 
பிரசித்தமானது. இந்தக்‌ கிராமம்‌ தெலுங்கு நாட்டிலிருந்த துருக்கருக்குப்‌ பயந்து ஓடி.வந்த 
தெலுங்குப்‌ பிராமணருக்கு அச்சுதப்ப நாயக்கனால்‌ (1567 - 7674) சர்வ மானியமாக முன்பு 


அளிக்கப்பட்டது என்பார்‌. 

வீரபத்திரய்யா பரதமும்‌: இசை இலக்கணமும்‌ நன்கு. தெரிந்தவர்‌. முத்துசாமி 
தீட்சிதரின்‌ தந்தை ராமசாமி தீட்சிதர்பால்‌ இவர்‌ பயின்றார்‌. வீரபத்திரர்‌ தமிழ்நாட்டுக்கு 
வந்தபோது, மராட்டிர மன்னன்‌ ஆதரவை நாடித்‌ தது நகரத்தின்‌ வெளி எல்லையில்‌ 





5 காண்க: தொகுதி ; 7, , அத்தியாயம்‌. 77, பிரசித்த இசைவாணர்‌, பக்கம்‌: 423, 


5" இவ்வரலா றும்‌ இங்குக்‌ கூறிய சாஸ்திரியார்‌ சட்டை சுரம்‌, "இராகவையர்‌ சட்டை. சுரம்‌ மூன்‌ று 
ஆகிய நான்கும்‌ வீணை வித்துவான்‌ கோமதி சங்கரய்யா எழுதிய இசைக்கலை வல்லுநர்கள்‌: 
என்ற புத்தகத்தில்‌ (1970) விளங்கக்‌ காணலாம்‌. 
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தங்கி வாழ்ந்து வந்தார்‌. அரசன்‌ பேட்டி எளிதில்‌ கிடைக்கவில்லை. எனினும்‌ எப்படியோ 
இவருடைய புகழ்‌ அரசனுக்கு எட்டி, அவனே இவர்‌ பாட்டைக்‌ கேட்கும்‌ ஆசையில்‌ இவர்‌ 
வீட்டுக்கு வந்தான்‌. இவர்‌ தாமே பாடிக்‌ கொண்டிருந்ததைக்‌ கேட்டு மிக்க மகிழ்ச்சி 
அடைந்து அரண்மனைக்கு அழைத்துச்‌ சென்றான்‌. அங்கு இவர்‌ மன்னன்‌ குலதெய்வமான 
பிரதாபராமன்‌ மீது அனேக கீர்த்தனைகள்‌ இயற்றினார்‌. 


இவர்‌ வடமொழியிலும்‌, அதிகம்‌ தெலுங்கிலும்‌ பாடல்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
பாடல்கள்‌ எளிய சொல்லமைப்பும்‌, அரிய இசையமைப்பும்‌ உடையவை. உள்ளூர்க்‌ 
கோயிலில்‌ உள்ள வரதராசர்‌, சிவன்‌, முருகன்‌, தேவி மீது 8ர்த்தனைகள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
அச்சுதவரதன்‌' என்பது இவரது பெரும்பான்மையான முத்திரை. இவர்‌ சிறந்த தேவிபக்தர்‌ 
என்று தெரிகிறது. “சிவவாம பாக நிலயே”, 'த்ரியம்பக குடும்பினி” என்ற தொடர்கள்‌ இதை 
உணர்த்துவன. இவருடைய சுர ஐதிகள்‌ மிக்க பிரசித்தி வாய்ந்தவை. பல வர்ணங்கள்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌ - கானடா, அனதந்தபைரவி, புன்னாகவராளி, சுத்தசாவேரி போன்ற 
இராகங்களில்‌ தான வர்ணங்களுக்கு மார்க்கதரிசி என்று கருதப்படுகின்ற பச்சைமிரியன்‌ 
ஆதிப்பையர்‌ இவருடைய முறையைப்‌ பின்பற்றியிருப்பதாகச்‌ சொல்வர்‌. 


தில்லானா பாடுதலில்‌ இவரே மார்க்கதரிசி என்று அறிஞர்‌ கருதுவர்‌. 


மாத்ரு பூதமையா (௬.1750 - 1810) 


இவர்‌ திருச்சியில்‌ பிறந்த தெலுங்குப்‌ பிராமணர்‌. காலத்தால்‌ தியாகராச சுவாமிக்குச்‌ 
சிறிது மூத்தவர்‌. தஞ்சை பிரதாபசிம்மன்‌ (1741 - 65), அமரசிம்மன்‌ (7787 - 1792) காலத்தில்‌ 
அவர்களால்‌ போற்றப்பெற்று வாழ்ந்திருந்தார்‌. இவருடைய வரலா று சுப்பராம தீட்சிதரால்‌ 
சொல்லப்பட்டுள்ள து. இவருடைய முன்னோரும்‌ நீண்ட ஆயுளோடு வாழ்ந்தவர்கள்‌. 
சிராமலைப்‌ பெருமானாகிய தாயுமான சுவாமி (மாத்ருபூதேசுவரரிடம்‌) மிக்க பக்தி 
பூண்டவர்கள்‌. இதனாலேயே இவருடைய தந்தை கவி ரங்காசாரியார்‌ என்பவர்‌ இவருக்கு 
மாத்ருபூதம்‌ என்று பெயரிட்டனர்‌. அத்தல அம்பிகை சுகந்த குந்தளாம்பிகையிடத்து 
இவருக்கு மிக்க ஈடுபாடும்‌ உண்டு. பல தெலுங்குக்‌ கிருதிகள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இறுதியில்‌ 
'திரிசிரகிரி' என்பதைத்‌ தம்‌ முத்திரையாக அமைப்பது இவர்‌ வழக்கம்‌. 


இவர்‌ செய்த பாரிஜாத பகரண நாடகம்‌ என்பது யட்சகானப்‌ பாணியில்‌ செய்த 
இசைநாடகம்‌. கிருஷ்ணன்‌ சத்தியபாமைக்காகத்‌ தேவலோகம்‌ சென்‌ று பாரிஜாதமலர்‌ 
கொண்டுவந்தது அக்காலத்தில்‌ மிகவும்‌ பிரசித்தமான ஒரு பாகவதக்‌ கதை. இந்நாடகம்‌ 


அச்சாகவில்லை. 


இவர்‌ மிக்க வறியநிலையில்‌ வாழ்ந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ மிக்க துன்புற்றபோது. 
“காசிகப்பணமீவல நம்ம” என்று பணம்‌ வேண்டி அம்பிகை மீது பாடினார்‌. அம்பிகை 
இவரைப்‌ பிரதாபசிம்மனிடம்‌ போகுமாறு சொல்லி, அவன்‌ கனவிலும்‌ தோன்றி இவருக்கு 
உதவி செய்யுமாறும்‌ சொன்னாள்‌. மன்னர்‌ இவருக்கு அக்காலம்‌ பத்தாயிரம்‌ ரூபாய்‌ 
கொடுத்ததாக வரலாறு. இந்தப்‌ பாடலோ, இதன்‌ இராக தாளங்களோ தெரியவில்லை. 
இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனைகள்‌ சுகந்த குந்தளாம்பா கீர்த்தனைகள்‌ என்றும்‌, திரிசிரகிரிப்‌ 
பதங்கள்‌ என்றும்‌ வழங்கும்‌. பொதுவாக இவருடைய பாடல்கள்‌ பக்திப்‌ பாவத்திலும்‌ 
நீதிபோதனையிலுமே செய்யப்பெற்றவை. 
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பரமசிவத்திடம்‌ பிரணவோபதேசம்‌ வேண்டுமென்று இவர்‌ ஒரு தோடிக்‌ சீர்த்தனை 
பாடினார்‌. “உமா ஹிமா சலனாமாரி, இக நீ சமான மெவர்ம்ம'' என்ற சாரங்காக்‌ கிருதி 


பார்வதியின்‌ சொரூப வருணனை. வடமொழியிலும்‌ இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


முற்கூறிய 'பாரிஜாத பஹரண நாடகம்‌, பிரதாபசிம்மன்‌ புதல்வனான அமரசிம்மனைப்‌ 
புகழ்வது. இது அவன்‌ மந்திரியாகிய சிவராய மந்திரியின்‌ விருப்பப்படி. எழுதப்பட்டது. 
இதனுள்‌ கவிஞர்‌ கத்யம்‌, பத்யம்‌, தரு, தோடயம்‌, சுலோகம்‌, சூர்ணிகை, துருபதம்‌, சோபனம்‌, 
நலுங்கு, மங்களம்‌ முதலியனவும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. நவரசங்களும்‌ அமையச்‌ செய்யப்பட்டது. 
அரசன்‌ இதன்பொருட்டு இவருக்குத்‌ திருவையாற்றருகே இரண்டுவேலி நிலம்‌ மானியமாக 
அளித்தான்‌. இது சிருங்கார ரசமே மிகுதியாகவுடையது. இதை இவர்‌ நாடகமென்றே 
சொல்கிறார்‌. யட்சகானமென்று சொல்லவில்லை. 


இவ்வாசிரியர்‌ தெலுங்கு வடமொழியில்‌ கிருதிகள்‌ செய்தார்‌. பிற எல்லா 
மொழிகளிலும்‌ (தமிழ்‌ உள்பட) செய்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வர்‌. 25 ரக்தி இராகங்களில்‌ இவர்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. சில அபூர்வ இராகங்களும்‌ உண்டு. 


அபிநய தர்ப்பணம்‌' தெலுங்கில்‌ பாடிய கவிஞரும்‌ இவர்‌ பெயரே உடையவர்‌; அவர்‌ 
வேறு, இவர்‌ தந்‌ைத பெயர்‌ மிருத்தியுஞ்‌ சவாரியர்‌. பாட்டன்‌ தாதநாராயணர்‌. வரதராசர்‌ 
அருளால்‌ இவர்‌ பிறந்தார்‌. இவருடைய நூல்‌ திருவரங்கநாதனுக்கு அர்ப்பணிக்கப்பட்டது.. 
இவர்‌ பரத நாட்டியத்தில்‌ வல்லவர்‌. இவர்‌ காலமும்‌ பிற்பட்டது. 18 - 19 நூற்றாண்டுகள்‌. 


நாடகத்தில்‌ கன்னடமும்‌, தமிழும்கூடக்‌ கலந்து பாடுகிறார்‌. மராத்தியும்‌, இந்தியும்‌ 
உண்டு. பின்வருவது தமிழ்ப்‌ பகுதி: 


ஏனையா கோபாலா உமக்கு இத்தனை மோடி 

யானும்மை வரித்தும்‌ வெறும்‌ வீணாச்சுதோ 

இவ்வளவும்‌ தோணாதோ நன்றாச்சுது 

ஆணையிட்டுப்‌ பிரியலாமோ 

ஆசைகொண்டு மோகவேலஷம்‌ தீரக்கூடி 

பேசவேண்டா என்னை ஏசுகிறீர்‌ 

தாசசம்‌ ரட்சணோல்லாசரே வைகுண்டவாசரே 
திரிசிரகிரீ சர்க்கும்‌ . . . . நேசரே. 


பரமேசுவர பாகவதர்‌ (1815 - 19892) 


பல சங்கே வித்துவான்‌௧களைத்‌ தோற்றுவித்த பாலக்காட்டில்‌ இவரும்‌ பிறந்தார்‌. இவர்‌ 
பிரகசரண வகுப்பைச்‌ சேர்ந்த சுமார்த்தப்‌ பிராமணர்‌. இளமையில்‌ பெற்றோரை இழந்து, 
குருவாயூரில்‌ சிற்றப்பாவால்‌ வளர்க்கப்பெற்றார்‌. குருவாயூர்‌ கோயிலுக்கு வந்த பல 
இசைவாணரைக்‌ கேட்டும்‌, பழகியும்‌ தம்‌. இசையைப்‌ பெருக்கிக்‌ கொண்டவர்‌. நல்ல 
சாரீரம்‌. 16 வயதிலேயே நன்கு பாடும்‌ ஆற்றலும்‌ கணண அத்தககய மலையாளத்திலும்‌ 
சத்த அய்யம்‌ திறமையும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 


18 வயதில்‌ திருவனந்தபுரம்‌ அனந்த பத்மநாதசுவாமி சந்நிதியில்‌ இவர்‌ பாடியது, 
அப்போதிருந்த அரசரான சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மன்னரைப்‌ பெரிதும்‌ கவர்ந்தது: மன்னார்‌ 


500 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இவரைவிட இரண்டே ஆண்டு மூத்தவர்‌. உடனே இவரை சமஸ்தான வித்துவானாக ஆக்கிய 
பின்னர்‌ பிரதான சமஸ்தான வித்துவானாசவும்‌ ஆக்கினார்‌. கேரளநாட்டுக்கு வெளியிலிருந்து 
இப்பதவிக்கு வந்த முதல்‌ இசைவாணர்‌ இவரே. இவருடைய ஆழ்ந்த கல்வியும்‌ மெய்யான 
பக்தியும்‌ தூய வாழ்க்கையும்‌ இவரை அரசரின்‌ அந்தரங்க நண்பராக்கின. 


இவர்‌ சுவாதித்‌ திருநாளுடைய கிருதிகளுக்குத்‌ தாது அமைத்து அவற்றை அரண்மனை 
வித்துவான்களுக்குப்‌ பயிற்றினார்‌. தாளம்‌, பல்லவியில்‌ பிரசித்தி அடைந்தார்‌. மகா 
வைத்தியநாதையர்‌ திருவனந்தபுரம்‌ வந்தபோது இவர்‌ ஒருவரே அவருக்கு ஈடாகச்‌ 
சொல்லத்தக்கவராக இருந்தார்‌. இவர்‌ வாய்ப்பாட்டோடு வீணை, வயலின்‌, ஸ்வரகத்‌ 
என்பவற்றிலும்‌ தேர்ச்சி பெற்றிருந்தார்‌. சிறப்பான கதாகாலட்சேபங்களும்‌ நடத்தி வந்தார்‌. 
கடைசிநாள்வரை இவருடைய சாரீரம்‌ சிறப்பாகவே இருந்தது. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ செய்த மணிப்பிரவாள சீர்த்தனத்தை (சமஸ்கிருதம்‌ - மலையாளம்‌) 
1839இல்‌ இவர்‌ மிக்க அழகாகப்‌ பாடி நிரம்பப்‌ பரிசில்‌ பெற்றார்‌. இது பத்துநாள்‌ 
உற்சவத்தின்‌ கதையைப்‌ பெரும்பகுதி நாயக - நாயகி பாவத்தில்‌ அமைத்தது. நாயகர்‌ 
பத்மநாபசுவாமியே. இது மிக்க புகழ்‌ பெற்றிருந்த து. 


இவர்‌ சுவாதித்‌ திருநாளுடன்‌ சேர்ந்து செய்தன போக, தாமே பல வர்ணங்களும்‌, 
கிருதிகளும்‌ சிறப்பாகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. சுவாதித்‌ திருநாளின்‌ பஞ்ச ராக ஸ்வரஜதி - 
திரிபுடை தாளம்‌, கல்யாணி - பியாகடை - அடாணா, சுருட்டி, தோடி இராகங்களில்‌ இவர்‌ 
வடமொழியில்‌ சாகித்தியமொன்று சேர்த்தார்‌. இது பிரசித்தமானது. “சரஸ பாவ” என்று 
தொடங்குவது 


இராமகிருஷ்ண பாகவதர்‌ என்பவரோடு சேர்ந்து இவர்‌ கதகளிக்குரிய இசையை 
ஒழுங்குபடுத்தினார்‌. விருத்தமாக (தாளமில்லாமல்‌) தேவாரம்‌ பாடுவது போன்றது, 
கேரளத்தில்‌ சோபனம்‌ பாடுதல்‌; இதையும்‌ இவரே ஓஒழுங்குபடுத்தினார்‌. திருவெட்டாறு 
போன்ற தலங்களில்‌ இதை இன்றும்‌ கேட்கலாம்‌. இவருடைய பாடல்களைக்‌ 
கோயில்களில்‌ பெண்டிர்‌ (தம்புராட்டிகள்‌) பாடுகிறார்கள்‌. 


கோயம்புத்தூர்‌ இராகவ ஐயர்போல்‌ இவருடைய சீடர்கள்‌ அனேகர்‌. பரமேசுவர 
பாகவதருக்கு வடிவேலு சங்கீதத்தில்‌ அபார மதிப்பு. இவர்‌ அதையே பெரிதாகப்‌ 
பேசிக்கொண்டிருந்தபோது ஒருசமயம்‌ இராகவய்யர்‌ என்பாட்டு எப்படி என்று 
கேட்டாராம்‌. பதில்‌: நீ அவனுக்குத்‌ தீவட்டி. பிடிக்கக்கூடத்‌ தகுதி இல்லை என்றாராம்‌. 


கண்ணையா பாகவதர்‌ என்பவர்‌ அக்காலம்‌ திருவனந்தபுரம்‌ சென்று தியாகராச 
சுவாமிகளின்‌ பெருமையெல்லாம்‌ அவர்‌ கிருதிகள்‌ மூலம்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌. கேட்ட இவர்‌ 
திருவையாறுபோய்‌ அவரைத்‌ தரிசிக்க மிக்க அவலுடையவராயிருந்தும்‌ அரசர்‌ இவரைப்‌ 
பிரிய மனமின்றி அனுமதிக்கவில்லை. அரசரே போகவிரும்பியும்‌ அப்போதிருந்த பிரிட்டீஷ்‌ 
ரெஸிடெண்ட்‌ அரசர்‌ திருவாங்கூர்‌ நாட்டைவிட்டு வெளியேபோக அனுமதிக்கவில்லை. 
இருவரும்‌ தியாகராசரைக்‌ காணாமலேயே காலமானர்கள்‌. சுவாதி இறந்தது 25. 12. 1946. 
12 நாளில்‌ 6. 1. 1947இல்‌ தியாகராசரும்‌ சமாதியடைந்தார்‌. “நான்‌ சமஸ்தான வித்துவான்‌ 
என்ற பதவியில்‌ பிணிக்கப்பட்டமையால்‌ சுவாமிகளைத்‌ தரிசிக்கும்‌ பேற்றை இழந்தேன்‌ ்‌ 
என்று இவர்‌ பிற்காலத்தில்‌ அடிக்கடிச்‌ சொல்வாராம்‌. தம்‌ 272ஆவது வயதில்‌ இவர்‌ மிக்க 
புகழோடு காலமானார்‌. _ ன ட ட அன்ட்கல்‌. 
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குன்றக்குடி கிருஷ்ணய்யர்‌ (1816 - 1889) 


இராமநாதபுரம்‌ ஜில்லா குன்றக்குடியில்‌ பிறந்தவர்‌ இந்தக்‌ காலத்தில்‌ கவிஞர்‌ 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்தான்‌ பிராமணரில்‌ மீசை வைத்தவர்‌ என்று நினைக்கிறார்கள்‌. 
அவருக்கு நெடுங்காலம்‌ முன்னமே இவர்‌ முறுக்குமீசைக்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ என்று பிரசித்தி 
பெற்றிருந்தார்‌. 'இரட்டைப்‌ பல்லவி' என்பது இவருக்கு மற்றோர்‌ அடைமொழி. இரண்டு 
பல்லவிகளைத்‌ தனியே அமைத்து ஒருமைப்படத்‌ தொகுத்துப்‌ பாடியதால்‌ இப்பெயர்‌. 
கனம்‌, நயம்‌, தேசியம்‌ மூன்றிலும்‌ வல்லவர்‌. இராமநாதபுரம்‌ சமஸ்தான வித்துவானாகப்‌ 
பலகாலம்‌ இருந்தார்‌. முத்துராமலிங்க சேதுபதி, பாஸ்கர சேதுபதி இருவர்‌ காலத்திலும்‌ 
வாழ்ந்து அவர்கள்‌ மீது கீர்த்தனை பாடியிருக்கிறார்‌. 


இவரைப்‌ பற்றி பல சுவையுடைய செய்திகள்‌ வழங்கும்‌. “சங்கராபரணனை 
அழைத்தோடி வாடி கல்யாணி தர்பாருக்கு' என்று நான்கு இராகப்பெயர்களை வைத்துப்‌ 
பாடி, பல்லவியின்‌ பகுதிகளை வெவ்வேறு இராகங்களில்‌ அமைக்கமுடியும்‌ என்று 
காட்டினார்‌. வித்துவான்‌௧ளை வாதுக்கழைப்பதில்‌ விருப்பமுள்ளவர்‌. 


ஒருசமயம்‌ மிக நீண்ட பல்லவி ஓன்றை மிக முயன்றுசெய்து பலமுறை பயிற்சி 
பண்ணிப்‌ பாடினார்‌. அதில்‌ சொற்கள்‌ திணிக்கப்பட்டிருந்தன. அது 64 கலைகளை 
யுடையது. பின்பற்றிப்‌ பாடும்படி அவருடன்‌ இருந்த மகா வைத்தியநாதையரைச்‌ 
சொன்னார்‌. வயதில்‌ பெரியவர்‌ என்பதால்‌ அவருக்கு இந்த உரிமை. ஆனால்‌ யாரும்‌ 
பின்பற்றிப்‌ பாடமுடியாது. மகா வைத்தியநாதையர்‌, “இச்சாகித்தியத்தை மீண்டும்‌ 
ஒருமுறை பாடுங்கள்‌ என்றார்‌.” “ஏன்‌ திருப்பிப்‌ பாடவேண்டும்‌?” என்று அவர்‌ கேட்டார்‌. 
அமைதியாக மகா வைத்தியநாதையர்‌, “இசைமரபின்படி உங்கள்‌ பல்லவி அமைந்திருந்தால்‌ 
கேட்கவேண்டிய அவசியம்‌ நதேர்ந்திராது. நீங்கள்‌ பல்லவி பாடியதோ கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை. இதில்‌ சொற்களும்‌ உட்சுரங்களும்‌ மிக அதிகம்‌. சாமானியப்‌ பல்லவிக்கு 
இசையுருவம்‌ உண்டு. நிரவலுக்கு இடங்கொடுக்கும்‌. உங்கள்‌ பல்லவி இசைக்கு அதிகம்‌ 
இடங்கொடுக்காத ஒரு விசித்திர சிருஷ்டி” என்றார்‌. பின்னர்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ தம்‌ பல்லவியை 
மற்றொருமுறை பாடவும்‌, அவர்‌ அதைப்‌ பின்பற்றிப்‌ பாடி, நிரவல்‌ கற்பனை சுரங்கள்‌ 
எல்லாம்‌ அபாரமாகப்‌ பொழிந்தார்‌. 


இவர்‌ தம்‌ பெயரையே முத்திரையாக வைத்துப்‌ பாடும்‌ பழக்கமுடையவர்‌. தெலுங்கிலும்‌ 
தமிழிலும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ செய்த 'கமலாட்சி' என்ற வர்ணம்‌ காம்போதி - சம்பை 
தாளம்‌, பிரசித்திபெற்றது. இவரிடத்தில்‌ மிக்க நண்பராயிருந்த சேதுபதி இவர்‌ ஒரு 
கிணற்றுக்‌ கைப்பிடிச்‌ சுவரின்மேல்‌ உட்கார்ந்திருந்தபோது, “நான்‌ வெளியே போய்த்‌ 
திரும்ப ஒரு மணிநேரம்‌ ஆகும்‌. அதற்குள்‌ நீர்‌ ஒரு வர்ணம்‌ பாடவேண்டும்‌. பாடாவிட்டால்‌, 
கிணற்றுக்குள்‌ தள்ளிவிடுவேன்‌” என்றாராம்‌. இவர்‌ அப்படியே இந்த வர்ணம்‌ பாடினார்‌. 
'சாமிக்கி சரி என்ற இவருடைய பதவர்ணம்‌ (சங்கராபரணம்‌) பரதநாட்டியத்தில்‌ புகழ்‌ 
வாய்ந்தது. லட்‌ 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ 35 தாளங்களுக்கு 35 வித்துவான்‌௧ளை வட்டமாக உட்கார வைத்து 
35 தாளத்திலும்‌ பல்லவி பாடி, தாளம்‌ சரியாக இருக்கும்படி அமைத்துக்‌ காட்டினாராம்‌. 
தாள லய சாஸ்திரத்தில்‌ இவர்‌ அவ்வளவு நிபுணராக இருந்தார்‌: 
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திருவொற்றியூர்‌ தியாகையர்‌ (1845-1917) 

இவர்‌ குப்பையருடைய புதல்வர்‌ மூவருள்‌ ஒருவர்‌. தந்தையிடத்தில்‌ இசைபயின்று 
பாடுவதில்‌ வல்லவரானார்‌. சென்னையில்‌ வாழ்ந்து 'லஷண லஷ்ய வித்துவான்‌' என்று 
பிரசித்தி பெற்றிருந்தார்‌. தம்‌ தந்தையின்‌ முத்திரையான 'கோபாலதாசர்‌' என்பதையே 
வைத்துப்‌ பல வர்ணங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. தெலுங்கு சாகித்தியம்‌ செய்வதில்‌ தேர்ச்சி 
பெற்றிருந்தார்‌. சங்கத ரத்நாவளி' என்ற பெயரில்‌ இவருடைய கிருதிகள்‌ பிரசுரமாயின. 
குப்பையருக்குச்‌ சொன்ன 'ஸ்வர கல்ப வல்லியும்‌' இவரே செய்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. 
தான வர்ணங்களும்‌ இராக பாவம்‌ ததும்பும்‌ சிட்டை ஸ்வரங்களும்‌ செய்வதில்‌ 
விசேஷத்திறமை பெற்றிருந்தார்‌. சில அபூர்வ இராகங்களிலும்‌ இவர்‌ கிருதிகள்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. சாரதாபரணம்‌, ஹம்சநாராயணி, லோகரஞ்ஜனி, சேஷநாதம்‌ என்பன சில 
உதாரணங்கள்‌. இசைவாணர்‌ இவருடைய கிருதிகள்‌ இசைப்பொலிவுடையன என்று 
கருதுவார்கள்‌. 


தாமபுரி சுப்பராயர்‌ (1875-1938) 


இவர்‌ சிறந்த ஜாவளி கர்த்தா என்று புகழ்பெற்ற தெலுங்கு இசைவாணர்‌. தந்தை 
தாசில்‌ வேங்கடராமையர்‌. இளமையில்‌ தாலுக்கா கச்சேரி குமாஸ்தாவாக இருந்து, பின்‌ 
அதை விட்டார்‌. மாமனாரும்‌ இசைவாணர்‌. தந்த தெலுங்குப்‌ பிரியர்‌. ஆகவே இவருக்குத்‌ 
தெலுங்கு இசைப்‌ பைத்தியம்‌. தெலுங்கில்‌ ஜாவளிகள்‌ இயற்றி அச்சிட்டார்‌. அபிமன்யு 
கல்யாணம்‌, சசிரேகா பரிணயம்‌ என்ற இசை நாடகங்களும்‌ எழுதினார்‌. சென்னை 
உயர்நீதிமன்றத்தில்‌ நீதிபதியாக இருந்த கிண்டர்ஸ்லி (1877 - 84) என்பவர்‌ இவருடைய 
ஜாவளிகளுக்காகப்‌ பணப்‌ பரிசளித்தார்‌. வீணை தனம்மாளுடைய நட்பைப்பெற்று அவர்‌ 
இசையைப்‌ பெரிதும்‌ போற்றி வந்தார்‌. அக்காலம்‌ மிக்க பிரசித்தி பெற்றிருந்த நாடகக்காரி 
குறத்தி பாலாமணியின்‌ பொருட்டுப்‌ பல ஜாவளிகள்‌ எழுதினார்‌. 


அக்காலம்‌ இவருடைய ஜாவளிகளைப்‌ பாடி இசைத்தட்டுக்களில்‌ பதிவு செய்தோர்‌ 
காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடி அம்மாள்‌, பங்களூர்‌ நாகரத்தினம்மாள்‌, கோயமுத்தூர்‌ தாயி, 
சேலம்‌ கோதாவரி, சேலம்‌ பாப்பம்மாள்‌, சேலம்‌ அம்மாக்கண்ணு முதலியோர்‌. ஏனாடி 
சகோதரிகள்‌ இவருக்கு ஏராள மாத ஊதியம்‌ கொடுத்து இவரிடம்‌ அனேக ஜாவளிகள்‌ 
கற்றார்கள்‌. பல ஜாவளிகளைத்‌ தனம்மாள்‌ குடும்பத்தாருக்குக்‌ கற்பித்திருக்கிறார்‌. 
தனம்மாள்‌ சகோதரி இவருடைய ஜாவளிகளுக்கு ஒரு கருவூலம்‌ என்பர்‌. தனம்மாள்‌ 
மூத்தபெண்‌ ராஜலக்ஷ்மிக்காக ஒரு காம்போதி ஜாவளியும்‌, அடுத்த்‌ பெண்‌ 
லக்ஷ்மிரத்னத்துக்காக 'மாருபாரி' என்று தொடங்கும்‌ ஜாவளியும்‌ செய்து கொடுத்தார்‌. 
தனம்மாளின்‌ வறுமை நிலையை உணர்ந்து, தமது சிறப்பான செஞ்சுருட்டி ஜாவளியை 
அவருக்கே கொடுத்துவிட்டார்‌. 


63ஆவது வயதில்‌ இவருக்கு ஏகாதசி மரணமும்‌ துவாதசி தகனமும்‌ கிடைத்தன. 
அக்கினி சுவாமி 


சுமார்‌ 1840-60இல்‌ வாழ்ந்த ஒரு சிறந்த கிருஷ்ண பக்தர்‌. சிதம்பரத்தருகே 
கொள்ளிடக்‌ சுரையில்‌ ஒரு கிராமத்தில்‌ வாழ்ந்து வந்தார்‌. சமஸ்கிருத கீர்த்தனைகள்‌ 
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செய்திருக்கிறாராம்‌. இவருக்குப்‌ பெருவியாதி உண்டாகி மிகவும்‌ துன்புற்றிருந்தார்‌. 
இவரிடம்‌ இசைகற்ற மாணாக்கரும்‌ பலர்‌ இருந்தனர்‌. 


ஒருநாள்‌ இவர்‌ தம்மைக்‌ காலையில்‌ கொள்ளிட மணவில்‌ விட்டுவிட்டு, மாலை வந்து 
அழைத்துச்‌ செல்லும்படி தம்‌ மாணாக்கருக்குச்‌ சொன்னார்‌. அவர்‌ மணலில்‌ சூரியவெப்பக்‌ 
கொடுமையையும்‌ சகித்துக்கொண்டு, கல்யாணி இராகத்தில்‌ “தாவக கர கமலே” என்ற 
சர்த்தனத்தைச்‌ செய்து பாடினார்‌. பகவானுடைய கருணையால்‌ பிற்பகல்‌ வெயில்‌ 
குறையக்குறைய இவருடைய நோயும்‌ குறைந்து, தீர்ந்து செளக்கியம்‌ அடைந்தார்‌ என்று 
சொல்வர்‌. மாலையில்‌ வந்த சீடர்‌ இவருக்கு நேர்ந்திருந்த அற்புதத்தைக்‌ கண்டு, மிக்க 
அதிசயம்‌ அடைந்து, அக்கிரகாரத்துக்கு அழைத்துச்‌ சென்றார்கள்‌. ஆயுள்‌ முழுதும்‌ 
கிருஷ்ண பகவானையே பாடிக்‌ கொண்டிருந்து சமாதியடைந்தார்‌, சந்நியாசி. 


சுப்பராய சாஸ்திரி (1806-1862) 


இவர்‌ மும்மூர்த்திகள்‌ என்று கொண்டாடப்‌ பெறுகின்ற மூவருள்‌ ஒருவரான சியாமா 
சாஸ்திரியின்‌ இரண்டாவது புதல்வர்‌. இவர்‌ தம்‌ தந்தையிடமும்‌ தியாகராசரிடமும்‌ சில 
மராத்தி வித்துவான்‌௧ளிடமும்‌ இசை கற்றார்‌. பிறந்தது தஞ்சையில்‌. சிறந்த இசைவாணராக 
வளர்ந்தார்‌. வயலின்‌ வாசிப்பிலும்‌, சாரிந்தா என்ற கருவி இசைப்பதிலும்‌ தேர்ந்து நன்கு 
கச்சேரி செய்துவந்தார்‌. 


இவர்‌ பல சாகித்தியங்கள்‌ செய்துள்ளார்‌. இவருடைய கிருதிகள்‌ திராட்சா பாகம்‌ 
என்பர்‌. தம்‌ கஇிருதிகளில்‌ நிரம்ப அலங்காரம்‌ அமைப்பது இவர்‌ இயல்பு. 
ஸ்வராட்சரங்களைப்‌ பொருத்தமான இடங்களில்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ அமைப்பார்‌. 
சியாமா சாஸ்திரிபோலவே இவரும்‌, இவர்‌ புதல்வர்‌ (சுவீகாரம்‌! அண்ணா சாஸ்திரியும்‌ 
மதுரைக்‌ கோயிலுக்குச்‌ சென்று பாடிக்‌ கெளரவிக்கப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. இவர்‌ 
திருவையாற்றில்‌ பாடித்‌ தியாகராச சுவாமிகளாலும்‌ பாராட்டப்‌ பெற்றுள்ளார்‌. 
காஞ்சியில்‌ கொஞ்சகாலம்‌ தங்கிப்‌ பின்‌ சென்னையில்‌ 12 அண்டுகள்‌ வாழ்ந்தார்‌. 
திருவல்லிக்கேணி பார்த்தசாரதிப்‌ பெருமாள்‌ மீது கீர்த்தனை பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ 
பிறந்தது கார்த்திகை நட்சத்திரம்‌. அந்த நினைப்பில்‌ 'குமாரன்‌' என்ற முத்திரையைத்‌ தம்‌ 
சர்த்தனங்களில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. பிற்காலத்தில்‌ படை பாள் பளையாம்‌ ஜமீன்தாரின்‌ 
ஆதரவுபெற்று அங்கேயே வாழ்ந்திருந்து 1862இல்‌ காலமானார்‌. 


இவர்‌ எல்லாச்‌ சாகித்தியங்களும்‌ தெலுங்கில்‌ செய்தமையால்‌ முத்திரையைக்‌ 
குமாருடு' என்றே அமைத்திருப்பார்‌. தமக்கு அந்திமகாலம்‌ நெருங்கியதை நன்குணர்ந்து 
அதற்கு ஏற்றபடி. தம்‌ காரியங்களை ஒடுக்கியிருந்தார்‌. புதல்வன்‌ இல்லாதபடியால்‌ தமையன்‌ 
பஞ்சு சாஸ்திரியின்‌ புதல்வர்‌ அண்ணாசாமி சாஸ்திரியைச்‌ (1827 - 1900) சுவீகாரம்‌ 
எடுத்துக்கொண்டார்‌.' அவரும்‌ சிறந்த இசைவாணராக விளங்கினார்‌. வசதிகள்‌ 
எல்லாவற்றையும்‌ உடையார்பாளையம்‌ ஜமீன்தார்‌ செய்துகொடுத்தார்‌. 


இவருடைய கிருதியில்‌ பன்னிரண்டைச்‌ சுரக்‌ குறிப்புக்களுடன்‌ ரங்க ராமானுஜ 
ஐயங்கார்‌ தம்‌ கிருதிமணிமாலை நான்காம்‌ புத்தகத்தில்‌ அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. இவற்றுள்‌ 
ஒன்று மட்டும்‌ திருவேங்கடவன்‌ மீது. மற்றவை காமாட்சி, மீனாட்சி, தர்மசம்வர்த்தினி 
முதலான அம்பிகை மீது. ன 
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சிவசங்கர தீட்சிதர்‌ - ஸ்ரீ சபாநாதர்‌ கீர்த்தனம்‌ 


சிதம்பரத்தில்‌ நடராசருக்குப்‌ பூசைசெய்து வந்த தீட்சிதர்களுள்‌ சிலர்‌ சமுதாயச்‌ 
சூழ்நிலையையொட்டி இசையிலும்‌ வல்லவராயிருந்திருக்கிறார்கள்‌. இவர்கள்‌ சுந்தரமூர்த்தி 
நாயனாரும்‌ சேக்கிழாரும்‌ குறிப்பிடுகின்ற தில்லைவாழ்‌ அந்தணர்‌ அல்லர்‌ என்று இன்று 
தெரியவருகிறது. இருப்பினும்‌, நீண்டகாலப்‌ பூசைத்‌ தொடர்பினால்‌ இவர்களுக்குப்‌ 
பெருமானிடத்து நல்ல சிவபக்தி விளைந்து, அதன்‌ பயனாய்ச்‌ சிலர்‌ சபாநாதர்‌ &ர்த்தனம்‌ 
செய்திருக்கிறார்கள்‌. அவ்வாறு செய்த பலநூல்கள்‌ சிதம்பரத்திலேயே அச்சிட்டு 
வழங்கிவந்தன. எடுத்துக்காட்டு, பெற்றான்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்பது. 


பிறநால்‌ செய்தவற்றுள்‌ இசைப்பாடல்‌ பாடிய தமிழ்வாணர்‌* என்ற தலைப்பில்‌ 
கண்ட தீட்சிதரும்‌ ஒருவர்‌. 
இவர்‌ பாடிய சபாநாதர்‌ (நடராசர்‌) &ர்த்தனம்‌ 1926இல்‌ அச்சிடப்பெற்றது. 


இந்தநாலுள்‌ கீர்த்தனம்‌ 27, பதம்‌ 8, பிற பாடல்கள்‌ 11 அடங்கியுள்ளன. 
கோவிந்தராசருக்கும்‌ ஒரு &ர்த்தனம்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பாடல்களில்‌ 7 பாடல்‌ பதஞ்சலி 
முனிவர்‌ நடன தரிசனம்‌ கண்டதைக்‌ கூறும்‌. இவர்‌ பாடிய சிறப்பால்‌ 'வரகவி' என்றும்‌ 
சொல்லப்பெற்றார்‌. இவர்‌ பாடலுக்கு எடுத்துக்காட்டாக ஓன்று: 


இராகம்‌: சாரங்கா சாப்புதாளம்‌ 
பல்லவி: தெரிசிக்க வேண்டுமையா - தினந்தோறும்‌ (தெரிசிக்க) 
அனுபல்லவி: தெரிசிக்க வேண்டுமே - தேவாதி தேவனை 
ப அரி அயனறியாத அம்பலவாணனைத்‌ (தெரிசிக்க) 
சரணம்‌: பக்தி பண்ணிவரும்‌ பக்தன்‌ கந்தனார்க்கும்‌ 


பணிந்து பரவிவரும்‌ பதஞ்சலி வியாக்கிரர்க்கும்‌ 
சித்தம்‌ உருகி நிற்கும்‌ திருவாத வூரருக்கும்‌ 
சிறக்க முத்தி யளிக்கும்‌ சிதம்பர தேவனைத்‌ (தெரிசிக்க) 


அத்வைதானு பவக்‌ கீர்த்தனை 

இத்தலைப்பில்‌ 57 கீர்த்தனைகள்‌ சென்னை பாஸ்டர்‌ அச்சகத்தில்‌ ஒரு மிகச்சிறிய 
நூலாக நல்லமுறையில்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளது (1900). பாடல்கள்‌ செய்தவர்‌ ஜீவன்‌ முக்தி 
ஸ்ரீ மூலவர்க்க பரம்பர அதீச்வர ஸ்ரீலஸ்ரீ முகுந்து குரு ஸ்வாமிகளின்‌ பிரதம சிஷ்யராகிய 
இராஜயோகானந்த ஸ்வாமிகள்‌ என்பவர்‌. சீர்த்தனைகள்‌ முழுமையும்‌ சங்கர 
அத்வைதத்தைப்‌ பேசுகின்றன. சுமாரான நடையில்‌ உள்ளன. இடையில்‌ குருவான முகுந்து 
ஸ்வாமியும்‌ குறிப்பிடப்படுகிறார்‌. பாடல்‌ தவறாமல்‌ இராகமும்‌ தாளமும்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளன. முதவில்‌ விநாயகர்‌ துதி, இறுதியில்‌ மங்களம்‌. எனவே இது ஒரு தனிக்‌ 
இர்த்தனை நூலாகவே செப்பமாய்‌ அமைக்கப்பெற்றிருக்கிறது என்பது தெரிகிறது. குருவின்‌ 
பெருமையை நூல்‌ முழுவதும்‌ பேசுகிறது. அகார உகார சிகனங்கள்‌, கிங்‌ வங்‌ என்ற 
மந்திரங்கள்‌ சொல்லப்படுகின்றன. ப ப 


* தாண்க: இவ்வத்தியாயம்‌: பக்கம்‌: 475 
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பின்வருவது எடுத்துக்காட்டான ஒரு கீர்த்தனம்‌. 


காம்போதி இராகம்‌ ஆதிதானம்‌ 
பல்லவி: அறிவாய்‌ அறிவாய்‌ மனமே 

அனந்த நம்ம நிலையை (அறிவாய்‌) 
அனுபல்லவி: குறியால்‌ குறியறியும்‌ 

குணமே மணமென்றறிவாய்‌ (அறிவாய்‌) 
சரணம்‌: தாயாகும்‌ ஸ்ரீ சத்குரு முகுந்து 


ஸ்வாமிகள்‌ திருவடி புகுந்து 
மாயா மிருத்துடன்போக புரிந்து 
மனதை மனதால்‌ 
அறிந்திடுவாய்‌ குறியறிந்து - (அறிவாய்‌) 
29 இராகங்கள்‌ இந்நூலில்‌ காணப்படுகின்றன. மத்தியமாவதி பல பாடல்களுக்கு. 
இந்துஸ்தானி இராகங்களும்‌, அக்காலம்‌ பிரசித்தமாயிருந்த சில வர்ணமெட்டுக்களுங் 


கூடச்‌ சொல்லப்பட்டுளன்ளன. 


வாணபுரீசர்‌ கீர்த்தனம்‌ 

குடந்தை வாணபுூரிசர்‌ மீது தொண்டை மண்டலம்‌ ஈதூர்‌ சோமசுந்தர முதலியார்‌ 
குமாரர்‌ மீனாட்சிசுந்தர முதலியார்‌ பாடியது. 1921இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. கணபதி முதல்‌ 
சண்டேசுவரர்‌ வரையில்‌ எல்லா தெய்வங்களுக்கும்‌ பாடிய 20 கீர்த்தனங்கள்‌. சரணம்‌ 
ஒவ்வொன்றே வைத்திருக்கிறார்‌. 

இப்பாடல்கள்‌ சுவாமி சந்நிதியில்‌ ஊத்துக்காடு வேங்கடராமையரால்‌ முறைப்படிப்‌ 
பாடி, அரங்கேற்றப்பட்டது என்ற குறிப்பு காணப்படுகிறது. ஊத்துக்காடு, பிரசித்த 
இசைவாணரான (18ஆம்‌ நூற்றாண்டு) வேங்கடசுப்பையரின்‌ ஊர்‌ என்பது இங்கு 
நினைக்கத்தக்கது. 'வாணபுரி' என்பது கும்பகோணத்தில்‌ இன்று பாணாதுறை என்று 
வழங்கும்‌ கோயில்‌. 

கோபுர தரிசனக்‌ கீர்த்தனம்‌, பிலகரி இராகம்‌ ஆசிதாளம்‌ 

பல்லவி: கும்பிட்டுக்‌ கொள்வாய்‌ நெஞ்சமேநீ - கோபுரத்தைக்‌ கண்டு 
கும்பிட்டுக்‌ கொள்வாய்‌ 


அனுபல்லவி: வெம்பிட்டதீய வினையைச்‌ செய்தாலும்‌ 


மேலதன்பயன்‌ விளைந்து வந்தாலும்‌ (கும்பிட்டுக்‌) 
சரணம்‌: மங்களமான வாழ்வை யளித்திடும்‌ 
.... மனதிற்கவலைகள்‌ யாவையும்‌ டி£பாக்கிடும்‌ 
துங்கமான சிவலோக மளித்திடும்‌ 


தொண்டர்களோடு நன்னிலை சேர்த்திடும்‌ (கும்பிட்டுக்‌) 
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தென்காச லோகாம்பிகை கீர்த்தனை 

இப்பெயருடைய பஜனைக்‌ சர்த்தனைகள்‌ வேம்பத்தூர்‌ சர்க்கரை பாரதியால்‌ 
பாடப்பெற்று, சிலேடைப்புலி பிச்சுவையர்‌ கனிஷ்டபுத்திரன்‌ நடேசப்‌ பாரதியாரால்‌ 
9232இல்‌ தென்காசியில்‌ அச்சிடப்பெற்றன. இப்புத்தகத்துள்‌ 20 கீர்த்தனைகள்‌ உள்ளன. 
இவை லோகாம்பிகையன்றி, விநாயகர்‌, முருகன்‌, சிவபிரான்‌, நடராசர்‌ மீதும்‌ பாடப்‌ 


பெற்றுள்ளன. ஒன்று வடமொழிக்‌ சீர்த்தனை. இவர்‌ 'சிவதாசர்‌' என்று முத்திரை வைக்கிறார்‌. 
ஆனந்தபைரவி ஆசதிதாளம்‌ 
பல்லவி: தாயே தயை செய்குவாய்‌ - சரஸ்வதி (தாயே) 


அனுபல்லவி: சேயேனுனையாலவாயே துதிக்கச்‌ செய்‌ 


வாயே என்னாவிலுறை வாயே க்ருபை தழை (தாயே) 


சரணம்‌: அப்புஜன்‌ மகிழன்னமே - .கலைஞான 
அலங்கிரித மிகும்‌ சொர்ணமே 
கும்பார்‌ முப்பத்து முக்கோடி தேவரும்‌ புகழ்‌ 


முடுகு: கோகனங்‌ கரக மாக வுலந்திரு 
போக மோட்சப்ர தாயகமே என்றன்‌ (தாயே) 


தேவாரக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 

திருவல்லிக்கேணி துரைசாமிப்‌ பிள்ளை பாடியவை. அச்சு 1915; முதவில்‌, “பூவார்மலர்‌ 
கொண்‌ டடியார்தொழுவார்‌' என்ற சம்பந்தர்‌ பதிகப்‌ பண்ணைத்‌ தழுவிப்‌ பத்துப்‌ 
பாடல்கள்‌. அதுபற்றியே இதற்குத்‌ தேவாரக்‌ கீர்த்தனை என்று பெயர்‌ சூட்டப்பட்டது. 
பின்னர்‌ 4 கீர்த்தனங்களும்‌ சில கலித்துறை விருத்தப்‌ பாடல்களும்‌. 


௪ ட ல. 
$_ 9 $ டட 
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வாத்திய இசைவாணர்‌ 


வாத்திய இசைகாரரா்‌: 

நாகசுரம்‌: மதுரை பொன்னுச்சாமிப்‌ பிள்ளை - திருப்பாம்புரம்‌ சகோதரர்கள்‌ - 
சிதம்பரம்‌ வைத்தியநாத பிள்ளை - கூறைநாடு நடேச பிள்ளை - திருவாவடுதுறை 
இராசரெத்தினம்‌ - சின்ன மெளலானா. 

தவில்‌: அம்மாசத்திரம்‌ கண்ணுசாமிப்‌ பிள்ளை - தவில்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை - 
பழனி சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை - தம்பியப்பப்‌ பிள்ளை - வில்லிப்பிள்ளை - 
அழகுநம்பியா பிள்ளை. 

வீணை: வீணை குப்பையர்‌ - வீணை பெருமாளய்யர்‌ - காரைக்குடி வீணை சகோதரர்கள்‌ 
- பச்சைமிரியன்‌ ஆதிப்பையர்‌ - வீணை தனம்மாள்‌ - ஸ்ரீமதி பிருந்தாதேவி - 
திருப்பூந்துருத்தி அப்பாத்துரை ஐயர்‌ - வீணை கிருஷ்ணையர்‌. 

வயலின்‌: பிடில்‌ கோவிந்தசாமி பிள்ளை - திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணையர்‌ - பிடில்‌ 
சினிவாசய்யர்‌ - வயலின்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை. 

கஞ்சிரா தக்ஷிணாமூர்த்திப்‌ பிள்ளை - கொன்னக்கோல்‌ பக்கிரியா பிள்ளை - பல்லடம்‌ 
சஞ்சீவராவ - திருவாழ்கொளி புத்தூர்க்‌ கல்யாணி - மகாதேவ அண்ணாவி. 


தமிழ்‌ இசைமரபிலும்‌ கோயில்‌ சோடசோபசார முறையிலும்‌ கதம்‌, வாத்தியம்‌, 
நிருத்தம்‌ என்ற மூன்றும்‌ ஒரு தொடராக எங்கும்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 8தம்‌ தேவாரப்‌ 
பாகரங்களில்‌ மிகுதியாக சொல்லப்படுகின்றது. கதமாவது இசைப்பாட்டு, வாய்ப்பாட்டு 
என்று சொல்லப்படும்‌. நிருத்தமாவது நடனம்‌, நாட்டியம்‌ முதலான பலசொற்களால்‌ 
சொல்லப்படும்‌. தனி ஒருவர்‌ கூத்து; இந்த. நூலின்‌ ஆய்வுக்குப்‌ பொருளன்று. எஞ்சி 
நிற்பது வாத்தியம்‌, இசைக்கருவி. வாய்ப்பாட்டுக்கு உடன்துணையாக அமைவன 
இசைக்கருவிகள்‌. இவை கஞ்சக்கருவி, துளைக்கருவி, தோற்கருவி, நரம்புக்கருவி என்ற 
பெயர்களில்‌ இன்று சொல்லப்படுகின்றன. இவை இசைக்கருவிகள்‌ என்ற அத்தியாயத்தில்‌ 


விரிவாக ஆராயப்பட்டுள்ளன. 


வாத்திய இசைகாரர்கள்‌ 

இக்காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டு இசைத்துறையில்‌ வாய்ப்பாட்டுக்குத்‌ துணையான பக்க 
வாத்தியமாகவும்‌, தனி வாத்தியமாகவும்‌ இசைக்கப்பெறுகின்ற இசைக்கருவிகள்‌ பல. 
இவற்றுள்‌ பண்டைக்காலத்திலிருந்து சிறப்புப்பெற்றவை குழல்‌ என்றும்‌ வேணு என்றும்‌ 
பெயர்‌ சொல்லப்படுகின்ற புல்லாங்குழல்‌. தமிழ்நாட்டுக்குரியது அல்லாமல்‌ பிறநாட்டி லிருந்து 
அங்கு வந்து மிகச்சிறந்த பக்கவாத்தியமாக இடம்பெற்றுக்கொண்ட வயலின்‌. இவை 


508 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இரண்டும்‌ தனி வாத்தியமாசவும்‌, பக்கவாத்தியமாகவும்‌ பயன்படுகின்றவை. பழங்காலத்தில்‌ 
யாழ்‌ என்ற பெயரோடிருந்து பின்னால்‌ மறைந்துபோன கருவி; வீணை என்ற உருவம்‌ 
பெற்று வளர்ந்துள்ள கருவி தனி வாசிப்புக்குரிய மிகச்சிறந்த கருவியேயன்றி, பக்க 
வாத்தியமாகப்‌ பயன்படும்‌ கருவியன்று. மற்றும்‌ மிருதங்கம்‌, கஞ்சிரா முதலான 
தாளக்கருவிகளும்‌ சிறப்பாக வழங்கி வருகின்றன. இவை ஓவ்வொன்றிலும்‌ தேர்ச்சிபெற்று 
மிகச்சிறந்த இசைவாணராக தமிழ்நாட்டில்‌ விளங்கிவந்தோர்‌ அநேகர்‌. 


இவர்கள்போக தமிழ்நாட்டுக்கேயுரிய ஒப்பற்ற கோயில்‌ இசைக்கருவியாக நாகசுரம்‌ 
வாசித்துப்‌ புகழ்‌ அடைந்தோர்‌ கணக்கில்லாதோர்‌. இது இயல்பே. நாகசுரமானது கோயில்‌ 
உண்டான நாளிலிருந்து தெய்வ சந்நிதிக்கேயுரிய இசைக்கருவியாக வழக்கம்‌ 
பெற்றிருக்கிறது. இவ்வாறு பெற்றகாலம்‌ சோழசாம்ராஜ்ய காலத்தின்‌ தொடக்ககாலம்‌ 
முதல்‌ எனலாம்‌. சமீபகாலத்தில்‌ அதாவது இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்ககாலம்‌ முதல்‌ 
நாகசுர வாசிப்பில்‌ பெரும்புகழ்‌ வாய்ந்தவர்‌ அநேகர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
அவர்களுடைய வாழ்க்கை வரலாறோ, சாதனையோ இசைச்செய்திகளோ எவையும்‌ எழுதி 


வைக்கப்பெறவில்லை. தெரிந்தவர்கள்‌ சொன்னால்தான்‌ உண்டு. 


தமிழ்நாட்டில்‌ ஒவ்வொரு சிற்றூரிலும்கூட பெருங்கோயில்கள்‌ அமைந்திருக்கின்றன. 
இங்கெல்லாம்‌ சோழ அரசர்கள்‌ நாகசுரம்‌ வாசிப்பதற்கு ஏராளமான நிபந்தங்கள்‌ 
அளித்திருக்கிறார்கள்‌. அவற்றின்‌ பயனாய்‌ நாகசுரக்காரர்கள்‌ தனி ஒரு மனிதனுடைய 
ஆதரவைப்‌ பெரிதும்‌ நாடி வாழவில்லை. நாகசுர வாத்தியத்திற்கே ஆண்டவனாகிய 
பரமேசுவரன்‌ ஆதரவு அளிக்கின்ற பெரிய வள்ளலாக விளங்கியிருக்கின்றான்‌. அதன்‌ 
பயனாய்‌ கோயில்தோறும்‌ நாகசுரக்கலை பெருஞ்சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்திருக்கிறது. 
அச்சிறப்பே இன்றும்‌ நீடித்திருக்கிறது என்றால்‌ அதில்‌ குற்றமில்லை. நாகசுரக்‌ 
கலைஞர்கள்‌ எண்ணற்றவர்கள்‌ கன்னியாகுமரியிலிருந்து திருவேங்கடம்வரையில்‌ 
பிரசித்திபெற்று வாழ்ந்திருக்கிறார்கள்‌. தவிர, நாகசுரக்காரர்களைக்‌ குறிப்பிடும்போது 
இன்ன ஊர்‌ நாகசுரம்‌ என்று சொல்வது இசையில்‌ ஒரு மரபாக வளர்ந்திருக்கிறது. 
நாகசுரக்காரர்களை ஊரைச்‌ சுட்டித்தான்‌ சொல்வது வழக்கம்‌. இவர்கள்‌ எல்லோருமே 
பிரசித்தமான பெருங்கோயிலில்‌ நாகசுரம்‌ வாசித்தார்கள்‌ என்பது இல்லை. 
சிறுகோயில்களில்‌ வாசித்தவர்களுமுண்டு. இவற்றால்‌ விளங்குவது நாகசுர வாத்தியத்திற்கு 
உள்ள பொதுமை. 


முதலாவதாக, நாகசுரக்காரர்களை எடுத்துக்‌ கொள்வோம்‌. வீணை ஒரு சிறந்த 
இசைக்கருவியாக இருந்தும்கூட நாம்‌ அதை சரஸ்வதி கையில்‌ ஏற்றியிருந்தபோதிலும்‌, 
நாரதர்‌ கையில்‌ கொடுத்திருந்தபோதிலும்கூட அதற்கு நாகசுரம்‌ போன்ற பெருஞ்சிறப்பு 
ஒருநாளும்‌ அமைந்ததில்லை. நவீனகாலத்தில்‌ ஓலிபெருக்கி வசதிகள்‌ ஏற்பட்டபோதும்‌ 
கூட வீணை அடக்கமான நிலையில்‌ இசைக்கத்தக்க ஒரு வாத்தியமாக இருந்ததேயன்றி 
நாகசுரம்போன்ற பெருமை அதற்கு வாய்த்ததில்லை. இதற்குக்‌ காரணம்‌ வெளிப்படை. 


சமீபகாலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வாழ்ந்த வாத்திய இசைவாணருடைய பெயர்கள்‌ 
எண்ணில்‌ அடங்கமாட்டா. அநேக இசைவாணர்‌ தாங்கள்‌ வாழ்ந்த இடங்களில்‌ 
சுற்றிலும்‌ மிக்க புகழ்பெற்று விளங்கியிருக்கிறார்கள்‌. சிலர்‌ தமிழ்நாடு முழுமையிலுமே 
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பிரசித்தி பெற்றிருக்கிறார்கள்‌. எல்லோரைக்‌ குறித்தும்‌ ஒருவர்‌ முழுமையாக அறிந்து 
சொல்வதென்பது இயலாத காரியம்‌. எனினும்‌ முக்கியமான சிலரைக்‌ குறித்தாவது 
பின்னே சிலசொற்கள்‌ சொல்ல முயன்றிருக்கிறோம்‌. 


வாத்தியங்களில்‌ முதலாவதாக நாகசுரம்‌: முதலில்‌ காலப்பழமையால்‌ நினைவுக்கு 
வருவது மதுரை பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளை. இவர்‌, வேங்கடமகியின்‌ 72 மேளகர்த்தா 
என்பது பிழை; 32 தான்‌ உள்ளது என்று விரிவாக ஒரு புத்தகமே எழுதினார்‌. 


இதேபோல அக்காலத்தில்‌ மிகுந்த பிரசித்தி பெற்றிருந்தவர்‌ திருவீழிமிழலை 
நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை. இரு சகோதரர்கள்‌ சேர்ந்து நாகசுரம்‌ வாசிப்பது என்பதை 
இவரும்‌ இவருடைய சகோதரரும்‌ முதன்முதல்‌ தொடங்கினார்கள்‌. அன்றி, இவரே 
தீட்சிதர்‌ கிருதிகள்‌ ஏட்டு வடிவத்திலிருந்து அச்சாகி வருவதற்குக்‌ காரணமாயிருந்து 
முதல்‌ புத்தகத்தை அச்சிட்டவர்‌. பின்னர்‌ சிதம்பரம்‌ வைத்தியநாதப்‌ பிள்ளை, 
திருவாவடுதுறை இராஜரத்தினம்‌, திருவெண்காடு சுப்பிரமணியம்‌ என்று இந்தப்‌ 
பட்டியல்‌ நீண்டுகொண்டே போகும்‌. 


நாகசுரத்துக்கு இணையாகத்‌ தவில்‌ வாசித்தவர்கள்‌ அம்மாசத்திரம்‌ கண்ணுசாமிப்‌ 
பிள்ளை, தவில்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ என்று பிரசித்தி பெற்றவர்கள்‌ அனேகர்‌. 


பின்னர்‌ வீணையைக்‌ குறிப்பிடும்போது வீணையில்‌ சரஸ்வதி என்று சொல்லத்தக்க 
தனம்மாள்‌ நினைவுதான்‌ என்றும்‌ எழும்‌. இவருக்குமுன்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தவர்கள்‌ 
வீணை குப்பையர்‌, வீணை பெருமாள்‌ அய்யர்‌ என்போர்‌. பின்னர்‌ சாம்பசிவ அய்யர்‌. 


அடுத்து வயலின்‌ வாசிப்பதில்‌ ஒப்பற்ற புலமை பெற்றிருந்தோர்‌ அனேகர்‌. பிடில்‌ 
கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை, திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌, பிடில்‌ சீனிவாச அய்யர்‌, 
இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை போன்றார்‌. கஞ்சிரா தட்சிணாமூர்த்தி பிள்ளை, 
கோன்னக்கோல்‌ பக்கிரி போன்ற கலைஞர்களும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடத்தக்கவர்கள்‌. 
அனைவரையும்‌ இங்குசொல்ல முடியாவிட்டாலும்‌ சிலரைப்‌ பற்றியேனும்‌ சிறப்பாகக்‌ 
குறிப்பிட முனைந்திருக்கிறோம்‌. 


மதுரை பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளை (1877-1929) 


இவர்‌, பெரும்பான்மையான இசைவாணர்கள்‌ சோழநாட்டவராயிருக்க பாண்டிய 
நாட்டில்‌ சிறந்த நாகசுர வித்துவானாக விளங்கியிருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ இவருடைய 
இசைத்திறமையைப்‌ பாராட்டாத வித்துவான்களில்லை. இயற்புலவரான சோமசுந்தர 
பாரதி முதல்‌ இசைப்புலவரான காயகசிகாமணி முத்தையா பாகவதர்‌ வரையில்‌ 
எல்லோரும்‌ இவருடைய ஞானத்தையும்‌, இவர்‌ செய்த நூலான பூர்வீக சங்கீத உண்மை 
என்ற நூலையும்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டியிருக்கிறார்கள்‌. 


இவர்‌ மைசூர்‌ மன்னருடைய ஆதரவைப்பெற்று அங்கு அரசாங்க இசைப்புலவராகப்‌ 
பணிபுரிந்தார்‌. அரசுப்பணி காரணமாக இவர்‌ ஆடம்பரமாகவே தலைப்பாகை, கோட்‌, 
பெரிய அங்கவஸ்திரம்‌ முதலியன அணிந்திருப்பார்‌. இவருக்கு மற்ற நாகசுர இசைவாணர்‌ 
செய்கின்ற கோயில்‌ இசைப்பணியில்‌ தொடர்பு ஏற்படவில்லை. 
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தமது சிறப்பான இசைஞானம்‌ காரணமாக பூர்வீக சங்கீத உண்மை என்ற 
அரிய நூலைப்‌ பழங்காலத்திலேயே எழுதி 1924அம்‌ அண்டு வெளியிட்டார்‌. அக்காலத்தில்‌ 
இசை சம்பந்தமான சர்ச்சைகள்‌ நடந்தது மிக அபூர்வம்‌. வேங்கடமகி வகுத்த 72 
மேளகர்த்தா என்பது வேதத்தையும்‌ கடந்த ஒரு சாஸ்திரம்‌ என்ற எண்ணம்‌ மேலோங்கி 
யிருந்த காலத்தில்‌, இவர்‌ வேங்கடமகி சொல்வது பொருத்தமுடையதன்று; 
மேளகர்த்தாக்கள்‌ எழுபத்திரண்டென்பது முப்பத்திரண்டு மேளகர்த்தாக்களின்‌ 
விளக்கமேயன்றி தனியான மேளகர்த்தாக்கள்‌ அல்லவென்று தைரியமாக முடிவுசெய்து 
அதை ஓரு புத்தமாக எழுதி அக்காலத்தில்‌ வெளியிட்டது மிக்க துணிகரமான செயல்‌. 
வேங்கடமகி சொன்னதே வேதவாக்கு என்பது அக்கால இசையுலகக்‌ கொள்கை. 
பிராமணர்‌ அனைவரும்‌ அக்கொள்கைகளை உச்சிமேல்‌ வைத்துக்‌ கொண்டாடினர்‌. 
அதை சரியில்லை என்று இந்நால்‌ எழுதின இவருடைய துணிவை எவ்வளவு 
பாராட்டினாலும்‌ தகும்‌. 


திருப்பாம்புரம்‌ சகோதரர்கள்‌ 


திருப்பாம்புரம்‌ என்ற பாடல்பெற்ற ஸ்தலம்‌ நாகசுரக்‌ கலையில்‌ பிரசித்திபெற்ற 
பல குடும்பங்களைத்‌ தோற்றுவித்திருக்கிறது. முக்கியமாக சகோதரர்‌ இருவர்‌ சேர்ந்து 
வாத்தியம்‌ வாசித்தல்‌ என்ற சம்பிரதாயத்தை முதன்முதல்‌ தோற்றுவித்தவர்கள்‌ 
திருப்பாம்புரம்‌ நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை, சுப்பிரமணியம்‌ பிள்ளை என்ற இரு 
சகோதரர்கள்‌. இவர்களுடைய தந்தையார்‌ சுவாமிநாத பிள்ளை என்பவர்‌. இவர்கள்‌ 
எல்லோரும்‌ மிகச்சிறந்த நாகசுரக்‌ கலைஞர்களாய்‌ சில தலைமுறைகளுக்கு முன்‌ 
புகழ்பெற்றிருந்தார்கள்‌. இந்த இரு சகோதரர்களே இரட்டை நாகசுரம்‌ வாசிக்கும்‌ 
முறையை ஏற்படுத்தினார்கள்‌. 


இவர்களுள்‌ மூத்தவரான நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை தம்‌ முன்னோர்‌ மூலம்‌ 
முத்துசாமி தீட்சிதருடைய சமஸ்கிருத கீர்த்தனைகளின்‌ சுவடியைப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
அக்கீர்த்தனைகள்‌ அக்காலத்தில்‌ யாருக்கும்‌ தெரியமாட்டா. 'வாதாபி கணபதிம்‌ பஜே' 
என்ற ஒரு வினாயகர்‌ வணக்கப்பாடல்‌ மட்டும்‌ எங்கும்‌ பிரசித்தமாயிருந்ததேயன்றி 
மற்றவை எவருக்கும்‌ தெரியாது. இந்தநிலையில்‌ அவர்‌ அந்த சமஸ்கிருத கீர்த்தனைகளை 
முறையாகத்‌ தொகுத்துப்‌ பகுதி பகுதியாக வெளியிட எண்ணி முதல்‌ ஐம்பது 
கர்த்தனங்களுக்கு முதல்‌ பகுதியை 1930ஆம்‌ ஆண்டில்‌ வெளியிட்டார்‌. இதைப்‌ பார்த்த 
சென்னை சர்வகலாசாலையில்‌ சமஸ்கிருத ஆசிரியராயிருந்த வே. இராகவன்‌ இவரிடம்‌ 
வந்து இக்&£ீர்த்தன சுவடிகளையெல்லாம்‌ தாம்‌ வெளியிடுவதாகச்‌ சொல்லி பெற்றுக்‌ 
கொண்டுபோய்‌ சென்னை சங்கீத வித்வத்‌ சபை மூலம்‌ பிறகு வெளியிட்டார்‌. (இது 
சங்கதக்கலை மேளக்காரரிடமிருந்து மெல்ல நழுவி பிராமணர்களால்‌ கைப்பற்றப்‌ 
படுகின்ற தொடர்ந்த மாறுதவில்‌ ஒரு நிலையைக்‌ காட்டுகிறது. 


இந்த இரு சகோதரர்களும்‌ நாகசுரக்கலையில்‌ மிக்க பிரசித்திபெற்று தமிழ்நாடு 
முழுமையும்‌ போற்றப்‌ பெற்றிருந்தார்கள்‌. மூத்தவரிடம்‌ திருவீழிமிழலை சுப்பிரமணியம்‌ 
பிள்ளை, நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை என்ற இரு சகோதரர்களும்‌ நாககாப்‌ பயிற்சிபெற்று 
பிற்காலத்தில்‌ இரட்டை நாகசுர வித்துவான்‌௧ளென்று மிகச்சிறந்த புகழ்பெற்றிருந்தார்கள்‌. 
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நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளைகளுடைய புதல்வர்கள்‌ மூவரும்‌ இசைத்துறையில்‌ மிக்க 
புகழ்பெற்று விளங்கினார்கள்‌. மூத்தவர்‌ திருப்பாம்புரம்‌ சுவாமிநாத பிள்ளை: புல்லாங்குழல்‌ 
மேதை; இசைக்கல்லூரிகளில்‌ ஆசிரியராகப்‌ பணிபுரிந்தவர்‌. அடுத்தவர்‌ சோமசுந்தரம்‌ 
பிள்ளை; பழனி தேவஸ்தானத்தில்‌ நாகசுர இசைக்கல்லூரியின்‌ தலைவராகயிருந்து 
காலமானார்‌. அடுத்தவர்‌ சிவசுப்பிரமணியம்‌ பிள்ளை அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக 
இசைக்கல்லூரியில்‌ இசையாசிரியராயிருந்து பின்னர்‌ காலமானார்‌. சோமசுந்தரம்‌ 
பிள்ளையின்‌ புதல்வர்‌ சண்முகசுந்தரம்‌ மதுரை அரசு இசைக்கல்லூரியின்‌ தலைவர்‌. 


தொடக்கத்தில்‌ சொன்ன திருப்பாம்புரத்தில்‌ இருவரில்‌ மூத்தவரான சுப்பிரமணியம்‌ 


பிள்ளை 'பத்மஸ்ரீ. முதலான பட்டங்களைப்‌ பெற்றவர்‌. 


சிதம்பரம்‌ வைத்தியநாத பிள்ளை 


இசைக்கலையின்‌ மேன்மைக்கும்‌ கலையின்‌ மீதுள்ள அர்ப்பணத்துக்கும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டாக சிதம்பரம்‌ நாகசுர வித்துவான்‌ வைத்தியநாத பிள்ளையைச்‌ சொல்வார்கள்‌. அவர்‌ 
சிதம்பரம்‌ நடராசருக்கு நாகசுரம்‌ வாசித்ததை ஒரு சிவகைங்கர்யமாகவே கருதினார்‌. 
சிதம்பரத்தைச்‌ சுற்றியுள்ள பல சைவவேளாளர்‌ குடும்பங்களில்‌ வைத்தியநாதன்‌ என்றால்‌ 
மிகவும்‌ பெருமையோடு போற்றுகின்ற ஒரு பெயராக இருந்தது. காரணம்‌, அவர்களுடைய 
பக்திப்பெருக்கும்‌ அவருடைய பக்தியும்‌ இசைப்புலமையும்‌ ஆகும்‌. இவருடைய நாசசுரப்‌ 
புலமையைப்‌ பாராட்டாதவர்‌ இல்லை. திருச்செந்தூர்‌ முருகனுடைய சந்நிதானத்திலே 
தங்கத்தோடா பெற்றதை மிகவும்‌ பெருமையாகக்‌ கருதினார்‌. அதேபோல திருவனந்தபுரம்‌ 
மன்னருடைய பரிசையும்‌ சிறப்பாகவே கருதியிருந்தார்‌. எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலாக 
வானமாமலை ஜீயரிடம்பெற்ற இருபத்திரண்டு பவுன்‌ எடையுள்ள தங்க நாகசுரப்‌ பரிசு. 
இவர்‌ பொருள்சேர்க்க எண்ணியதில்லை. அது இசைத்தட்டுக்காலம்‌. இசைத்தட்டுக்காகப்‌ 
பதிவுதர வேண்டியபோது, என்னுடைய இசை ஆண்டவன்‌ சந்நிதியில்‌ மட்டும்தான்‌ 


இசைக்கப்பெறும்‌ என்றார்‌. 


1937ஆம்‌ ஆண்டு மார்கழி மாதம்‌ (19. 12. 1937) ஆருத்ரா தரிசனத்தன்று நடராசருக்கு 
இவர்‌ இசைவாசித்து முடிக்க, இவருடைய பக்குவப்பட்ட ஆன்மா உடற்கூட்டிலிருந்து 
விடைபெற்றது. அவருடைய மாணாக்கர்‌ இராதாகிருஷ்ணப்‌ பிள்ளை, தமது நாகசுர 
இசை மூலம்‌ அவருடைய இசையை நினைஷடூட்டியவர்‌. 


இவர்‌ கூறைநாடு நாகசுர மகாவித்துவான்‌ நடேசபிள்ளையிடம்‌ இசைப்பயிற்சி 
பெற்றவர்‌. சிதம்பரம்‌ நடராசப்பெருமானுக்கு ஆஸ்தான வித்துவான்போல்‌ வாழ்ந்தவர்‌. 
சிதம்பரத்தில்‌ இரண்டு தலைமுறைகளுக்கு முன்பிருந்த தீட்சிதர்கள்‌ வடமொழியிலும்‌, 
தமிழிலும்‌ கோயில்‌ வழிபாட்டு முறைகளிலும்‌ சங்கீத சாத்திரம்‌, பரத சாத்திரம்‌, சிற்ப 
சாத்திரம்‌ முதலிய அருங்கலைகளில்‌ வல்லவர்களாக இருந்தார்கள்‌. இன்றைய 
தீட்சிதர்களுடைய ஞானத்தில்‌ தாழ்ந்த நிலையை வைத்து அவர்களை மதிப்பிடக்கூடாது. 
அவர்கள்‌ முன்‌ இசைப்புலமையோடு நாகசுரம்‌ வாசித்து அல்லது வேறு இசைத்திறன்‌ 
காட்டிப்‌ புகழ்பெறுவதென்பது எளிதன்‌ று. வைத்தியநாத பிள்ளை அக்காலத்தில்‌ கோயில்‌ 
பக்தர்களும்‌ இசைச்‌ சம்பிரதாயங்களும்‌ நன்கு. தெரிந்து அவற்றைப்‌ புகழோடு 
காப்பாற்றியவர்களில்‌ ஒருவர்‌. மேலும்‌, அக்காலம்‌ ஆண்டுக்கு. இருமூறை நடந்து 


1௮ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வருகின்ற ஆருத்ரா தரிசன விழாவிலும்‌, ஆனித்‌ திருமஞ்சன விழாவிலும்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ 
எல்லா பகுதிகளிலிருந்தும்‌ பக்தர்களும்‌, கலைஞர்களும்‌, செல்வர்களும்‌ வந்து 
திரண்டிருப்பார்கள்‌. அவர்களால்‌ எல்லோரும்‌ ஒருமுகமாக இவருடைய சிறப்பான 
இசைத்திறமையைக்‌ கேட்டுச்‌ சுவைக்கும்படி வாசித்தலில்‌ இவர்‌ மிக்க பிரசித்தி 
பெற்றிருந்தார்‌. இவருடைய பல்லவி வாசிப்பை அக்காலத்து வித்துவான்‌௧ள்‌ எல்லாருமே 
ஒருமூகமாகப்‌ புகழ்ந்திருக்கிறார்கள்‌. பல பாராட்டுக்களும்‌, பட்டங்களும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
இவருடைய சீடராக இருந்து உடன்வாசித்துப்‌ புகழ்பெற்றவர்‌ சிதம்பரம்‌ இராதா 
கிருஷ்ணன்‌ பிள்ளை. 


கூறைநாடு நடேசபிள்ளை (1869 - 1938) 


இன்றைய மயிலாடுதுறையின்‌ மேற்கில்‌ கூறைநாடு என்று ஒரு பகுதி உண்டு. இது 
பழங்காலத்தில்‌ ஒரு தனி ஊராகவே இருந்தது. இங்குத்‌ தனியூர்‌ என்ற கோயிலும்‌ அதற்குத்‌ 
தனியூர்‌ புராணம்‌, மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை பாடியிருக்கிறார்‌. இந்தப்‌ 
பகுதி சமீபகாலம்‌ வரையில்‌ சைவர்‌ வீட்டுக்‌ கல்யாணங்களுக்குக்‌ கூறைப்புடவை நெய்து 
கொடுக்கும்‌ அரிய பணியைச்‌ செய்துவந்தது. டி. கே. சி. அவர்கள்‌ தங்கள்‌ வீட்டுக்‌ 
சுல்யாணங்களுக்கெல்லாம்‌ இங்கேயே புடவை நெய்துகொண்டு போவார்கள்‌. இந்தப்‌ 
புடவை பட்டுநூலும்‌ பருத்திநூலும்‌ கலந்து நெய்யப்பட்டி ருக்கும்‌. 


இந்த ஊரின்‌ புகழுக்கு ஒரு காரணம்‌ இங்கிருந்த சங்கத வித்துவான்கள்‌. சமீபகாலத்தில்‌ 
நாகசுர வித்துவான்களில்‌ மேம்பட்டவரான நாகசுர வித்துவான்‌ நடேசன்‌ பிள்ளை, பல்லவி 
வித்துவான்‌ செம்பொனார்‌ கோவில்‌ இராமசாமிப்‌ பிள்ளை, சிதம்பரம்‌ வைத்தியநாத 
அய்யர்‌ முதலியோர்‌. இவர்களில்‌ பின்‌ சொன்னவர்கள்‌ கூறைநாட்டு நடேச பிள்ளையின்‌ 
மாணாக்கர்கள்‌. அவரிடம்‌ பயிற்சிபெற்ற ஒரு செல்வர்‌ இருந்தார்‌. அவர்‌ பெருந்தொகை 
குரு காணிக்கையாகக்‌ கொடுத்தார்‌. அது பலருக்கும்‌ குருகுலவாசம்‌ செய்ய உதவியாய்‌ 
இருந்தது. 


இராமசாமிப்‌ பிள்ளையும்‌, வைத்தியநாதப்‌ பிள்ளையும்‌ பல இடங்களில்‌ கச்சேரி 
செய்யத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. நாகசுரக்கலையில்‌ ஆர்வமும்‌, பொருள்‌ சேர்க்கவேண்டும்‌ 
என்ற எண்ணமும்‌ இவர்களிடம்‌ இருந்தன. நடேச பிள்ளைக்கு பண உதவிசெய்த 
மாணாக்கர்‌, நடேசபிள்ளை தம்மிடம்‌ பட்சாதாபம்‌ காட்டுகிறார்‌ என்று வழக்குத்‌ 
தொடுத்தார்‌. பணம்‌ கொடுக்காமலேயே பயில்கிறவர்களுக்கு நன்றாகச்‌ சொல்லிக்‌ 
கொடுக்கிறார்‌. எனக்குச்‌ சொல்லிக்‌ கொடுக்கவே இல்லை. அதனால்‌ நான்‌ சங்கீதம்‌ 
தெரியாமலேயே இருக்கிறேன்‌. ஆயிரம்‌ ரூபாய்‌ நஷ்டஈடு தரவேண்டும்‌ என்று வழக்குத்‌ 
தொடுத்தார்‌. இதற்கு, நடேசபிள்ளையின்‌ வாதம்‌ பின்வருமாறு: “மழை எல்லாருக்கும்‌ 
சமமாகத்தான்‌ பெய்கிறது. ஒருவர்‌ பலனடைகிறார்‌. மற்றொருவர்‌ பயனடையவில்லை. 
இதற்குக்‌ காரணம்‌ அவரவருடைய முயற்சியே. என்னைக்‌ குற்றம்‌ சொல்லிப்‌ பிரயோஜனம்‌ 
இல்லை. நடேச பிள்ளை வக்கிலையும்‌ நீதிபதியையும்‌ சுட்டிக்காட்டி நீங்கள்‌ சமமாகத்தான்‌ 
படித்தீர்கள்‌. இவர்‌ வக்கீலாக இருக்கிறார்‌. நீங்கள்‌ நீதிபதி ஆகியிருக்கிறீர்கள்‌. உழைப்புத்தான்‌ 
காரணமே தவிர படிப்பில்‌ வேறுபாடு இல்லை” என்றார்‌. வழக்கு தள்ளுபடி ஆயிற்று. 
அந்த மாணாக்கர்‌ குருவின்‌ காலில்‌ விழுந்‌ து மன்னிப்பு கேட்டார்‌. 


வாத்திய இசைவாணர்‌ ௧13 


ஒருநாள்‌ இராமலிங்க உடையார்‌ என்பவரைக்‌ காண்பதற்காக அங்கு போயிருந்தார்‌. 
அப்போது ஒரு திருமணத்‌ தம்பதிகள்‌ கொல்லைப்புறமாக வந்து வணங்கிப்‌ பரிசில்‌ 
பெற்றார்கள்‌. அவர்கள்‌ சென்ற பிறகு நடேச பிள்ளையை ஏதோ கேட்டார்‌. இவர்‌ கவனம்‌ 
வேறிடம்‌ சென்றிருந்தது. நாகசுர வாசிப்பு நன்றாய்‌ இருந்ததல்லவா என்று உடையார்‌ 
கேட்டார்‌. அதனால்தான்‌ அதில்‌ மனம்‌ சென்றிருந்தது. வாசித்தவர்‌ எந்த ஊர்‌? என்று 


கேட்டார்‌ நடேசபிள்ளை. 


பக்கத்து களர்‌; உளுத்துக்குப்பை என்பது. அவன்‌ ஆதிதிராவிடன்‌,; பெயர்‌ 
அய்யாக்கண்ணு. 
.. என்னுடைய வாசிப்பையே நான்‌ கேட்பதுபோன்ற ஒரு உணர்வு ஏற்பட்டது என்றார்‌ 
நடேசபிள்ளை. அதை நானாகச்‌ சொல்லக்கூடாது என்று விட்டுவிட்டேன்‌ என்று 
உடையார்‌ சொன்னார்‌. நடேசபிள்ளை மிகச்சிறந்த வித்துவானாதலால்‌ அவருடைய 


பாணியைப்‌ பலர்‌ பின்பற்றி நாகசுரம்‌ வாசிப்பார்கள்‌. 


பிறகு ஒருநாள்‌ பிள்ளை ஒரு வண்டியில்‌ வேறு இடம்‌ போய்விட்டு, தன்‌ வீடு நோக்கித்‌ 
திரும்பி வந்து கொண்டிருந்தார்‌. சாலையோரத்தில்‌ ஓரிடத்தில்‌ திருமணத்திற்காக 
அய்யாக்கண்ணு நாகசுரம்‌ வாசித்துக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. நடேசபிள்ளை வண்டியை 
நிறுத்தச்சொல்லி நெடுநேரம்‌ நாகசுர இசையைக்‌ கேட்டுச்‌ சுவைத்து, அதன்பிறகு 
பெட்டியிலிருந்து ஒரு அரிய சால்வையை எடுத்து அய்யாக்கண்ணுவுக்குப்‌ போர்த்தி 
அவரை ஆசீர்வதித்தார்‌. 

யாரிடத்தில்‌ அப்பா சிட்சை பெற்றாய்‌; இந்தத்‌ திறமை உனக்கு எப்படி வந்தது என 
விசாரித்தார்‌. அய்யாக்கண்ணு, சாலையில்‌ சாஷ்டாங்கமாக நமஸ்காரம்‌ பண்ணி எல்லாம்‌ 
அவ்விடத்து அருள்தான்‌ என்று அடக்கமாக கைகட்டி, வாய்‌ புதைத்துச்‌ சொன்னார்‌. 


வினாத்தெரிந்த நாள்முதல்‌ இடைவிடாமல்‌ உங்களுடைய வாசிப்பைக்‌ கேட்டுக்‌ 
கேட்டு இந்தத்‌ திறமை வந்திருக்கிறது. இதில்‌ குணமெல்லாம்‌ தங்கள்‌ அருளே என்றார்‌. 
இவ்விதமாக நடேசபிள்ளையிடம்‌ பார்த்தும்‌, பாராமலும்‌ கற்றோர்‌ எண்ணிறந்தோர்‌. 
அய்யாக்கண்ணுவிற்கு வாயார வாழ்த்துச்‌ சொல்லிவிட்டு மீண்டும்‌ தன்‌ வீட்டை நோக்கிப்‌ 


பிரயாணத்தைத்‌ தொடரலானார்‌. 


திருவாவடுதுறை இராசரத்தினம்‌ (1898-1956) 

சமீபகாலத்தில்‌ தேவகானம்‌ என்று சொல்லும்படியாக நாகசுர இசையைப்‌ 
பொழிந்தவர்‌ இவர்‌. தோடி இராஜரத்தினம்‌ என்றே பெயர்‌ பெற்றவர்‌. அவருடைய தோடி 
வாசிப்பில்‌ தமிழ்நாடு முழுமையும்‌ மயங்கிக்‌ கிடந்தது. அவருடைய குடும்பத்தார்‌ 
பரம்பரையாக திருவாவடுதுறை ஆதீனத்தின்‌ வித்துவான்கள்‌. அகவே இவருக்குக்‌ 
.குலவிச்சை கல்லாமல்‌ பாகம்படும்‌' என்ற பழமொழிக்கேற்ப நாகசுரக்‌ கலையின்‌ 
முழுமையான பிரகாசம்‌ இவரிடம்‌ காணப்பட்டது. இவர்‌ ஒரு தனிப்பிறவி. சுகபாவத்தின்‌ 
சிகரம்‌ என்றும்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. சென்ற நூற்றாண்டுவரையில்‌ திருவாவடுதுறை 
சைவ ஆதினம்‌ முத்தமிழ்ப்‌ புலவர்களுக்கும்‌ பேராதரவு அளித்து அவர்களைப்‌ போற்றி 
வளர்த்திருக்கிற து. ஆனால்‌ இந்த நூற்றாண்டில்‌ அந்த ஆதீனத்தின்‌ போக்கு விபரீதமாக 
மாறிவிட்டது. அவ்வாறு ஆதீனம்‌ இசையைப்போற்றி வளர்த்த காலத்தின்‌ இறுதியில்‌ 
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இராசரத்தினத்தின்‌ முன்னோர்‌ அதீன வித்துவான்்‌௧ளாக விளங்கி வந்தார்கள்‌. அந்தப்‌ 
பெரியபரம்பரையில்‌ வாரிசாக வந்த இவரும்‌ ஆதீன வித்துவானாக விளங்கினார்‌. 


இராஜரத்தினம்‌ பிறந்தது திருமருகல்‌. இவர்‌ வளர்ந்தது திருவாவடுதுறையில்‌. 
தம்முடைய தந்தை குப்புசாமி பிள்ளையிடம்‌ வாய்ப்பாட்டுப்‌ பயின்றார்‌. அப்போது 14-15 
வயது. வயலின்‌ மேதை திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணய்யரிடம்‌ வாய்ப்பாட்டுப்‌ பயிற்சி 
பெற்றார்‌. பிறகு வாய்ப்பாட்டில்‌ தகுந்த அளவு தேர்ச்சியும்‌ பக்குவமும்‌ அடைந்தபின்‌ 
திருவாவடுதுறையில்‌ இருந்த மார்க்கண்டம்‌ பிள்ளையிடம்‌ நாகசுரம்‌ அப்பியாசம்‌ செய்ய 
ஆரம்பித்தார்‌. திருமருகல்‌ நடேசன்‌ திருவாவடுதுறையின்‌ அதரவு பெற்றவர்‌. அதலால்‌ 
அவருடைய இசைநிகழ்ச்சிகளைக்‌ கேட்டுப்‌ பயன்படுத்தும்‌ வாய்ப்பு பல இவருக்குக்‌ 
கிடைத்தன. அவர்‌ நாகசுரத்தில்‌ அபாரமான தேர்ச்சி பெற்றிருந்தாலும்‌ “நாகசுர 
சக்கரவர்த்தி' என்று பட்டம்‌ வாங்கியிருந்தாலும்‌ தம்முடைய குரலை அடக்கிக்கொண்டு 
உசேனி, குறிஞ்சி, பூர்விகல்யாணி போன்ற இராகங்களைப்‌ பாடும்போது இவர்‌ அவற்றுக்கு 
நாகசுரத்தில்‌ உருவம்‌ கொடுக்கும்போது கேட்பவர்கள்‌ மெய்சிலிர்க்கக்‌ கேட்பார்கள்‌. 


பேச்சிலும்‌ தெளிவான ஒலி வடிவத்தில்‌ மனித சாரீரத்துக்கு அடுத்தபடியாக 
சொல்லத்தக்கது நாகசுரம்‌. இதில்‌ இராஜரத்தினம்‌ எய்தியிருந்த சிறப்பும்‌, சுவர்ச்சியும்‌ 
மென்மையும்‌ கம்பீரமும்‌ கேட்டவர்கள்‌ கேட்டு இன்புற்று இருக்கிறார்கள்‌. இராஜரத்தினம்‌ 
தன்னுடைய வாய்ப்பாட்டுக்கு ஒப்பாக நாகசுரத்தை இசைத்துக்‌ காட்டினார்‌. அதை 
வீணைபோல ஒலிக்கச்‌ செய்தார்‌. வாய்ப்பாட்டிலும்‌ பிற இசைக்கருவிகளிலும்‌ காணப்படும்‌ 
அரிது என்று எண்ணுகிற வேலைப்பாடுகளையும்‌ இவர்‌ மிக்க எளிதாக நாகசுரத்தின்‌ 
மூலம்‌ ஒலியில்‌ புகுந்து புறப்படச்‌ செய்தார்‌. மற்றப்படி, இவர்‌ பூச்சி சனிவாசய்யங்கார்‌, மகா 
வைத்தியநாதய்யர்‌, வீணை தனம்மாள்‌ போன்ற சங்தே விற்பன்னர்களின்‌ பாணிகளைப்‌ 
பின்பற்றி, அவர்களே வியந்து பாராட்டும்படிச்‌ செய்வார்‌. கடினம்‌ என்று எல்லோரும்‌ 
பொதுவாக எதைக்‌ கருதுகிறார்களோ அதை எளிதில்‌ செய்துகாட்ட வேண்டும்‌ என்று 
விடாமுயற்சி கொண்டவர்‌. அதில்‌ வெற்றியும்‌ பெற்றவர்‌. 


நாகசுரத்தின்‌ அடிப்பாகத்தை அதாவது ஒலியைப்‌ பெருக்கிப்‌ பரப்புகின்ற 
'அணைச' என்ற பகுதியைப்‌ பெரிதாக்கச்‌ செய்து பாரி நாகசுரத்திற்கு மேற்கொண்டு ஒரு 
புதிய வசதியையும்‌ அமைத்துக்‌ கொண்டார்‌. 


அவருக்கு நினைத்ததைச்‌ செய்யவேண்டுமென்ற முனைப்பு அதிகம்‌. தம்புரா 
சுருதியை வைத்துக்கொண்டால்‌ என்ன என்ற உணர்ச்சி வந்தது. அப்படியே 
செய்துகொண்டார்‌. எல்லாப்‌ பாட்டுக்கும்‌ இன்று தம்புரா சுருதி சேருமா, சேரதா 
என்பதைப்‌ பற்றி நாம்‌ யோசிக்கவேண்டும்‌ என்று எண்ணினார்‌. 


இராஜரத்தினம்‌ பிள்ளை வாசித்த தோடி இராகத்தை நினைத்து தமிழ்நாட்டில்‌ 
நாலு பக்கத்திலிருந்தும்‌ ஓடிவந்த கூட்டத்திற்கு அளவே இல்லை. அந்த இராகத்துக்கு 
அவரைப்போல தனி உருவமும்‌, உயிரும்‌ கொடுத்து முத்திரைகள்‌ வைத்து போஷித்தவர்‌ 
வேறு எவரும்‌ இல்லை. தோடியை அல்லாமல்‌ கல்யாணி, காம்போதி, ஷண்முகப்ரியா, 
கரகரப்பிரியா, வாசஸ்பதி, ஆனந்தபைரவி, பந்துவராளி, வராளி போன்ற இராகங்களை 
அவர்‌ இசைத்துக்‌ காட்டினவிதமே .தனி. கேட்டவர்‌ நினைவிலிருந்து அகலாது: 
கணப்பொழுதில்‌ இராகத்தின்‌ உருவத்தை வடித்துக்‌ காட்டுவார்‌. 
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சின்ன மெளலானா வரலாறு (1929 - 1999) (21. 9. 1989இல்‌ கேட்டது) 
இவர்‌ சின்னப்பையனாக இருந்தபோது கடவுளருளால்‌ சிறப்பான இசைஞானம்‌ 
வந்திருந்தது. நாகசுரம்‌ கற்க வேண்டுமென்ற ஆசையோடு அச்சமயம்‌ பிரசித்தமாயிருந்த 
திருவாவடுதுறை இராஜரத்தினத்திடம்‌ சென்று தனக்கு நாகசுரம்‌ கற்பிக்க வேண்டுமென்று 
கேட்டார்‌. 
“உன்‌ பெயர்‌ என்ன?” 


“ன்ன மெளலானா.” 


“போடா, அமாவாசைக்கும்‌, அப்துல்காதருக்கும்‌ முடிச்சுப்போட முடியுமா? 
போய்வா.” 

மனவருத்தத்தோடு இளைஞர்‌ போய்விடாமல்‌, அவர்‌ எங்கெங்கு வாசித்தாலும்‌ 
அங்கெல்லாம்‌ சென்று அவருக்குத்‌ தெரியாமலே அவர்‌ இசையைப்‌ பருகிக்‌ கொண்டார்‌. 
கச்சேரி, கோயில்‌ அங்கெல்லாம்போய்‌ இராஜரத்தினத்தின்‌ இசையைவிடாமல்‌ 
அப்பியாசம்‌ செய்துசெய்து தாமும்‌ மிகத்‌ திறழமைபெற்று வித்துவானானார்‌. 

ஓரிடத்தில்‌ கச்சேரி செய்துகொண்டிருந்தபோது தூரத்தில்‌ இருந்த இராஜரத்தினம்‌ 
காதில்‌ இசை விழுகிறது. என்ன நம்‌ பாணியாகவே இருக்கிறதே என்று ஆச்சரியப்பட்டு, 
பாடியவரை அழைத்தார்‌. அவர்‌ வந்து காலில்‌ விழுந்து வணங்கி ஆசீர்வாதம்‌ பண்ணச்‌ 
சொன்னார்‌. 

“எப்படிக்‌ கற்றாய்‌?” 

“நீங்கள்‌ பாடிய இடங்களிலெல்லாம்‌ சென்றுகேட்டுக்‌ கற்றுக்‌ கொண்டேன்‌. 
ஏகலைவன்‌ அன்று துரோணரிடம்‌ கற்றதுபோல,” 

இராஜரத்தினத்துக்கு ஆச்சரியம்‌ தாங்க முடியவில்லை. 

“ஏகலைவன்‌ காணிக்கை கொடுத்தானே, நீ என்ன குரு காணிக்கை கொடுப்பாய்‌?” 

“என்ன கேட்டாலும்‌ கொடுக்கிறேன்‌.” 

இராஜரத்தினம்‌ சற்று யோசித்தார்‌. அப்படியானால்‌ ஒன்றுசெய்‌. என்‌ உயிர்‌ 
உள்ளளவும்‌ நீ தமிழ்நாட்டில்‌ வாசிக்கக்கூடாது. உன்‌ நாடாகிய தெலுங்குநாட்டில்‌ 
வாசித்துக்‌ கொண்டிரு. 

அப்படியே அந்த இளைஞர்‌ போய்விட்டார்‌. இராஜரத்தினம்‌ உள்ளவரையில்‌ 
தமிழ்நாட்டில்‌ வாசிக்கவில்லை. அவர்‌ இறந்த பிறகுதான்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வந்து வாசிக்கத்‌ 
தொடங்கினார்‌. 


அம்மாசத்திரம்‌ கண்ணுசாமிப்‌ பிள்ளை 


கொஞ்சகாலத்துக்கு முன்‌ இருந்த ஒரு பிரபல தவில்‌ வித்துவான்‌. இவர்‌ 
முடிகொண்டான்‌ வேங்கடராமையருக்கு மட்டும்‌ பக்கவாத்தியம்‌ வாசிப்பார்‌. மற்ற 
யாருக்கும்‌ வாசிப்பதில்லை. இவர்‌ தவில்‌ வாசிப்பவரானமையால்‌ லய சம்பந்தமான 
பல்லவியில்‌ மிக வல்லவர்‌. பிரசித்தமான தில்லானாக்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


516 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஒரு சுவையான நிகழ்ச்சி. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ பிரபலமான நாகசுர 
வித்துவான்‌ திருமருகல்‌ நடேசனுக்குத்‌ தவில்‌ வாசித்தார்‌. கச்சேரியில்‌ நடேசன்‌ இவரை 
அலட்சியமாக நடத்தினார்‌. இவர்‌ சிறந்த லட்சண வித்துவான்‌ ஆதலால்‌ பொறுக்கவில்லை. 
“இரு, இன்னும்‌ ஆறு மாதத்தில்‌ உனக்கும்‌ மேலாகவே நாயனம்‌. வாசித்துக்‌ காட்டுகிறேன்‌” 
என்றார்‌. அப்படியே நாயனம்‌ கற்று, அபாரமாகச்‌ சாதகம்‌ செய்து, நடேசன்‌ முன்‌ 


வாசித்தும்‌ காட்டினார்‌. 


எட்டுக்களை சவுக்கப்‌ பல்லவி, மிகமிக அபூர்வம்‌; இவர்‌ முடிகொண்டானுக்காக 
வாசித்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ சிறந்த பாடகர்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ சாகித்திய கர்த்தாவாகவும்‌ 
விளங்கினார்‌. கடினமான காலங்களில்‌ பல தில்லானாக்களும்‌ வேறு உருப்படிகளும்‌ 
செய்துள்ளார்‌. சங்கீத கலாநிதி முடிகொண்டான்‌ வேங்கடராம ஐயர்‌ அவர்கள்‌ இவரிடத்தில்‌ 
அநேக உருப்படிகளையும்‌ தில்லானாக்களையும்‌ லய சம்பந்தமான நுணுக்கங்களையும்‌ 
சிம்மனந்தன தாளத்தில்‌ பல்லவி பாடும்‌ முறையையும்‌ தாம்‌ பயின்றதாக சென்னை சங்கத 
வித்வத்‌ மகாசபை மாநாட்டில்‌ சொல்லியிருக்கிறார்‌. செம்மனார்‌ கோயில்‌ இராமசாமிப்‌ 
பிள்ளையுடன்‌ இவர்‌ மேன்மையாக தவில்‌ வாசித்துப்‌ பல பெருஞ்சிறப்புகள்‌ பெற்றிருக்கிறார்‌. 
இவருடைய மகன்‌ வேணுகோபாலப்‌ பிள்ளையும்‌ தவில்‌ ஆசிரியர்‌. 


இவர்‌ தாமே சிறந்த பாடகராகவும்‌ சாகித்திய கர்த்தாவாசவும்‌ விளங்கியிருக்கிறார்‌. 
அநேக சங்கீத உருப்படிகள்‌, தில்லானாக்கள்‌ போன்றவற்றைக்‌ கடினமான தாள 
அமைப்புகளில்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


தவில்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை (1894 - 1949) 


கோயில்கள்‌ நிறைந்த தமிழ்நாட்டில்‌ கோயில்‌ மேள வாத்தியத்தின்‌ மூலம்தான்‌ சங்கீதம்‌ 
ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு மேலாக வளர்ந்திருக்கிறது. மேளவாசிப்பில்‌ நாசசுரம்‌ எவ்வளவு 
முக்கியமோ அவ்வளவு முக்கியம்‌ மேளம்‌ என்னும்‌ தவில்‌ வாத்தியம்‌. தலங்கள்தோறும்‌ 
பிரசித்திபெற்ற தவில்‌ வித்துவான்கள்‌ சென்ற நூறு ஆண்டுகளில்‌ எத்தனையோ போர்‌ 
இருந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்களில்‌ நீடாமங்கலம்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை மிகவும்‌ 
பிரசித்திபெற்ற ஒருவர்‌. இவர்‌ இளமையில்‌ ஒரு கல்யாணத்தில்‌ வழுவூர்‌ முத்துவீரு 
பிள்ளையும்‌ நாகூர்‌ சுப்பையா பிள்ளையும்‌ மேளம்‌ வாசித்தபோது, இவர்‌ இளம்பிள்ளை; 
முத்துவீரு பிள்ளையோடு வாசிக்க நேர்ந்தது. முத்துவீரு பிள்ளையின்‌ வாசிப்பைக்‌ கேட்டு 
அளவற்ற ஈடுபாடு. அடுத்தமுறை உங்களை நான்‌ சந்திப்பதற்குள்‌ உங்களை மிஞ்சி 
விடுகிறேன்‌ என்று சொல்லி அதேவிதம்‌ அசுர சாதகம்‌ செய்து அவரை மிஞ்சிவிட்டாராம்‌. 
சிறந்த வித்துவானாகிய இவருக்குச்‌ சர்க்கரை கோளாறுண்டு. டாக்டர்‌ ரங்காச்சாரியிடம்‌ 
வைத்தியம்‌ செய்துகொண்டார்‌. நன்றாக உழைத்து உடல்‌ வியர்க்கும்படி, தேகப்பயிற்சி 
செய்யவேண்டும்‌ என்றாராம்‌ டாக்டர்‌. அதற்கு இவர்‌ நான்‌ தவில்‌ வாசிக்கும்போது 
வேர்த்து ஓடுகின்ற வேர்வை ஆறாக ஓடுமே என்றார்‌. அதற்கு டாக்டர்‌ போதாது நான்கு 
மைல்‌ ஓடவேண்டும்‌ என்றார்‌. 


இவர்‌ புதுக்கோட்டை தகிணாமூர்த்தியிடம்‌ மிக்க மரியாதையுடையவர்‌. இவர்‌ 
கஞ்சிராவும்‌ வாசிப்பதுண்டு. அதலால்‌ ஒரு பிரபல கச்சேரியில்‌ புதுக்கோட்டையார்‌ 


ஸாயி! த்திய இசைவாணர்‌, ம்‌, 8517 


மிருதங்கம்‌ வாசிக்க, இவர்‌ கஞ்சிகா ஏ கிலட்முக ண என்றுசொல்ல வழியில்லை. 
த௲ிணாமூர்த்தி இவரை முதல்வரிசையில்‌ உடன்வைத்‌ துக்‌ "காண்டு வாசித்தார்‌. ட டப்ல்‌ 


-இவருமடைம கருத்து தல்ிணாரமுர்திதிக்குச்‌” மிக்‌ மேலபீயில்‌ உந்து வசித்தல்‌ 
்னுயச்சாரம்‌ என்பது இுன்றுமுதல்‌இவ்ஞ்சரா தொடுவல்மா ன்‌ இன்ஷா? இவர்‌ 
தமது நமன்‌ நீடபரமங்கல்ம்‌ தலில்‌ வித்‌ துவான்‌ கோவிந்த தவில்கள்ரிட்ம்‌ தவில்‌ வசிக்கும்‌ 

உயமிற்‌ )சிபெற்றார்‌1இது/ இவருக்கு பரம்ிறைக இரத்து தவில்‌“வரிசப்பில்‌ தம்சகென்றே 

ஒருபாணி அமைத்துக்கொண்டு சம்பாத்தியத்தில்‌ இற. திம்‌ வழுவாமல்‌ த வில்‌ விர்திப்பக்‌ 
தலையை நாடுமுழுமையும்‌ போற்துமப்டுச செய்தார்‌: 'பல்‌ஆுணுக்கங்களில்‌ ச) ம்‌ ப்ப்ரீ்ன 

“தேர்ச்சியை' இவர்‌ வாசிப்பில்‌ 'கர்ணமுடியும்‌: * ௫ மூ ணையுரேப்டு ருரு மாட(இ ட்ட, 


வாகக்‌ ஷா பகவ கரும்‌ நேர்க்‌ மகப்‌ ரிறுகூல்னு கப ஸ்ற்கு 
ஆட்‌ சிறிது ல்‌ தாசர்‌, கருகல்‌ ம்மனார்‌ கோயில்‌ இராமசாமிசியோகுடைய 
நாககுரத்துக்குச்‌ , கலாம்ன்க வில்‌ வாடுக்தடவச்காம்‌ ஃபிறகு திருவீழிமிழலை;சகேரதரர்‌ 
ன ரடவம்‌. வாசிக்கத்‌, தொடங்கி 39 -ஆண்டு காலம்‌ ம்‌ அவர்களுக்கு, உடன்பிறந்தார்‌ 
என்று சொல்லத்தக்க முறையில்‌ இணைபிரியாது. வரசித்து , .௮த்தார்‌.,, இவருடைய 
இசைப்பணியை நன்கு அனுபவித்த மாங்குடி சிதம்பர பாகவதர்‌ தட்டுல தவில்‌ 
வர்சிப்பு தாரங்களேோர்டு ஒத்‌; து: 'மூன்றாவ்‌! து] நீரிக்சுர்மோ்‌ என்‌ ட 'கய்ரும்‌ ம்ப்டி என்‌ காதில்‌ 
ஒலிக்கிறது 'என்றுசொல்லிப்‌' புகழ்ந்தாராம்‌ எல்லோரும்‌ இவருடைய வாசிப்பைப்‌ பார்த்து 
“இளமை (த்தல்‌ டுப்‌ ப்ருஞ்சாதகம்‌' செய்தால்‌ "இத்தகைய தேர்ச்சிவரூ ஞ்மி என்று சீர்ல்லி 
"அச்சர்யப்படுவதுண்டு.” ஒருசமயம்‌ 'இவச்‌ திருவாரூரில்‌” மலைக்கோட்டை பஞ்சர்‌ பச 
பிள்ளையோடு வரசிககூம்போது தவர்‌: இவரை விரிற் பி க்‌ கீது எல்லாவகையிலும்‌ 
ஈடுகொடுத்து வாசித்துவந்தார்‌. இக்கச்சேரியைக்‌ கேட்டுக்கொண்டி ருந்த காஞ்சிபுரம்‌ 
நயினாப்‌ பிள்ளை, கொன்னக்கேதேகல்‌ , பத்‌ இிரி.ஆகியூ இசைமேதைகள்‌ இவருடைய 
ரர தளை பிகவியற்‌ து. ரர ட மான்‌ 
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-. இவர்‌. டட. யல. சல்‌, பாராட்டும்‌, ம்‌ இபுற்றாஈர்‌. 
ப ரல்‌, ஒருமுறை, அவர்‌. வாசித்தபோது. சென்ன: -கேசவுபெருமாள்‌; 'கோயிவில்‌ 
4 தங்கத்தாலான தவில்‌ வாசிப்புக்‌ குச்சி. இவருக்குப்‌, ட பரிசு சக ஜன்‌ ஸு அவவ 
கச்ச ரென்பது: வோன்றபல, பட்டங்கள்‌, இவருக்குத்‌ தரமே வந்தன... -.:) உட்புக 


“ இவரிடம்‌ சட்றிவிருந்தோர்‌' அநேகர்‌. இவருடைய மீருகர்‌ சசிமிரலகி% 
| வடி பிள்ளை என்ப்வர்‌' இவர்‌ 7 து முக்கியக்‌. அவர்‌ திருவாவடுதுறை இர௱ஜர்த்தினம்‌, 
திருவெண்காடு சுப்பிரமணியம்‌ ஆகியோருக்குத்‌' வில்‌ 'வர்சத்தார்‌: பெருந்திறிமை" ௪ வாய்ந்த 
"இவர்‌ இளமையிலேயே காலமர்கிவிட்ட்டிர்‌ அப்பட யே ய்‌ ப்ந்தந்ல்‌! லூர்‌ "இரத்தின்டும்னப்வர்‌ 
"இள்மையிலேயே' தவில்‌ வில்ல்வராகி' தம்‌ தூரூவிற்கே பெருமை: தேடித்‌ தந்தவர்‌! இவரும்‌ 
"இளமையில்‌ “தால்மாகிவிட்‌ர்‌ ஈர்‌: "இவருடைய்‌ ஒரே“மகன்‌" ச்ண்முகவடு வேல்‌" என்ற 
“பி யருடைய்‌ இவ | உடுவில்‌ வர்சிப்பில” மிகச" புகழ்‌ ்‌ பிற்றிருந்தார்‌.” 'இந்தியர்வில்‌ 
பப்‌ ம்ட்ிமின்‌ றி. இலங்கையிலும்‌ சென்று வாசித்‌ துப்‌ பிகிழ்‌ பெற்றிரு ந்தார்‌ தப்‌ 7949இல்‌ 
இவருடைய திருமணத்தின்போது மீனாட்சிசுந்தரம்‌ இரவு படுத்தவர்‌ ப ரகுககையிலேயே 
காலமாகிவிட்மார்‌. அவருடைய. புதல்வரான, சண்முகவடிவேலும்‌ அவருக்குப்‌ பின்‌ 
சிலகாலம்‌ மிக்க ,புகமேஈடு.. தொழில்‌. செய்துவந்தாம்‌. இவன்‌: கன்ட. 
மறைந்துவிட்டார்‌: ம்பா ங்கா ண்ட மாறாக ௪ கேத்ர்ப்ருமுு ராஜுக்கு 





518 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பழனி சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை 


இவர்‌ சமீபகாலத்தில்‌ வாழ்ந்த ஒரு சிறந்த மிருதங்க வித்துவான்‌. புதுக்கோட்டை 
த௲ஜிணாமூர்த்தி பிள்ளை, கும்பகோணம்‌ அழகிய நம்பியாப்‌ பிள்ளை போன்ற சிலருக்குப்‌ 
பின்‌ இதே துறையில்‌ தனித்திறமை பெற்றவர்களில்‌ பழனி சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை மிகவும்‌ 
சிறப்புடையவர்‌. புதுக்கோட்டை மான்பூண்டியா பிள்ளையிடம்‌ குருகுலவாசம்‌ செய்து 
மிருதங்க லய நுணுக்கங்களைச்‌ சிறப்பாக அப்பியாசம்‌ பண்ணியிருந்தவர்‌. இவருடைய 
தகப்பனார்‌ பழனி முத்தையா பிள்ளை. அவருக்கு இரு புதல்வர்கள்‌. மூத்தவர்‌ நாகேஸ்வர 
பிள்ளை, இளையவர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை. தந்தையிடமே இளமையில்‌ கலையில்‌ 
தேர்ந்து சபைக்கு வந்தார்‌. புகழுடன்‌ தோன்றி சிறந்த கலைஞராகப்‌ பிரகாசிக்கலானார்‌ 
அவர்‌ பக்கவாத்தியம்‌ வாசிக்காத பெரிய வித்துவான்‌ எவருமே இல்லை. வாய்ப்பாட்டில்‌ 
நல்லதேர்ச்சி உடையவர்‌. பாட்டுக்கு வாசிக்கிறபோது அந்தவாசிப்பு வெறும்‌ தாளக்‌ 
கருவியின்‌ ஒலியாக இராது. அவருடைய வாசிப்பு மிகவும்‌ சிறப்புடையது. அவர்‌ கஞ்சிரா 
வாசிப்பதிலும்‌ மிகுந்த தேர்ச்சி உடையவர்‌. 


அவர்‌ அன்போடு எல்லோரிடமும்‌ பழகுவார்‌. இரசிகத்தன்மை நிறைந்தவர்‌. முந்திய 
இசைக்கலைஞர்களிடம்‌ பக்தியும்‌, மற்றையவர்களிடம்‌ தோழமையும்‌ காட்டுபவர்‌. அவர்‌ 
தந்தையிடமும்‌ தகஷிணாமூர்த்திப்‌ பிள்ளையிடமும்‌, செம்பை வைத்தியநாத பாகவதரிடமும்‌ 
இணையற்ற பக்தி உண்டு. அவர்‌ தமது 53ஆம்‌ வயதில்‌ 27. 5. 1962இல்‌ காலமானார்‌. 
திருவாங்கூர்‌ அஸ்தான வித்துவானாகவும்‌ தமிழ்‌ இசைக்கல்லூரி முதல்வராகவும்‌ பதவி 
வகித்தார்‌. 

தம்பியப்பப்‌ பிள்ளை 

மேளக்காரர்‌ மரபில்‌ வந்த சிறப்பான ஓர்‌ இசைவாணர்‌. குருமூர்த்தி நட்டுவனார்‌ 
என்பவர்‌ தம்‌ புதல்வர்‌. தஞ்சை சரபோஜி, சிவாஜி மன்னர்கள்‌ காலத்தில்‌ இவர்‌ 
திருவாரூரிலிருந்து அங்கு தியாகராச சுவாமி ஆலயத்தில்‌ நட்டுவாங்கம்‌ நடத்தினார்‌. 
மன்னரால்‌ இவருக்கு மாதச்‌ சம்பளமும்‌ வீடும்‌ நிலமானியமும்‌ கிடைத்திருந்தன. இவர்‌ 
பிரசித்திபெற்ற முத்துசுவாமி தீட்சிதர்‌, அவர்‌ தந்தை இராமசுவாமி தீட்சிதர்‌ ஆகியோருக்குப்‌ 
பேருதவியாயிருந்தார்‌. திருவாரூர்‌ ஞானம்‌, திருவாரூர்க்‌ கமலம்‌ அஆகியோருக்குச்‌ சங்கீதமும்‌ 
பரதமும்‌ இவர்‌ கற்பித்தார்‌. லட்சண லட்சிய முறைகளில்‌ மிகவும்‌ வல்லவர்‌. இவருடைய 
வாத்திய சிறப்பினால்‌ இவருக்கு மிருதங்கம்‌ தம்பியப்பா என்றொரு பெயரும்‌ வழங்கிற்று. 
சுத்த மத்தளம்‌ தம்பியப்பா என்றும்‌ சொல்லப்பட்டார்‌. இட்சிதர்‌ இருதிகளை இவர்‌ 
சிறப்பாய்ச்‌ சாதகம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. ௮வற்றை இவரிடமிருந்து கந்தனூர்‌ பஞ்சநத அய்யர்‌ 
கற்றார்‌. அவரிடம்‌ கற்றவர்‌ திருப்பாம்புரம்‌ நடராசசுந்தரம்‌ பிள்ளை. இவர்‌ 200 
கர்த்தனங்களைச்‌ சுரதாளக்‌ குறிப்புக்களோடு தம்‌ பயிற்சியையும்‌ ஒட்டி, தெளிவாய்‌ 


௮ச்சுக்குத்‌ தயார்‌ செய்து வைத்திருந்தார்‌. அவற்றின்‌ முதல்தொகுதியாசு 1936இல்‌ 50 
இர்த்தனங்கள்‌ வெளியிட்டார்‌. 


தம்பியப்பப்‌ பிள்ளையின்‌ சகோதரர்‌ முத்துசாமி என்பவர்‌. இவ்விருவருக்கும்‌, 
. பொன்னுசாமி, அ௮ப்பாக்கண்ணு என்ற இரு மாணாக்கருக்கும்‌ தம்பியப்பப்‌ பிள்ளையின்‌ 
தந்தையான குருமூர்த்தி நட்டுவனார்‌ வீணை, பரதம்‌ என்பவற்றில்‌ பயிற்சியளித்தார்‌. இவர்‌ 
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திருநெல்வேலி மகாதேவ அண்ணாவியின்‌ குமாரர்‌. குருமூர்த்தி சாகித்தியம்‌ செய்வதில்‌ 
வல்லவர்‌. இவருடைய ஆற்றலை உணர்ந்து, சென்னை கண்ணைய செட்டியார்‌ என்பவர்‌ 
இவரைத்‌ தம்முடன்‌ அழைத்துக்கொண்டுபோய்‌ அங்குத்‌ தமக்கு வேண்டியவர்களுக் 
கெல்லாம்‌ சங்கீதப்பயிற்சி செய்து தரும்படி அமைத்து, மிக்க அன்போடு போற்றி 
வைத்திருந்தார்‌. 
வில்லிப்‌ பிள்ளை 
இவர்‌ சுசிந்திரம்‌ கோயிலில்‌ மேளம்‌ வாசிப்பவர்‌. மேளக்கார மரபினர்‌. பரத 
நாட்டியத்துக்கு மிருதங்கம்‌ வாசித்துப்‌ புகழ்பெற்றவர்‌. இறைவனுக்கே தம்‌ இசையை 
அர்ப்பணித்தாரேயன்றி பிறர்‌ அழைத்தால்‌ போவதில்லை. கோயில்‌ தந்த சொற்ப 
வருமானத்தில்‌ ஒரு துறவியாகவே வாழ்ந்தார்‌. நாஞ்சில்நாட்டில்‌ பிரபலமாயிருந்த 
மூத்தமிள்ளை தங்கள்‌ "இல்லவிழாவில்‌ வாசிக்க அழைத்தும்‌ மறுத்துவிட்டார்‌. 
திருவனந்தபுரம்‌ அரசர்‌ அழைத்தும்‌ போக மறுத்துவிட்டார்‌. இவருடைய பக்தியை 
உணர்ந்த அரசர்‌ கோயிலில்‌ திரையிடச்‌ செய்து, தாம்‌ அங்கு மறைவில்‌ தங்கியிருந்து 
இவர்‌ இசையைக்‌ கேட்டு மகிழ்ந்தாராம்‌. 108 தாளங்களையும்‌ இவர்‌ கருவியில்‌ 
இசைத்தார்‌. அரசர்‌ சந்நிதி எதிரில்‌ 108 கதலிப்‌ பழக்குலைவொன்றைத்‌ தொங்கவிட்டு, 
ஒவ்வொரு தாளத்துக்கும்‌ ஒரு கதலி தானாகவே இசையலையால்‌ உதிர்ந்து விழுமாறு 
செய்தார்‌ என்ற வரலாற்றைக்‌ 'கொன்றைப்‌ பத்து' என்ற பதிகத்தின்‌ ஒன்பதாம்‌ பாடல்‌ 
கூறுகிறது. கொன்றை இத்தலத்துக்குரிய தலவிருட்சம்‌. 


கட்டும்‌ கதலிக்‌ குலை தாள 
ஈற்றில்‌ கனியொன்‌ றுதிர்ந்திடவே 
விட்டப்‌ பவுரித்‌ திரைக்குள்‌ நின்று 
வகைசேர்‌ தாளம்‌ நூற்றெட்டும்‌ 
விட்டு விளங்க வஞ்சி நகர்‌ 
வேந்தன்‌ மகிழ்வில்‌ லிப்பிள்ளை 
கொட்டுக்‌ கிசைந்த கூத்தனை நான்‌ 
கொன்றை நிழற்கீழ்க்‌ கண்டேனே. 


அழகு நம்பியா பிள்ளை 


இசைக்கருவிகளில்‌ நரம்புக்கருவிகள்‌ மிகவும்‌ சுகமாக அதிகநேரம்‌ கேட்டு 
அனுபவிக்கத்தக்க இசையை தந்து வந்தன. வீணை, தானே ஒரு சிறப்பான.இசைக்கருவியாக 
அநாதிகாலமாக நம்நாட்டில்‌ இருந்து வந்திருக்கிறது. வீணை பக்கவாத்தியம்‌ என்று 
சொல்வதில்லை. ஆனால்‌ வயலின்‌ அப்படியில்லை. இது மிகவும்‌ சமீபகாலத்தில்‌ நம்‌ 
நாட்டுக்கு வந்த கருவி. திருவனந்தபுரத்து வடிவேல்தான்‌ முதன்முதலாக கருநாடக 
சங்ததத் துக்கு இதைப்‌ பக்குவப்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. அதற்கு 
இரண்டு வசையிலும்‌ சிறப்பு. ௮து இன்று பக்கவாத்தியம்‌ என்ற அளவில்‌ சிறப்பான 
கச்சேரிகளுக்கு இன்றியமையாததாக ஆகிவிட்டது. அல்லாமலும்‌ அது தனி வாத்தியமாக 
அதிகநேரம்‌ இன்புற்றுக்‌ கேட்கமுடியும்‌ என்ற அளவுக்குத்‌ தனி வாத்தியமா கவும்‌ இ ன்று 
கச்சேரி செய்யப்பட்டு வருகிறது. இது அதற்குள்ள தனிச்சிறப்பு. 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


ச்‌] 
ச்‌ 
ம்‌ 


தாளக்கருவிகள்‌ இப்படியல்ல. மிருதங்கம்‌ ஒரு தாளக்கருவி. மென்மையாகப்‌ 
பயன்படுத்தக்கூடிய கருவி. இது பண்டைக்காலத்தில்‌ தண்ணுமை என்ற பெயரில்‌ 
இசைக்கும்‌, நாட்டியத்துக்கும்‌ இன்றியமையாத கருவியாய்‌ இருந்து வந்திருக்கிற து. 
குழல்‌, ய௩ழ்‌, தண்ணுமை என்ற மூன்றும்‌ பண்டைக்காலம்‌ முதல்‌ இலக்கியங்களில்‌ 
போற்றிச்‌ சொல்லப்படும்‌. 


ஆனால்‌ சிலசமயம்‌ தாளக்கச்சேரி செய்வோர்‌ அளவு கடத்தலினாலோ, தங்கள்‌ 
திறமையின்மையாலோ தாளக்கருவி சோர்வை விளைத்து வந்திருக்கிறது. எனினும்‌ இந்த 
நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கப்பகுதியில்‌ கும்பகோணத்திலிருந்த அழகு நம்பியா பிள்ளை 
என்பவர்‌ தம்‌ மிருதங்கத்தில்‌ எழுப்பிய இசை ஜாலங்களினால்‌ அக்காலத்து ரசிகர்களாய்‌ 
உள்ள எல்லார்‌ மனத்தையும்‌ கவர்ந்திருக்கிறார்‌. பிள்ளையும்‌, மிருதங்கமும்‌ ஒருவரைவிட்டு 
ஒருவரைப்‌ பிரிக்கமுடியாத நிலையில்‌ இருந்தனர்‌ என்றால்‌ மிகையாகாது. அவர்‌ மிருதங்கம்‌ 
இனிமையானது. அதனால்‌ கேட்டோருக்கு அனந்தம்‌ விளைந்தது. 


இவர்‌ ஸ்ரீரங்கத்தில்‌ ஓர்‌ இசைக்குடும்பத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. கும்பகோணத்தில்‌ வளர்ந்தார்‌. 
இவருடைய முன்னோரில்‌ பொன்னையா பிள்ளை என்பவர்‌ மிருதங்கம்‌ வல்லவராகி, 
மைசூர்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ பெருமதிப்புப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. இவர்‌ தம்பி நாராயணசுவாமி 
பிள்ளை என்பவர்‌ புதுக்கோட்டை. சமஸ்தான வித்துவாணாக இருந்தார்‌, 


இளம்பருவத்திலிருந்து பரதநாட்டியச்‌ சூழலிலே வளர்ந்தார்‌. சல சிறந்த நாடகக்‌ 
கம்பெனியிலும்‌ அவர்‌ மிருதங்கம்‌ வாசித்திருக்கிறார்‌. முக்கியமாக அக்காலத்தில்‌ அவர்‌ 
பரதநாட்டியத்துக்கே மிருதங்கம்‌ வாசித்திருப்பது சிறப்பு. இதைத்‌ தொடர்ந்து இவர்‌ 
கிருஷ்ண பாகவதர்‌, பஞ்சாபகேச பாகவதர்‌ போன்றவருக்குச்‌ கதாகாலட்‌ சேபத்துக்கு 
மிருதங்கம்‌ வாசித்து வந்தார்‌. இவர்‌ மிருதங்கத்தை விரலால்‌ தொட்டால்‌ போதும்‌. அடிக்க 
வேண்டியதில்லை. மிக இனிமையாக நாதம்‌ எழும்‌. சுமார்‌ 22 வயதில்‌ இசைக்கச்சேரி 
செய்வோருக்குப்‌ பக்கவாத்தியம்‌ வாசிக்கத்‌ தொடங்கினார்‌. இதற்கு முந்திய காலத்தில்‌ 
சுச்சேரி இசையை இவர்‌ நெருங்கிக்‌ கவனித்தது இல்லை. ஆனால்‌ ஓரு தடவை கச்சேரி 
மேடைக்கு வந்தபோது அதிவிரைவில்‌ முன்னணிக்கு வந்துவிட்டார்‌. ஒரு தலைமுறைக்கு 
மேலாக இந்தத்துறையில்‌ இவர்‌ தமக்கு இணை எவரும்‌ இல்லை என்ற பிரசித்தத்தோடு 
வாழ்ந்திருக்கிறார்‌. காலக்கிரமத்தில்‌ இவரையன்றிப்‌ பெரிய கச்சேரிகளில்லை என்ற நிலை 
இவருக்கு வளர்ந்தது. பக்க வாத்தியக்காரர்களில்‌ இவர்‌ சிறந்த லட்சிய புருஷர்‌. 
வித்துவானுடைய பாட்டை. முழுமையும்‌ பின்பற்றியே வாசித்தார்‌. வித்துவானைக்‌ கடந்து 
இவர்‌ வாசித்ததில்லை. இருப்பினும்‌ இவருடைய தனி அவர்த்தனங்கள்‌ கேட்டோருக்கு 
இன்பம்‌ விளைவித்தன. தாளவாத்தியங்கள்‌ பலவற்றுள்ளும்‌ மிருதங்கம்‌ ஒன்றே மிகவும்‌ 
இனிமையானது மட்டுமன்று. அரிய லலிதம்‌ கொண்டது என்று சொல்லுவார்கள்‌. 
இவருடைய விரல்களில்‌ ௮து கொஞ்சிப்‌ பேசிற்று. எவ்வளவு பெரியவித்துவானாக 
இருந்தாலும்கூட, இவர்‌ அநாயாசமாசப்‌ பின்பற்றி வாசிப்பார்‌. பல சிறந்த இசைவாணர்கள்‌ 
மேடைக்கச்சேரியை ஒரு சர்க்கஸாகவே கருதினர்‌. அவையெல்லாம்‌ இவருக்கு ஒரு 
பொருட்டாகவே தோன்றவில்லை. இவருடைய இசை மிகவும்‌ உரத்து அடிப்பதாக இராது. 
மிகவும்‌ மிருதுவாகப்‌ பேசுகின்ற இசை. இந்த அருதங்கப்‌ பேச்சினால்‌ கக ரல்‌. இசை 
பின்னும்‌ மெருகுபெற்றது. 
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சிலசமயம்‌ பல்லவியின்‌ சஞ்சாரங்கள்‌ வாணவேடிக்கைபோல இருக்கும்‌. அது 
பாடகருக்கே உரிய தனித்த ஒரு சாதனை. யாரும்‌ பொதுவாக அதைப்‌ பின்பற்ற முடியாது. 
இவராலும்கூட. சிலவற்றைப்‌ பின்பற்ற முடியாது என்று பலர்‌ நினைப்பார்கள்‌. ஓன்று 
ஞாபகம்‌ இருக்கவேண்டும்‌. கடினமான சாதனை பாட.கருடையது வியக்கத்தக்கதாய்‌ 
இருக்கலாம்‌. அனால்‌ அது சிறப்புடைய சலையாகாது. இந்த நினைவோடு பார்க்கும்‌ 
போது அழகு நம்பியா பிள்ளை எப்போதும்‌ கலைக்குப்‌ பாடுபட்டார்‌ என்பதுபோல 
பார்த்தோமே தவிர சர்க்கஸ்‌ வித்தையையும்‌ பொருட்படுத்தியவர்‌ இல்லை. அதற்காக 
முயன்றவரும்‌ இல்லை. மூளையைப்‌ பயன்படுத்திச்‌ சுரங்களைப்‌ பின்னுவதில்‌ பல 
பாடகர்‌ வல்லவராய்‌ இருந்தனர்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ அந்தத்‌ திசையை நோக்குவதில்லை. 
கேட்டோரின்‌ கஈதுகள்‌ மூலம்‌ இதயத்தில்‌ இனிய இசையை நிரப்புவதே நம்முடைய 


கடன்‌ என்று (வர்‌ கருதினார்‌. 


இவருடைய வாசிப்பு செயற்கை குஸ்தியாக இருக்காது. சுகமான சஞ்சாரமாக 
இருக்கும்‌. பார்ப்பதற்கு அவர்‌ கவர்ச்சிகரமான தோற்றமுடையவர்‌ அல்லர்‌. அவர்‌ செய்தது 
எல்லாமே இயற்கையாய்‌ இருப்பது. போலியாக அவர்‌ தம்மைக்‌ காட்டிக்கொள்ள 
விரும்பியதில்லை. ஆயினும்‌ அவரைப்‌ பார்க்கும்பொழுது ஒரு எளிமையும்‌, மென்மையும்‌, 
உண்மையும்‌ பிறர்‌ காண்பார்கள்‌. அவர்‌ ஒருசமயம்‌ துவாரம்‌ வெங்கடசுவாமி நாயுடு, 
பல்லடம்‌ சஞ்சீவிராவ்‌ முதலியவர்களுக்கு 1931இல்‌ உபதான நிலையில்‌ வாசித்தபோதும்‌ 
அவருடைய மிருதங்கம்‌, தனது சுநாதத்திலும்‌ மென்மையிலும்‌ என்றும்போல்‌ இருந்தது. 


வீணை குப்பையர்‌ (1798-1860) 


இவர்‌ திருவொற்றியூரினர்‌. பிரசித்திபெற்ற தியாகராச சுவாமிகளுடைய சீடர்‌, 
வடமப்‌ பிராமணர்‌. இசைத்துறையில்‌ வீணையிலும்‌ வயலினிலும்‌ வல்லவர்‌. வீணைத்‌ 
திறமைபற்றி வீணை குப்பையர்‌ என்றே வழங்கப்பட்டார்‌. இவருடைய பாட்டனார்‌ 
சாம்பமூர்த்தி சாஸ்திரி என்பவர்‌ வீணையில்‌ மிக்க கியாதி பெற்றிருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌, 
“சாம்பன்‌ வாசிப்பு அந்தச்‌ சதாசிவனுக்கே அற்புதம்‌” என்று ஒரு பழமொழி வழங்கிற்று. 


குப்பையர்‌ 'கான சரசுவதி' என்றும்‌ பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. இவர்‌ செய்த இசை நூல்‌ 
பல்லவி 'ஸ்வர கல்பவல்லி' என்பது. வேங்கடேசுவரர்‌ காளஹஸ்தீசர்‌, சாமுண்டீசுவரி அகிய 
பஞ்சரத்தினங்கள்‌ இவரால்‌ செய்யப்பட்டவை. 'கோபாலதாச'ரென்பது இவருடைய 


முத்திரை. 


இவர்‌ காலத்தில்‌, பூவிருந்தவல்லி அருகிலுள்ள கோவூர்‌ என்ற சமஸ்தானத்துக்கு 
அதிபதியாகச்‌ சுந்தர முதலியார்‌ என்பவர்‌ வாழ்ந்தார்‌. அவர்‌ சிறந்த தெய்வபக்தியும்‌ 
இசைப்பயிற்சியும்‌ உள்ளவர்‌. அன்றிப்‌ பரம ரசிகராயும்‌ வள்ளலாயும்‌ விளங்கினார்‌. 
அக்காலம்‌ (78.30 - 1940) காஞ்சிபுரத்தில்‌ சித்திவாய்ந்த அனுபூதிமானாயிருந்த உபநிஷத்துப்‌ 
பிரம்மம்‌ என்ற பெரியாரிடத்தில்‌ இசை பயின்றார்கள்‌. தியாகராச சுவாமிகளின்‌ தந்தைக்கு 
உபநிஷத்துப்‌ பிரம்மம்‌ நண்பாராயிருந்த காரணத்தால்‌ சுவாமிகள்‌ அச்சமயம்‌ உபநிஷத்துப்‌ 
பிரம்மத்தைக்‌ காண காஞ்சிபுரம்‌ வந்தார்‌. குப்பையர்‌ தாம்‌ தியாகராசருடைய மாணாக்கர்‌ 
என்ற நிலையைப்‌ பயன்படுத்தி, தம்முடன்‌ பயின்ற சுந்தர முதலியாரைச்‌ சுவாமிகளுக்கு 
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அறிமுகப்படுத்தி, அவரிடத்தில்‌ இவரை அதிகம்‌ ஈடுபடுத்தி, கோவருக்குச்‌ சுவாமிகளை 
அழைக்குமாறு செய்து, சுவாமிகளை அங்கு போகுமாறும்‌ செய்தார்‌. சுவாமிகள்‌ 
கோவூர்ச்‌ சிவாலயத்தில்‌ கோவூர்ப்‌ பஞ்சரத்தினக்‌ £ர்த்தனம்‌ பாடியது அவர்‌ வரலாற்றில்‌ 
சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. குப்பையர்‌ தம்‌ புதல்வருக்குத்‌ தியாகையார்‌ பெயரையே இட்டு 
தியாகையா்‌ என்றே வழங்கினார்‌. 


குடவாயில்‌ வேங்கடராமையர்‌ என்பவர்‌ இவரிடம்‌ இசை பயின்றபோது அவருக்கு 
இவர்‌ ஒரு மகாகணபதி விக்கிரகத்தைக்‌ கொடுத்து வழிபட்டு வருமாறு சொல்ல, அவரும்‌ 
அவ்விதமே வழிபட்டு இசையில்‌ மிக்கபுலமை பெற்றார்‌ என்பர்‌. 


குப்பையருக்குத்‌ தஞ்சை மன்னரால்‌ அவரது இசைப்பெருமைக்காகச்‌ சர்வமானியம்‌ 
அளிக்கப்பெற்றது. இவரும்‌ பின்னும்‌ பலரும்‌ சேர்ந்து இசைத்தருமம்‌ வளர்க்கவேண்டும்‌ 
என்பதற்காக, ஆடுதுறை மாகாணத்தில்‌ இவர்களுக்குக்‌ கடைகளும்‌ பங்குகளும்‌ 
சர்வமானியமாக அளிக்கப்பெற்றன. இது நடந்தது 1855இல்‌. 


இவர்‌ நாராயணகெளளை இராகத்தை அலாபனம்‌ செய்வதில்‌ மிக்க சீர்த்தி 
அடைந்திருந்தார்‌. நாராயணகெளளையும்‌ ரீதிகெளளையும்‌ இவர்‌ வீட்டுச்சொத்து என்று 
அக்காலம்‌ சொல்வார்கள்‌. இரண்டிலும்‌ சிறப்பான வர்ணம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


குப்பையர்‌ சங்கீத வித்துவான்களுக்கு உபகாரியாயிருந்தார்‌. நூற்றுக்கணக்கான 
மாணாக்கர்‌. அத்தனை பேரையும்‌ தம்‌ வீட்டிலே வைத்து ஆதரித்து சிட்சை சொல்லிக்‌ 
கொடுத்தார்‌. பிடில்‌ பொன்னுசாமி இவருடைய சீடர்‌. 


இராமநவமி நவராத்திரி விழாக்களைச்‌ சிறப்பாய்‌ நடத்துவார்‌. குப்பையர்‌ சிறந்த 
பக்தர்‌. இராதா ருக்குமணி சமேத வேணுகோபாலன்‌ பூஜையைச்‌ சிறப்பாய்‌ நடத்திவந்தார்‌. 
இப்பூஜை பற்றியே இவர்‌ '6கோபாலதாசன்‌' என்ற முத்திரை அமைத்துக்‌ கொண்டது. 


இசை ஆற்றலால்‌ கானச்சக்கரவர்த்தி என்ற பட்டம்‌ பெற்றிருந்தார்‌. இவருடைய 
கிருதிகளை மூன்றாம்‌ பிள்ளையான தியாகராசர்‌ நன்கு அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. 


குப்பையர்‌ தம்‌ வீணையைப்‌ படுக்கை வாட்டத்தில்லாமல்‌ செங்குத்தாய்‌ நிறுத்தி 
வைத்தே வாசிப்பாராம்‌. எளிய பாடல்களும்‌ அதிகம்‌ கடினமான சாகித்தியங்களும்‌ இவர்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. திவ்யநாம சங்கீர்த்தனங்கள்‌ பல செய்திருக்கிறார்‌. (நான்கு சரணங்கள்‌ 
கொண்டவை. கேதாரகெளளத்தில்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிய 'வேணுகான லோலுனி' என்ற 
கீர்த்தனம்‌ திருவொற்றியூரில்‌ இவர்‌ வீட்டிலிருந்து பாடப்பட்டது. 


1850ஐ ஒட்டி. இவர்‌ மைசூர்‌ அரசரின்‌ அழைப்பை ஏற்று அங்குச்‌ சென்றார்‌. அரசரைப்‌ 
புகழ்ந்‌ து 8ீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ சென்னை ண்டி. இராமசாமி 
தெருவில்‌ வசிக்கலானார்‌. 


இவர்‌ .பெருமையாலேயே சென்னை ஒரு முக்கிய இசைக்கேந்திரமாக உருக்‌ 
கொண்ட.து. கோட்டையில்‌ நடந்த இசைக்கச்சேரிகளில்‌ மேல்தாட்டு இசையைக்கேட்டு 
அதையும்‌ கற்றார்‌. தம்‌ குருவை அடியொற்றி இவரும்‌ காளஹஸ்தி வேங்கடேச 
பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ பாடினார்‌... 
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ஒருசமயம்‌ இவர்‌, தியாகையர்‌ வெளியே சென்றிருக்க, அவருடைய வீணையை 
எடுத்து வைத்து வாசித்தாராம்‌. உள்ளிருந்த தியாகையர்‌ மனைவியும்‌, வெளியிலிருந்து 
திரும்பி வந்த தியாகையரும்‌ இவர்‌ வாசித்த அற்புத இசையைக்கேட்டு மிகவும்‌ 
மகிழ்ந்தார்கள்‌. தியாகையரும்‌ இவர்‌ வாசிப்பைப்‌ பாராட்டி அசிர்வதித்தாராம்‌. 


தியாகையர்‌ தம்‌ முதற்சீடர்‌ குப்பையர்‌ சென்னை முத்தியால்பேட்டை வீட்டுக்கு 
வந்தபோது எங்கும்‌ உற்சவகாலம்‌. இவர்‌ வீட்டில்‌ வேணுகோபாலன்‌ படம்‌ வைத்து மிக்க 
கோலாகலமாய்‌ அலங்காரம்‌ செய்யப்பட்டிருந்தது. பார்த்த தியாகையருக்கு மெய்‌ 
சிலிர்த்தது. இச்சமயந்தான்‌ கேதாரகெளளத்தில்‌ 'வேணுகான லோலுனி கன வேயி கன்னுலு 
காவலெனே' - இந்த வேணுகோபாலன்‌ திருவுருத்தைக்‌ காண ஆயிரங்‌ கண்கள்‌ வேண்டும்‌ - 
என்று பாடினார்‌. 


இவருடைய வர்ணங்களைக்‌ கேட்டு சுவாமிகளே மேலும்‌ வர்ணம்‌ பாடும்படி இவரை 
ஊக்குவித்தார்‌. குப்பையரே தான வர்ணங்கள்‌ மிக அதிகமாய்ப்‌ பாடியவர்‌ என்று 


சொல்வார்கள்‌. 


சுவாமிகளுடைய தொடர்பால்‌ இவர்‌ பாடியதெல்லாம்‌ தெலுங்கே தவிர மறந்தும்‌ 
ஒரு தமிழ்க்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடி யவரல்லர்‌. சுவாமி தமிழில்‌ பாடாதே என்று சொல்லவில்லை. 
ஆனால்‌ தெலுங்கே தெரியாத, தமிழையே தாய்மொழியாகவுடைய இவர்‌ தெலுங்கே 
பாடியதன்‌ காரணம்‌ சுவாமியிடம்‌ இருந்த பக்தி, தெலுங்கே உடம்பில்‌, பேச்சில்‌, 
நினைப்பில்‌ ஊறிவிட்டது. தெலுங்கல்லாதது பாடினால்‌ சுவாமிக்குத்‌ துரோகமாகிவிடும்‌ 
என்ற பயம்‌. சுவாமியிடம்‌ பழகி தெலுங்குக்கு ஆட்படாமல்‌, சரிக்குச்‌ சரி தமிழே 
பாடிக்காட்டின ஒரே மகான்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதியே. 

வீணை பெருமாளய்யர்‌ * 

வீணை வாசித்தலில்‌ அற்புதமான திறமை வாய்ந்தவர்‌. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ உடையார்‌ 
பாளையம்‌ ஜமீன்தார்‌ முன்‌ வீணைவாசித்து வந்தார்‌. மிக்க அருமையாக வா௫த்தார்‌. 
எதையும்‌ பாராட்டும்‌ இயல்போ, இகழும்‌ இயல்போ இல்லாத ஜமீன்தார்‌ அவருடைய 
அரிய வாசிப்புக்கு ஒரு பாராட்டுதலும்‌ தெரிவிக்கவில்லை. மூன்று நாளாக அவர்‌ சிறப்பாக 
வாசித்தும்கூட ஜமீன்தார்‌ பாராட்டாமையால்‌ மனவருத்தம்‌. அந்த வருத்ததால்‌ 
வாசிக்கும்போது ஒரு இடத்தில்‌ ஸ்வரஸ்தானம்‌ தவறியது. அந்த இடத்தில்‌ ஜமீன்தார்‌ 
பேஷ்‌ என்றாராம்‌. அதற்கு விளக்கம்‌ கேட்டபோது ஐமீன்தார்‌ சொன்னார்‌: உங்களுடைய 
சிறப்பான வாசிப்பை நான்‌ கேட்டு மிகுந்த மகிழ்ச்சி அடைந்து கொண்டிருந்தேன்‌. 
மகிழ்ச்சியினால்‌ எனக்கு ஒன்றும்‌ சொல்லத்‌ தோன்றவில்லை. பிழையைக்‌ கண்டவுடன்‌ 
என்னையறியாமலே :சொல்லிவிட்டேன்‌. பொறுத்துக்‌ கொள்ளுங்கள்‌ என்றாராம்‌. 


இவர்‌ ஒருசமயம்‌ புதுக்கோட்டை இரகுநாத தொண்டைமான்‌ அவையில்‌ ஒரு 
இராகத்தை இருபதுநாள்‌ முறையாகப்‌ பாடி மிகுந்த சன்மானங்களை அடைந்தார்‌ 
என்பது பிரசித்தமான செய்தி. 





* ஐயரவர்கள்‌ நல்லுரைக்கோவை - 7, 19:37, பக்கம்‌: 4.3 
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காரைக்குடி வீணை சகோதரர்கள்‌ 


காரைக்குடியில்‌ வீணை வாசிப்பில்‌ மிக்க புகழ்வாய்ந்த இரு சகோதரர்கள்‌ 
சமீபகாலத்தில்‌ வாழ்ந்தார்கள்‌. தந்தை காலத்தில்‌ அவர்கள்‌ புதுக்கோட்டையில்‌ வாழ்ந்து 
பிறகு மதுரையை அடைந்தார்கள்‌. அதன்பின்‌ காரைக்குடிக்குச்‌ சென்று அங்கேயே 
வசிக்கலானார்கள்‌. பரம்பரையாக ஏழு தலைமுறை வீணை இசை அவர்கள்‌ கைவசம்‌ 
இருந்தது. பெரியவர்‌ பெயர்‌ சுப்பராம அய்யர்‌, இளையவர்‌ சாம்பசிவ அய்யர்‌. தம்‌ தந்தையார்‌ 
காண மேடையில்‌ அமர்ந்து இனிமையாக வீணை வாசிக்கும்பேறு அவர்களுக்குக்‌ 
கிடைத்தது. 


காரைக்குடியில்‌ வசித்ததால்‌ காரைக்குடி சகோதரர்கள்‌ என்று பெயர்‌ வந்தது. 
உலகத்தார்‌ அவர்களை வீணை பெரியவர்‌, வீணை இளையவர்‌ என்றே குறிப்பிடுவார்கள்‌. 
பொதுவாக வீணை வாசிப்பவர்‌ வீணையைச்‌ சமநிலையில்தான்‌ வைத்து வாசிப்பார்கள்‌. 
இளையவர்‌ அதேமுறையில்‌ வீணையை வைத்து வாசிப்பார்‌. அனால்‌ பெரியவர்‌ 
வீணையைச்‌ செங்குத்தாக நிறுத்திக்கொண்டு வாசிப்பார்‌. இருவரும்‌ சேர்ந்து 
வாசிக்கும்போது ஒரே வாத்தியத்தின்‌ ஒலிதான்‌ கேட்கும்‌. இருவர்‌ வாசிப்பதைக்‌ 
கேட்கிறவர்களுக்கு ஒருவர்‌ வாசிக்கிறார்‌, மற்றவர்‌ வாசிக்கிற பாவனைதான்‌ செய்கிறார்‌ 
என்று தோன்றும்‌. இருவருடைய வாசிப்பும்‌ அவ்வளவு தூரம்‌ ஒன்றோடொன்று 
இணைந்து ஒலிக்கும்‌. இருவருடைய நீண்டகால இணைந்த வீணைவாசிப்பில்‌ வேற்றொலி 
வந்ததே இல்லை. 


இருவரும்‌ சிறந்த கலை உபாசகர்கள்‌. இவர்கள்‌ தங்கள்‌ காலமெல்லாம்‌ கலைப்பணி 
ஆற்றினார்கள்‌. இவர்களுடைய உயர்ந்த பண்புகளை. உணர்த்தும்‌ சம்பவங்கள்‌ 
எத்தனையோ நிகழ்ந்திருக்கின்றன. அவற்றுள்‌ ஒன்று பின்வருவது: ஒருசமயம்‌ செல்வம்‌ 
நிறைந்த ஒரு குடும்பத்தில்‌ திருமண வைபவம்‌. அதற்கு இவர்களுடைய கச்சேரியை ஏற்பாடு 
செய்தார்கள்‌. மரியாதைப்படி செல்வரிடமிருந்து இவர்களுக்கு வெற்றிலை பாக்குடன்‌ 
அழைப்பு வந்தது. அதில்‌ கல்யாணம்‌ இன்னநாள்முதல்‌ இன்னநாள்வரை ஐந்து நாட்கள்‌ 
நடக்கும்‌. தங்களுக்கு வருவதற்கு எந்தத்‌ தேதி செளகரியம்‌ என்று கேட்டு எழுதியிருந்தார்கள்‌. 
அதற்குப்‌ பதிலாக, தங்களுக்கு விருப்பமான தேதியைக்‌ குறிப்பிடுங்கள்‌, நாங்கள்‌ வரத்‌ தயார்‌, 
லெள$&க காரியங்களையும்‌ எழுதுங்கள்‌ என்று பெரியவர்‌ பதில்‌ எழுதினார்‌. அதன்மேல்‌ 
செல்வரிடம்‌ இருந்து உங்களுடைய ரேட்டைத்‌ தெரிவியுங்கள்‌ என்று அடுத்த கடிதம்‌ 
வந்தது. பெரியவர்‌ ரேட்டைக்‌ குறிப்பிட்டு எழுதினார்‌. திருமணத்தன்றே கச்சேரி. முகூர்த்த 
தினத்தன்று காலையில்‌ இவர்கள்‌ அந்த கிராமத்துக்குச்‌ சென்றிருந்தார்கள்‌. கூடவே 
த௲கிணாமூர்த்தி பிள்ளையும்‌ சென்றிருந்தார்‌. காரைக்குடி சகோதரர்களும்‌, தக்ஷிணாமூர்த்தி 
பிள்ளையும்‌ மணவறைக்குச்‌ சமீபத்து சென்றார்கள்‌. அப்போது செல்வருடைய மூன்று 
சகோதரர்களும்‌ வந்திருந்தவர்களுக்குக்‌ கைகூப்பி வணக்கம்‌ தெரிவித்தார்கள்‌. செல்வர்‌ 
அவர்களை நிமிர்ந்து பார்த்து முறுவலித்தார்‌. அதற்குமேல்‌ வணக்கம்‌ காட்டவில்லை. 
மூவரும்‌ திருமணத்‌ தாம்பூலம்‌ எடுத்துக்கொண்டு தங்கள்‌ இருக்கை நோக்கி விரைந்தார்கள்‌. 


பெரியவர்‌ அன்று சரியாக உணவு கொள்ளவில்லை. மவுனமாகவே இருந்தார்‌. 
அவருடைய நடத்தை மற்றவர்களுக்குக்‌ சுவலை தந்தது. மூன்றாவது முறையாக.அவருக்கு, 
கச்சேரிக்கு அழைப்பு வந்தது. உலாவிக்கொண்டு இருந்த பெரியவர்‌ உலாவை நிறுத்தி, நாம்‌ 
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ஒப்புக்கொண்ட காரியம்‌ என்று சொல்லிவிட்டு கச்சேரி நடந்த இடத்திற்கு விரைந்தார்‌. 
அவர்‌ கோபப்பட்டாலும்கூட கச்சேரி இனிமையாக நடந்தது. அரிய இசை அமைப்பு 
கொண்ட ஓர்‌ இடத்தில்‌ எதிர்வரிசையில்‌ உட்‌.கார்ந்திருந்த அந்தவீட்டு செல்வருடைய 
மூத்தசகோதரர்‌ தன்னை மறந்து “அஹா: என்று தலையசைத்தார்‌. பிறகு அந்த இடத்தை 
மறுபடியும்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று கேட்டுக்கொண்டார்‌. அதற்குப்‌ பதிலாக, எங்கள்‌ சங்கீதம்‌ 
மீண்டும்‌ ஒருமுறை விவரமாகக்‌ கேட்டு அறியவேண்டும்‌ என்ற நிலையில்‌ உள்ளதன்று 
என்றார்‌ பெரியவர்‌. மறுபடி, மங்களம்‌ வாசிக்கும்முன்‌ அந்தவீட்டுப்‌ பிரமுகரின்‌ சகோதரர்‌ 
விரும்பிக்கேட்ட இடத்தை இசைத்துக்காட்டி, அதன்பிறகு மங்களம்‌ பாடி முடித்தார்‌. 


அடுத்தபடியாக, இலை போட்டாயிற்று என்று சாப்பிட அழைத்தார்கள்‌. பெரியவர்‌ 
போக விருப்பப்படவில்லை. தக்ஷிணாமூர்த்தி பிள்ளையும்‌ எவ்வளவோ வற்புறுத்திப்‌ 
பார்த்தார்‌. இவர்‌ மனம்‌ ஒப்பவில்லை. அடுத்தபடியாக, பிரமுகருடைய சகோதரர்‌ ஒருவர்‌ 
வந்து அழைத்தார்‌. அதன்மேல்‌ மறுப்பது இங்கிதமன்று என்று நினைத்துக்கொண்டு 
இளையவரையும்‌ அழைத்துக்கொண்டு பந்திக்குப்‌ புறப்பட்டார்‌. பந்தியின்‌ நடுவில்‌ 
இவர்களுக்குச்‌ சிறப்பான ஆசனம்‌, சிறப்பான மரியாதை. பிறகு பெரியவரை வற்புறுத்தி 
ஐந்துநாள்‌ கல்யாணத்திற்கும்‌ இருக்கச்சொல்லி விடைகொடுக்கும்போது சன்மானம்‌, 
தாம்பூலம்‌ எல்லாம்‌ அளித்து அனுப்பினார்‌. பெரியவர்‌ உபசாரமாக சில வார்த்தைகள்‌ 
சொல்லி விடைபெற்றார்‌. பின்னர்‌ அந்தச்‌ செல்வருக்கும்‌, அவர்களுக்கும்‌ நட்பு வளர்ந்தது. 
பெரியவர்‌ சுப்பராம அய்யர்‌ 1936இல்‌ காலமானார்‌. பின்னர்‌ 22 அண்டுகள்‌ கழித்து இளையவர்‌ 
சாம்பசிவ அய்யர்‌ 1958இல்‌ இறைவனடி சேர்ந்தார்‌. இந்த இரு சகோதரர்களுடைய புகழும்‌ 
வீணைத்துறையில்‌ இன்றும்‌ புதுமையாக ஒளிவிட்டுக்‌ கொண்டிருக்கிறது. 


பச்சைமிரியன்‌ ஆதிப்பையர்‌ (௬.1750-1785) 


- இவர்‌ மாத்வர்‌. கன்ன௫டமொழிப்‌ பிராமணர்‌. தஞ்சையில்‌ ஆட்சிபுரிந்த பிரதாபசிம்மர்‌ 
(1741-1764), துளஜா மகாராஜா (1765-1787) ஆகியோர்‌ காலங்களில்‌ வாழ்ந்து அவர்களால்‌ 
பெரிதும்‌ போற்றப்பெற்ற இசைவாணர்‌. ஆஸ்தான வித்துவான்‌. ரக்தி இராகங்களிலும்‌ 
தேசி இராகங்களிலும்‌ பல &ீர்த்தனங்கள்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌. 'ஸ்ரீ வேங்கடேச' என்பது 
இவருடைய முத்திரை. தெலுங்கில்‌ சிறப்பான சாகித்தியங்கள்‌ செய்துள்ளார்‌. இவர்‌ 
சமயம்‌ வைணவம்‌. 


இவர்‌ செய்த “விரிபோணி' என்று தொடங்கும்‌ தெலுங்குத்‌ தானவர்ணம்‌ (பைரவி 
இராகம்‌) இசையுலகில்‌ மிக்க பிரசித்தியுடையது. முன்னமே பலர்‌ வர்ணங்கள்‌ 
செய்திருந்தாலும்‌, பாடுவதற்கோ வீணையில்‌ வாசிப்பதற்கோ இதைப்போன்ற 
தகுதிபெற்ற வேறுவர்ணம்‌ அமைவது அரிது என்று இசைவாணர்‌ கூறுகிறார்கள்‌. இவரே 
இராக ஆலாபனம்‌, மத்தியமகாலம்‌, பல்லவி முதலியவைகளைப்‌ பிரசித்தியடையச்‌ 
செய்தார்‌. பிரதாபசிம்மரால்‌ கெளரவிக்கப்பட்ட வீரபத்ரய்யா என்ற தெலுங்கு 
இசைவாணருடைய மார்க்கத்தையே இவரும்‌ பின்பற்றிப்‌ புகழ்‌ வாய்ந்தவரென்று 
சொல்வார்கள்‌. இவர்‌ தம்‌ காலத்தில்‌ பலரை இசைத்துறையில்‌ உருவாக்கியிருந்தார்‌. 


இவருடைய புதல்வர்‌ வீணையில்‌ வல்லவரான வீணை கிருஷ்ணய்யர்‌ என்பவர்‌. 
அதிப்பையர்‌ போன்றவர்கள்‌ பிறமொழியினத்துக்குரியவராய்‌, பிறமொழியிலேயே 
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சாகித்தியம்‌ செய்தபோதும்‌, தமிழ்நாட்டிலே வாழ்ந்து பிரசித்திபெற்ற காரணத்தால்‌, 
இவர்கள்‌ வரலாறும்‌ தமிழ்நாட்டு இசைவாணர்‌ வரிசையில்‌ இடம்பெறுவது 
பொருத்தமாகும்‌. 


கனம்‌ கிருஷ்ணையர்‌ இவருடைய மாணாக்கராய்ச்‌ சிலகாலம்‌ பயின்றார்‌. சியாமா 
சாஸ்திரி இவரிடம்‌ பயின்றவர்‌. அவருக்கு இசைபயிற்றிய குருவாயிருந்த சந்நியாசி, நீ 
பச்சைமிரியன்‌ அதிப்பையரிடம்‌ “கேள்வி மட்டும்‌ இருக்கட்டும்‌ கற்றுக்கொள்ள 
வேண்டாம்‌” என்றாராம்‌. சியாமா, அதிப்பையரைவிட முப்பது வயது இளையவர்‌. 


இருந்தாலும்‌ இவரிடம்‌ பெரியவருக்கு மிக்க மரியாதை இருந்தது.* 


இவர்‌ துளஜா மன்னனிடம்‌ வித்துவானாயிருந்த காலத்தில்‌, அங்கிருந்த 
திருநெல்வேலி செந்தில்வேலு அண்ணாவியின்‌ குமாரர்‌ மகாதேவ அண்ணாவியிடம்‌ தம்‌ 
வீணை வாடிப்பை மேம்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌ என்பது வரலாறு. 


வீணை தனம்மாள்‌ (1867-1938) 


வீணை தனம்மாள்‌ என்ற பிரசித்திபெற்ற வீ ணாவி துக்ஷி தஞ்சையில்‌ 1867இல்‌ பிறந்தார்‌. 
தஞ்சையில்‌ மேளக்காரர்‌ மயில்‌ காமாட்சி என்ற இசைப்புலமை மிக்க பாடகி சென்ற 
நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌ வாழ்ந்தார்‌. முன்னிருந்த பிரசித்திபெற்ற நாட்டியப்‌ புலவரிடமும்‌ 
முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ தம்பி பாலுசாமி தீட்சிதரிடமும்‌ ஆனை அய்யா என்போரிடமும்‌ 
இவர்‌ நாட்டியமும்‌ இசையும்‌ பயின்றார்‌. கலைகளில்‌ மிகவும்‌ மேம்பட்டவராயிருந்து இவர்‌ 
நாடெங்கும்‌ போற்றப்பெற்று எங்கும்‌ பிரயாணம்‌ செய்திருந்தார்‌. காமாட்சியின்‌ மகன்‌ 
சுந்தரம்‌, சியாமா சாஸ்திரியின்‌ மகனும்‌ தியாகையருடைய சீடரும்‌ ஆன சுப்பராய 
சாஸ்திரியிடம்‌ இசைகற்றார்‌ என்று சொல்வர்‌. சுந்தரத்தினுடைய மகளே தனம்மாள்‌. 
இவர்களுடைய குடும்பச்சொத்தாக வீணை பயிற்சி, வீணை இசை இருந்து வந்தது. சிறந்த 
வைணிக வித்துவான்‌௧ளுடைய இசை மரபெல்லாம்‌ இவர்‌ நன்கு நுனித்துணர்ந்திருந்தார்‌. 


காமாட்சி பலமுறை திருவனந்தபுரம்‌ சென்றபோது அங்கிருந்த பிரபல வைணிகர்களான 
இராமச்சந்திரர்‌ கல்யாணகிருஷ்ணர்‌ என்ற இருவருடைய வீணைக்‌ கச்சேரியைக்‌ 
கேட்டிருந்தார்‌. சில ஆண்டுகள்‌ கழித்து அவர்கள்‌ சென்னையில்‌ வசித்தபோதும்‌ அவர்கள்‌ 
கச்சேரியைக்‌ கேட்டி ருந்தார்‌. வீணை தனம்மாள்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ பாட்டியிடம்‌ 
கேட்டிருந்தார்‌. தானும்‌ சிலமுறை அவர்கள்‌ இசையைக்‌ கேட்டபோதுதான்‌ இவருக்கும்‌ 
வீணாகானத்தால்‌ என்னவெல்லாம்‌ சாதிக்கமுடியும்‌ என்ற ஒரு புதிய உலகம்‌ அவர்முன்‌ 
விரிந்து காட்சி கொடுத்தது. ஆயிரம்‌ சாகித்தியங்களுக்கு மேல்‌ இவர்‌ பலமொழிகளில்‌ 
கற்று வீணையில்‌ இசைக்கும்‌ திறன்‌ பெற்றார்‌. தம்முடைய குரலையும்‌ வீணையோடு 
இழைத்து ஒற்றுமைப்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌. 

வீணை தனம்மாள்‌. 11 வயதிலேயே மிக்க புகழடைந்தார்‌ என்பது பெரிதும்‌ 
வியக்கத்தக்க ஒருசெய்தி. திருவனந்தபுரம்‌ வைணிகர்‌ கல்யாண கிருஷ்ணய்யரே முதல்‌ 
முதல்‌ இவருடைய இணையற்ற இசைப்புலமையைகச்‌ கூர்ந்தறிந்து இவரைப்‌ பிரபலப்படுத்தி 


* சியாமா சாஸ்திரி (ஆங்கிலம்‌), பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தி, 1938, பக்கம்‌: 16. 
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வந்தார்‌. இளம்‌ வயதிலேயே இவர்‌ மனோபாவத்தை வெளியிடுவதற்கு வீணையே மேலான 
கருவி என்று நிரூபித்தார்‌. மிடறுசெய்யும்‌ சஞ்சாரம்‌ எல்லாம்‌ வீணையில்‌ காட்டமுடியும்‌ 
என்று இசைத்துக்‌ காட்டினார்‌. அக்காலத்தில்‌ தியாகராசருக்குப்‌ பின்‌, முன்பு 
மேளக்காரருக்கே உரியதாயிருந்த இசைக்கலையைப்‌ பிராமண ஆடவர்‌ கைப்பற்றிய 
நிலையை மாற்றி, மீண்டும்‌ அதில்‌ மேளக்காரரும்‌, அதிலும்‌ பெண்களும்‌ பெரும்பங்கு 
பெறச்செய்து, இடையில்‌ வந்த கோளாற்றைச்‌ சிறிது காலத்துக்கேனும்‌ நீக்கி, இசை 
பெண்களுக்கே உரியது என்றநிலை மாறினாலும்‌, பெண்களுக்கும்‌ உரியது என்ற 


நிலையை அன்று நிலைநாட்டினார்‌. 


தனம்மாள்‌ தருமபுரி சுப்பராயரை முதன்முதலில்‌ திருவொற்றியூரில்‌ சந்தித்தார்‌. 
இவருடைய இசையை ஐயர்‌ கேட்டு மிகவும்‌ அனுபவித்து வந்தார்‌. அவரோடு அன்று 
திருவள்ளூர்‌ ஜில்லா முனிசீப்பாக இருந்த டி. டி. ரங்காசாரி என்பவரும்‌ (இவரே மத்திய 
அரசில்‌ பின்னால்‌ மந்திரியாக இருந்த டி. டி. கிருஷ்ணமாச்சாரியாரின்‌ தந்‌ைத) 
தனம்மாளின்‌ இசையை அதிகம்‌ அனுபவித்தும்‌ போற்றுவதுண்டு. ரங்காசாரிக்குப்‌ 
பிரியமான சகானா இராகத்தை இவர்‌ அடிக்கடி அவர்‌ முன்னிலையில்‌ பாடுவதும்‌ உண்டு. 


இவர்‌ குடும்பத்தார்‌ சுப்பராயரிடமிருந்து 60 ஜாவளிக்கு மேல்‌ கற்றார்கள்‌. ஜாவளி 
பாடுவதில்‌ தனம்மாளின்‌ ஆற்றலை அவரே மிகவும்‌ புகழ்ந்திருக்கிறார்‌. “ஸ்மர சுந்தராங்குனி 
எல்வரே” என்பது நன்கு பிரசித்தமான ஒரு ஜாவளி (பரசு). இது அவர்‌ எவ்வளவு தூரம்‌ 
தனம்மாளின்‌ வீணையிசையில்‌ ஈடுபட்டிருந்தார்‌ என்பதை உணர்த்தும்‌. மற்றொன்று 
சைந்தவி இராகத்தில “ஏமந்துனே' என்பது தனம்மாள்‌ தம்மை எவ்வளவு தூரம்‌ 
போற்றினார்‌ என்பதை அங்கீகரிப்பதாயிருக்கும்‌. 


வாலாஜாபேட்டை பாலதாஸ்‌ நாயுடு என்பவர்‌ பிறவி அந்தகர்‌. அவர்‌ க்ஷேத்ரக்ஞா்‌ 
பதங்களுக்கு உறைவிடம்‌. அவர்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ மயிலாப்பூர்‌ கெளரி என்ற வீணா 
விதுஷியிடம்‌ கற்றிருந்தார்‌. தனம்மாள்‌ சுப்பராயர்‌ மூலம்‌ இவருடைய அறிமுகம்‌ பெற்றார்‌. 
பாலதாஸ்‌ இவரைக்‌ கேட்டவுடனேயே இவருடைய அபார ஆற்றலை உணர்ந்துகொண்டு 
தாம்‌ அறிந்திருந்த பதங்கள்‌ அத்தனையும்‌ இவருக்குப்‌ புகட்டினார்‌. அவற்றை நன்கு 
பயின்று போற்றிவந்த தனம்மாள்‌ க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ பதம்‌ பாடுவதில்‌ இணையில்லாத மேதை 
என்று பிரசித்தியடைந்தார்‌. சைதாப்பேட்டை திருமலாசாரியர்‌ என்று அக்காலம்‌ பிரசித்தி 
பெற்றிருந்த வித்துவானும்‌ தனம்மாளுக்குப்‌ பல சாகித்தியங்களைக்‌ கற்பித்தார்‌. 


1900த்தில்‌ சென்னையில்‌ ஒருநாள்‌ பூச்சி ஐயங்கார்‌ கச்சேரிக்குப்‌ பிறகு தனம்மாள்‌ 
வீணை. கச்சேரி மண்டபத்தின்‌ எதிரில்‌ ஒரு சிறு அறையில்‌ அக்கால இசைமேதையான 
சரப சாஸ்திரிகள்‌ அமர்ந்து கேட்டுக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அவர்‌ தனம்மாள்‌ சுருதி கட்டிய 
முறை, தொடக்க இசை என்பவற்றைக்‌ கேட்டவுடனேயே, தாம்‌ மிகவும்‌ தள்ளாத 
வயதினராயிருந்தபோதும்‌, அங்கு வந்திருந்த பிரசித்த இசைவாணரான கிருஷ்ண பாகவதரை 
அழைத்துத்‌ தம்மை இசைமேடையில்‌ கொண்டுபோய்‌ விடும்படிச்‌ சொன்னார்‌. இரண்டு 
மணிநேர கச்சேரி. பரவசநிலையில்‌ பண்டல்‌ கேட்டுக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. முடிவில்‌ 
தனம்மாளை வாழ்த்திவிட்டுச்‌ சொன்னார்‌. “உன்னுடைய இசை திரிகரண சுத்தியாக 
இருக்கிறதென்‌.று சிவனவர்கள்‌ (மகாவைத்தியநாதையர்‌) சொல்வார்கள்‌. அதை இன்‌, று 
ரணமாக நான்‌ அனுபவித்தேன்‌. அதற்குமேல்‌ சொல்வதற்கு இல்லை” என்றாராம்‌. 3 
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சில அண்டுகள்‌ கழித்து, கொல்லங்கோடு இராஜாவின்‌ அரண்மனையில்‌ அவர்‌ பெண்‌ 
கல்யாணம்‌ நடந்தது. தென்னாட்டிலுள்ள பிரசித்த வித்துவான்‌௧ள்‌ அனைவரும்‌ அங்குக்‌ 
கச்சேரி செய்தனர்‌. அனந்தராம பாகவதருடைய விருப்பப்படி. இராஜா, தனம்மாளையும்‌ 
அழைத்திருந்தார்‌. அவருடைய கச்சேரியின்போது பாகவதருடைய தூண்டுதலால்‌ எல்லா 
வித்துவான்்‌௧ளும்‌ பிரசன்னமாயிருக்கும்படி. அரசர்‌ ஏற்பாடு செய்தார்‌. தனம்‌ அப்போது 
வீணை குப்பையருடைய பியாகடை வர்ணத்தோடு கச்சேரி தொடங்கினார்‌. எல்லோருமே 
இதற்கிணை வேறு இல்லை என்று கொண்டாடினார்கள்‌. தனம்மாளுக்கே அன்று அரசர்‌ 
'அக்ர தாம்பூலம்‌' (முதல்‌ மரியாதை) கொடுத்தார்‌. வேங்கடரமணதாஸ்‌ ஒருசமயம்‌ 
சொன்னார்‌, “என்னுடைய இசையின்‌ சிறப்பு பல்லாண்டுகள்‌ கடுமையாக உழைத்ததனால்‌ 
வாய்த்தது. ஆனால்‌ தனம்மாளின்‌ தான வாசிப்பு தெய்வானுக்கிரகம்‌. அவருடைய இராகம்‌ 
இதயத்திலிருந்து எழுகிறது. எல்லாம்‌ பூர்வஜென்ம புண்ணியம்‌.” 


தனம்மாள்‌ எப்போதும்‌ தனியே வீணை வாசிப்பார்‌. இடையிடையே வீணையா 
குரலா என்று தெரியாதபடி. இணைந்தும்‌ பாடுவார்‌. பக்கவாத்தியம்‌ எதுவும்‌ அவருக்கு 
இல்லை. ஒரு மிருதங்கம்கூட வைத்துக்கொள்வதில்லை. அவருடைய சுண்டுவிரல்‌ பக்க 
சாரிணிகளில்‌ மென்மையாய்‌ நெருடுவதால்‌ பிறக்கும்‌ சுருதியே தொடர்ந்து கேட்கும்‌ 
இசை. அவருடைய வீணையே கிறிய வீணை. மற்ற வைணிகர்கள்‌ விரலால்‌ சுருதித்‌ 
தந்திகளைத்‌ தட்டுவதால்‌ பிறக்கும்‌ உரத்த ஒலி இங்குக்‌ கேட்கவே கேட்காது. ஆகவே 
இவருடைய வீணையொலியும்‌ மிக்க மென்மையாகவே இசைக்கும்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ 
ஒலிபெருக்கிகள்‌ இல்லை. தந்திகளை மீட்டுகின்ற விரல்களில்‌ இவர்‌ மீட்டுவதற்கு உதவியாக 
எந்தக்‌ கம்பியும்‌ மாட்டிக்‌ கொள்வதில்லை. வெறும்‌ விரலால்‌ மீட்டும்போது எழும்‌ ஒலி 
குறைவாகவே இருக்கும்‌. 


அவருடைய கடைசிக்காலத்தில்‌, பதினாறு அண்டுகளுக்கும்‌ மேலாக அவருக்குக்‌ : 
கண்பார்வை இல்லை. இந்தக்‌ குறைபாட்டுடன்‌ அவர்‌ மிக்க எளிதாக லாவகமாகத்‌ தந்திகளை ப 
மீட்டி, மண்டபத்தில்‌ உள்ளோர்‌ அனைவரையும்‌ காந்தம்போல்‌ வசியப்படுத்தியது 
வேறொருவருக்கும்‌ எக்காலத்திலுமே சாத்தியமாகாத ஒரு தெய்வக்கலை. இலயத்தோடு 
இராகமும்‌ தாளமும்‌ ஒன்று சேர்ந்து இயங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற ஒரு பெரும்‌ இசைத்‌ 
தத்துவம்‌ வேறொருவரிடத்திலும்‌ இவரிடத்திற்போல உருப்பெறவில்லை. இசையின்‌ 
மென்மையும்‌, குழைவும்‌ கம்பீரமும்‌ அவருக்கென்றே தனியாக உரியவை. அவருடைய 
பிரசித்த இராக ஆலாபனைகள்‌, தோடி. கல்யாணி போன்றவை மிகவும்‌ சுத்தமான உருவ 
முடையவை. அனேக இராகங்களைப்‌ பொருத்தவரையில்‌ அவற்றின்‌ முழுவடிவத்தையும்‌ 
அவர்‌ அனாயாசமாக எடுத்துக்காட்டுவார்‌. குறிப்பாகச்‌ சொல்லத்தக்கவை அடாணா, 
கமாஸ்‌, பியாகடை, சுருட்டி, தர்பார்‌ போன்றவை. வீணை இசைக்கும்போது வரும்‌ 
மென்மையான குழைவால்‌ கேட்பது தந்தியா குரலா என்ற பிரமிப்பு எப்போதும்‌ ஏற்படும்‌. 


தனம்மாளைச்‌ சரஸ்வதியின்‌ அவதாரம்‌ என்று சொன்னவர்களும்‌ உண்டு. காரணம்‌ 
உலகில்‌ புகழ்‌ சம்பாதித்தலோ பொருள்‌ ஈட்டுதலோ நோக்கமல்ல. யாருக்குமில்லாத புகழ்‌ 
அவருக்கு வந்தது உண்மைதான்‌. செல்வமும்‌ வந்தது. அனால்‌ இவற்றில்‌ மனம்‌ பற்றாமல்‌ 
இலக்ஷ்யத்தையே அவர்‌ மனம்‌ நாடியிருந்தது. கானதேவதையின்‌ பக்தை என்று அவரைச்‌ 
சொன்னால்‌ முழுமையும்‌ பொருந்தும்‌. யாருக்காவும்‌ அவர்‌ பிற்காலத்தில்‌ பாடியதில்லை. 
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நெடுங்காலம்‌ பார்வையிழந்து வாழ்ந்தபோது இசையானது அவருக்கு எல்லையற்ற 
ஆன்மானுபவம்‌, ஆன்ம இன்பம்‌ அளித்தது. எழும்பூரில்‌ நெடுங்காலம்‌ வாழ்ந்து 
வெள்ளிக்கிழமைதோறும்‌ வீணைமீட்டிப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருப்பார்‌. வந்தவர்‌ யார்‌? ஏன்‌ 
வந்தார்‌? தெரியாது. எல்லோரும்‌ அங்கு வருவார்கள்‌. அவர்‌ தாமே தமக்காக ஆத்ம 
சுகத்துக்காகப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. சிலசமயம்‌ வந்தவர்‌ யார்‌ என்று கண்ணில்லாத 
காரணத்தால்‌ சொல்லி அறிமுகப்படுத்தியதும்‌ உண்டு. அவர்‌ ஒருவரைப்‌ பொருட்படுத்தி 
அவரை விளித்துப்‌ பேசினால்‌, விளிக்கப்பட்டவருக்கு நடுக்கந்தான்‌. “என்ன ஐயங்காரே 
மணிரங்கில பல்லவி பாடினாயாமே'! என்று கேட்டால்‌, ஐயங்காரருக்கு ஏன்‌ வந்தோம்‌, 
பூமி வெடித்து நம்மை விழுங்கி விடவில்லையே என்ற அச்சந்தான்‌ எழும்‌. 


தனம்மாளுக்கு மிகவும்‌ துடுக்கான நாக்கு. எவரையும்‌ பொருட்படுத்தியதில்லை. சங்கீத 
தேவதையின்‌ பூரண கடாட்சத்துக்குப்‌ பாத்திரமாயிருந்த அவர்‌ கற்‌ அக்குட்டிகள்‌ தாழும்‌ 
பெரிய வித்துவான்‌ என்று பறையறையும்போது பொறுமையில்லாமல்‌ கேவலமாய்ப்‌ 
பேசுவது சர்வசாதாரணம்‌. அவருடைய உச்சநிலையை எண்ணும்போது யாராலும்‌ பதில்‌ 


சொல்ல இயல்வதில்லை. 


இலய தேவதையாகவே வாழ்ந்த அவருக்குச்‌ சிறு சத்தம்கூடப்‌ பிடிக்காது. அவர்‌ 
வீட்டில்‌ கேட்க வந்தவர்கள்‌ எத்தகைய சிறு சந்தடியுமில்லாதுதான்‌ இருப்பார்கள்‌. 
தெருவில்‌ போகிற வண்டியின்‌ சத்தம்கூட அவருக்குக்‌ கர்ண கடூரமாயும்‌ சுருதியைக்‌ 
கலைப்பதாயும்‌ இருக்கும்‌. 

அவருடைய இராக ஆலாபனை மற்றவர்களைப்போல்‌ வெகுவிஸ்தாரமாயிராது. 
மிகவும்‌ சுருக்கமாகவே இருக்கும்‌. இது ஆத்ம திருப்திக்காக, பிறருக்குத்‌ தம்‌ புலமையைக்‌ 
காட்டுவதற்காக அல்ல. ஆண்டவனிடம்‌ பேசும்போது அதிக நேரம்‌ பேச்சு. ஆலாபனை 
எதற்கு. ஆனால்‌ கேட்பவர்கள்‌ இது இதயபூர்வமான இசையானபடியால்‌ எவ்வளவு 
நேரமானாலும்‌ தாங்களும்‌ மனமொன்றிக்‌ கேட்பதோடல்லாது அந்த இசையில்‌ கரைந்து 
விடுவார்கள்‌. எதைப்‌ பாடினாலும்‌ செளக்க காலத்தில்‌ பாடுவார்‌. ஆயினும்‌ அது தாள லயம்‌ 
சிறிதும்‌ குன்றாமல்‌ அமைவது பிறர்‌ யாருக்கும்‌ கைவராத ஓர்‌ அருங்கலை, அரிய தெய்வீக 
சாதனை. 


அவருடைய இராக ஆலாபனையில்‌ இராகத்தின்‌ முக்கிய அம்சங்கள்‌ எல்லாமே 
வெளிப்படும்‌. இராகத்தில்‌ கூட அவரிடம்‌ ஒரு தாள உணர்வு பொருந்தியிருக்கும்‌. 
அவருடைய இசையில்‌ நிரவல்‌ வெளிப்படையாகத்‌ தெரியாது. ஆயினும்‌ எல்லா நேரமும்‌ 
அவர்‌ நிரவல்‌ செய்துகொண்டுதான்‌ இருப்பார்‌. அவர்‌ பாடும்போது மற்றவர்களைப்போல 
செய்ததையே திருப்பிச்‌ செய்வதென்பது இராது. ஒவ்வொரு முறையும்‌ புதிதாகவும்‌ புதிய 
மெருகுடனும்‌ விஸ்தாரத்துடனும்‌ இருப்பதை இரசிகர்‌ காண்பார்கள்‌. எல்லோரும்‌ 
பாடிப்பாடி மிகவும்‌ பழையதாய்ப்போன ஒரு பாடலை அவர்‌ எடுத்துப்‌ பாடினால்‌, 
அத்தனையும்‌ வேறாகவும்‌, புதிதாகவும்‌ புதிய அழகுடனும்‌ ஒளிவிடுவது தெரியும்‌. வயலின்‌ 
கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை ஒருமுறை காலமாவதற்குக்‌ கொஞ்சநாள்‌ முந்தி வந்து இவரைப்‌ 
பார்த்துவிட்டுத்‌ திரும்புகிறவர்‌, “என்னை ஆசிர்வாதம்‌ செய்யுங்கள்‌” என்று கேட்டுவிட்டு 
எல்லோரும்‌ பாடிப்பாடி அலுத்துப்போன “சுஜன ஜீவன” என்ற தியாகராச இருதியை 
ஒருமுறை எனக்காகப்‌ பாடுங்கள்‌ என்று கேட்டுக்‌ கொண்டாராம்‌. 
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தமிழ்‌, சமஸ்கிருதம்‌, தெலுங்கு மட்டுமல்லாமல்‌ இவர்‌ கன்னடம்‌, மராத்தி, இந்திப்‌ 
பாடல்களும்‌ நிரம்பப்‌ பாடுவதுண்டு. இவர்‌ பாடிய தர்பார்‌, கோனி, மூல்தானி, மால்கோஷ்‌ 
முதலான இந்துஸ்தானி இராகங்களைச்‌ சைமன்‌ கமிஷனுக்குத்‌ துணையாக ஆரசு 
அமைந்திருந்த இந்தியக்‌ குழுவின்‌ அங்கத்தினரும்‌ பெருங்கலாரசிகருமான இராஜா நவாப்‌ 
அலிகான்‌ செளத்துரி மிகவும்‌ புகழ்ந்து பேசுவார்‌. இவர்‌ தேசி இராஜாவின்‌ முன்னிலையில்‌ 
பாடியபோது, இவருடைய இந்துஸ்தானி இசைத்திறழமையை அவர்‌ மிகவும்‌ 
பாராட்டினாராம்‌. 


இவருடைய இராகமும்‌ தானம்‌ பாடுதலும்‌ பல பிறவிகளில்‌ தொடர்ந்து வந்த 
புலமை என்று அறிந்தோர்‌ கூறுவார்கள்‌. இவர்‌ தானம்‌ பாடும்போது பக்க சாரிணிகள்‌ 
தொடர்ந்து தாளவொலி எழுப்பமாட்டா. எப்படியோ சுரங்கள்‌ ஒன்றிலிருந்து 
ஒன்றுக்கு நழுவலும்‌, குழைவு, நெளிவுகள்‌ பிறப்பிக்கவும்‌ இசையுடன்‌ தாள ஓலி 
தனித்தொலிக்காமல்‌ ஒன்றுபட்டு ஓலிக்குமாறு நரம்புகளை மீட்டுவது இவருக்கே வந்த 
அரியகலை. இவருடைய வீணா கானத்தைக்‌ கேட்டவர்‌ பின்‌ நெடுநேரம்‌ வரையிலும்கூட, 
அநீத இசை மயக்கத்திலேயே மயங்கி இருப்பர்‌. உபாசனைகளில்‌ நாத உபாசனை ஒன்று. 
அந்த உபாசனையாகிய நாதயோகம்‌ இவருக்குப்‌ பூரணமாய்க்‌ கைவந்த ஓர்‌ அருங்கலை. 
இசையே நோய்க்கு மருந்து என்றெல்லாம்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ சொல்வார்கள்‌. 
இவருடைய இசையில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌ இவ்விசை, நோய்க்கு மருந்துதான்‌ என்றே 
உறுதியாய்ச்‌ சொல்வார்கள்‌. 


இவ்வளவுக்கும்‌ அவருக்குத்‌ துணையாயிருந்தது அவரது கலையுணர்வு, இசைஞானம்‌, 
காலப்பிரமாண நிதானம்‌, மனோபாவம்‌, வீணையை ஆட்கொண்ட திறமை எல்லாம்‌. 
இனிமையான குரல்‌ தெளிவானது, எளிமையுடையது, ஆற்றல்‌ மிக்கது. கணக்கற்ற 
கமகங்களையும்‌, இராகங்களையும்‌ காட்டவல்லது. மூன்று ஸ்தாயிகளிலும்‌ ஒன்றுபோல 
இயங்கவல்லது. யாருக்கும்‌ எளிதில்‌ கைவராத ஓர்‌ ஆற்றல்‌. சுருதியோடு இணைந்து சுருதி 
சுத்தத்துக்கு லக்யமாகக்‌ காட்டத்தக்கது. இந்தச்‌ சிறப்பால்‌ நாம்‌ கேட்பது குரலா 
வீணையின்‌ நாதமா என்றே சிலசமயம்‌ ஐயம்‌ ஏற்பட்டுவிடும்‌. இவரே சிலசமயம்‌ வீணை 
மீட்டுவதை நிறுத்தி குரலால்‌ பாடுவதாலும்‌ இப்படிப்பட்ட ஒரு மயக்கம்‌ கேட்போருக்கு 
வருவதுண்டு. 


மற்றொரு முக்கிய அம்சம்‌ சாகித்தியம்‌. இன்று பாடுகிறவர்‌ அனேகர்‌ இசைப்‌ 
பாடலாயினும்‌, அருட்‌ பாசுரமாயினும்‌ எழுத்துக்களை மாற்றி, சொற்களை விட்டுப்‌ 
பாடுகிறார்கள்‌. தினமும்‌ இப்படிக்‌ கேட்டு வருகிறோம்‌. மேலும்‌ வடமொழிச்‌ சொற்கள்‌ 
வருமிடங்களிலும்‌, சமஸ்கிருதம்‌, தெலுங்கு, கன்னடம்‌ முதலான பிறமொழிப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடும்போது நம்‌ வித்துவான்கள்‌ கோளாறான உச்சரிப்பினால்‌ அந்தந்த மொழியைக்‌ 
கொலை செய்கிறார்கள்‌. தனம்மாள்‌ சங்கத்தில்‌ எப்போதும்‌ சொல்‌ சுத்தமாயிருக்கும்‌. 
உச்சரிப்புப்‌ பிழை இருக்காது. சாகித்தியம்‌ மிகவும்‌ திருத்தமாகவே இருக்கும்‌. அன்றி, இவர்‌ 
சாகித்தியத்தின்‌ பொருளைத்‌ தெளிவாக, உணர்ந்திருந்தமையாலே சொற்சோர்வின்றிப்‌ 
பாட முடிந்தது. மேலும்‌ இதனால்‌ பாடுகின்ற சாகித்தியத்துக்குரிய பூரண உணர்ச்சி 
பாவத்தையும்‌ இசையில்‌ காட்டமுடிந்தது. வயது முதிர்ச்சியினால்‌ பெரும்‌: பக்குவம்‌ 
ஏற்பட்டிருந்தது. இவ்வளவும்‌ இவருடைய இசையின்‌ மேன்மைக்கு உதவிய அனுகூலங்கள்‌. 


வாத்திய இசைவாணர்‌ 53] 


இராகமாலிகை பாடியபோது, தமிழிலும்‌ சமஸ்கிருதத்திலும்‌ நீண்ட. பாடல்களாகப்‌ 
பயன்படுத்தினார்‌. அப்போதெல்லாம்‌ பாட்டுத்‌ தெரிவிக்கும்‌ உணர்ச்சிப்‌ பாவத்தைப்‌ 
பூரணமாய்‌ இவருடைய இசையில்‌ கேட்போர்‌ அனுபவிக்க முடிந்தது. இராகமாலிகை 
என்றால்‌ பாட்டின்‌ அடிகளை அப்படியே ஒப்பித்துவிட்டுப்‌ பின்‌ இராகம்‌ பாடுவதுதான்‌ 
அனேக இசைவாணருக்குப்‌ பழக்கம்‌. இவர்‌ தனியே இராகம்‌ பாடாமல்‌ பாட்டின்‌ 
அடிகளிலேயே இராகத்தை அமைத்துப்‌ பாடுவார்‌. இசை என்பது இவரைப்‌ 
பொறுத்தவரையில்‌ கச்சேரிப்‌ பொருளன்று. அன்ம உணர்வைக்‌ கொட்டுவதற்கான ஒரு 
மார்க்கம்‌ அல்லது கருவியாகும்‌. வெறும்‌ புலன்‌ இன்பத்துக்கு மட்டும்‌ உரிய விஷயமன்று. 


இரண்டு மணிநேரம்‌ பாடி முடித்து மத்தியமாவதி பாடி நிறுத்தும்போது, கேட்போர்‌ 
அனைவரும்‌ இன்னும்‌ கொஞ்சம்‌ கேட்கவில்லையே என்ற ஏக்கத்துடன்தான்‌ எழுவார்கள்‌. 
முன்சொன்ன மாதிரி அவருடைய சங்கீதம்‌ புலனுக்கு மட்டுமல்லாமல்‌ அன்மாவுக்குரிய 
விஷயமாயிருந்தது. அன்மாவைத்‌ தூய்மையாக்கி இறைநிலைக்குரிய பாதையில்‌ 
செலுத்துவதாயிருந்தது. ஆனால்‌ அத்தகைய தெய்வ சங்கீதத்தை எழுப்பியவர்‌ தம்‌ இறுதிக்‌ 
காலத்தில்‌ வறுமையால்‌ துயருழந்தார்‌ என்பதை நாடறியும்‌. அக்காலம்‌ பிரிட்டிஷார்‌ ஆட்சி. 
அதைச்‌ சொல்லித்‌ தப்பமுடியாது. அந்த ஒப்பற்ற தெய்வ இசையைத்‌ தமிழ்மக்கள்‌ தக்க 
அளவு உணரவில்லை; போற்றவில்லை என்பது உண்மை. யந்திர யுகத்துக்கு அடிமையான 
மக்கள்‌ தெய்வக்கலையின்‌ தெய்வீகத்தைப்‌ பாகுபடுத்தி உணரும்‌ ஆற்றலை இழந்து 
விட்டார்கள்‌. 


வீணை தனம்மாளின்‌ இசையைப்‌ பற்றி மிகவும்‌ விரிவாக எழுதிய ஓரே பிரசித்த 
ஆசிரியர்‌ ரங்கராமானுஐ ஐயங்கார்‌. தனம்மாளின்‌ பாட்டி காமாட்சியைப்‌ பற்றி எழுதிய 
பிறகு, இவர்‌ தனம்மாளைப்‌ பற்றி வீணை என்ற அத்தியாயத்தில்‌ ஒன்பது பக்கம்‌ எழுதி 
முடித்துவிட்டு, பின்னோரிடத்தில்‌ எழுதுகிறார்‌, “இவரோடு பன்னீராண்டுகள்‌ நெருங்கிய 
இசைப்பழக்கம்‌ ரொம்ப இருந்தது. அதன்‌ பயனாய்‌ தனம்மாளையொத்த ஓர்‌ இசைமேதை 
ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுறைதான்‌ கந்தர்வ லோகத்திலிருந்து இறங்கிவர மூடியும்‌ 
என்ற உணர்வு என்‌ ஆன்மாவில்‌ வட பதிந்தது.” வித்தியாதரி என்றே அவர்‌ 
தனம்மாளைப்‌ பற்றி எழுதுவார்‌. 


தனம்மாள்‌ வீணைமீட்டிப்‌ பாடும்போது பலசமயம்‌ நாம்‌ கேட்பது வீணையின்‌ 
நாதமா அல்லது அவருடைய குரலா என்று வேற்றுமை தெரிய இயலாதபடி 
ஒன்றிலொன்று குழைந்து இணைந்துவிடும்‌ என்றோம்‌. சீவகசிந்தாமணியில்‌ 
காந்தருவதத்தையின்‌ இசையை ஆசிரியர்‌ குறிப்பிடும்போது தம்‌ மிடறு தெரிதல்‌ 
தேற்றார்‌' (823) என்று கருவிக்கும்‌, கண்டத்துக்கும்‌ பேதம்‌ உணர முடியவில்லை என்று 
அவர்‌ பாடியிருப்பதற்கு இலக்கியம்‌ தனம்மாள்‌ இதேமும்‌ - மிடறும்‌. 


ஸ்ரீமதி பிருந்தாதேவி 


கொஞ்சம்‌ வயது அதிகம்‌ ஆனவர்களுக்கெல்லாம்‌ சென்னை எழும்பூரில்‌ வீணை 
தனம்மாள்‌ தானாக உட்கார்ந்து, தம்‌ ஆத்ம திருப்திக்கா வீணை சங்கீதத்தைத்‌ தெய்வ 
அர்ப்பணமாகப்‌ பாடிக்கொண்டிருந்தது அனேகம்‌ பேருக்கு ஞாபகம்‌ இருக்கும்‌. இந்த 
வீணை தனம்மாள்‌ தஞ்சை மராட்டிய பட்பிறைகால்‌ வந்த மன்னர்களின்‌ சபையில்‌ ஈரத்‌ 


த தமிழ்‌ இரை இலக்கிய வரலாறு 


விதூஷியாக விளங்கியவர்‌. ஸ்ரீமதி பாப்பம்மாள்‌ என்பவர்‌ அவருடைய பரம்பரையில்‌ 
வந்தவர்‌. அவர்‌ தேவார்ப்பணமாகவே தன்னுடைய சங்கேதத்தை வழங்கி இருந்திருக்கிறார்‌. 
அவருடைய சங்கத பரம்பரையில்‌ தோன்றியவர்‌ வீணை தனம்மாள்‌. அவர்‌ வீணைக்கு 
ஒரு தனம்‌ என்று அவருடைய வாய்ப்பாட்டும்‌ வீணையும்‌ அவ்வாறு சேர்ந்து புகழ்‌ 
பெற்றிருந்தன. வீணை தனம்மாளுடைய மூத்த புதல்வி காமாட்சி என்‌ று பிரசித்தி பெற்றிருந்த 
இசைக்குயில்‌. அவருடைய புதல்வி ஸ்ரீமதி பிருந்தா. “குலவிச்சை கல்லாமல்‌ பாகம்‌ படும்‌' 
என்று பழமொழியில்‌ சொன்னபடி இவருடைய குலவித்தையாக இருந்த வீணையும்‌ 
பாட்டும்‌ சங்கீத இரசிகர்களுக்குப்‌ | பெருவிருந்தாக அமைந்திருந்தன. இவர்‌ தம்முடைய 
சகோதரி ஸ்ரீமதி முக்தாவுடன்‌ சேர்ந்து கருநாடக சங்கதம்‌ மெருகு சிறிதும்‌ குறையாமல்‌ 
ஐம்பது ஆண்டுகாலம்‌ சென்னையிலும்‌ பிற இடங்களிலும்‌ கச்சேரிகள்‌ செய்து 
வந்திருக்கிறார்‌. 

இவர்‌ 1912இல்‌ பிறந்தவர்‌. தம்‌ பத்தாவது வயதிலிருந்தே தனம்மாளின்‌ பேத்தி என்ற 
புகழுக்குச்‌ சிறிதும்‌ குறையாமல்‌ எண்ணற்ற பதங்கள்‌ பாடி வந்திருக்கிறார்‌. க்ஷேத்ரக்ஞரின்‌ 
பதங்கள்‌, தருமபுரி சுப்பராயர்‌ பதங்கள்‌, வைத்‌$ஸ்வரன்‌ கோவில்‌ சுப்பராம ஐயர்‌ பதங்கள்‌, 
பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய அய்யருடைய ஜாவளிகள்‌ முதலியவற்றையெல்லாம்‌ 
அவற்றினுடைய தன்மைகெடாமல்‌ இன்னும்‌ விளங்கும்படிப்‌ பாடி. வந்திருக்கிறார்‌. 
இதற்குத்‌ தனம்மாள்‌ இசைப்பரம்பரையே காரணம்‌. 


காஞ்சிபுரம்‌ நாயனாப்‌ பிள்ளையிடம்‌ இவர்‌ இளமையில்‌ சங்கதம்‌ பயின்றார்‌. 
அநீதப்பயிற்சி இவருக்கு தம்முடைய இசைத்திறமையை அழகூட்டிக்கொள்ள 
உதவியிருக்கிறது. 1987 ஆம்‌ ஆண்டு சங்கீதவிழாவில்‌, அக்காலம்‌; தலைமை தாங்கும்‌ சங்கீத 
விற்பன்னர்களுக்கு வழங்கப்படும்‌ 'சங்கீத கலாநிதி' என்ற பட்டத்தை ஸ்ரீமதி பிருந்தா 
பெற்றபோது, இவர்‌ சொன்ன கருத்துக்கள்‌ யாரும்‌ போற்றத்தக்கவை. “பெரியோர்களின்‌ 
சாகித்தியங்களைப்‌ பாடகர்‌ சிதைக்கக்கூடாது. அவற்றைப்‌ புனிதமாகக்‌ கருதியே பாடுபவர்‌ 
பாடவேண்டும்‌. ஜனரஞ்சகத்துக்காகப்‌ பாடகர்‌ சங்கீதத்தைக்‌ கெடுக்கக்கூடாது. உயர்ந்த 
இரசிகர்களை உண்டாக்குவதுதான்‌ பாடகருடைய நோக்கமாய்‌ இருக்கவேண்டுமே தவிர 
கூட்டத்தில்‌ இருக்கும்‌ அபிமானிகள்‌ தலையாட்டுவதற்காக எதையும்‌ எப்படியும்‌ 
பாடக்கூடாது. சங்கீதத்திற்காக இரசிகர்களே தவிர இரசிகர்களுக்காக சங்கீதம்‌ அல்ல. 
இரசிகர்களுடைய இரசிகத்தன்மையை வளர்ப்பது பாடகர்களுடைய பெரும்பணி ஆகும்‌.” 


இந்தநாளில்‌ சங்கதம்‌ பலதுறைகளில்‌ வளர்ந்திருக்கிறது. அநேகர்‌ அபூர்வ 
கிருதிகளைத்‌ தேடி எடுத்து அவற்றை வழக்கத்துக்குக்‌ கொண்டு வருகிறார்கள்‌. ஆனால்‌ 
புதிய கிருதிகள்‌ செய்வதைவிட பெரியோர்‌ இயற்றிய கிருதிகளைப்‌ பாடி, ஆராய்ந்து 
செய்வதே மேல்‌. அப்படிச்‌ செய்வதனால்‌ அவற்றிலுள்ள பல இசை அற்புதங்களைக்‌ 
காணமுடியும்‌. நாம்‌ இசைக்குச்‌ செய்வதில்‌ இதுவே சிறந்த தொண்டாகும்‌ என்று பேசினார்‌. 
இவர்‌ சென்னை கருநாடக இசைக்கல்லூரியில்‌ இருப து ஆண்டுகள்‌ சங்கீதப்‌ பேராசிரியராக 
இருந்து பணிபுரிந்திருக்கிறார்‌. அக்காலத்தில்‌ சம்பிரதாய சங்கீதத்தைத்‌ தம்‌ மாணாக்கியருக்குக்‌ 
கற்பித்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ அமெரிக்கா சென்று சியாட்டில்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ எட்டு 
மாதங்கள்‌ கருநாடக இசை பயிற்றும்‌ ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. இப்போது இவர்‌ 
தாமே ஒரு சங்கத பள்ளியில்‌ தம்முடைய மரபுவழி சங்தேத்தைப்‌ போதித்து வருகிறார்‌. 





* ஆசிரியர்‌ இச்செய்தியை எழுதிய காலம்‌ கி. பி. 1985க்கு முன்‌ 
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இவர்‌ இவருடைய தாயாரிடமிருந்துபெற்ற சங்கீதம்‌, தனம்மாளிடம்பெற்ற சங்கதம்‌ 
தெய்வார்ப்பணமான சங்கதம்‌. இவர்கள்‌ இசைப்பரம்பரையில்‌ தோன்றிய இசைக்குயில்கள்‌ 
என்று சொல்லுகிறார்கள்‌. இவர்கள்‌ பரம்பரையாக மரபுவழி பாவசங்கேதத்தைப்‌ பெருக்கி 
வரவேண்டும்‌ என்பது சங்கீத இரசிகர்களின்‌ ஆசை. பாவசங்கீதம்‌ என்பது இப்போது 
அழிந்து வருகிறது. இதை இவர்கள்‌ வளர்க்கவேண்டும்‌. 


திருப்பூந்துருத்தி அப்பாத்துரை ஐயர்‌ 
இவர்‌ வீணை திருமலை ஐயர்‌ என்பவரின்‌ மாணாக்கர்‌. ஹரிகதை பஞ்சாபகேச 
பாகவதரின்‌ தந்‌ைத. மாணாக்கர்‌ தஞ்சாவூர்‌ கிருஷ்ணபாகவதர்‌. தஞ்சைச்‌ சிவாஜி மன்னன்‌ 
(1824 - 1865) காலத்தில்‌ சமஸ்தான வித்துவானாயிருந்தவர்‌. இசையிலும்‌ பரத சாஸ்திரத்திலும்‌ 
மிக்க வல்லவர்‌. 


வீணை கிருஷ்ண ஐயர்‌ 


“இவர்‌ ஆதிப்பையரின்‌ குமாரர்‌; வீணை வாசிப்பதிலும்‌ சங்கீதத்திலும்‌ மிக்க 
கெட்டிக்காரர்‌. மைசூர்‌ விஜயநகரம்‌ புதுக்கோட்டை இராஜாக்கள்‌ பேரில்‌ 7 தாளங்களில்‌ 
துருவதாளம்‌ தவிர மற்ற ஆறு தாளங்களில்‌ ஒவ்வொன்றை ஒவ்வொருவர்‌ போட்டுக்‌ 
கொண்டு வந்தால்‌ தன்‌ கையில்‌ துருவதாளம்‌ போட்டுப்‌ பாடிப்‌ பல்லவியில்‌ கொண்டுவந்து 
முத்தாய்க்கும்போது இவ்வேழு தாளமும்‌ அ௮றுதியாக தாள ஆரம்பத்தில்‌ எடுக்குப்படியாய்ப்‌ 
பாடும்‌ ஆற்றல்‌ வாய்ந்தவர்‌. இவர்‌ குமாரர்‌ வீணை சுப்புக்குட்டி ஐயர்‌. 


பிடில்‌ கோவிந்தசாமி பிள்ளை 


இவருடைய ஊர்‌ அச்சுதமங்கலம்‌. பெரிய சுகவாசி. ஆடம்பரப்‌ பிரியர்‌. 
விரல்களிலெல்லாம்‌ உயர்ந்த வைர மோதிரங்கள்‌. காலில்‌ எப்போதும்‌ பூட்ஸே. அணிவார்‌. 
இப்படியிருந்தும்‌ எளிமையான வாழ்க்கை, பழக்கம்‌. திருச்சிராப்பள்ளியில்‌ வாழ்ந்தார்‌. 


இவருடைய கச்சேரிக்குக்‌ கட்டணம்‌ எப்போதும்‌ அதிகம்‌. சமஸ்தானங்கள்‌ போன்ற 
பெரிய இடங்களாயிருந்தால்‌ ஒருநாளைக்கு (அந்தக்‌ காலத்தில்‌) ஆயிரம்‌ ரூபாய்‌. ஒரு 
வருஷம்‌ இராமநாதசேதுபதியின்‌ அழைப்பு. எனக்கு வேதனம்‌ ஆயிரம்‌ ரூபாய்‌ கொடுத்தால்‌ 
வருவேன்‌ என்றார்‌. இவரை அழைக்க வந்தவர்‌, “இப்படியெல்லாம்‌ பெரிய இடத்தில்‌ பேசிக்‌ 
கொள்வது வழக்கமல்ல'' என்றார்‌. இவரோ “என்‌ வழக்கம்‌ இப்படி” என்றாராம்‌. அந்த 
வருஷம்‌ அழைப்பு நிறுத்தப்பட்டது. 


அடுத்த வருஷம்‌ “பாதகமில்லை அழை' என்று சேதுபதி உத்தரவிட்டார்‌. இவர்‌ 
ஏற்றுக்கொண்டு : இராமநாதபுரம்‌ போய்‌ .-மேடையருகு வரை கால்‌ பூட்ஸைக்‌ 
கழற்றவில்லை. அரண்மனை சேவகர்‌ தடுத்து நிறுத்திவிட்டனர்‌. நெடுநேரம்‌ காத்திருந்த 
சேதுபதி நிகழ்த்ததறித்து, “சரி, பரவாயில்லை வரச்சொல்‌” என்றார்‌. பெருமிதத்தோடு 
இவர்‌.நடந்துசென்று மேடையருகில்‌ பூட்ஸைக்‌ கழற்றி மேலே சென்றார்‌. பின்னால்‌ 
அழகிய நம்பியா பிள்ளை மகன்‌ இராதா பிடில்‌. தூக்கிக்கொண்டு வருகிறான்‌. 
பார்த்தோருக்கு ஓரே பிரமிப்பு. ௮ன்று கச்சேரி மிகவும்‌ பிரமாதம்‌. மகிழ்ந்த சேதுபதி ஒரு 
மரக்கால்‌ திரம்பப்‌.பணம்‌ வைத்துக்‌ கொடுத்தாராம்‌. ௮வர்‌ மனத்தில்‌ ஓர்‌ எண்ணம்‌,“நாம்‌ 
அதிகம்‌ கொடுக்க மாட்டோமா?” என்று, 2000 ரூபாய்‌ வைத்துக்‌ கொடுத்திருந்தார்‌. இவர்‌ 
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அதை வாங்கியதும்‌ இராதாவை அழைத்து, எண்ணிப்‌ பார்க்கச்‌ சொல்லி 1000 ரூபாய்‌ 
எடுத்துக்கொண்டு அதிகமிருந்ததைத்‌ திருப்பிக்‌ கொடுத்துவிடச்‌ சொன்னார்‌. அனால்‌ 
சேதுபதி, “அங்கேயே இருக்கட்டும்‌ இன்னொரு சமயம்‌ பார்த்துக்‌ கொள்ளலாம்‌” என்று 
சொல்லித்‌ திருப்பிவிட்டாராம்‌. 


கடைசிக்காலத்தில்‌ இவருக்கு பாரிச வாயு. அதனால்‌ வாசிக்க முடியவில்லை. 
அந்தநிலையில்‌ இறந்துபோனார்‌. “யாசகம்‌ வாங்குகிறவன்‌ இந்தக்‌ கோவிந்தசாமி அல்ல” 
என்பார்‌. கஷ்டகாலத்தில்‌ தம்‌ விரல்‌ மோதிரம்‌ முதலியவற்றை விற்றுச்‌ செலவிட்டார்‌. ஒரு 
பெரிய டாலர்‌ பரிசு மட்டும்‌ இன்னும்‌ திருவீழிமிழலைச்‌ சகோதரர்களிடம்‌ இருக்கிறது. 


இவருடைய சிரமநிலையை அறிந்த தேவகோட்டை அ. அரு. செட்டியார்‌ 
இவருடைய சீடனிடம்‌ ஒரு தொகை மணியார்டர்‌ செய்தார்‌. இதை அவன்‌ தெரிவிக்கவே 
உடனே திருப்பி அனுப்பிவிடச்‌ செய்தாராம்‌. 


இவருடைய ஆடம்பரத்தையும்‌ அகம்பாவத்தையும்‌ அப்படியே கற்றுக்கொண்டவர்‌ 
திருவாவடுதுறை இராஜரத்தினம்‌. துவாரம்‌ வேங்கடசாமி நாயுடு இவருடைய மானசகச்‌ 
சீடர்‌. இவரிடம்‌ நேரில்‌ பாடம்‌ கேட்டதில்லை. இவர்‌ செய்யும்‌ கச்சேரிகளுக்குச்‌ சென்று 
அங்கு முழுமையும்‌ கேட்டுக்‌ கற்றார்‌. 


காலம்‌ திருவாவடுதுறை அம்பலவாண தேசிகர்‌ காலம்‌. இவர்‌ கால வித்துவான்‌ பிடில்‌ 
திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌. இசைப்போட்டி நிரம்ப நடக்கும்‌. எல்லாம்‌ இவரோடு 
முடிந்துவிட்டது. 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ சிங்கப்பூர்‌ போயிருந்தார்‌. மேல்நாட்டு வயலின்‌ வாசிப்பதற்கு 
நன்றாயிருக்கிறது என்ற நினைப்பில்‌ ஒன்று வாங்க எண்ணினார்‌. ஓர்‌ இசைக்கருவிகச்‌ 
கடையில்போய்ப்‌ பலவற்றை எடுத்துப்‌ பார்த்தபோது, ஒன்றை மிகவும்போற்றி அதில்‌ 
ஈடுபட்டு என்ன செய்கிறோம்‌, எங்கு, என்ற நினைவு எதுவுமே இல்லாமல்‌ வாசித்துக்‌ 
கொண்டே இருந்தார்‌. கடை முதலாளி சிறந்த இரசிகர்‌; இவர்‌ வாசிப்பின்‌ சுகத்தில்‌ 
மெய்ம்மறந்து கேட்டுக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. சிறிதுநேரம்‌ கழித்து உடன்வந்தவர்களைக்‌ 
கேட்டு இவர்‌ யாரென்று அறிந்தபின்‌, இவர்‌ விலையைக்‌ கொடுக்குமுன்‌, “அன்புகூர்ந்து 
இதை உங்களுடைய இசைக்கு எங்கள்‌ காணிக்கையாக ஏற்றுக்‌ கொள்ளுங்கள்‌” என்று 
சொல்லிப்‌ பணம்‌ வாங்கிக்கொள்ள மறுத்துவிட்டார்‌. 


இவர்‌ தியாகராசர்‌ சமாதிக்காகச்‌ செய்தவை ஒரு விரிவான தனி வரலாறு. ஒருசமயம்‌ 
இவர்‌ வடக்கே போய்‌ பன்னீராயிரம்‌ ரூபா கச்சேரிசெய்து சம்பாதித்துக்கொண்டு வந்தார்‌. 
அவ்வளவு பணமும்‌ சொந்தத்தில்‌ செலவழித்து பெரிய கொட்டகைபோட்டுச்‌ சிறப்பாக 
ஒரு தியாகராசர்‌ உற்சவம்‌ நடத்தினார்‌. டிக்கட்‌ இல்லை, வசூல்‌ எதுவும்‌ இல்லை. இப்படிப்‌ 
பல வருஷங்கள்‌ உற்சவம்‌ நடத்தி வந்தார்‌. பின்னர்‌ கல்கி, ஆனந்தவிகடன்‌ மூலம்‌ மிக்க 
பிரசாரம்‌ செய்து இசையுலகம்‌ முழுமையும்‌ இதில்‌ ஈடுபடுத்தினார்‌. அந்தநிலையிலே இது 
சின்ன கட்சி, பெரிய கட்சி என்று இரு கட்சிகளாகப்‌ பிளவுபட்டது. அந்தநிலையில்‌ 
சூலமங்கலம்‌ வைத்தியநாத பாகவதர்‌ முதலியோர்‌ இதில்‌ தலையிட்டனர்‌. இந்த பாகவதரும்‌ 
கல்கியின்‌ பிரசாரத்தினால்‌ பிரசித்தி அடைந்தவர்‌. இவர்களுக்கெல்லாம்‌ கவலை தியாகராசர்‌ 
சமாதி உற்சவம்‌ பிராமணர்‌ கையைவிட்டு மற்றவர்களிடம்‌ போய்விடுகிறதே என்பது. 
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கோவிந்தசாமி பிள்ளைக்குப்‌ பிறகு திருவீழிமிழலையார்‌ இதை நடத்தி வந்தார்கள்‌. 
இரண்டு கட்சிகளும்‌ இரு விழாக்கள்‌ நடத்தலானார்கள்‌. இந்தநிலையில்தான்‌ பங்களூர்‌ 
நாகரத்தினத்தம்மாள்‌ தலையீடு. இவர்‌ உண்மையான தியாகராச பக்தி காரணமாகத்‌ தமது 
சொந்தப்‌ பணத்தைக்‌ கணக்கில்லாமல்‌ செலவு செய்து சமாதியைப்‌ புதுப்பித்துக்‌ கட்டி 
உற்சவம்‌ செய்தார்‌. இவர்‌ நன்கு படித்தவர்‌. தெலுங்கில்‌ ஈடுபாடு. மற்றவர்கள்‌ பெண்கள்‌ 
வரக்கூடாது என்று தடைசெய்ய முற்பட்டு மூன்றாவது கட்சியும்‌ உருவாயிற்று. இவருடைய 
பணச்செலவை மனத்தில்‌ கொண்டு அங்கு ஆதிக்கம்‌ பெற்றிருந்தவர்கள்‌ முதலில்‌ சில 
பெண்களைப்‌ பாட மட்டும்‌ அனுமதித்தார்கள்‌. நாகரத்தினத்தம்மாள்தான்‌ இங்கு 
முதன்முதலில்‌ கச்சேரி செய்த பெண்மணி. இவர்‌ இசையிலும்‌ மிக்கவல்லவர்‌. தியாகராசர்‌ 
கீர்த்தனம்‌ பாடுவதில்‌ திறமை மிகுதி. இவருக்குப்‌ பின்‌ பிடில்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை, 
முசிறி சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ முதவியோர்‌ சேர்ந்து எப்படியோ எல்லாக்‌ கட்சிகளையும்‌ 
ஒன்று சேர்த்து ஒரே கட்சியாக்கினார்கள்‌. கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ மரணத்‌ 
தருவாயில்‌ கும்பகோணம்‌ ஆஸ்பத்திரியில்‌ இருந்தார்‌. இவர்‌ அவரைப்‌ பார்க்கப்போனார்‌. 
இவர்‌ பெரியவர்களை ஆண்டவனே என்றே சொல்வார்‌. “ஆண்டவனே இப்படி 
ஆகிவிட்டீர்களே! என்றார்‌. 
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“எல்லாம்‌ உன்னால்தான்‌ 
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“என்னே இப்படி அபாண்டமாய்ப்‌ பழி சுமத்துகிறீர்களே 


“நீ பாடப்பாட உனக்குமேல்‌ போய்ப்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று நான்‌ என்‌ சக்தியையும்‌ 
மீறிச்‌ சாதகம்‌ செய்து பாடியதால்தான்‌ உடல்கெட்டு இந்தநிலை.” அய்யருக்குத்‌ தீராத 
வயிற்றுப்‌ புண்‌, வயிற்று வலி. இதனோடு அவர்‌ காலம்‌ முடிந்துவிட்டது. 


.திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ண அய்யர்‌ 


தம்‌ காலத்தில்‌ மிக்க பிரசித்தமாயிருந்த வயவின்‌ வித்துவான்‌. மகா சிக்கனம்‌; கருமி. 
ஒரு பையில்‌ வயலினைப்போட்டு எடுத்துக்கொண்டு தன்‌ சாமான்களையெல்லாம்‌ ஒரு 
மூட்டையாகக்‌ கட்டி, தலைமேல்‌ வைத்துக்கொண்டு கச்சேரி வீட்டுக்கு அல்லது சபைக்கு 
வருவார்‌. ஒருசமயம்‌ இவர்‌ வந்த கோலத்தைக்‌ கண்டு நரசிங்கன்பேட்டை ரயில்‌ நிலையத்‌ 
தலைவர்‌ கேட்டார்‌, “ஓய்‌ தலையில்‌ மூட்டையும்‌ கக்கத்தில்‌ வயலினும்‌ எலகட்‌ அணிக 
உமக்கு வயலின்‌ வாசிக்கத்‌ தெரியுமா?" 


இவர்‌ உட்கார்ந்தார்‌, “வாசிக்கிறேன்‌ கேளய்யா”! என்‌ று ன்‌ வ வாச்மிதார்‌ கேட்க 
வேண்டுமா? ரயில்‌ அதிகாரி நல்ல சங்கத ரசிகர்‌. பெரிதும்‌ அனுபவித்தார்‌. மிகவும்‌ 
ஈடுபட்டார்‌. பலன்‌ ரயில்‌ டிக்கெட்‌ செலவு அவர்‌ தலையில்‌ விடிந்தது. 


.. கச்சேரி நடக்கும்‌ இடத்துக்குச்‌ சில வீடுகள்‌ முன்னால்‌ ஓர்‌ ஒற்றைமாட்டு ஷம 
பிடித்துக்கொண்டு அங்கேபோய்‌ இறங்கிக்கொண்டு வண்டிக்காரனுக்கு. இரண்டனா 
கொடுத்தனுப்புவார்‌. ரயிலடியிலிருந்து வண்டியில்‌ வந்ததாகப்‌ பாவனை; வீட்டுக்காரரிடம்‌ 

முழுச்சத்தமும்‌ வாங்கிக்‌ "கொள்வதற்காக. அடிக்கடி, திருவாவடுதுறை மடத்துக்கு. வருவார்‌. 
அங்கிருந்து: வாழைத்தார்‌ முதலியன பெற்றுக்கொண்டு போவார்‌. 
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மாயூரம்‌ காவேரிக்‌ கரையில்‌ சபேசையரின்‌ தந்‌ைத வீணை வைத்தியநாதையர்‌ 
வாழ்நீதார்‌. ஆரம்பகாலம்‌ ஒருசமயம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ ஒரு வீட்டுக்‌ கச்சேரியில்‌ உடன்‌ 
கிருஷ்ணய்யர்‌ வயலின்‌, இடையில்‌ ஒரு தந்தி அறுந்துவிட்டது. “அடடா தந்தி 
அறுந்துவிட்டதே”' என்றார்‌ அவர்‌. இவரோ, “ஓய்‌ உம்‌ வாசிப்புக்கு ஒரு தந்தியே போதும்‌'' 
என்று சொல்லி, மற்றத்‌ தந்திகளில்‌ இரண்டைக்‌ கழற்றிவிட்டார்‌. 


மற்றொரு நிகழ்ச்சி, ஒரு பெரியமனிதர்‌ வீட்டில்‌ கச்சேரி கேட்க வந்தவர்களில்‌ 
இவரிடம்‌ முந்தி நட்பாயிருந்து, இப்போது ஏதோ குறை ஏற்பட்டு அதிக விரோதம்‌ 
பாராட்டுகின்ற ஒருவர்‌, இவரிடம்‌ வந்து டம்பமாக விசாரித்தார்‌. இவர்‌ மனம்‌ 
வேறுபட்டிருந்தபடி யால்‌ அபஸ்வரம்‌ மூன்றிடங்களில்‌ ஒலித்தது. அச்சமயம்‌ அவர்‌ 
பொடி போட்டுக்கொண்டார்‌. இவர்‌ கையிலிருந்த வயலினைக்‌ கீழே வைத்துவிட்டு, 
“நீங்கள்‌ வந்த காரியம்‌ நிறைவேறிவிட்டதோல்லியோ? இனி நீங்கள்‌ போகலாம்‌. நீங்கள்‌ 
போனால்தான்‌ இனி தான்‌ வாசிப்பேன்‌'' என்று பிடிவாதமாய்ச்‌ சொல்லிவிட்டார்‌. என்ன 
செய்வது? அவரை வெளிப்படுத்திய பிறகுதான்‌ இவர்‌ தம்‌ வாசிப்பைத்‌ தொடர்ந்தார்‌. 


மற்றொரு துர்க்குணம்‌. சங்கே வித்துவான்‌ யாரும்‌ தம்‌ வாசிப்பைக்‌ கேட்கக்கூடாது 
என்பது. கேட்டால்‌ தம்‌ ரகசியங்களையெல்லாம்‌ அவர்‌ கற்றுக்கொண்டு விடுவாரோ 
என்ற பயம்‌. ஓயாது வாசிப்பார்‌. அனால்‌ வீட்டில்‌ வாசிக்கும்போது பிறர்‌ கேட்கக்கூடாது 
என்ற அசூயை. இரவு 2 மணிக்கும்‌ 3 மணிக்கும்‌ வாசிப்பார்‌. திருமருகல்‌ நடேசர்‌ 
அக்காலத்தில்‌ இணையற்ற நாகசுர வித்துவான்‌. அவர்‌ எதிரில்‌ இவர்‌ வாசிக்கவே 
மாட்டார்‌. காரணம்‌, “அவன்‌ புத்திசாலி, அப்படி யே திருடுவான்‌” என்பார்‌. 


ஆனால்‌ நடேசனுக்கு இவர்‌ வாசிப்பதைக்‌ கேட்க அளவற்ற ஆசை. இரவு 2 மணிக்கு 
இவர்‌ வாசிப்பதறிந்து மாட்டுக்‌ கொட்டகையில்‌ வந்து திருடன்போல்‌ ஒளிந்துகொண்டு 
கேட்பார்‌. நடேசனுடைய ஆவலும்‌ நிலைமையும்‌ திருவாவடுதுறை அம்பலவாண 
தேசிகருக்குத்‌ தெரியும்‌. மடத்தில்‌ நடேசர்‌ வந்திருக்கிறார்‌ என்று தெரிந்தால்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ 
உடம்பு செளகரியமில்லை வர இயலவில்லை என்று நொண்டிச்சாக்கு சொல்லி அனுப்பி 
விடுவார்‌. 


ஒருசமயம்‌ நடேசன்‌ இங்கில்லை. சென்னைக்குப்‌ போயிருக்கிறான்‌ என்று சொல்லிக்‌ 
கிருஷ்ணய்யரை அழைத்துக்‌ கச்சேரி வைத்தார்‌. நடேசனைப்‌ பக்கத்தில்‌ ஓரிடத்தில்‌ 
மறைந்திருந்துக்‌ கேட்கச்செய்தார்‌. கிருஷ்ணய்யர்‌ இசையை மெய்ம்மறந்து நுகர்ந்து வந்த 
நடேசன்‌ ஓரிடத்தில்‌ “ஆகா” என்று கூறினார்‌. அய்யர்‌ கேட்டுவிட்டார்‌. நடேசன்‌ என்றும்‌ 
புரிந்துகொண்டார்‌. அப்படியே வயலினைக்‌ 8ீழே வைத்துக்‌ கச்சேரியை முடித்துக்‌ 
கொண்டார்‌. 


இப்படியாக அசூயைக்‌ குணமே உருவாயிருந்த கிருஷ்ணய்யர்‌ ஒருசமயம்‌ தம்‌ 
நண்பரான ஒரு பிராமணர்‌ வீட்டுக்‌ கல்யாணத்துக்கு விருந்தாகப்‌ போனார்‌. வாசிப்பதற்காக 
அல்ல. உள்ளே பிடில்‌ கோவிந்தசாமி பிள்ளை வாசித்துக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அது 
கோவிந்தசாமி மிக்க பிரபலமடைவதற்கு முந்திய ஆரம்பகாலம்‌. வந்த ஐயர்‌ தெருவில்‌ 
நின்று சிறிதுநேரம்‌ கேட்டபின்‌ திண்ணைக்கு வந்தார்‌. தலையிலிருந்த மூட்டையைத்‌ 
திண்ணையில்‌ இறக்கி வைத்தார்‌. வீட்டுக்கார பிராமணர்‌ இவரைக்‌ கண்டு ஓடோடியும்‌ 
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வந்து உள்ளே அழைத்துச்‌ சென்று அகாரம்‌ தந்து உரிய மரியாதை செய்தார்‌. கச்சேரி 
செய்துகொண்டிருந்த கோவிந்தசாமி வயலினைக்‌ சீழே வைத்துவிட்டு, இவரிடம்‌ வந்து 
நமஸ்காரம்‌ செய்து பின்போய்த்‌ தம்‌ வாசிப்பைத்‌ தொடர்ந்தார்‌. பொதுவாக இவருக்குத்‌ 
தம்‌ வாசிப்பைப்‌ பிறர்‌ கேட்கக்கூடாது என்று நினைப்பதுபோல, தாமும்‌ பிறர்‌ 
வாசிப்பைக்‌ கேட்கக்கூடாது, அதுவெல்லாம்‌ மட்டம்‌ என்‌ அ_ நினைக்கும்‌ ஒரு துர்க்குணம்‌. 
ஆனால்‌ இப்போது அவர்‌ கேட்ட இசையின்‌ தரம்‌ வேறு. கச்சேரி முழுமையும்‌ 
மெய்ம்மறந்து கேட்டுக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. கச்சேரி முடிந்ததும்‌, தம்‌ இயல்புக்கு மாறாக 
ஆனந்தம்‌ மேலிட்டவராய்‌, தம்மை விட்டகலாத பொறாமையையும்‌ மறந்து, “கோவிந்தா, 
எனக்குப்‌ பிறகு நீதான்‌, என்னளவு யாருமே இல்லை என்றே எண்ணியிருந்தேன்‌. உனக்குப்‌ 
பூரண கடாட்சம்‌ இருக்கிறது. மிக்க புகழ்‌ பெறுவாய்‌. எனக்குப்‌ பிறகு நீதான்‌” என்று 
மறுபடியும்‌ புகழ்ந்தார்‌. 

பின்னால்‌ இருவரும்‌ சேர்ந்துகூடச்‌ சில இடங்களில்‌ வாசித்திருக்கிறார்கள்‌. 
ஒருசமயம்‌ இவருடைய வாசிப்பைக்கேட்டு இராமநாதபுரம்‌ ராஜா ராஜேசுவர சேதுபதி 
மிக்க அனந்தமடைந்து, அப்பாட்டை மிகவும்‌ சுவைத்தார்‌. அதன்‌ பயனாக அதைத்‌ 
தாமே மனப்பாடம்‌ செய்து தமக்குள்‌ பாடிப்பாடி இன்புற்றது மட்டுமல்லாமல்‌ அதை 
ஏராளமாக அச்சிட்டு எல்லோருக்கும்‌ வினியோகம்‌ செய்தார்‌. அடிப்படை இவர்‌ வாசித்த 
இசைச்சுவையே. 


இவரிடத்தில்‌ வெவ்வேறு காலங்களில்‌ பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவன்‌, திருவாவடுதுறை 
இராஜரெத்தினம்‌ பிள்ளை, கும்பகோணம்‌ வயலின்‌ வித்துவான்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை 
ஆகியோர்‌ சங்கேதம்‌ பயின்றார்கள்‌. 


பிடில்‌ சீனிவாச ஐயர்‌ 


சுமார்‌ 1939 இருக்கலாம்‌. டி. கே. சி அவர்கள்‌ என்‌ வீட்டுக்குப்‌ பக்கத்து வீட்டில்‌ வந்து 
தங்க ஆரம்பித்தார்கள்‌. அச்சமயம்தான்‌ சீனிவாச ஐயர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ தாம்‌ வயலின்‌ ஆசிரியராக அமர்ந்திருந்த விரிவுரையாளர்‌ பதவியை ராஜிநாமா 
செய்துவிட்டுச்‌ சென்னைக்கு வந்திருந்தார்‌. அவர்‌ இசைத்துறையில்‌ மகாமேதாவி. 
உலகத்தில்‌ சாதாரண மனிதர்கள்தான்‌ முன்னேற மூடியுமே தவிர, மேதாவியை யாரும்‌ 
விரும்புவதில்லை. மேதாவிக்கும்‌ மற்றவர்களோடு ஒத்து வருவதில்லை. சீனிவாச ஐயர்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ வீணை கோமதி சங்கர ஓயரோடு இணைந்து இருவரும்‌ ஒரு 
ஐதையாகப்‌ பணிபுரிந்து வந்தார்கள்‌. 


இதில்‌ விசித்திரம்‌ என்னவென்றால்‌ இருவரும்‌ ஒருவொருக்கொருவர்‌ நேர்மாறான 
தன்மை. சீனிவாச ஐயர்‌ சற்றே கறுப்பு நிறம்‌. குள்ளமான வடிவம்‌. நன்கு ஆங்கிலம்‌ 
தெரிந்தவர்‌. நன்கு பேசவும்‌ எழுதவும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவர்‌. ஆங்கிலப்‌ பிரசங்கமும்‌ செய்யும்‌ 
ஆற்றல்‌ பெற்றவர்‌. எப்போதும்‌ விசுக்‌ விசுக்‌ என்று வேகமாக நடந்துகொண்டே இருப்பார்‌. 
அதேபோல எதைப்பற்றியும்‌ தம்முடைய கருத்தை வன்மையாக வெளியிட்டுக்‌ 
கொண்டேயிருப்பார்‌. அவருடைய ஒரு முடிவான சித்தாந்தம்‌ யாருக்குமே சங்கீதம்‌ 
தெரியாது. இன்று சங்தேம்‌ சொல்லிக்‌ கொடுக்கின்ற முறை இசைக்குக்‌ கேடானமுறை 
என்பது. ஆனால்‌ அவர்‌ சொந்தமூறையில்‌ வயலின்‌ வாசிப்பதில்‌ அபாரமான திறமை 
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படைத்தவர்‌. ஒரு கச்சேரியில்‌ சொரூபம்‌ எங்கேயாவது வராதா என்று கேட்டுக்கேட்டு 
எல்லோரும்‌ ஏமாந்து போவார்கள்‌. ஆனால்‌ சீனிவாச ஐயர்‌ வில்லை எடுத்து வயலின்‌ தந்தி 
மீது வைத்தவுடன்‌ நினைத்த இராகம்‌ பேசும்‌. கேட்பவர்‌ அதிக இசையறிவு இல்லாதவர்‌ 
ஆயினும்‌, நினைத்த இராகத்தின்‌ சொரூபம்‌ அப்படியே எதிரில்‌ வந்து நிற்பது போன்ற 
உணர்வு பெறுவார்கள்‌. தவிர சீனிவாச ஐயர்‌ வயலின்‌ கற்பிப்பதில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ வீணை 
கற்பிப்பதிலும்‌ மிருதங்கம்‌ கற்பிப்பதிலும்‌ இணையற்ற ஆற்றல்‌ வாய்ந்தவர்‌. 

ஆனால்‌ அரிய நண்பரும்‌ ஒருவகையில்‌ அவரைக்‌ குருவாகக்‌ கொண்டவருமான 
கோமதி சங்கர ஓயர்‌ அனைத்திலும்‌ இவருக்கு வேறான இயல்பு வாயந்தவர்‌. இவர்‌ வீணை 
ஆசிரியராக இருந்தார்‌. வளர்ந்த நெடிய உருவம்‌. சிவந்த நிறம்‌. எல்லோரிடத்திலும்‌ 
இனிமையாகப்‌ பேசி நல்லபெயர்‌ வாங்குவார்‌. சீனிவாச ஐயர்‌ எந்த அளவு எல்லோரையும்‌ 
பகைத்துக்‌ கொள்வாரோ அந்த அளவு இவர்‌ எல்லோரையும்‌ நண்பராக்கிக்‌ கொள்வார்‌. 
இவ்விருவருடைய அத்தியந்த நட்பு ஒரு விசித்திரம்‌. 


சீனிவாச ஐயர்‌ அந்தக்‌ காலத்தில்‌ பழக்கமான புதிதில்‌ தம்முடைய இசைக்கலை பற்றிய 
கருத்துக்களை எந்தநேரமும்‌ தெளிவாக விளக்கிக்‌ கொண்டேயிருப்பார்‌. அறிவுடையவர்கள்‌ 
பக்குவமாகக்‌ கேட்டார்கள்‌ என்றால்‌ சுகமாக சொல்லிக்‌ கொண்டேயிருப்பார்‌. 
இலக்கியத்தில்‌ டி. கே. சி எப்படியோ அப்படி இவர்‌ இசையில்‌. யாருக்கும்‌ எளிதாகச்‌ 
சாஸ்திர சங்கீதம்‌ கற்பித்‌ துவிட முடியுமென்பது இவருடைய சித்தாந்தம்‌. எண்ணற்ற 
குழந்தைகளுக்கும்‌ பெரியவர்களுக்கும்‌ இவர்‌ வாய்ப்பாட்டும்‌ வீணையும்‌ கற்பித்து 
இரண்டு மூன்று மாதங்களில்‌ ஒரு சிறு கச்சேரி செய்யக்கூடிய அளவு தேர்ச்சிபெற 
வைத்தது அக்காலத்தில்‌ இசைவாணர்‌ யாருமே நம்பவொண்ணாத அதிசயம்‌. “இலக்கிய 
அனுபவமே முக்கியம்‌, இலக்கணம்‌ முக்கியமன்று” என்பது டி.. கே. சியின்‌ கொள்கை. 
அதுபோல இவரும்‌ “இசை அனுபவமே முக்கியம்‌ சுரஞானம்‌ முக்கியமன்று” என்ற 
தீவிரமான கொள்கையினை யுடையவர்‌. இக்கொள்கையை இவர்‌ தமது பயிற்சி மூலம்‌ 
நிரூபித்துக்‌ காட்டினார்‌. இவருடைய கருத்துக்களும்‌ சாதனையும்‌ டி. கே. சியின்‌ இலக்கிய 
அனுபவக்‌ கொள்கையில்‌ தோய்ந்திருந்த எனக்கு மிக்க மகிழ்ச்சியையும்‌ ஆச்சரியத்தையும்‌ 
ஒருங்கே விளைவித்தன. 


இதுவே எனக்கும்‌ இசைக்கும்‌ ஏற்பட்ட தொடக்கம்‌. நான்‌ இசைஞானத்தைப்‌ 
பெற்றவனல்லன்‌. அக்காலம்‌ தமிழிசையியக்கம்‌ தோன்றி எங்கும்‌ ஒரு கிளர்ச்சி ஏற்பட்டுக்‌ 
கொண்டிருந்தது. இவருடைய இசை உபதேசத்திலும்‌ இசைப்பயிற்சியிலும்‌ தோய்ந்து 
அனுபவம்‌ பெற்றுக்கொண்டிருந்த நான்‌ இத்தனையும்‌ விட்டு, டி. கே. சி.யையும்‌ விட்டு 
காசிக்குச்‌ சென்றுவிட்டேன்‌. இதனோடு அக்காலத்து இசைத்தொடர்பு என்னளவில்‌ 
நின்று போயிற்று. 

வயலின்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை 

சமீபகாலத்தில்‌ வயலின்‌ வாசிப்பதில்‌ மிக்க பிரசித்தி பெற்றிருந்த வாத்திய 
இசைவாணர்களில்‌ இவர்‌ மிகவும்‌ சிறப்பு பெற்றிருந்தவர்‌. மேளக்காரர்‌ மரபில்‌ வந்த வயலின்‌ 
வித்துவான்‌, மகாமேதை. இவர்‌ நன்கு லெளகிகம்‌ தெரிந்து யாருடனும்‌ போட்டாபயோட்டி 
வைத்துக்‌ கொள்வதில்லை. யாரும்‌ இவரைப்‌ புகழ்வார்கள்‌. காரணம்‌ இவர்‌ 
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பக்கவாத்தியமாக வயலின்‌ வாசிக்கும்போது வித்துவான்‌ பாடகரை அனுசரித்தே 
வாசிப்பார்‌. பிராமண சாதியிடத்தில்‌ பவ்யமாக நடந்து கொள்வார்‌. உங்களைப்போல்‌ 
இல்லை என்றுதான்‌ பேசுவார்‌. தெய்வபக்தியும்‌ தொண்டும்‌ மிக்கவர்‌. 


இவர்‌ பிறந்தது நீடாமங்கலத்திற்கு அருகிலுள்ள ஆலங்குடி என்ற சிற்றூர்‌. முப்பது 
ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ பாக்குத்தூள்‌ பொட்டலமும்‌ இல்லை. பாக்கு சீவல்‌ பொட்டலமும்‌ 
இல்லை. அக்காலம்‌ வெற்றிலை போடுவோர்கள்‌ அதிகம்‌. அவர்கள்‌ தங்கள்‌ பாக்கை 
தாங்களே சவி, சீவல்‌ தயாரித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. பாக்கை சீவுகின்ற கருவி பாக்குவெட்டி. 
இக்கருவிக்குப்‌ பிரசித்திபெற்றது இந்த ஆலங்குடி. நெடுந்தூரம்‌ வரையில்‌ எல்லா 
ரெயில்வே சந்திப்பு நிலையங்களிலும்‌ ஒருவன்‌ ஆலங்குடி. பாக்குவெட்டி என்று ரயில்‌ 
வந்த நேரத்தில்‌ விற்றுக்‌ கொண்டிருப்பான்‌. இவ்வூர்‌ பாக்குவெட்டிக்குப்‌ பிரசித்தி 
பெற்றிருந்த போதிலும்கூட, ஊர்‌ சிற்றூர்தான்‌. 


இவருடைய பெற்றோர்‌ ஆரம்ப காலத்திலேயே ஊரைவிட்டு கும்பகோணம்‌ 
நாகேஸ்வரர்‌ வடக்குவீதியில்‌ வந்து குடியேறினார்கள்‌. இவர்‌ பிறந்தது இசைவேளாளர்‌ மரபு. 
5. 5. 1898. இவருடைய மூன்றாம்‌ வயதில்‌ தாய்‌ காலமாகிவிட்டார்‌. தாயின்‌ தமக்கையர்‌ ஆன 
இரத்தனம்மாள்‌ மிகவும்‌ கஷ்டப்பட்டு இவரை எப்படியும்‌ ஒரு சிறந்த சங்கத வித்துவானாக 
ஆக்கிவிட வேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அவர்‌ நினைத்தது வாய்ப்பாட்டு. 
ஆனால்‌ இவர்‌ பிரசித்திபெற்றது வயலின்‌ வாசிப்பில்‌. 


இளமையில்‌ சிறிதுகாலம்‌ இவர்‌ வாய்ப்பாட்டுக்‌ கச்சேரி செய்ததுண்டு. ஆனால்‌ 
தம்முடைய வயலின்‌ குருவின்‌ விருப்பப்படி வாய்ப்பாட்டுக்‌ கச்சேரி செய்வதை விட்டுவிட்டு 
வயலவினையே ஆராதிக்க ஆரம்பித்தார்‌. வீட்டிலிருந்த ஒரு வயலினைத்‌ தாமாக எடுத்துப்‌ 
பயிலத்‌ தொடங்கியபோது வீதிவழியே சென்ற திருக்கோடிக்காவல்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ 
இவருடைய முயற்சியை அறிந்து, தம்‌ மகன்‌ இராமசாமி ஐயரை அனுப்பி இவருக்கு 
முறையான பயிற்சி அளிக்க ஏற்பாடு செய்தார்‌. இவர்‌ மிகுந்த ஆர்வத்தோடும்‌ இடையறாத 
சாதகத்தோடும்‌ இக்கருவியைப்‌ பயின்று வந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ கடினமான ஓரிடம்‌ இவருக்கு 
எத்தனைமுறை காட்டியும்‌ வரவில்லை. குரு தம்‌ கையில்‌ இருந்த வில்லால்‌ இவர்‌ 
மண்டையில்‌ அடிக்க வில்‌ முறிந்து இவர்‌ தலையில்‌ காயப்படுத்திவிட்ட து. இவ்வாறெல்லாம்‌ 
தக்கமுறையில்‌ அவர்‌ பெரியவர்களிடம்‌ பழகி இவ்வித்தையைக்‌ கற்று வல்லவரானார்‌. 


இவருடைய வயலின்‌ இசை அரங்கேற்றம்‌ 1918இல்‌ நடைபெற்றது. அக்காலத்தில்‌ 
கும்பகோணத்தில்‌ வயலின்‌ வாசித்தலவில்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்த நாகராஜனுடைய துணை 
இவருக்கு ஏற்பட்டது. மற்றொரு வித்துவான்‌ உமையாள்புரம்‌ சுவாமிநாதய்யர்‌. இவர்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ சென்னை சங்கத வித்வத்‌ சபையில்‌ தலைமை தாங்கியிருந்தார்‌. மகாராஜபுரம்‌ 
விசுவநாதய்யருக்குக்‌ குருவாகவும்‌ இருந்தார்‌. 


வாராப்பூரில்‌ குஞ்சம்மாள்‌ என்ற பெண்ணை மணம்புரிந்து கொண்டார்‌. தமது 
பதினெட்டாம்‌ வயதில்‌ கருவூரில்‌ ஆலங்குடி நடேசபாகவதருக்கு வயலின்‌ வாசித்து 
பிரபலமாயிருந்த ஹரிகேசவ நல்லூர்‌ முத்தையா பாகவதருடைய பாராட்டைப்‌ பெற்றார்‌. 
சிறிதுநாளில்‌ ௮வர்‌ வளர்ந்து மகாவித்துவானாக ஆவதற்குத்‌ தூண்டுகோலாய்‌ இருந்த 
பெரியதாயார்‌ இரத்தினம்மாள்‌ மரணமடைந்தார்‌. அது இவருக்குப்‌ பெரும்‌ துயரைத்‌ 
தந்தது. காலகதியில்‌ அத்துயரத்தை மறந்தார்‌. 


ர. கபக்‌ இக இறக்ரிடரடலாறு 


கலடனித்த ஆண்டில்‌ இருவிலைழருதூரில்‌, நடத்த ஒருரந்தர்கஷ்டி, உற்சவத்தில்‌ 
ரானெரிராஐபுரம்‌ ஒவத்தாவின்‌ சுச்சேரி, வயலினுக்கு ஏற்பாடு. செய்யப்பட்‌டிருந்த 
மலைக்கோட்டை கேரவிந்தகாஜியின்ளை இடீரென்று எற்பட்ட வட ல்நலக்‌ குறைவால்‌ 


வர இயலவில்லை. அவருடைய இடத்தில்‌ இணர்‌ இவர்‌ எல்லோருடைய 


வற்ப்றுத்தனனை யல வ பிற்‌ விசில்‌ பட ட்ரீ இசைந்தார்‌ கியர்‌ இவரை மிகவும்‌ 


தரித்து ன 9), கு ப 1 பா? யூ த (ல ட பட்ட டக வளத்‌ ஷ்லலு௯! ரம்‌ 
த்‌ ஊக்கப்ப டுத்தின ட னால்‌ ்‌்‌ அவையில்‌ 
ஷ்‌ கட்டம்‌ நஒம்கு ஆறி மு பட பயம்‌ லா பவ ௫௫ வம 3 டக உட (90௦09௫) 
பரும்புகழ்‌ (பாராட்டு) பெற்‌ க கவல்‌ 
அ_ப்ஞுக்பை டேரூக ஸ்வ. க்கப்‌ அகர டானை இனுக்கு வே ௫௦% விக்க 


00 பின்னா்‌ இவர்‌ மிக்கி யுக ழ்டுயுற்றிருந்த ந்த சிம்மம்‌ ஐய்ங்கஈரிடம்‌। புழ்கிஐ சிறந்த 

1இசைய்பியிற் ௫. மெற்றரர்‌! இம்பர்‌ புத்துஷுண்டுகள்‌. மிகச்சைந்தசேங்தே. வித்துவான்கள்‌ 

பலரோடு! பழுகியதில்னுவர்‌ யஈவ்௫ம்‌ மாரம்மத்தககக்னல்மனிய்‌ இலை நதா. 
அவருடைய ஆற்றலை உணர்‌ த து ௮ நீதி தரி வயதி லேயே: ஆஅவரிட்ததில்ப்நுளேசா்‌ 


இசைபயி 1 படர தொடி 1 இனா ஒத கள்‌, தி 1 11௮0: ல்‌, நடந்த ஸ்ன்றி, பிங்க்‌ குழ்ஞாரியில்‌ 
வரவிருந்த, செ கண்டப்‌ கார்‌;வராமையால்‌ அவருக்‌ குப்பபுதில்‌, இவர்‌ 
அரசித்து அவருடைய பாராட்டைப்‌ பெற்றார்‌. இதைக்‌ தொடர்ந்து தம்‌ நாடெங்குமே 
அவருடைய வயலின்‌ வாசிப்பு நடைபெற்றது. பின்‌ 1921இல்‌.முதன்முதல்‌, சென்னையில்‌ 
இராதாகிருஷ்ண ஐயர்‌ தச்சேரிக்கு வய ன்‌, வாசித்து, சென்னை ஒிஞ்களுடைய பரராட்டுக்குப்‌ 


ய 


பாத்திரமானார்‌. பட்டு வடு ஈர ஸர ருடு புக்க ந! (ற இ ஸோ 
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ட முதல்‌ஃ அவர்‌ 'இசையோரதித்து வந்தார்‌.8223இல்தான்‌; சங்கத அன்‌ முழு 
(இல்உிசியமாகக்‌ ப்டுகரிண்பட மாணவர்கள்‌; சிலர்‌ அஹரியிம்ப வந்து: பசேர்ந்தஈர்கள்‌. 
'மூக்பயைமானவர்கள்‌ எம்‌:னன்‌. குண்டம்பர்ணி.தேசிகர்‌ஈதிருவாமாத்த்ரர்‌ சம்மந்தம்‌ஃபிள்ளை, 
"மூஷ்ர்சோவிந்ததாஜஃபிள்ளைமுதலநக்னோர்‌. இப்பி இவர்கள்‌ பயின்ற காலதிதில்‌ 
இதொமர்ந்து இராஜமாணிக்கம்‌ பின்ஸைபக்சலாத்தியம்‌: என்ற. முறையில்‌ அல்லாமல்‌ தனி 
வயலின்‌ வாத்தியமுறைய/ம்‌ செய்துவந்தார்‌. பெரிய வித்துவ்ன்கள்‌னுநேகம்‌பேரூக்குஇவர்‌ 
ஹூக்கால்தீதில்‌ வயலின்‌ 'இசைத்து அவர்களிடமே சற்ந்திபாரரட்டுதலைம்‌ பெற்றிருக்கிறார்‌. 
சமி ன்ஸ்‌ 'சுப்புலெப்கிமிக்கு ₹996: முதல்‌ 194 வரையில்‌! ட்டு தா பீர்ந்து வம்லின்‌ 


*...ரூ கட க சக்‌ 


வாகிததிருக்கிறகா9௦46இல்‌ திருவனந்தபுரம்‌ ஜஸ்தானி வித்‌ துவானக்‌' நியமனம்‌" பெற்றார்‌. 
அவா மு (ஸர்‌ ஆப ஞ்ம்‌ (டு) ( இழப்‌ பே கா்காமு்ப ௩ ய்ரும்‌கஃரூ 
இவருடைய குண விசேடங்களில்‌ முக்கியமான ஒன்று, தம்‌ மாணாக்கர்களையும்‌ இதே 


மிக சபரு சிறப்புப்‌ இலரி ஊக்கமளித்து; 6 வர்கள்‌ மூல ம்‌ தம்ழு டைய 
பம்‌ ர 139%00200 இ டம ய 6 யம (3-0. (வர டட யம லிகா வடம்‌ ல்‌ 
ம்ப ை [ரீ ஏன்று” லை லை ய்‌“நிை ரட்‌ வதாக க ன்‌ னா ர்‌. அவருடைய வாழ்க்கை 


டன்‌ 
(டு அிலுவ்குற மோ டு புரமும்‌. மு த று பாகு 8 (0 
தழு ததும்‌ சி [ம்‌ அக்காலத்தில்‌ "சிறந்த ரசி; கீராயிருந்த "இரரிமநாதபுரம்‌' மது ப்‌ 
பதா தன ர்ந்த கற்றுப்‌ 11% யில்‌ ஆரி இ ரூம ம டட டய மடத்‌ நக்‌ 
த] ண்மை தனி 
போலு ம. ழு கடு பப்‌ ம்‌ 


2 ப்‌ ஆல்‌ 
முடிவில்‌ இவருடைய வாசிப்பு எல்லோருடைய ட தியம்‌ கவர்ந்திருந்தது. சேதுப 
(இவருக்கு_ஒரு:சிறநீத;இொன்னாடையபோர்த்திக்‌ கெளரவித்தார்‌?இது, அக்காலம்‌:ஒக்‌ அரிய 
கஇிச்மில்‌ ட "௦ மூக்ஸூகு்கரபு 0 வலுன்ற ௨ மேல்ல ம வட பாலுப 


அரைல்யடு ட்ட. 9 இ பி... 19620) குஷ்பு கர்ம $்‌ ட (இ.0௦ற மட வர 2 ய்‌ வலு மாய படுப 


உலுக்கி அலி, ஒன்னாம்‌, மன்னன்‌ ்‌, இவர்‌ வாசித்தபோ, 2 இ வருக்கு 


சிறப்பா ச, அனிக்கப்டுபுற்த குற்கப்புதத்கத்ைை தை,இவர்‌ விசேஷ, கெளரவம்‌, என்து 
'கருதியிருந்தார்‌. காலம்‌ 71932. 


௱ைகுக்றுபே கூ௯ுந்ம௫்ட சேகு அல்கு 


வாத்திய இசைவாணர்‌ 54] 


1934இல்‌ இவர்‌ தம்‌ மாணாக்கர்‌ சம்மந்தம்‌ பிள்ளையோடு மைசூர்‌ சென்று மன்னர்‌ 
அவையில்‌ தனிக்கச்சேரி செய்தார்‌. எந்தக்‌ கச்சேரியிலும்‌ அரை மணிக்கு மேல்‌ 
உட்கார்ந்திருக்காத மன்னர்‌ ஒரு மணிக்குமேல்‌ அமர்ந்திருந்து உரிய சன்மானத்தோடு 
இவருக்குக்‌ “கள்ளத்‌” மரியாதையும்‌ செய்தார்‌. “கிள்ளத்‌' என்பது விசேஷ பட்டாடைப்‌ 
பரிச. பின்‌, திருவிசநல்லூர்‌ ஐயாவாள்‌ உற்சவத்தில்‌ மகாராஜபுரம்‌ விசுவநாதய்யருக்குப்‌ பக்க 
வாத்தியம்‌ வாசித்து எல்லோருடைய பாராட்டையும்‌ பெற்றார்‌. பின்னர்‌ இவர்‌ 
கொச்சியிலும்‌, எட்டையபுரத்திலும்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றார்‌. 


1938இல்‌ இவர்‌ தஞ்சை ஜில்லாவுக்கே நடுநாயகமான கலாகேந்திரமாகிய 
கும்பகோணத்தில்‌ இசைவேளாளர்‌ சங்கத்தை முதன்முதலில்‌ தொடங்கினார்‌. 
தொடர்ந்து பல அண்டுகள்‌ அதன்‌ தலைவராகவும்‌ இருந்து வந்தார்‌. 1940இல்‌ முத்தையா 
பாகவதருடைய ஏற்பாட்டால்‌ இவர்‌ திருவிதாங்கூர்‌ அஸ்தான வித்துவானாக ஆனார்‌. 


கும்பகோணத்தில்‌ தம்‌ வாழ்நாள்‌ முழுமையுமே செலவிட்ட இராஜமாணிக்கம்‌ 
பிள்ளைக்குக்‌ கும்பேசுவரர்‌ திருவடியில்‌ மிகுந்த பற்று உண்டு. ஒருசமயம்‌ (1942) 
திருவாங்கூர்‌ சென்று அரசர்‌ கேட்டபோது தமக்கு யானை வேண்டும்‌ என்று சொல்லி 
லீலா என்ற ஆறு வயதுடைய பெண்‌ யானையைப்‌ பரிசிலாகப்பெற்று அதை 
கும்பேசுவரருக்கு வழங்கினார்‌. இது கஜப்‌ பிரதிஷ்டை. கும்பகோணம்‌ நாகேசுவரசுவாமி 
கோயில்‌ துர்க்கை இவருடைய பிரதிஷ்டை. 


1942ஆம்‌ ஆண்டு சென்னை சங்கத வித்வத்‌ சபையின்‌ மகாநாட்டுத்‌ தலைவராக 
நியமிக்கப்பட்டார்‌. அது இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஒரு சிறப்பான சம்பவம்‌. இவர்‌ அப்போது 
தலைமை வகித்துப்‌ பேசிய கருத்துக்களில்‌ ஒன்று. ஒரு கிருதியைப்‌ பிரபல வித்துவான்‌ 
ஒருவர்‌ மெட்டமைத்துப்‌ பிரபலப்படுத்தி வந்தபிறகு பின்வரும்‌ வித்துவான்‌ எவ்வளவு 
கெட்டிக்காரராய்‌ இருந்தாலும்‌ அந்தப்‌ பாணியை மாற்றிப்‌ பாடுவது சிறிதும்‌ சரியன்று 
என்பதாகும்‌. மற்றொரு கருத்து: வயலின்‌ வாசிக்கிற வித்துவான்கள்‌ கச்சேரி செய்யும்‌ 
வித்துவானுடைய பாட்டுக்கு அனுசரணையாக வாசிக்கவேண்டும்‌ என்பதாகும்‌. இவர்‌ 
புதுக்கோட்டை முதலான சில சமஸ்தானங்களில்‌ அடிக்கடி கச்சேரி செய்துவந்தார்‌. 
அன்றி, வடநாட்டுத்‌ தலைநகரங்களிலும்‌ கச்சேரி வ அதது தமிழ்நாட்டு சைவ 
மடங்களிலும்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. ப 


இவருடைய வளர்ச்சிக்கு உதவிய தாளவாத்திய கலைஞர்‌ புதுக்கோட்டை 
தெட்சிணாமூர்த்தி பிள்ளை லய நுணுக்கங்களை இவருக்குக்‌ கற்பித்ததோடுகூட உயர்ந்த 
தளத்தில்‌ கச்சேரிகளை அமைத்து வருமானத்தைப்‌ பெருக்கியவர்‌. இவ்வாறு உதவியவர்கள்‌ 
மிருதங்க வித்துவான்‌ பழனியா பிள்ளை, காஞ்சிபுரம்‌ நாயனா பிள்ளை, மலைக்கோட்டை 
கோவிந்தா பிள்ளை ஆகியோர்‌. அரியக்குடி முதல்‌ தண்டபாணி தேசிகர்‌ வரையில்‌ பிரபல 
வித்துவான்களுக்கு இவர்‌ பக்கவாத்தியம்‌ வாசித்துவந்தார்‌. இருப்பினும்‌ அரியக்குடி 
ராமானுஜ ஐயங்காருக்குத்‌ தொடர்ந்து முப்பது காலம்‌ வாசித்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ ரமண 
ஐயங்காரிடமும்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. இத்தாலவியிவிருந்து இவருக்குச்‌ சிறப்பான 
வாத்தியம்‌ வந்தது. அதை முதலில்‌ சுவாமிமலை முருகன்‌ சன்னதியில்‌ வாசித்த பின்னரே பிற 
இடங்களில்‌ வாசிக்கத்‌ தொடங்கினார்‌. 
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இவர்‌ சம்பிரதாயத்தைப்‌ பெரிதும்‌ மதித்துத்‌ தம்‌ கலையை வளர்த்தார்‌. இவர்‌ சபா 
ரஞ்சகமாக வாசிப்பதிலும்‌, பக்கவாத்தியமாக அடங்கி வாசிப்பதிலும்‌, சிறப்பான 
இசைஞானம்‌ பெற்றுச்‌ சிறந்திருந்தார்‌. இவர்‌ மேடையில்‌ ஏறி தனிக்‌ கச்சேரிக்காக 
அமர்நீது வில்லைத்தொட்ட மாத்திரத்திலே அவையோர்‌ அனைவரும்‌ மயங்கி விடுவார்கள்‌. 
இளம்‌ வித்துவான்களுக்கு இவர்‌ பக்கவாத்தியம்‌ வாசிக்க நேர்ந்தால்‌ தாமே மேல்நிலைகளை 
வாசித்துக்காட்டி அவற்றைப்‌ பின்பற்றிப்‌ பாடும்படி ஊக்குவிப்பார்‌. சிலசமயம்‌ 
அவருடைய வாசிப்பு கச்சேரி வாசிப்பாகத்‌ தோன்றாது. அவையிலுள்ள முதியவர்களுக்கு 
இது ஒரு சுவானபுதி நிலை என்றே தோன்றும்‌. இப்படி. இவர்‌ பலர்‌ கொண்டாடும்‌ 
படியாக ஒரு சிறந்த ஞானக்களஞ்சியமாகவும்‌ தம்மிடம்‌ பயின்றோரை எல்லாம்‌ 
மேல்நிலைக்கு உயர்த்திய குணக்குன்றாகவும்‌ விளங்கினார்‌. 


மாணாக்கர்‌ பலர்‌ உண்டு. மாணாக்கரிடம்‌ பணம்‌ வாங்காத பெருந்தன்மை, வீட்டில்‌ 
அவர்கள்‌ சாதகத்துக்கு என்று தனி அறை ஒதுக்கிக்‌ கொடுத்தார்‌. எத்தனை சீடர்‌ வந்தாலும்‌ 
ஏற்றுக்கொள்வார்‌. சந்தர்ப்பம்‌ வரும்போது இளம்‌ பாடகருக்குப்‌ பெரியகச்சேரிகள்‌ 
ஏற்பாடு செய்துகொடுத்து அவருடைய புகழும்‌ வருமானமும்‌ வளர உதவி செய்தார்‌. 
தெய்வபக்தி மிக்கவர்‌. மாணாக்கரை எல்லாம்‌ கோயில்‌ வழிபாடு செய்யத்‌ தூண்டுவார்‌. 


இந்தநிலைமைகள்‌ அன்றி, இவர்‌ பொதுவாழ்க்கையில்‌ கும்பகோணம்‌ நகர காங்கிரஸ்‌ 
தலைவராகவும்‌ இருந்திருக்கிறார்‌. ஆனால்‌ அரசியலுக்கே போய்விடவில்லை. இவர்‌ இனிய 
சுபாவம்‌ உடையவர்‌. அதலால்‌ பலசமயங்களில்‌ தம்முடைய இனிமையால்‌ பூசல்களை 
எல்லாம்‌ சமாதானப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. திருவையாறு தியாகராசர்‌ உற்சவத்தில்‌ மூன்று 
கோஷ்டிகளின்‌ பூசை ஓங்கியிருந்தது. பத்மபூஷணம்‌ பட்டம்பெற்று முதல்‌ தடவையாக 
எம்‌. எஸ்‌, சுப்புலெட்சுமி கும்பகோணம்‌ வந்தபோது, இவர்‌ தாம்‌ பங்கு கொண்டிருந்த 
இரண்டு சங்கங்களின்‌ மூலமாக அவருக்கு வரவேற்பளித்து, 'இசைவாணி' என்ற பட்டமும்‌ 
வழங்கினார்‌. 


தம்முடைய இசையில்‌ குற்றம்‌ காண்பவரிடத்தில்‌ இவர்‌ பகைமை கொள்வதில்லை. 
குறையை நிவர்த்தி செய்துகொண்டு மேல்நிலைக்கு வந்தார்‌. உண்மையில்‌ குறை 
காண்பவர்களே நம்முடைய கலைக்கு நண்பர்கள்‌ என்பது இவருடைய கொள்கை. 


கஞ்சிரா தக்ஷிணாமூர்த்தி பிள்ளை 
இவருடைய சொந்த ஊர்‌ புதுக்கோட்டை. சாதியில்‌ கள்ளர்‌. கஞ்சிராவில்‌ மிகவும்‌ 
பிரசித்திபெற்ற மகாவித்துவான்‌. தொழிலில்‌ இவருக்குப்‌ பெரும்பணம்‌ வருவாய்‌ வரும்‌. 
கையில்‌ வைத்திருக்கமாட்டார்‌. யார்‌ கேட்டாலும்‌ கொடுத்துவிடுவார்‌. நூறோ, இருநூறோ 
வாங்கியவுடனே கையைவிட்டுப்‌ போய்விடும்‌. இவர்‌ நகைச்சுவை மன்னர்‌ என்பார்கள்‌. 
பேசுவதெல்லாம்‌ சுவையாகவே பேசுவார்‌. அப்படியே செய்யவும்‌ செய்வார்‌. 


ஒருசமயம்‌ ஒரு பிராமணர்‌ தம்‌ மகனை இவரிடம்‌ அழைத்துக்கொண்டு வந்தார்‌. 
அப்பையன்‌ கொஞ்சம்‌ பாடுவார்‌. பிள்ளையிடம்‌ கொஞ்சம்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றுவிட்டால்‌ 
அதை விளம்பரமாகக்‌ கொண்டு அவனைக்‌ கச்சேரியில்‌ பழக்கலாம்‌. பணம்‌ வரும்‌. 
அதுகொண்டு அவனுக்கும்‌ குடும்பத்துக்கும்‌ வழிபிறக்கும்படி.ச்‌ செய்து கொள்ளலாம்‌ 
என்பது தந்தையின்‌ நினைப்பு. 
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“பையன்‌ ஏதோ கொஞ்சம்‌ பாடுவான்‌. நீங்கள்‌ கேட்டுப்‌ பாராட்டி வாழ்த்தினால்‌ 
அவனுக்குச்‌ சங்கீத அறிவு வளரும்‌; முன்னுக்கு வருவான்‌ என்பது என்‌ நம்பிக்கை” என்றார்‌ 
தநீதை. 

பிள்ளை அவனைச்‌ சிறிதுநேரம்‌ பாடச்சொல்லிக்‌ கேட்டார்‌. பின்‌ தந்தையைப்‌ 


பார்த்து வினவினார்‌. “பையனுக்குத்‌ தாயார்‌ இருக்கிறார்களா”? 
“இல்லை. கொஞ்சகாலம்‌ முன்புதான்‌ தாயார்‌ இறந்துவிட்டார்‌.” 


“சரி அதுதான்‌ பார்த்தேன்‌. பையன்‌ இப்படிப்‌ பாடுகிறான்‌. தாயார்‌ இல்லை என்று 
தெரிகிறது” என்றார்‌ பிள்ளை. 


பையனுடைய பாட்டுக்‌ கொஞ்சமும்‌ சுருதியோடு சேரவில்லை. சங்கீதத்துக்குச்‌ சுருதி 
மாதா. ஆகவேதான்‌ அவர்‌ அப்படிச்‌ சொல்லாமல்‌ இப்படிக்‌ கேட்டார்‌. அனால்‌ 
தற்செயலாக உண்மையிலேயே அவனுக்குத்‌ தாயார்‌ இல்லை. 


தக்ஷிணாமூர்த்தி பிள்ளை புதுக்கோட்டையிலிருந்து தஞ்சை போகிறவர்களை 
ஏற்றிக்கொண்டு ஜட்கா ஓட்டிச்‌ செல்வார்‌. அக்காலம்‌ திருச்சி - காரைக்குடி ரயில்‌ இல்லை. 
புதுக்கோட்டைக்கு ரயில்‌ இல்லை. மோட்டார்‌ பஸ்‌ வசதி தோன்றாத காலம்‌. கஞ்சிரா 
மாமுண்டியா பிள்ளை இவருடைய வண்டியில்‌ ஒருமுறை தஞ்சாவூருக்குச்‌ சவாரி செய்தார்‌. 
அப்போது இவருடைய கைவிரல்கள்‌ எந்தநேரமும்‌ வண்டிப்‌ பலகையில்‌ அழகாகத்‌ 
தட்டிக்‌ கொண்டிருப்பதைக்‌ கவனித்தார்‌. இவனுக்குத்‌ தாளவாத்தியம்‌ கற்பிக்கலாம்‌ 
என்ற எண்ணத்தில்‌ உடன்‌ அழைத்துக்கொண்டு போய்ச்‌ சீடனாக்கிக்‌ கஞ்சிராவும்‌ 
மிருதங்கமும்‌ கற்பித்தார்‌. கலைத்தேவியின்‌ அருளால்‌ இவர்‌ தம்‌ துறையில்‌ மிகவும்‌ 
உன்னதநிலைக்கு வந்தார்‌. 


இவர்‌ முதலில்‌ மிருதங்கம்தான்‌ கற்றார்‌. மிருது - கங்கம்‌ - மிருதங்கம்‌ என்பார்‌. தாம்‌ 
வாசித்த வித்துவான்‌௧ள்‌ எவரும்‌ சரியாகப்‌ பாடாமையால்‌ மிருதங்கம்‌ வாசிக்க 
விருப்‌பமின்றிக்‌ கஞ்சிராவை எடுத்துக்கொண்டார்‌. இதை, மிருதுவைக்‌ கடந்தநிலையில்‌ 
இசைக்கலாம்‌ என்பதால்‌. ்‌ 


இவர்‌ யாரையும்‌ 'அண்டவனே' என்றுதான்‌ அழைப்பார்‌. யார்‌ பெயரோடும்‌ ஐயா 
சேர்த்து சம்பந்தையா என்ற மாதிரி சொல்வார்‌. எல்லாரும்‌ ஐயாதான்‌, ஆண்டவன்தான்‌. 
இவருக்கு ஒரு பெண்‌. அவள்‌ படுமக்கு. மாப்பிள்ளை பழனி. அவரையும்‌ பழனியைய்யா 
என்பார்‌. எல்லார்‌ உள்ளத்திலும்‌ ஆண்டவன்‌ இருக்கிறான்‌ என்றே சொல்வார்‌. மிக 
உயர்ந்த மனிதர்‌. சிஷ்யர்களையும்‌ ஆண்டவனே என்றுதான்‌ அழைப்பார்‌. இவரிடம்‌ 
இரண்டு சிடர்கள்‌. இருவர்‌ பெயருமே தஷிணாமூர்த்தி. ஒருவன்‌ திருச்சிராப்பள்ளி; 
மற்றவன்‌ கும்பகோணம்‌. 

ஒருசமயம்‌ இவர்‌ தெற்கே வந்து கச்சேரிகளை முடித்துக்‌ கொண்டு சென்னைக்குத்‌ 
திரும்புகிறார்‌. ௮ங்கு மறுநாள்‌ ஒரு கச்சேரி. கும்பகோணச்‌ சீடன்‌ ரயிலடியில்‌ இவருக்குச்‌ 
சாப்பாடு கொண்டுவந்து கொடுத்தான்‌. மணி இரவு 11. இவர்‌ சழிறங்கிக்‌ கும்பிட்டு 
வாங்கினார்‌. அவன்‌ நமஸ்காரம்‌ பண்ணினான்‌. இவர்‌ பதில்‌ நமஸ்காரம்‌. ஒருவரையொருவர்‌ 
நமஸ்கரித்தபடியே எழாமல்‌ இருக்க, ரயில்‌ இவருக்காகக்‌ காத்திராமல்‌ போய்விட்டது. 
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பிறகு இவர்‌ எழுந்து ரயிலடி அதிகாரியிடம்‌ சொல்லி மாயூரம்‌ தந்தியடித்து ரயிலில்‌ 
இருந்த இவருடைய மாப்பிள்ளைக்குத்‌ தம்முடைய வாத்தியங்கள்‌, சாமான்களை 
எடுத்துக்கொண்டு இறங்கி அடுத்த ரயிலில்‌ கும்பகோணம்‌ திரும்பி வருமாறு சொன்னார்‌. 


இவர்‌ சிறந்த முருகபக்தர்‌. கந்தர்சஷ்டி ஆறுநாளும்‌ அறுபடைவீடுகளிலும்‌ சென்று 
தங்கியிருப்பது இவருடைய விரதம்‌. ஆறுநாளும்‌ மெளனம்‌. இசைவாணர்களை அழைத்துச்‌ 
சந்நிதியில்‌ பாடச்செய்து தாம்‌ வாத்தியம்‌ வாசிப்பார்‌. சந்நியாசிகள்‌ மடம்‌ என்றால்‌ 
அசாத்திய ஈடுபாடு. திருவாரூர்‌ தக்ஷிணாமூர்த்தி சுவாமி மடத்தில்‌ ஈடுபட்டு அங்கு 
நடைபெறும்‌ விசேஷ நிகழ்ச்சிகளில்‌ வாசிப்பார்‌. சொந்தமாகவே முருகன்‌ கோயில்கட்டி, 
அங்கேயே தங்குவார்‌. இவர்‌ பணத்தில்‌ ஒரு பெரியவீடு கட்டப்பட்டது. இருந்துங்கூட 
இவர்‌ தரையில்‌ பாய்விரித்து அதன்மேல்‌ மேல்துண்டை மட்டும்‌ விரித்துப்‌ படுப்பதுதான்‌ 
வழக்கம்‌. அப்படிப்‌ படுத்து ஒருசமயம்‌ பாயிலுள்ள கோரையால்‌ முதுகு வழன்று 
போய்விட்டது. இதைப்பார்த்த செட்டிநாட்டன்பரொருவர்‌, இவருடைய ரசிகர்‌ 
பெரிதும்‌ மனம்‌ வருந்தினார்‌. இவ்வளவு பிரமாதமான இசைத்திறன்கொண்ட 
மகாவித்துவான்‌ இப்படித்‌ துன்புற்றாரே என்று மனம்‌ வருந்தி, மேலான விலையுயர்ந்த 
வெல்வெட்‌ மெத்தை ஒன்று தைத்து அனுப்பினார்‌. இவர்‌ அதை உபயோகிக்கவில்லை. 
எப்போதும்போலப்‌ பாய்தான்‌. மெத்தை அப்படியே இருந்தது. 


சோதனையாக ஒரு ஏழைப்‌ பிராமணன்‌ வந்தான்‌. அவன்‌ பெண்ணைக்‌ கல்யாணம்‌ 
செய்து கொடுத்தாயிற்று. ஆனால்‌ சாந்திமுகூர்த்த மெத்தை தைத்துக்‌ கொடுக்கப்‌ பணம்‌ 
இல்லை. இவரிடம்‌ ஓடிவந்தான்‌. “பிள்ளை ஏதாவது உதவி செய்யுங்கள்‌” என்று அழுதான்‌. 
பிள்ளைக்கு மிக்க மகிழ்ச்சி. அண்டவனே இவனுக்காகத்தான்‌ மெத்தையை எனக்கு 
அனுப்பியிருக்கிறார்‌ என்று சொல்லிக்கொண்டு உபயோகிக்காமல்‌ வைத்திருந்த 
மெத்தையை இவரிடம்‌ எடுத்துக்‌ கொடுத்தனுப்பினார்‌. பிராமணனுடைய மகிழ்ச்சிக்குக்‌ 
கேட்க வேண்டுமா? 


இவருடைய மகன்‌ சாமிநாதன்‌ என்பவன்‌. சதா குடி. எல்லாக்‌ கெட்டப்‌ பழக்கங்களும்‌ 
உண்டு. தாயும்‌ அவனுக்கு உடந்தை. அதனால்தான்‌ இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ வெறுப்புற்று 
சந்நியாசிபோல, எதிலும்‌ பற்றின்றி தெய்வத்துக்கே தம்மை அர்ப்பணித்துக்‌ கொண்டார்‌. 
இவருடைய எளிய வாழ்க்கையும்‌ பற்றற்ற மனமுமே இசைத்துறையில்‌ பூரண 
அர்ப்பணம்‌ சாத்தியமாக உதவின. அவற்றின்‌ மூலம்‌ இவருடைய உடலும்‌, உள்ளமும்‌ 
நாத லய உபாசனைக்கு வேண்டிய பக்குவத்தை இவருக்கு உதவின. தமது குருவாகிய 
மாமுூண்டியாப்‌ பிள்ளையே அன்றி, மிருதங்கம்‌ நாராயணசுவாமியப்பாவும்‌ தஞ்சாவூர்‌ 
பக்கிரியும்‌ இவருடைய அபார ஞானவளர்ச்சிக்கும்‌ ஆற்றலுக்கும்‌ உதவியிருக்கிறார்கள்‌. 
கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தா, காரைக்குடி வீணை சுப்பராமையர்‌, தஞ்சாவூர்‌ கிருஷ்ண 
பாகவதர்‌ முதலியோர்‌ பழக்கமும்‌ இவருக்கு அதிகம்‌ பயன்பட்டது. மிருதங்கம்‌ அப்பா 
என்றால்‌ அக்காலம்‌ மிக்க பிரசித்தி. 


இலயத்தை உணர்ந்த எல்லா வித்துவான்களுக்கும்‌ இவரிடத்தில்‌ மிக்கமோகம்‌. 
காரைக்குடி சகோதரர்களுக்கு இவர்‌ மிருதங்கம்‌ வாசித்தார்‌. ஏராள வரும்படி. 
எல்லாவற்றையும்‌ தருமம்‌ செய்தார்‌. இவரிடத்தில்‌ மற்றவர்களுக்குப்‌ பொறாமை என்றால்‌ 
உண்மை. ப . 
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இவருடைய சாதனைக்கு அடிப்படை முருகபக்தி. பல படைவீடுகளில்‌ ஒரு 
மண்டலம்‌ வசித்தார்‌. இசைச்சாதனைக்கு மேலாக இந்தப்‌ பக்திச்சாதனையே அவரை 
ஒப்பற்ற கலைஞராக உயர்த்திற்று. கஞ்சிரா வாசிப்பில்‌ அவருடைய வேகம்‌ வேறு; 
உடன்பயின்ற, வாசித்த யாராலும்‌ எட்ட முடியவில்லை. மிருதங்கத்தில்‌ மகாமேதையாக 
இருந்தும்‌; நாராயணப்பா, அழகு நம்பியா பிள்ளை, தஞ்சாவூர்‌ பக்கிரி அகியோரைக்‌ 
குறிப்பிட்டு, “அவர்களெங்கே, நானெங்கே'! என்பாராம்‌. 


இவருடைய வாழ்க்கையில்‌ செய்த கொடைகளை எவ்வளவோ சொல்லலாம்‌. பட்டு 
மெத்தையை முன்‌ குறிப்பிட்டோம்‌. பின்னும்‌ பல கதைகள்‌ உள்ளன. ஒருசமயம்‌ 
திருநெல்வேலியில்‌ ஒரு கச்சேரியிலிருந்து திரும்புகிறார்‌. சபையார்‌ பேசிய சன்மானத்துக்கு 
மேலாக, ஓர்‌ அழகிய ஒருசாண்‌ சரிகை வைத்த உயர்ந்த பட்டுச்‌ சால்வையும்‌, பட்டு 
வேஷ்டியும்‌ அளித்திருந்தார்கள்‌. சீடன்‌ அதைக்‌ கையிலேயே மடித்தபடி வைத்திருந்தான்‌. 
இதுபோன்ற பொருள்களை அவர்‌ ரயிலேறிய பின்தான்‌ பெட்டிக்குள்‌ வைப்பார்‌. 
அதற்குள்‌ அவரிடம்‌ ஒரு பிச்சைக்காரர்‌ குளிரால்‌ நடுங்கியபடி வந்தான்‌. “இந்தா 
போர்த்திக்கொள்‌”' என்று சால்வையை அப்படியே தூக்கிக்‌ கொடுத்துவிட்டு ரயிலேறி 
விட்டார்‌. மதுரைக்கு வந்து சேர்ந்தார்‌. 


இதற்குள்‌, விலையுயர்ந்த சால்வையைப்‌ போர்த்திக்கொண்ட பிச்சைக்காரனை ஒரு 
போலீஸ்காரன்‌ பார்த்தான்‌. திருடி விட்டான்‌ என்று நினைத்தான்‌. “இது ஏதடா உனக்கு?” 
என்று அதட்டினான்‌. பிச்சைக்காரன்‌ விவரமாகச்‌ சொல்லத்‌ தெரியாமல்‌ விழித்தான்‌. 
பார்த்த அருகிலிருந்த ஒருவர்‌ இது இன்னாருக்குக்‌ கொடுத்த பரிசில்‌ என்றார்‌. இன்னச்‌, 
கச்சேரி முடிவில்‌ சபாக்காரர்கள்‌ தாங்கள்தான்‌ பிள்ளைக்குக்‌ கொடுத்தது என்று ஒப்புக்‌ 
கொண்டார்கள்‌. பிச்சைக்காரனுக்கு வழக்கம்போல்‌ உபசாரம்‌ நடக்காமலிருக்குமா? 
மதுரையில்‌ பிள்ளை இருந்த விலாசம்‌ கண்டுபிடித்து, “உங்களுக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்ட 
விலையுயர்ந்த சால்வை திருட்டுப்‌ போய்விட்டதா?” என்று டெலிபோன்‌ செய்து 
கேட்டார்கள்‌. 

“என்‌ கேட்கிறீர்கள்‌?” 


“அதைத்‌ திருடிய திருடன்‌ அகப்பட்டுக்‌ கொண்டான்‌. இங்குப்‌ பிடித்து 
வைத்திருக்கிறோம்‌” என்றார்‌ போலீஸ்காரர்‌. 


“அட ஆண்டவா, பிச்சைக்காரன்‌ குளிரில்‌ நடுங்குவதைப்‌ பார்த்து நான்தான்‌ 
அவனுக்குக்‌ கொடுத்தேன்‌. அவன்‌ திருடவில்லை. என்‌ செயல்‌ இவ்வளவு விபரீதத்துக்கு 
இடங்கொடுத்து விட்டதே” என்று மிகவும்‌ வருந்தினார்‌. 


அக்காலத்தில்‌ செளடய்யாவுக்கு மிக்க பிரசித்தி இருந்த காலம்‌. அவர்‌ வாசிப்பைக்‌ 
கேட்கவேண்டுமென்று பிடில்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளையிடம்‌ பயிற்சிப்பெற்றுக்‌ 
கொண்டிருந்த திரிசம்பந்தம்‌ பிள்ளை சைக்கிளிலேயே நெடுந்தொலைவு கடந்து 
கச்சேரிக்கு வந்து சேர்ந்தார்‌. இவர்‌ வந்ததைப்‌ பார்த்து த௲திணாஞூர்த்தி மிகவும்‌ மகிழ்ந்து 
“வாங்க சம்பந்தையா” என்று அன்போடு வரவேற்று, தமக்கு அருகே உட்காரவைத்துக்‌ 
கொண்டார்‌. அப்போது அவர்‌ செளடய்யாவுக்குக்‌ கஞ்சிரா வாசித்துக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 
“யார்‌ தெரியுமா?” மகாவித்துவான்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளையின்‌ சிஷ்யர்‌ என்று 
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அறிமுகப்படுத்தி வைத்தார்‌. அவ்வளவு அன்பு நிறைந்த கபடமற்ற உள்ளம்‌. செளடய்யா 
அதிககாலம்‌ இசையில்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தாலும்‌ பழக்கவழக்கங்களில்‌ தக்ஷிணா 
மூர்த்தியை எட்ட முடியாதவர்‌. 


நடத்தையினாலும்‌, பேச்சினாலும்‌, வித்துவத்தாலும்‌ த௲திணாமூர்த்திப்‌ பிள்ளையும்‌, 
பிடில்‌ கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளையும்‌ மிக உயர்ந்தவர்கள்‌. 


தக்ஷிணாமூர்த்தி 1960க்குப்‌ பிறகும்‌ வாழ்ந்தவர்‌. இசை எவ்வளவு தாழ்ந்துகொண்டு 
வந்தது என்பதைக்‌ கண்ணாரக்‌ கண்டும்‌ காதாரக்‌ கேட்டும்‌ இதயம்‌ நொந்தவர்‌. தாம்‌ 
மதித்த பெரிய ஜாம்பவான்களெல்லோரும்‌ போய்விட்டார்கள்‌. தம்மோடொத்தவர்களும்‌ 
இல்லை. இவர்‌ ஒரு சிறந்த ஞானியுமாவார்‌. இசைக்கு வந்த தாழ்வை எண்ணி எண்ணித்‌ 
துயருற்றார்‌. காலமாறுதல்‌. தெய்வக்கலையாயிருந்தது வியாபாரச்‌ சரக்காகிக்‌ கொண்டு 
வந்ததைக்‌ கண்டுவந்தார்‌. தம்‌ காலம்‌ முடிந்துவிட்டது. இனி அதற்கு வாழ்வில்லை 
என்பதையும்‌ “கூறாமற்‌ சந்நியாசம்‌ கொள்‌'' என்று வேறு சந்தர்ப்பத்தில்‌ வழங்கும்‌ 
பழமொழிக்கேற்ப இவர்‌ சந்நியாசம்‌ பூண்டு, 'சின்மயானந்த குரு' என்று பெயர்‌ 
வைத்துக்கொண்டார்‌. 


தமக்குச்‌ சம சகாவாக இல்லாத பாடகர்‌ பாடினாலும்‌ அந்தப்‌ பாடகரை உயர்ந்த 
ஞானஸ்தர்‌ என்று இரசிகர்கள்‌ கருதும்படித்‌ தம்முடைய வாசிப்பின்‌ திறமையினால்‌ 
செய்துவிடுவார்‌. 


பாட்டுக்கு இவர்‌ மிருதங்கம்‌ வாசித்த முறையே அலாதியானது. மிகமிகச்‌ சாதாரண 
பாட்டுக்களையும்‌ பிரமாதமாகப்‌ பரிமளிக்கச்‌ செய்யும்‌ திறமை இவர்போல்‌ யாருக்கும்‌ 
அமைந்ததில்லை. இவரது வாசிப்பு மற்ற வாத்திய வித்துவான்களுக்கு ஒரு சிறந்த எடுத்துக்‌ 
காட்டாக விளங்கியது என்று சொல்வது மிகையாகாது. மிருதங்க வாத்தியத்திலிருந்து 
எத்தனை எத்தனை சுநாதங்கள்‌ ஏற்படக்கூடுமோ அத்தனை சுநாத நுட்பங்களையும்‌ 
தெரிந்து வெளிப்படுத்திய பெருமை நம்‌ பிள்ளையவர்களைத்தான்‌ சாரும்‌. மிருதங்கம்‌, 
கஞ்சிரா, கடம்‌, தவில்‌ முதலான வாத்தியங்களுக்கெல்லாம்‌ பொதுவான சொற்களும்‌ உண்டு. 
பொதுவல்லாத சொற்களைப்‌ பிள்ளையவர்கள்‌ மிருதங்கத்திலோ, கஞ்சிராவிலோ 
நுழைத்து வாசிக்கமாட்டார்கள்‌. | 


மிருதங்கத்திற்கே இயல்பான சுநாதம்‌ சிறிதும்‌ கெடாதமுறையில்‌ சொற்களைப்‌ 
பாகுபடுத்தி மிக எச்சரிக்கையாகவும்‌ அநாயாசமாகவும்‌ வாூிப்பார்கள்‌. மீட்டுச்சொற்கள்‌ 
வாசித்துக்கொண்டு வரும்போது வலந்தலையில்‌ ஒரே சொற்கட்டை ஒரே காலப்‌ 
பிரமாணத்தில்‌ வாசித்துக்கொண்டே தொப்பிக்‌ கையில்‌ மட்டும்‌ சிற்சில விசேட 
"மாறுதல்களைச்‌ செய்வார்‌. அப்போது மிருதங்கத்திலிருந்து வெவ்வேறுவிதமான 
புதுப்புதுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ பிறந்து இரசிகர்களின்‌ உள்ளத்தைக்‌ கொள்ளை 
கொண்டுவிடும்‌. பாடகர்‌ மனோதர்ம சுரம்‌ பாடிக்கொண்டு வரும்‌ சமயத்தில்‌ அதற்கேற்ப 
ஒற்றுமையாய்‌ அப்படியே பின்பற்றி வாசித்துக்கொண்டு வந்து பல்லவி எடுக்கும்‌ 
இடங்களை வெவ்வேறு சொற்களால்‌ வந்தசொல்‌ வராமல்‌ வல்லின மெல்லினப்‌ 
பொருத்தத்துடன்‌ அழகுபடுத்தி வாசித்துப்‌ பாட்டோடு பல்லவி இடம்‌ எடுக்கும்‌ சமயம்‌ 
அப்படியே மயிர்க்கூச்செறியும்படி இருக்கும்‌. இந்த அழகை வர்ணிப்பதற்கு வார்த்தைகளே 
இிடையாது என்றுதான்‌ சொல்லவேண்டும்‌. 
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மிருதங்க வாசிப்பில்‌ தஞ்சை ஸ்ரீ நாராயண சாமியப்பா அவர்களுடைய 
வாத்தியத்தையும்‌, நமது பிள்ளையவர்களின்‌ வாசிப்பையும்‌ கேட்டு ரசித்தவர்கள்‌, அப்பா 
அவர்களின்‌ வாசிப்பிலுள்ள சுகபாவங்களும்‌ முறைகளும்‌ அப்படியே ஸ்ரீ த௲நிணாழூர்த்தி 
பிள்ளை அவர்களின்‌ வாசிப்பில்‌ திகழ்கின்றன என்று சொல்வார்கள்‌. 


கொளன்னக்கோல்‌ பக்கிரியாபிள்ளை 


கடவுள்‌ காலந்தோறும்‌ என்னென்ன புதுமைகளை உண்டாக்குகிறார்‌. யாருக்கு என்ன 
புதுச்சத்திகளை அருளுகிறார்‌ என்று யாரும்‌ கனவுகாண முடியாது. மன்னார்குடி பக்கிரியா 
பிள்ளை கொன்னசக்கோல்‌ இசை அத்தகையதொன்று. 


கொன்னக்கோல்‌ என்ற சொல்லுக்கு ஆதாரம்‌ தெரியவில்லை. கொன்னுதல்‌ என்றால்‌ 
திக்கித்‌ திக்கிப்‌ பேசுகை. கோல்‌, அழகாக சித்திரவேலை செய்தல்‌. எனவே இச்சொல்‌ 
கொனளன்னுதலாகிய அழகான சித்திர இசை வேலையாக ஆக்குதல்‌ என்று பெயர்பெறும்‌ 
போலும்‌. 


பக்கிரியா பிள்ளை என்பவர்‌ இராசமன்னார்குடியில்‌ மேளக்காரரின்‌ மரபில்‌ உதித்த 
ஒரு தவில்‌ வித்துவான்‌. மிகப்பழந்‌ தலைமுறையினர்‌. இவரைத்‌ தவில்காரர்‌ என்றே 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. தவில்காரராயிருந்த இவர்‌ மிருதங்கத்திலும்‌ வல்லவராயிருந்தார்‌. இவர்‌ 
காலத்துக்கு முன்‌ கொன்னக்கோல்‌ வேங்கடராமையர்‌ என்பவர்‌ கொன்னக்கோலில்‌ 


வல்லவராயிருந்தார்‌. 


ப கொன்னக்கோல்‌ என்பது கன்னம்‌ மேவாய்‌ நாக்கு இவற்றைப்‌ பயன்படுத்தி மிகவும்‌ 
மேலான தாள லய ஓசையை உண்டு பண்ணுதல்‌. இது ஒப்பற்ற ஓர்‌ அருங்கலை. 
இக்கலையில்‌ இவர்‌ இணையற்ற வித்துவானாயிருந்தார்‌. இவருக்குப்‌ பின்‌ அக்கலை 
இருக்கிறதா என்பதே சந்தேகம்‌. 


மன்னார்குடியில்‌ சூட்டுக்கோல்சாமி என்றொரு சாமியார்‌ இருந்தார்‌. அவரிடத்திலும்‌ 
தணிகை முருகனிடத்திலும்‌ இவருக்கு அளவற்ற ஈடுபாடு. அருணகிரிநாதரை உபாசிப்பார்‌. 
வேலுமயிலுந்‌ துணை என்பதே செபம்‌. 


பணத்தை லட்சியம்‌ செய்யாமல்‌ வாழ்க்கையில்‌ கண்டிப்பும்‌ விரக்தியும்‌ கொண்டவர்‌. 
இதனால்‌ பக்கிரியா பிள்ளை என்றால்‌ மற்ற சங்கே வித்துவான்களுக்குச்‌ சிறிது அச்சம்‌. சுர 
சுத்தமாகவும்‌ அட்சர உச்சரிப்பு சுத்தமாகவும்‌ இருக்கவேண்டும்‌ என்பதில்‌ மிக்க கண்டிப்பு 
உடையவர்‌. தாளத்திலும்‌ லயத்திலும்‌ அளவற்ற சுண்காணிப்புள்ளவர்‌. பரதநாட்டியத்தின்‌ 
ஐதி வரிசையைச்‌ கசிறப்பென்று போற்றுபவர்‌. வண ய்க ன பிள்ளை எல்‌ 
பக்கிரி கொன்னக்கோலும்‌ பிரசித்தம்‌. 


எண்ணிப்‌ பார்க்க முடியாத கற்பனையுடைய மின்னல்‌ வேகத்தில்‌ இயங்கும்‌ இவரிடம்‌ 
நாயனா பிள்ளை இசைப்பயிற்சி பெற்றார்‌. கோனேரிராசபுரம்‌ வைத்தியநாதையர்‌ 
முதலியோர்‌ இவரை விரும்பி அழைப்பர்‌. பந்தபாசம்‌ தவிர்ந்த ஞானிபோல வாழ்ந்த 
அவரிடம்‌ அக்கால இசைவாணரில்‌ சிறந்தோர்‌ அனைவருமே அதிகம்‌ த லட 
அவருடைய புதல்வர்‌ கொன்னக்கோல்‌ வைத்தியலிங்கம்‌. 
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கொன்னக்கோல்‌ வாய்ப்பாட்டுமன்று, வாத்தியமுமன்று. ஆகவே மிக்க திறமையோடு 
பழகிக்‌ கைவரவேண்டியதொரு கலை என்றால்‌ மிகையன்று. நாவினால்‌ தாளவாத்தியத்துக்‌ 
குரிய சொற்கட்டுக்களை ஓஒலிநயம்‌ சுரநயம்‌ குன்றாமல்‌ வெளிப்படுத்துதலே இக்கலை. 
இசைப்பும்‌ மிக்க கம்பீரமாயிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


சமீபகாலத்தில்‌ (தினமணி கதிர்‌ 2. /2.1994) சென்னை மேல்நிலைப்பள்ளியில்‌ படிக்கும்‌ 
'மீரா' என்ற பெயருடைய ஒரு பெண்‌ இக்கலையைக்‌ கற்று மிக்கதேர்ச்சி பெற்றார்‌ என்று 
பத்திரிகையில்‌ செய்தி வெளிவந்தது, கேட்க மிக்கமகிழ்ச்சி தருகிறது. கொன்னக்கோலுக்கு 
குரல்‌ - ஒலிவளம்‌ பெண்களுக்கு வராது என்பதும்‌ ஆடவருக்கே உண்டு என்பதும்‌ பொதுக்‌ 
கருத்து. எனினும்‌ பதினேழே வயதுடைய அச்சிறு பெண்‌ தைரியமாய்‌ இத்துறையில்‌ 
உழைத்துச்‌ சாதனைபுரிந்து வெற்றி பெற்றிருப்பது பாராட்டுக்குரியது. 


பல்லடம்‌ சஞ்சீவராவ்‌ 


பல்லடம்‌ சஞ்சீவராவ்‌ ஒரு புல்லாங்குழல்‌ வித்துவான்‌. இவர்‌ மந்த்ராலயம்‌ 
ஸ்ரீஇராகவேந்திர சுவாமிகளின்‌ பிரதமசீடராக விளங்கிய வெங்கோபாச்சாரின்‌ புதல்வர்‌. 
இவர்‌ பிறந்தது பல்லடத்தில்‌ அக்டோபர்‌ மாதம்‌ 1885. இவருடைய சகோதரர்‌ இருவர்‌; 
பீமாச்சார்‌, பிராணநாதாச்சார்‌ என்று பெயர்‌. சேலத்தில்‌ சிறந்த சங்கத வித்துவானாகத்‌ 
திகழ்ந்த ஷட்கால நரசிம்மய்யா என்பவர்‌ அவருடைய இசைச்சிறப்பைக்‌ கண்டு 
பொறாமைகொண்டு, யாரோ ஏவல்‌ வைத்துவிட்டார்கள்‌ என்றும்‌, அதனால்‌ அவருக்குக்‌ 
கை கால்களில்‌ ரணம்‌ ஏற்பட்டது என்றும்‌ நம்பி எத்தனையோ விதமான சிகிச்சை 
செய்தும்‌ குணமாசவில்லை. பிறகு கடைசியில்‌ இந்தத்‌ தீராத நோயைச்‌ சஞ்சிவராவின்‌ 
தந்தைதான்‌ தமது மந்திரசக்தியினால்‌ போக்கினார்‌. இதற்குப்‌ பிரதிபலனாக நரசிம்மையா 
பிராணநாதாச்சாருக்கு வயலின்‌ கற்பித்தார்‌. சகோதரரைக்‌ குருவாகக்கொண்டு சஞ்சீவராவ்‌ 
வயலின்‌ பயில முற்பட்டார்‌. சொற்பநாளில்‌ இவருடைய தந்‌ைத காலமானார்‌. 
இந்தநிலையில்‌ இவருடைய கவனம்‌ புல்லாங்குழலில்‌ திரும்பியது. 


பின்‌ இவர்‌ தமது மற்ற சகோதரரான பீமாச்சாருடன்‌ ஒருசமயம்‌ சத்தியமங்கலத்திற்குப்‌ 
போனார்‌. அங்கு சரப சாஸ்திரியின்‌ குழலிசையைக்‌ கேட்டு நாகங்கள்‌ படமெடுத்தாடும்‌ 
என்று சொல்வார்கள்‌. பீமாச்சார்‌ தம்‌ சகோதரருக்குப்‌ புல்லாங்குழல்‌ பயிற்சி கற்பிக்க 
வேண்டுமென்று பிரார்த்தித்துக்‌ கொண்டார்‌. இவருடைய அடக்கத்தையும்‌ சிரத்தையையும்‌ 
பார்த்து சரபசாஸ்திரி கும்பகோணத்திற்கு சஞ்ச்வராவை அழைத்துக்‌ கொண்டுபோய்த்‌ 
தம்வீட்டில்‌ வைத்துக்கொண்டு ஏழுவருடகாலம்‌ குருகுலவாசம்‌ செய்வித்தார்‌. அது 
இவருடைய 75வது வயதுவரை பயிற்சி நடந்துகொண்டு இருந்தது. இவருடைய வாசிப்பின்‌ 
நயம்‌ அங்கிருந்த மக்களுடைய மனத்தைக்‌ கவர்ந்தது. தாம்‌ நினைத்தபடி இராகங்களை 
விஸ்தரித்தோ, ஜீவ சுரங்களை இசைத்தோ, ரஞ்சகமாக வாசிக்கும்‌ திறமை இவருக்கு 
இருந்தது. இவருடைய வாசிப்பில்‌ கருநாடக இசையின்‌ தூய்மை, நல்ல பாணி ஆகிய 
சிறப்புகள்‌ சிறப்பாக இருந்தன. 


இவர்‌ சம்பிரதாயத்துக்கு விரோதமாக ஒருபோதும்‌ .வாசித்ததில்லை. எடுத்த 
எடுப்பிலேயே எந்த இராகமானாலும்‌ அதன்‌ சொரூபம்‌ வெளிப்படும்படிச்‌ செய்வார்‌. 
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9220ஆம்‌ ஆண்டில்‌ கும்பகோணத்திற்குப்‌ பக்கத்திலுள்ள நாச்சியார்கோயிவில்‌ 
திருக்கல்யாண உற்சவத்தில்‌ கரகரப்ரியா இராகத்தில்‌ “இராம நீ சமானம்‌ ஏவரு' என்ற 
தியாகையர்‌ உருப்படியையும்‌, பைரவி இராகத்தை. ஆலாபனம்‌ செய்தமுறையும்‌ மிகவும்‌ 
சிறப்பானவை. இவர்‌ வாசிக்கும்‌. இடமெல்லாம்‌ சுவானுபவத்துடன்‌ இசை வெளிப்படும்‌. 


இவர்‌ புரந்தரதாசருடைய உற்சவத்தை ஒவ்வொரு ஆண்டும்‌ தாமே நடத்தி. வந்தார்‌. 
திருவையாறு தியாகராச சுவாமி உற்சவத்தில்‌ இவர்‌ தவறாமல்‌. "எப்போதும்‌ கலந்து 
கொள்வார்‌. மயிலாப்பூர்‌ சங்கத வித்வத்‌ சபையின்‌ மகாநாட்டின்‌ 2 தலைமை தாங்கி “சங்கீத 
கலாநிதி” என்ற பட்டத்தைப்‌ பெற்றார்‌. இந்தியக்‌ குடியரசின்‌ ஜனாதிபதி, இசைக்கருவிக்‌ 
கலைஞர்களுக்கு அளிக்கும்‌ விருது இவருக்கு 1955இல்‌ கிடைத்தது. பிறகு “வேணுகான 
சிரோமணி”, 'வேணுகான சார்வபெளம' என்ற பட்டங்கள்‌ கிடைத்தன... பல 


சமஸ்தானாதிபதிகள்‌ இவரைக்‌. கெளரவித்தார்கள்‌. 


_ திருவாழ்கொளிபுத்தூர்க்‌: கல்யாணி 


இரண்டு தலைமுறைகளுக்கு மூன்‌, தமிழ்நாடு முழுமையும்‌: நடனத்தில்‌. பிரசித்தி 
பெற்றுப்‌ புராணக்கதைபோல்‌ ஆகிவிட்ட நடனமாதுகளில்‌ இவர்‌ முதல்நிலையில்‌ நிற்பவர்‌. 
திருவாழ்கொளிபுத்தூர்‌ பாடல்பெற்ற சிவஸ்தலம்‌. வைத்தீஸ்வரன்‌ கோயிலிருந்து 
நோர்மேற்கே போகும்‌ சாலையில்‌ ஆறுமைல்‌ தூரத்தில்‌ உள்ளது. இவருடைய தாயார்‌ 
பிரசித்தி பெற்றிருந்த அம்மனியம்மாள்‌. கல்யாணிக்குப்‌ பரதநாட்டியம்‌ கற்பித்து நட்டுவம்‌ 
செய்தவர்‌ பந்தணைநல்லூர்‌ மீனாட்சிகந்தரம்‌. பிற்காலத்தில்‌ கலாச்சேத்திரம்‌ ருக்குமணி 
அருண்டேல்‌ அ௮ம்மாளுச்குக்‌ கற்பித்து அதன்மூலம்‌ உலகப்‌ பிரசித்தி அடைந்தவர்‌. 


இவருடைய சிம்ம நந்தனம்‌ என்ற நடனம்‌ மிக்க சிறப்பாயிருந்தது. இது 108 கட்டளைத்‌ 
தாளம்‌, ழே மணல்‌ பரப்பி அதில்‌ ஆடுவார்‌. ஆடி முடிந்தபின்‌ பார்த்தால்‌ மணலில்‌ 
சிம்மத்தின்‌ உருவம்‌ இருக்கும்‌. அத்தகையதொரு சித்திர ஆட்டம்‌. 


கடைசிக்காலத்தில்‌ இவருடைய உடம்பு மாங்குடி சிதம்பர பாகவதர்போல்‌ மிகவும்‌ 
ஸ்தூலித்துப்போய்‌ அடமுடியாது போய்விட்டது. இவருடைய மகன்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி 
என்பவர்‌ எங்கோ வேலையில்‌ இருக்கிறார்‌. இவருடைய பெருங்கலையை எடுத்துரைக்கவே 


ஆளில்லை. 
மகாதேவ அண்ணாவி 


பண்டைக்காலத்தில்‌ மிகப்பெரிய இசைவாணராயிருந்த பலர்‌ பெயர்‌ பின்னால்‌ 
தெரியாமலே மறைந்து போயிருக்கிறது. அத்தகைய பெயர்களுள்‌ மகாதேவ அண்ணாவி 
என்பவரும்‌ ஒருவர்‌. (அண்ணாவி - உபாத்தியாயர்‌). இவர்‌ திருநெல்வேலி செந்தில்வேல்‌. 
அண்ணாவி என்பவரது புதல்வர்‌. இசை நாடகத்துறையிலும்‌, தமிழிலுங்கூட ஆசிரியத்‌ 
தலைமை பூண்டிருந்தபோது இவரது புகழ்‌ தஞ்சையில்‌ ஆண்ட துளஜா மன்னனுக்கு 
எட்டி, மன்னர்‌ இவரை தஞ்சைக்கு வரச்செய்து சமஸ்தான வித்துவானாக்கினார்‌. இவர்‌ 
தமிழிலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ பல வர்ணங்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அவை இந்த: நூற்றாண்டின்‌ 
தொடசக்கப்ப்குதியில்‌' 'இப்ரிதும்‌ “அட்சியில்‌' "இருந்தன. தன்னை ஆதரிக்கும்‌ மன்னனைப்‌ 
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புகழாமல்‌ வாழமுடியாது. இவர்‌ மன்னனைப்‌ புகழ்ந்து தோடி இராகத்தில்‌ “போஜூனே 
துளஜேந்திர ராஜா” என்ற ஒரு வர்ணம்‌ பாடி, அதைத்‌ தம்மோடு திருநெல்வேலியிருந்து 
வந்திருந்த வனஜாட்௪, முத்துமன்னார்‌ என்ற இரு பெண்களைக்‌ கொண்டு அரசன்‌ 
கொலுமண்டபத்தில்‌ நாட்டியம்‌ அடுவித்தார்‌. அந்தக்‌ காலத்திலிருந்த பிரபல 
இசைவாணர்களாய்ச்‌ சமஸ்தான வித்துவான்களாயுமிருந்த டச்சைமிரியம்‌ ஆதிப்பையர்‌, 
வீணை சுப்புக்குட்டி ஐயர்‌, திருமலை ஐயர்‌, வேங்கு சுப்பையர்‌ போன்றோர்‌ தங்கள்‌ 
வீணைவாசிப்பை இவரிடம்‌ பாவ இராக தாளங்களைப்‌ பயின்று அபிவிருத்தி செய்து 
கொண்டார்கள்‌. பிரசித்திபெற்ற இசைவாணர்களாயிருந்த சியாமா சாஸ்திரி, முத்துசாமி 
தீட்சிதர்‌ ஆகியோருமே இவரிடம்‌ வீணையும்‌ பரதசாஸ்தாமும்‌ அப்பியாசம்‌ செய்து 
கொண்டார்கள்‌. சங்கீதத்தில்‌ இவருக்கிருந்த அபார அற்றலையும்‌ தகுதியையும்‌ 
பாராட்டுமுகமாக துளஜாதி மன்னன்‌ இவருக்குத்‌ தஞ்சாவூர்‌ மேலவீதியில்‌ வீடு 
கட்டிக்கொடுத்து, தஞ்சைக்கு அருகில்‌ 10 வேலி நிலம்‌ (63 ஏகரா) நன்செய்‌ நிலம்‌ 
மானியமாகக்‌ கொடுத்தான்‌ (எவ்வித வரியுமின்றி). மகாதேவ அண்ணாவியின்‌ புதல்வர்‌ 
குருமூர்த்தி நட்டுவனார்‌ என்று பிரசித்தியாய்‌ இருந்தார்‌. இவர்‌ சென்னைவரை சென்று 
மாணாக்கருக்கு இசைநடனம்‌ பயிற்றியிருக்கிறார்‌. ்‌ 


௮.௮ & ௪ 
5 ச 64 6 6 


* இக்குறிப்புக்கள்‌ அப்ரகாம்‌ பண்டிதர்‌ தம்‌ கருணாமிர்த சாகரத்தில்‌ எழுதியுள்ளதைத்‌ 
தழுவி எழுதப்பட்டவை. 
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சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 


அனந்த பாரதி -கோபாலகிருஷ்ண பாரதி - கவிகுஞ்சர பாரதி - மழவை சுப்பிரமணிய 
பாரதி - மழவை சிதம்பர பாரதி- வையைச்சேரி சிவன்‌ - இலஷ்மி அம்மாள்‌ - தியாகராச 
தேசிகர்‌ - துரைசாமி ஆசாரி - வைரக்கண்‌ வேலாயுதப்‌ புலவர்‌ - திருநயம்‌ கிருஷ்ண 
பாரதி - சேசவ முதலியார்‌ - இராகவ முதலியார்‌ - சின்னசாமி சாஸ்திரி - சேலம்‌ 
குமாரசாமி முதலியார்‌ - நாதமுனிதாசர்‌ - எவ்வுளூர்‌ இராமசாமிச்‌ செட்டியார்‌ - 
அருணாசல முதலியார்‌ - வேலூர்‌ சுப்பராய முதலியார்‌ - திருமயம்‌ அப்பாவு அய்யர்‌ - 
சேஷகவி - வேலூர்‌ விஜயரங்க இராமானுசதாசர்‌ - அன்னம்மாள்‌. 


சிகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ தமது இராமநாடகக்‌ சீர்த்தனத்தை 1777இல்‌ பாடி. 
முடித்தார்‌. பல ஆண்டுகளில்‌ அதைப்‌ பாடிக்கொண்டு வந்தார்‌. பாடப்‌ பாட, அவருடைய 
மாணாக்கராயிருந்த இருபிராமண இசை வித்துவான்கள்‌ அப்பாடல்களைச்‌ சென்னை 
முதலான பல இடங்களில்‌ இசையோடு கச்சேரி செய்து வந்தமையால்‌, அவை மிக்கபிரசித்தி 
அடைந்தன. பலரும்‌ இத்துறையில்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்தத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 


மேலும்‌ அக்காலத்தில்‌ துருக்கர்‌ இடையில்‌ போர்கள்‌, பிரிட்டிஷார்‌ பிரெஞ்சுகாரர்‌ 
போர்கள்‌ இவற்றால்‌ நாட்டில்‌ கொந்தளிப்பு அதிகமாயிருந்தது. வெறும்‌ செந்தமிழ்‌ 
இலக்கியத்துக்கு ஆதரவுமில்லை, மதிப்புமில்லை. பாமர மக்களுக்கேற்ற முறையில்‌ 
புதியவகை இலக்கியம்‌ வேண்டியிருந்தது. 


இந்தப்‌ புதுவகை இலக்கியத்தில்‌ ஒருவகையே காத்தவராயன்‌ கதைபோன்ற 
அம்மானைப்‌ பாடல்கள்‌. மற்றொருவகை, இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனப்‌ பிரசாரத்தால்‌ எழுந்த 
வேறுபல நாடகக்‌ &ீர்த்தனங்கள்‌, பக்தியாகிய பெருவெள்ளம்‌ கரையை உடைத்துக்‌ 
கொண்டு பொங்கி வருவதுபோல இவ்வகைச்‌ சீர்த்தனங்கள்‌ பாடப்பெறலாயின. அவற்றுள்‌ 
சிலவற்றையே அறிந்து இங்கே குறிப்பிட முடிகிறது. 


இவற்றை இருவகையாக இங்குக்‌ காண இடமூண்டு. ஒன்று, கவிராயருடைய 
இராமநாடகம்போல, நாடகக்‌ ஏர்த்தனமாகவே அமைக்கப்பெற்றவை. மற்றது, நாடகப்‌ 
பாணியில்‌ அல்லாமல்‌ தனிக்‌ கீர்த்தனங்களாகவே அமைக்கப்பெற்றவை. இவ்விருவகைகளையும்‌ 
பின்னே பார்க்கிறோம்‌. 

மேற்குறிப்பிட்ட இருவகைகளும்‌, காலட்சேபத்துக்கேற்ற சரித்திரங்கள்‌. இசைவாணர்‌ 
இவற்றைப்‌ பாடி மக்களைக்‌ கவர்ந்தார்கள்‌. நின்றுகொண்டு கையில்‌ சிப்ளாக்கட்டை 


ஏந்திப்‌ பக்கவாத்தியங்களுடன்‌ கச்சேரியாகச்‌ செய்தார்கள்‌. 
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இவையன்றி, நடிப்பதற்காசவே செய்யப்பெற்ற நாடகக்‌ க&ீர்த்தனங்களும்‌ உண்டு. 
நடிகர்‌ இவற்றைப்‌ பயின்று மோடைமீது ஆடுவதற்காகவே இவை செய்யப்பட்டிருந்தன. 
சமீபகாலம்வரை மேடைமீது ஆடுகிற நாடகம்‌ என்றால்‌, அதில்‌ பெரும்பகுதி இசைப்‌ 
பாட்டுத்தான்‌. ஆகவே இவ்வகை நாடகக்‌ கீர்த்தன நூல்கள்‌ அக்காலத்‌ தேவைக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
உதவின. தமிழ்நாட்டில்‌ வழங்கிய புராணக்கதைகள்‌ இலக்கியக்கதைகள்‌ நாடோடிக்‌ 
கதைகள்‌ எல்லாமே இவ்வாறு நாடகக்‌ கீர்த்தனங்களாகச்‌ செய்யப்பெற்றிருந்தன. 
அவற்றிற்குப்‌ பெயர்‌, நாடகம்‌, விலாசம்‌, வாசகப்பா முதலான பல. இவற்றில்‌ சிறுபகுதி 
வசனமும்‌ இருக்கும்‌. இவ்வகை நூல்கள்‌ 18-19 நூற்றாண்டுகளில்‌ நூற்றுக்கணக்காக 
எழுந்திருந்தன. அச்சாகியும்‌ இருந்தன. இந்த வரலாற்றில்‌ இவ்வகை நூல்களைக்‌ 
கருதவில்லை. 


இனி, பெருநூல்களாகச்‌ செய்யப்பெற்ற முக்கியமான சரித்திர (அல்லது நாடகக்‌) 
ர்த்தனைகளின்‌ பட்டியலைக்‌ மே காணலாம்‌. அவ்வவ்வாசிரியர்‌ வரலாற்றில்‌ அவருடைய 
வரலாறும்‌ காலமும்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லப்பெற்றுள்ளன. &ழே நூல்‌ செய்யப்பெற்ற உத்தேச 


காலமும்‌ அச்சான காலமும்‌ காணலாம்‌. 


சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌: 1- பிரசித்தமான பெருநூல்கள்‌: 





எண்‌ நூல்‌ ஆசிரியர்‌ ஆசிரியர்‌ நூல்செய்த அச்சு 
காலம்‌ காலம்‌ 
1!  இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை சீகாழி 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ 1717-1778 1771 1964 

2 அருணாசல 

புராணக்‌ கீர்த்தனை வீரணப்புலவர்‌ 1720-1810 1800 18.56 
3 நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை கோபாலகிருஷ்ண பாரதி 1790-1885 1825 [86.2 
4 உத்தரராமாயணக்‌ கீர்த்தனை அனந்தபாரதி 1785-1845 1819 1817 
5 பாகவதம்‌ தசமஸ்‌ கந்தக்‌ 

இர்த்தனை அனந்தபாரதி 1785-1845 1823-1830 1877 
6 பெரியபுராணச்‌ கீர்த்தனை வையை - இராமசாமி சிவன்‌ 1841-1898 1860 1877 
7 பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனை மழவை சிதம்பர பாரதி 1533-1896 1875 [9.29 
8 நபர்‌ கீர்த்தனை சேலம்‌ இராமசாமி முதலியார்‌. --- 1775 [857 
9 : கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனை கவிகுஞ்சர பாரதி [8910-1896 1865 7914 
10 மகாபாரதக்‌ சர்த்தனை வேலார்‌ சுப்பராய முதலியார்‌ ்‌ 1906/11 
17 திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை மழவை சுப்பிரமணிய பாரதி 2. 1545 (870 
[2 அரிச்சந்திரக்‌ கீர்த்தனை கக்கம்‌ -- க 7 








சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 


சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌: 2 - மற்றவை: 


எண்‌ நூல்‌ ஆசிரியர்‌ அச்ச 
அ. பெருநூல்கள்‌: 

1 வேதாந்ததேசிகர்‌ வைபவப்‌ பிரகாசிகை அனந்த பாரதி 8777, 80 

2 பாகவத - தசமஸ்‌ கந்தக்‌ கீர்த்தனை லஷ்மி அம்மாள்‌ [588 

3 கந்தபுராணக் கீர்த்தனை வை. ராமசாமி சிவன்‌ -- 

4 கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனை மதுரகவி ்‌ 

5 மகாபாரதக்‌ கீர்த்தனை முத்துராமக்‌ கவிராயர்‌ 1906 / 11 

6 பெரியபுராணக் கீர்த்தனை மழ. சுப்பராம பாகவதர்‌ 

£ திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை திருமயம்‌ கிருஷ்ணபாரதி - 

8 திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை திருமயம்‌ அப்பாவையா்‌ வ 

9 அரிச்சந்திரன்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை வேங்கடாசலாசாரி க 

10 பெற்றான்‌ சாம்பான்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை மாயூரம்‌ தியாகராச தேசிகர்‌ 1915 

17 பராங்குசதாசர்‌ வைபவ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை வகுளாபரணதாசர்‌ 197.4 
ஆ. தெய்வ சரிதம்‌ 

1 தஇிருஷ்ணலீலை மாரியப்ப பிள்ளை 1840 

2 திருஷ்ணபாலலீலை வேங்கடதாசர்‌ 1868 

3 தஇிருஷ்ண ஜனன நிரூபனயம்‌ வேங்கடதாசரா்‌ 1268 

4 ருக்குமணிகல்யாணம்‌ வேங்கடதாசர்‌ 1568 

* மீனாட்சியம்மை திருக்கல்யாணம்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ 1894 / 1 

6 கெளரிகல்யாணம்‌ மாவடி சிதம்பரம்‌ பிள்ளை 1883 

7 கஜேந்திர மோட்ச கீர்த்தனை தணிகைராய நாவலர்‌ ப 1868 

8 கஜேந்திர மோட்சம்‌ முத்துலிங்க தேசிகர்‌ 1898 

9 நாகாசுர விஜயம்‌ வேம்பு அம்மாள்‌ 1896 

10 இராமாயணக்‌ &ீர்த்தனைகள்‌ வேம்பு அம்மாள்‌ 1988 

11 ருக்குமணி கல்யாணம்‌ வேம்பு அம்மாள்‌ 19006 

12 கெளரி கல்யாணம்‌ காமாட்சி அம்மாள்‌ [902 

13 ருக்குமணி கல்யாணம்‌ மழவை சிதம்பர பாரதி [9.27 
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ட உத்‌ ததை ரர த ர ர ர 


ண 
ஜே 


17 

[2 
13 
744 


13 


77 


18 


21 
22 


1 ந கே ஆ டட 


இ. சிவனடியார்‌ 
பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனம்‌ 
திருத்தொண்டர்‌ சதம்‌ 
திருநீலகண்டர்‌ 
இயற்பகை நாயனார்‌ 
சிறுத்தொண்டர்‌ 
கண்ணப்ப நாயனார்‌ 
சிறுத்தொண்ட நாயனார்‌ 
சிறுத்தொண்ட நாயனார்‌ 
சிறுத்தொண்ட நாயணார்‌ 
சேரமான்‌ பெருமாள்‌ 
மாணிக்கவாசகர்‌ 

அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ 
திருக்குறிப்புத்‌ தொண்டர்‌ 
அதிபத்த நாயனார்‌ 
அதிபத்த நாயனார்‌ 
கண்ணப்பர்‌ 

காளிந்தி 2 (கவிநீதி) நாயனார்‌ 
காரைக்காலம்மையார்‌ 
அப்பூதியடிகள்‌ 

எறிபத்தர்‌ 

திருநீலகண்டர்‌ 

ச] ு்தொண்டா்‌ கதாப்‌ பிரசங்கம்‌ 
ஈ. வைணவ அடியார்‌ 
விகனனசாரியார்‌ 

சக்குபாய்‌ சரிதம்‌ 
துளசிதாசர்‌ 

துக்காராம்‌ சுவாமிகள்‌ 
குசேலதாசர்‌ 

துருவதாசர்‌ 

பராங்குச நாடகம்‌ 
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தொட்டிக்கலை கேசவ முதலியார்‌ 
கே. எம்‌. பாலசுப்பிரமணியம்‌ 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதி 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதி 
நாராயணசாமி நாயுடு 
மார்க்கண்ட நாவலர்‌ 
இ.ராமசாமி செட்டியார்‌ 
அருணாசல முதலியார்‌ 
பெருமாளையங்கார்‌ 
அர்த்தநாரீச நாயகர்‌ 
கருணைப்‌ பிரகாச சுவாமி 
சுப்புச்‌ செட்டியார்‌ 

வைர. வேலாயுதப்‌ புலவர்‌ 
சடாட்சர ஆரியர்‌ 

வைர. வேலாயுதப்‌ புலவர்‌ 
சரவணப்‌ பிள்ளை 
அருணாசல முதலியார்‌ 
இ.இராகவ முதலியார்‌ 
சுந்தர ஆசாரி 
வயித்திலிங்க ஆசாரி 
துரைசாமி ஆசாரி 

பூ. பத்மநாபாசாரி 


சீனிவாசையங்கார்‌ 
பாலகிருஷ்ணபிள்ளை 
நாராயணதாசர்‌ 
கோவிந்தராசர்‌ 
பஞ்சாபகேசையா்‌ 
பஞ்சாபகேசையர்‌ 


சேக்ஷ்கவி 


156.5 
7949 
[944 
[944 
1887 
[557 
[882 
1568 
19210 
1909 
[90.7 
(580 
[877 


[681 


189] 


1569 


1525 
[575 
[917 


[549 


7901 
7902. 
1908 
1905 
1905. 
1905 


7975 


14 
[5 
[6 
[7 
[6 


79 


21 
22 
23 


24 


௫ டு. சுட அ நெரு, ரூ 


௫ 


1.3 
74 


சரித்திர 


துருவ சரித்திதம்‌ 

குசேல சரித்திரம்‌ 

அம்பரீஷ சரித்திரம்‌ 
நாமதேவர்‌ சரித்திரம்‌ 
துக்காராம்‌ சரித்திரம்‌ 

துருவ சரித்திரம்‌ 

துருவ சரித்திரம்‌ 
நவீனராமதாசர்‌ 

நரசிம்ம மேதா 

நாமாங்கித சுதமணி சரித்திரம்‌ 
போதல பாவதாசார்‌ 
புரந்தரதாசர்‌ 

துருவ சரித்திரம்‌ 

குசேல சரித்திரம்‌ 

அம்பாரீஷ சரித்திரம்‌ 
திருப்பாணாழ்வார்‌ 
கோதாபரிணயம்‌ 

உ. புராணக்தை 

பிரகலாத சரிதம்‌ 

சுதாமர்‌ சரிதம்‌ 

வல்லாள தேவன்‌ 

பிரகலாத சரித்திரம்‌ 
பிரசுலாதாழ்வான்‌ 

திருப்பதித்‌ தேர்‌ வண்டிக்கால்‌ சரித்திரம்‌ 
குசேலோபாக்கியான ஸங்கர்த்தனம்‌ 
குசேலதாசர்‌ 

துருவதாசர்‌ 

ருக்குமாங்கத தாசர்‌ 
திரெளபதி சரித்திரம்‌ 


எக்கிய பத்தினிகள்‌ 


யாக்ஞ வல்கியார்‌ 
ததிபாண்டன்‌ 


கீர்த்தனங்கள்‌ 


சேஷம்மாள்‌ 
நாதமுனிதாசர்‌ 
நாதமுனிதாசர்‌ 

நாதமுனி தாசர்‌ 
நாதமுனிதாசர்‌ 

குருசாமி தாசர்‌ 
நாகசாமிராவ்‌ 
நாராயணசாமி நாயடு. 
பராங்குச தாசர்‌ 
பராங்குச தாசர்‌ 
வீராசாமிதாசர்‌ 
சீனிவாச ராமானுசதாசர்‌ 
சின்னசாமி சாஸ்திரி 
சின்னசாமி சாஸ்திரி 
சின்னசாமி சாஸ்திரி 
விஜயரங்க ராமா நுஜதாசர்‌ 
அன்னம்மாள்‌ 


வேம்பு அம்மாள்‌ 

வேம்பு அம்மாள்‌ 
பச்சையப்ப நாயகர்‌ 

கும்ப. ரங்கத்தம்மாள்‌ 
வேங்கட கிருஷ்ணதாசர்‌ 
வேங்கட ரமணதாசாரா்‌ 
இலக்ஷ்மீபதி தாசர்‌ 
பஞ்சாபகேசையார்‌ 
பஞ்சாபகேசையார்‌ 

சீனிவாச ராமானுச தாசர்‌ 
கும்பகோணம்‌ சேஷம்மாள்‌ 
கும்பகோணம்‌ சேஷம்மாள்‌ 
சின்னசாமி சாஸ்திரி 
சின்னசாமி சாஸ்திரி 


[897 
[94] 
[941 
[94] 
[94] 
[969 
1991 
1876 
[871 
7677 
[87.3 
[590 
1871 
1871 
1571 
1528 
1906 


1890 
1894 
[596 
1889 
157.3 
1882 
[885 
7905 
1905 
1990 
1909 
1927 
108 
1908 
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இவை அனைத்தினுள்ளும்‌ பொதுவான ஓரியல்பைப்‌ பார்க்கலாம்‌. அதாவது 
அனைவரும்‌ கவிராயரின்‌ இராமநாடகத்தையே முழுவதும்‌ தழுவி நூல்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. 
விருத்தம்‌ வருமிடங்கள்‌, தரு வருமிடங்கள்‌, கண்ணி அல்லது திபதை வருமிடங்கள்‌ யாவும்‌ 
இராமதாடகத்தைத்‌ தழுவியே. 

இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனைக்குப்‌ பிறகு, இவ்வகைச்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடும்‌ 
முயற்சியைப்‌ பலர்‌ மேற்கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. முக்கியமாகக்‌ கூறத்தக்கவர்‌ கோபாலகிருஷ்ண 
பாரதியார்‌. இவர்‌ பாடிய நந்தன்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை இவருடைய பக்திச்‌ சிறப்பாலும்‌, 
இசையின்‌ சிறப்பாலும்‌ உடன்காலத்திலேயே பெரும்புகழ்‌ அடைந்து (சுமார்‌ 1850) 
இன்றுவரை இசைமேடையில்‌ எல்லோரும்‌ விரும்பிப்‌ பாடவும்‌ கேட்கவும்‌ உரிய ஒரு 
சிறப்பு இசைநூலாக இருக்கிறது. இவரே பெரியபுராணச்‌ சரித்திரம்‌ முழுமையும்‌ 
கீர்த்தனமாகப்‌ பாடும்‌ நோக்கம்‌ கொண்டி ருந்தார்‌ என்று தெரிகிறது. நந்தனார்‌ அன்றி, 
முதல்‌ இரு நாயன்மார்‌ - திருநீலகண்டத்துக்குயவர்‌, இயற்பகை என்ற இருவர்‌ சரித்திரக்‌ 
&ர்த்தனைகளும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இவர்‌ செய்த காரைக்காலம்மையார்‌ சர்த்தனம்‌ 


கிடைக்கவில்லை. 


சரித்திரக்‌ கீர்த்தனைகளில்‌ பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனைதான்‌ மிக அதிகமானவர்களால்‌ 
பெருநூலாகச்‌ செய்யப்பட்டிருக்கிறது. இதிகாசங்களில்‌ இராமநாடகத்தின்‌ பின்‌ ஒருவரும்‌ 
இராமாயணத்தைக்‌ க&ீர்த்தனமாகப்‌ பாடும்‌ முயற்சியை மேற்கொள்ளவில்லை. காரணம்‌, 
அருணாசலக்கவியின்‌ நூல்‌ அவ்வளவு சிறப்புடையது. உத்தர ராமாயணம்‌ தனியே 
&ீர்த்தனமாக்கப்பட்டுள்ளது. மகாபாரதம்‌ அப்படியன்று. பலர்‌ அதைச்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. 
அதுபோலவே கந்தபுராணமும்‌, கண்ணன்‌ கதையாகிய பாகவத தசமஸ்கந்தமும்‌ ஒன்றுக்கு 
மேற்பட்ட கீர்த்தன வடிவங்கள்‌ உள்ளன. திருவிளையாடலும்‌ அப்படியே. இவற்றை 
அறிந்தவரையில்‌ முன்னுள்ள அட்டவணையில்‌ கொடுத்துள்ளோம்‌. இவையன்றி வேறுபல 
தெய்வ சரிதங்கள்‌, புராணக்கதைகள்‌ சிறிய அளவிலும்‌ பெரிய அளவிலும்‌ சர்த்தனமாக்கப்‌ 


பட்டுள்ளன. அவற்றையும்‌ அட்டவணையில்‌ காணலாம்‌. 


சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ 

இராமநாடகத்தின்‌ பின்‌ ஏன்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனம்‌ பிரசித்தம்‌ பெறவில்லை. 
இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனம்‌ உடன்காலத்தில்‌ மிக்கபிரசித்தி பெற்றிருந்தது. அது தொடர்ந்து 
வளர்ந்‌ தும்‌ வந்தது. அது பாடிச்‌ சில அண்டுகளில்‌ (50 அண்டுகளுக்குள்‌) தியாகையருடைய 
தாயார்‌ அப்பாடல்களைப்‌ பாடித்‌ தொட்டில்‌ ஆட்டித்‌ தியாகையரை உறங்க வைத்தார்‌ 
என்றும்‌ அறிகிறோம்‌. ஆனால்‌ அதன்பின்‌ நூறு அண்டுகள்வரை தமிழ்ச்‌ சரித்திரக்‌ 
கர்த்தனைகளுக்கு மக்களிடைப்‌ பிரசாரம்‌ ஏற்படவில்லை. பலர்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனைகள்‌ 
சிறப்பாகப்‌ பாடியிருந்தார்கள்‌. அவற்றின்‌ விளக்கத்தை இந்த நூலில்‌ வேறிடங்களில்‌ 
காணலாம்‌. அவைகளைப்‌ பாடுவோரும்‌ கேட்போரும்‌ குறைந்‌ தர ப ஏன்‌ இந்தநிலை 
என்பது கேள்வி. 


ஒரே விடைதான்‌. 1767 - 1847 இல்‌ வாழ்ந்த தியாகையர்‌ தம்‌ தாய்மொழியான தெலுங்கில்‌ 
பக்திச்சுவை மிக்க சீர்த்தனங்களைச்‌ சிறப்புமிக்க இசையாகப்‌ பாடியபின்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ 
பிராமணர்‌ இசையை ஒரு தொழிலாக மேற்கொண்டார்கள்‌. மேளக்காரருடைய 
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சங்‌2தத்தை விரும்பாமல்‌, பிராமணரான தியாகையருடைய சங்கீதத்தையே அவர்கள்‌ 
விரும்பினார்கள்‌. இதனால்‌ தெலுங்குப்‌ பாட்டு பிரசித்தம்‌ அடைய, தமிழ்‌ மங்குவதாயிற்று. 
ஆகவே, தமிழில்‌ எத்தனையோ பேர்‌ நாடகக்‌ கீர்த்தனைகள்‌, இராமநாடகம்போலப்‌ 
பாடியிருந்தும்‌ அவற்றைப்‌ பாடுவோர்‌ இல்லை. அவை இசை நிறைந்தும்‌ பாவம்‌ 
நிறைந்தும்‌ இருந்தன. ஆனால்‌ புதிதாய்ச்‌ சங்கீதத்துறையுள்‌ நுழைந்த பிராமணர்‌ சங்கீதம்‌ 
மட்டும்‌ கற்றுப்‌ பக்தியையும்‌ பாவத்தையும்‌ காற்றில்‌ விட்டார்கள்‌. ஆகவே, தெலுங்கு 
மோகம்‌. தெலுங்குப்‌ பாடலைக்‌ கொலை செய்யலாம்‌, யாருக்கும்‌ தெரியாது. தமிழைக்‌ 
கொலை செய்தால்‌ கேட்பவர்களில்‌ சிலராவது கண்டிப்பார்கள்‌. ஆகவே, தமிழிடத்துப்‌ 
பயம்‌. இக்காரணத்தால்தான்‌ ஊத்துக்காடு வேங்கடசுப்பையர்‌ பாடல்களும்‌ மிக்க 


பழமையுடையனவாயிருந்தபோதிலும்‌ பிரசாரமடையவில்லை. 


இதற்குத்‌ தப்பிப்பிழைத்த ஒரே ஒரு விதிவிலக்கு கோபாலகிருஷ்ண பாரதியாருடைய 
நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌. இதன்‌ பிரசாரத்துக்கு முக்கிய காரணம்‌, பக்தி பாவம்‌ மட்டுமல்ல, 
இவரே நாடெங்கும்‌ இதைப்‌ பாடிக்கொண்டே திரிந்தமை. இவருடைய பாட்டே 
மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையையும்‌ உருக்கிவிட்டதென்றால்‌ வேறுசொல்வது 
மிகை. பிற சரித்திரக்‌ சர்த்தனங்களுள்‌ பல இதற்குச்‌ சமமான பக்திச்‌ சிறப்பும்‌, இசைச்‌ 
சிறப்பும்‌ பெற்றிருந்தன. ஆனால்‌ அவற்றை மேற்சொன்ன காரணத்தால்‌ கையாண்டவர்‌ 


இல்லை. 


அனந்த பாரதி (1782-1845) 


தஞ்சை ஜில்லா நாச்சியார்கோயில்‌ என்னும்‌ திருநரையூரில்‌ உள்ள உமையாம்பாள்‌ 
புரத்தில்‌ ஐயங்கார்‌ குலத்தில்‌ சீனிவாசையங்கார்‌ இலக்குமி அம்மையார்‌ புதல்வராக 
விசுவாவசு (சகம்‌ 1767) வருடம்‌ இவர்‌ பிறந்தார்‌. இளமையில்‌ தாயார்‌ காலஞ்சென்றார்‌. 
சிறுபிள்ளையாயிருந்தபோது நன்றாகக்‌ கல்வி பயின்று, கவிபாடும்‌ திறமையும்‌ 
பெற்றுவிட்டார்‌. தம்‌ கிராம தேவதையாகிய யானைமேலழகர்‌ என்ற பெயருடைய ஐயனார்‌ 
மீது அக்காலத்தில்‌ ஒரு நொண்டி நாடகம்‌ இயற்றினார்‌. 


அவ்வூரில்‌ தமிழாசிரியர்‌ முத்தைய பிள்ளை இதைக்‌ கேட்டு மகிழ்ந்து, இளம்பிள்ளை 
யாகிய அனந்தையங்காரையழைத்துப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டி, அபிராமி அந்தாதியையும்‌ 
அதற்குரிய தேவிசக்கரத்தையும்‌ இவருக்கு உபதேசித்தார்‌. அனந்தர்‌ நியமம்‌ தவறாது தேவி 
வழிபாடு செய்து தம்‌ பதின்மூன்றாம்‌ ஆண்டில்‌ சரசுவதி தேவியின்‌ அருட்கடாட்சம்‌ 
பெற்றார்‌. 


அதன்பின்‌, இவர்‌ திருமங்கைமன்னன்‌ தலமாகிய திருநகரியில்‌ தமது தந்தையுடன்‌ 
வந்திருந்துகொண்டு, அந்த இளம்பருவத்திலேயே தமிழ்‌ கற்பித்துக்‌ கொண்டும்‌ 
கோயிற்கணக்கெழுதிக்‌ கொண்டும்‌ வந்தார்‌. இரண்டாண்டுகள்‌ செல்ல தந்தையார்‌ 
காலஞ்சென்றார்‌. அடுத்த ஆண்டு இவர்‌ அவ்வூர்‌ வட்டத்துக்குக்‌ கிராமக்‌ கணக்கப்பிள்ளை 
உத்தியோகமேற்று, பின்‌ தமது பத்தொன்பதாம்‌ வயதில்‌ கலியாணம்‌ செய்து கொண்டார்‌. 
அடுத்த ஆண்டிலே வலங்கைமானைச்‌ சேர்ந்த திருக்களும்பூர்‌ வட்டம்‌ கணக்கப்‌ 


பிள்ளையாளனார்‌. 


558 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அடுத்த ஆண்டில்‌ கும்பகோணம்‌ வட்டம்‌ தேவஸ்தான சம்பிரதி உத்தியோகத்துக்குப்‌ 
போனார்‌. 7805 முதல்‌ 1807 வரையில்‌ அந்த உத்தியோகம்‌ வகித்தார்‌. அக்காலத்திலே, 
திருவிடைமருதூர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ சில பாடினார்‌. 


பிறகு உத்தியோகமே வேண்டாமென்று வேலையைவிட்டு, பின்‌ மகாலிங்க சுவாமி 
மீது ஒரு நொண்டி நாடகம்‌ பாடினார்‌. கோயில்‌ தர்மகர்த்தாவாயிருந்த ஐயாறப்ப தம்பிரான்‌ 
இப்பிரபந்தத்தைச்‌ சுவாமி சன்னதியில்‌ அரங்கேற்றச்‌ செய்து, இவருக்குக்‌ 'கவிராச சுவாமி' 
என்ற பட்டமும்‌ வழங்கினார்‌. புது வீடொன்று கட்டிக்‌ கொடுத்து பிற வெகுமதிகளும்‌ 
செய்தார்‌. இதன்பின்‌ அனந்த பாரதி அவ்வூரிலேயே யிருந்துகொண்டு வேதாகம புராண 
சாத்திரங்களும்‌ இலக்கண இலக்கியமும்‌ பயின்றுகொண்டு, பிரபந்தங்கள்‌ பாடி வந்தார்‌. 
மருதூர்‌ வெண்பா நூறும்‌, அம்பிகைமாலை முப்பது பாடலும்‌, ஸ்வர ஜதிகளும்‌ அனேகக்‌ 
கிரந்த” கீர்த்தனங்களும்‌ செய்தார்‌. 

அப்போது, இவருடைய குலகுருவான சீனிவாச தீக்ஷிதர்‌ என்பவர்‌ தம்மூரான 
உத்தமசீலி என்னும்‌ கிராமத்திலிருந்துப்‌ புறப்பட்டு, இவரைப்‌ பார்க்க எண்ணி வந்தார்‌. 
அவரோ சிறந்த வடமொழி வித்துவான்‌; அதனால்‌, அனந்த பாரதியின்‌ தமிழ்ப்‌ புலமையையும்‌ 
பக்திப்‌ பெருக்கையும்‌ இசைத்திறமையையும்‌ எளிதில்‌ உணர்ந்துகொண்டார்‌. இவருடைய 
திறமை தமிழ்நாட்டுக்கு உருவான முறையிலே பயன்படவேண்டும்‌ என்‌ று எண்ணினார்‌. 
அதனால்‌ இவரை நோக்கி, “இராமாயணம்‌ ஏழு காண்டங்களில்‌ ஆறு காண்டங்களைச்‌ 
சீகாழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ நாடகத்‌ தமிழாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவர்‌ பாடா துவிட்ட 
உத்தரகாண்டத்தை நீர்‌ கீர்த்தனமாகப்‌ பாடி முடியும்‌” என்று கூறி, யுவ ஆண்டு (1815) 
சித்திரை மாதம்‌ தொடங்கலாம்‌ என்று ஐந்தாந்‌ தேதியில்‌ முகூர்த்தமும்‌ வைத்துக்‌ 
கொடுத்தார்‌. அன்றியும்‌, அனுமார்‌ துதியாக ஒரு சீர்த்தனமும்‌ வேறிரண்டு பாடல்களும்‌ 
செய்தளித்து நூலைத்‌ தொடங்குமாறு கட்டளையிட்டார்‌. 


அவ்வாறே பாரதியாரும்‌ குரு தோத்திரமாக ஒரு விருத்தம்பாடித்‌ தொடங்கி 
விரைவிலே உத்தர ராமாயணக்‌ $ர்த்தனையை முடித்தார்‌. பிறகு கும்பகோணம்‌ 
தாசில்தாராயிருந்த திருவேங்கடத்தையங்கார்‌ என்பவர்‌ வேண்டுகோளின்படி, 
வேதாந்ததேசிகர்‌ சரித்திரத்தை 1819இல்‌ சீர்த்தனமாகப்‌ பாடி முடித்தார்‌. இவ்விரண்டு 
நூல்களையும்‌ அதே அண்டில்‌ குடந்தையிலே ஆராவமுதன்‌ சன்னதியிலே அரங்கேற்றினார்‌. 
வந்திருந்த வித்துவான்களும்‌ செல்வர்களும்‌ பாராட்டித்‌ தக்கவாறு வெகுமதி செய்தார்கள்‌. 


உத்தர ராமாயணக்‌ &ர்த்தனையைக்‌ கேட்டு இன்புற்றவர்களில்‌ திருச்சிராப்பள்ளியில்‌ 
அரசாங்க உத்தியோகத்திலிருந்த இராமசுவாமி ஐயரென்பவரும்‌ ஒருவர்‌. பாரதியாருடைய 
இசையிலும்‌ இயலிலும்‌ இவர்‌, பெரிதும்‌ ஈடுபட்டார்‌. தாம்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டிருந்த 
பாகவதம்‌ பத்தாம்‌ ஸ்கந்தத்தை (தசமஸ்கந்தம்‌) தமிழில்‌ கீர்த்தனையாகப்‌ பாடித்‌ தரும்படி 
பாரதியாரை வேண்டிக்கொண்டார்‌. அதற்கிணங்கி, 1823இல்‌ பாரதியார்‌ நூலியற்ற 
ஆரம்பித்தார்‌. இந்த சாகித்தியம்‌ நடந்துகொண்டு வருகையிலே, இடையில்‌ மற்றொரு 
பிரபந்தமும்‌ செய்தார்‌. அப்போது காவேரியாற்றில்‌ மணல்போக்கி வைத்துப்‌ பத்துக்‌ 





* கிரந்தம்‌ என்பது 32 எழுத்து; கிரந்த சர்த்தனம்‌ என்பது அத்தனை எழுத்துக்கள்‌ 
கொண்ட சுலோகங்கள்‌ (பாடல்கள்‌) அமைந்துள்ள சீர்த்தனம்‌. 
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கணவாய்க்‌ கட்டிட வேலையொன்று நடந்தது. அந்தக்‌ கல்லணையின்‌ மத்தியிலே ஓர்‌ 
அஞ்சனேயா்‌ கோயில்‌ அமைக்கப்பெற்றது. அக்கட்டிட வேலைக்குத்‌ தலைமை 
எஞ்சினியராயிருந்த இராமசாமி நாயக்கர்‌ என்பவர்‌ விருப்பப்படி மேற்சொன்ன 
பிரபந்தத்தைப்‌ பாடினார்‌. இது 1830இல்‌ அரங்கேறிற்று. 


அவ்வாண்டிலேயே பாகவத தசமஸ்கந்தக்‌ &ர்த்தன அரங்கேற்றமும்‌ ஸ்ரீரங்கம்‌ 
அழகிய மணவாளன்‌ சன்னதியில்‌ தொடங்கிற்று. ருக்குமணி திருமணம்‌. வரையில்‌ 
அரங்கேறியவுடனே, பாரதியாருக்கு மிக்க விமரிசையோடு பட்டணப்‌ பி£வேசம்‌ முதலிய 
பெருஞ்சிறப்புக்களெல்லாம்‌ நடைபெற்றன. திருவல்லிக்கேணி சடகோபாசாரியார்‌ என்ற 
புகழ்பெற்ற வித்துவானும்‌ ஸ்ரீரங்கம்‌ தலத்தார்‌ ஐவரும்‌ உடனிருந்து சிறப்பித்தார்கள்‌. 


நெடுங்காலம்‌ ஒரு பெண்ணைத்‌ தவிர வேறு ஆண்‌ சந்ததியில்லாமலிருந்து, சீனிவாச 
பாரதி என்றொரு புதல்வரைச்‌ சுவீகாரம்‌ செய்துகொண்டிருந்த அனந்த பாரதிக்கு 
அப்போது ஓராண்‌ குழந்தை பிறந்தது. கீர்த்தனத்திலே, குசேலருக்குக்‌ கண்ணன்‌ அருள்‌ 
செய்யும்‌ கட்டம்‌ அப்போது நடந்து கொண்டிருந்தது. குழந்தைக்குக்‌ கிருஷ்ணசுவாமி 
பாரதி என்று பெயரிட்டு, பிறகு &ர்த்தனத்தை நடத்திவந்தார்‌. பாகவத கீர்த்தன உத்தரபாகம்‌ 
விளம்பி வருஷத்தில்‌ (1833) அரங்கேறிற்று. அதன்பின்‌ பாரதியார்‌ திருவையாறு, குடந்தை, 
திருவிடைமருதூர்‌, திருவழுந்தூர்‌, நாகை முதலிய இடங்களில்‌ இருந்து, கீர்த்தனங்களைப்‌ 
பாடியும்‌ காலட்சேபம்‌ செய்தும்‌ வந்தார்‌. அறுபது ஆண்டுகள்‌ வாழ்ந்திருந்து, சரியாக அதே 
விசுவாவசு வருடம்‌ (1845) காலஞ்‌ சென்றார்‌. இவருடைய புதல்வர்களும்‌ இசையில்‌ 
வல்லவர்களாயிருந்து தந்தையாருடைய கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடிக்‌ காலட்சேபம்‌ 


செய்துகொண்டு வந்தார்கள்‌. 


பாரதியார்‌ பாடிய &ீர்த்தனங்களும்‌ பிற பிரபந்தங்களும்‌ அளவற்றவை. சில பாடல்கள்‌ 
பாடிய வரலாறு மேலே கூறப்பட்டது. சிலகாலம்‌ திருவாவடுதுறை ஆதீன கர்த்தரால்‌ 
அபிமானிக்கப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. அப்போது பாடிய ஒருநூல்‌ முப்பாற்றிரட்டென்பது; 
திருக்குறள்‌ பாடல்கள்‌ சிலவற்றின்‌ கருத்தையமைத்து ஆசிரிய விருத்தத்தால்‌ பாடப்‌ 
பெற்றது, இதில்‌ அவ்வாதீன கர்த்தரின்‌ பெயர்‌ மகுடமாக அமைக்கப்‌ பெற்றிருந்தது. 
ஆதீன குருபூசை, மகேசுவர பூசை முதலியவை பற்றியும்‌ பல கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. 
திருவேங்கட முடையானுக்குத்‌ திருவாபரணங்கள்‌ பலசெய்த அரியலூர்த்‌ தாசில்தார்‌ 
ஏகாம்பர முதலியார்‌ விரும்பியபடி ஒரு சிந்து கீர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. 


வேறு இவருடைய தனிக்கீர்த்தனங்கள்‌ பல. அவை சுவாமிமலை, குடந்தை, பூவணம்‌, 
சிதம்பரம்‌, புள்ளிருக்கு வேளூர்‌, நாகை, இடைமருது, திருநகரி, ஆலந்துறை, 
திருவாவடுதுறை, கண்ணபுரம்‌ முதலிய தலங்களில்‌ எழுந்தருளிய முருகன்‌, சிவபெருமான்‌, 
சத்தி, திருமால்‌, திருமங்கை மன்னன்‌ முதலியோர்‌ மீதுப்‌ பாடப்பெற்றவை. கொஞ்சகாலம்‌ 
தஞ்சை மராட்டிய மன்னார்‌ சபையில்‌ வீற்றிருந்து பல கீர்த்தனங்கள்‌ பாடி. வந்தார்‌. 


இப்படியெல்லாம்‌ இப்புலவர்‌ பெருமானுடைய புகழ்‌ விளங்கியபோதிலும்‌, 
இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ அவ்வளவாகப்‌ பயிலப்‌்படவில்லை. தனிக்‌ 8ீர்த்தனங்களோ 
இன்று கிடைக்கவில்லை. தமிழ்மொழியில்லாத பிறமொழி மோகம்‌ தமிழரிடையே வந்து 
புகுந்து தமிழர்‌ தங்களுடைய பெரும்‌ இரைச்செல்வத்தை இழக்கச்‌ செய்துவிட்டது. 


560 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


உத்தர ராமாயணக்‌ கீர்த்தனை பாயிரமும்‌, குபேரச்‌ சருக்கம்‌ முதல்‌ இராமன்‌ 
சொர்க்காரோ கணச்‌ சருக்கம்‌ வரையிலுள்ள 19 சருக்கங்களுமுடையது. இதிலுள்ள 
பாடல்கள்‌ விருத்தம்‌, வெண்பா, கலித்துறை, கலிப்பா, கொச்சகம்‌ முதலியன 259, சர்த்தனம்‌ 
200. இந்நூல்‌ 1847இல்‌ சென்னையில்‌ அச்சிடப்பெற்றது. 


அனந்த பாரதியார்‌ ஒரு விருத்தத்திலே நூல்வந்த வழியைக்‌ கூ அகிறார்‌; 


உம்பர்‌ மொழி யதனாலே முனிவான்‌ மீகி 
ஓங்கு காவியமாக உறுதி செய்தார்‌ 

கம்பர்‌ தமிழ்க்கவி செய்தார்நாட கந்தான்‌ 
காழியரு ணாசலநற்‌ கவிஞர்‌ செய்தார்‌ 

அம்புவியி லிவர்கவிமுன்‌, இரவி முன்னம்‌ 
ஆகியமின்‌ மினிபோல்யான்‌ அறைகுவேனே 


என்ற பாட்டிலே அவையடக்கமும்‌ சொல்லிவிட்டார்‌. நூலின்‌ அமைப்பிலே இவர்‌ 
இராமநாடகத்தையே பின்பற்றியிருக்கிறார்‌. இவருடைய கீர்த்தனங்களுக்கு உதாரணமாக 
ஒன்று மட்டும்‌ இங்கே பார்க்கலாம்‌. 


பல்லவி: ஆனந்த பைரவி நீயே - என்‌ தாயே தாயே 
ஆனந்த பைரவி நீயே 


அனுபல்லவி: ஆனந்த பைரவி ஞானந்தமே கிரவி 
அளையே பரிதாபந்‌ தீர்த்‌ 
தெனையே ரட்சிப்பாய்‌ நீயே (ஆனந்த) 


சரணம்‌: பருவதராஜ குமாரி கெளமாரி 
பாசாங்குச தாரி பஞ்சாட்சரி வீரி 
தருணி மங்களாகலி சாம்பவிசடாதரி 
கருணாநிதி ஓங்காரி கற்பகமே றீங்காரி (ஆனந்த) 


வேணதெல்லாந்‌ தருவாயே நீயே 
வேதாகம மாயே வருவாயே 
தாணு பாலுறைவாயே தஞ்சந்தஞ்சம்‌ என்தாயே 
ஊணி எனைக்‌ காப்பாயே உறுவினையைத்‌ தீர்ப்பாயே (ஆனந்த) 


விரிந்த சரித்திரமாகையால்‌, இந்நூலில்‌ அங்கங்கே மிக்க சாமாத்தியமாய்‌ எதுகை 
மோனைகளை .அமைத்து, கதையை நடத்திக்கொண்டு போகிறார்‌. யுத்த வருணனை 
முதலிய இடங்களில்‌ இவருடைய முழுத்திறமையையும்‌ காணலாம்‌. மேகநாதனுக்கும்‌ 
தேவேந்திரனுக்கும்‌ யுத்தம்‌ என்ற தருவை 250 அடி.களுக்கும்‌ பெரிதாகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 
சமத்காரமாய்‌ வருணிக்கும்போது, இருப து முப்பது அடிகளும்‌ அடுக்குத்‌ தொடர்களும்‌ 
ஓரே மோளையில்‌ தொடர்ந்துவர அமைத்திருக்கிறார்‌. இதையொப்ப, வேறுசில 
காட்சிகளை இடத்துக்கேற்ப நயமாகவும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 


உதாரணமாக ரம்பை வரும்‌ காட்சியைப்‌ பார்க்கலாம்‌. 
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பல்லவி: ரம்பை ஒயிலாய்‌ நடந்தங்கே வந்தாள்‌ - தெய்வ 
ரம்பை ஒயிலாய்‌ நடந்தங்கே வந்தாள்‌ 


அனுபல்லவி: பூர்ண சந்திரன்‌ நேர்‌ வதனத்தினாள்‌ 
பொன்னின்‌ கிண்ணம்‌ போலவே தனத்தினாள்‌ (தெய்வ) 


மாதுளம்‌ விதைநேர்‌ வரிசைப்‌ பல்லினாள்‌ 
வடித்தமுதம்‌ போலே சொல்லினாள்‌ (தெய்வ) 


வசந்த காலத்தில்‌ மையல்‌ மிகக்கொண்டு 
மாலைநேரத்‌ தென்றல்‌ வீசும்வேளை கண்டு (தெய்வ) 


இவ்வடிகள்‌ நமக்குக்‌ குற்றாலக்‌ குறவஞ்சியை நினைவூட்டுகின்றன. 


இவர்‌ தம்‌ காலத்தில்‌ வாழ்ந்த கோபாலகிருஷ்ண பாரதியோடு அதிகம்‌ தொடர்பு 
கொண்டிருந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ அவர்‌ தாம்‌ பாடிய (நாதநாமக்கிரியை) “இனி இனிமேலெனக்‌ 
கென்ன விசாரம்‌'' என்ற பல்லவியுடைய நீண்ட கீர்த்தனத்தை இவரிடம்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌. 
இவர்‌, அதில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டு அதையே சிறிது விரித்தமைத்து, “மகிபரி பாலனம்‌ 
செய்தானே ராமன்‌ அயோத்தி தன்னில்‌” என்ற பல்லவியுடைய சஉர்த்தனம்‌ பாடிச்‌ சேர்த்தார்‌. 


இவர்‌ பாடிய வேதாநததேசிகர்‌ வைபவப்‌ பிரகாசிகைக்‌ கீர்த்தனை என்பது 
முதற்பதிப்பு 1877; இரண்டாம்‌ பதிப்பு 1880இல்‌, சிறந்த வித்துவானாய்‌ இருந்த பேறை 
ஐகந்நாத பிள்ளையவர்களால்‌ பரிசோதிக்கப்பட்டு காஞ்சி ஏகாம்பர குருக்களால்‌ 
செங்கல்பட்டில்‌ அச்சிடப்பெற்றது. இதன்‌ முதல்பதிப்பை அக்காலத்தில்‌ சிறந்த வைணவப்‌ 
புலவர்களாய்‌ இருந்த சீனிவாச இராகவாசாரியர்‌ இராசகோபால்‌ பிள்ளை என்ற இருவரும்‌ 
சேர்ந்து பதிப்பித்தார்கள்‌. இப்பெரும்‌ புலவர்களுடைய தொடர்பினால்‌ அனந்தபாரதி 
அக்காலம்‌ எவ்வளவு மதிக்கப்பெற்றார்‌ என்பது நன்கு புலப்படும்‌. 


இந்த.நாலுக்குச்‌ சம்பிரதாயத்துக்கு மாறாக சிறப்புப்பாயிரம்‌ எதுவுமே இல்லை. 
தொடக்கத்தில்‌ ஆழ்வார்‌ ஆசாரியர்களுக்கு ஆறு விருத்தப்‌ பாடல்களில்‌ வணக்கம்‌ 
சொல்லி, மங்களத்தோடு நூல்‌ தொடங்குகிறார்‌. இதில்‌ அடங்கிய சர்த்தனங்கள்‌ (தர) 57; 
எல்லாவற்றுக்கும்‌ இராகம்‌ தாளம்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இவருடைய சரணங்கள்‌ 
யாவுமே மிக நீண்டவை. ஒரு தருவில்‌ 272 சரணங்கள்‌ உள்ளன. விருத்தம்‌ 67; இவற்றுள்‌ 
இரண்டு 74 சீர்‌ விருத்தங்கள்‌, வெண்பா 70, கலிநிலைத்துறை 2, கொச்சகம்‌ 2, கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை 7. பத்து கண்ணிகளில்‌ 139 கண்ணிகள்‌ உள்ளன. 


இது ஒரு சிறப்பான நூல்‌. தேசிகருடைய தோற்றம்‌, அவர்‌ வளர்ந்து முந்தியோரிடம்‌ 
உபதேசம்‌ பெற்ற செய்திகள்‌, நடாதூர்‌ அம்மாள்‌, புண்டரிகாட்சர்‌, அனந்தசூரி முதலியோர்‌ 
வரலாறுகள்‌, வித்தியாரண்யர்‌ செய்திகள்‌, பின்னர்‌ இவர்‌ கோயிற்கு எழுந்தருளியது (27வது 
தரு. இது 84 சரணத்தில்‌ 84 அடிகள்‌ கொண்டது), இரகசிய கிரந்தங்கள்‌ அருளியது, 
வாதுகள்‌, திருப்பதிகள்‌ தரிசினம்‌, பாம்பாட்டியின்‌ கர்வம்‌ அடங்கியது, தினச்சரியை, 
திருமேனி வருணனை, பிறருடைய அசூயை, கனகதாரஸ்தவம்‌, பா துகாசகஸ்ரம்‌, நிகம 
பரிமளம்‌, சிங்கப்ப நாயக்கன்‌, சுருதப்‌ பிரகாசிகா,.அழகிய மணவாளர்‌ மறைந்திருந்து மீண்டு 
கோயிலுக்கு எழுந்தருளியது முதலான எல்லா வால்ாஈறுகளையும்‌ விரிவாகச்‌ சொல்கிறார்‌. 
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எதுகைகள்‌ பாடல்களில்‌ கணக்கில்லாமல்‌ வரும்‌. தேசிகரிடத்தில்‌ மிக்க ஈடுபாட்டோடு 
நூல்‌ செய்திருக்கிறார்‌. நூலுக்கு ஆசிரியர்‌ வைத்தபெயர்‌ வேதாந்த குருவிலாசம்‌. 


இவர்‌ செய்த பாகவதம்‌ தசமஸ்கந்த கீர்த்தனை, தாது வருடம்‌ (1877 ஜனவரி) 
அச்சாயிற்று. பெரியநூல்‌. இவருடைய புதல்வர்களான சீனிவாச பாரதி, கிருஷ்ணசாமி 
பாரதி என்போரால்‌ திருத்தவத்துறை வணிககுல திலகராகிய தோகூர்‌ அய்யன்‌ 
செட்டியாரின்‌ வேண்டுகோளின்படி. சென்னையில்‌ அச்சிடப்பெற்றது. 600 பக்கங்‌ 
கொண்டது. அச்சான பகுதி முதல்பாகம்‌ (பாகவதத்தில்‌ 54அம்‌ அத்தியாயம்‌ வரை. 
இதில்‌ மொத்த உருப்படிகள்‌ 998, கீர்த்தனம்‌ 335, திபதை 78, விருத்தம்‌ 497, வெண்பா 
கலித்துறை போன்ற இயல்பாடல்கள்‌ 85, வர்ணம்‌ 1, வண்ணம்‌ 1, சுரஜதி 1, ருக்குமணி 
கல்யாணத்தோடு நூல்‌ முடிகிறது. 


கண்ணனுடைய பிற வரலாறுகள்‌ இரண்டாம்‌ பாகத்துக்குரியவை. இதையும்‌ 55ஆம்‌ 
அத்தியாயம்‌ தொடங்கி 96 இறுதியாக எஞ்சியபாகம்‌ முழுவதையும்‌ ஸெளம்பி பங்குனியில்‌ 
அரங்கநாதன்‌ சந்நிதியிலேயே அரங்கேற்றினார்‌. இருபகுதிகளும்‌ பாகவதத்‌ துக்குச்‌ சீதா 
சுவாமிகள்‌ செய்த வியாக்கியானத்தைத்‌ தழுவியே செய்யப்பட்டன. 


இம்முதல்‌ பாகமானது இவருடைய ஏட்டிலிருந்தும்‌, இவருடைய மாணாக்கர்களான 
இராமய்யர்‌ கிருஷ்ணயர்‌. என்ற இருவருடைய பிரதியிலிருந்தும்‌ அச்சிடப்பட்டது. நூல்‌ 
நல்லமுறையில்‌ அழகாகப்‌ பதிப்பிக்கப்‌ பெற்றுள்ள து. விரிவான பாடல்‌ முதற்குறிப்பு 
அட்டவணையும்‌ உள்ளது. சிறப்புப்‌ பாயிரப்‌ பாடல்களில்‌ இரண்டாவதான “ஐ” ஏழைந்து 
வெண்பா என்ற பாடல்‌ ஆசிரியர்‌ பெயர்‌, பா வகைகள்‌, தொகை, அத்தியாய அளவு 
போன்ற எல்லா விவரங்களும்‌ தருகிறது. 


ஒவ்வோர்‌ அத்தியாயத்‌ தொடக்கத்திலும்‌ இது இன்ன எண்ணுள்ள அத்தியாயம்‌, 
இதில்‌ என்ன பொருள்‌ சொல்லப்படுகிறது என்று ஒரு விருத்தப்பாடலால்‌ சொல்லுகிறார்‌. 
பொதுவாக மூன்று கண்ணிகளே அமைப்பவர்‌, சிலசமயம்‌ நான்கு சுண்ணிகளும்‌ 
அமைக்கிறார்‌. ஸ்ரீமா கதை என்ற ஒருபகுதி, கோபியர்‌ வண்டுகளைத்‌ தூதுவிடுவதாக 
47ஆம்‌ அத்தியாயத்தில்‌ உள்ளது. ஓரிடத்தில்‌ சுக முனிவர்‌ முசுகுந்த சக்கரவர்த்தி 
கதையைப்‌ பரீட்சித்துக்குச்‌ சொல்கிறார்‌. இவ்வாசிரியர்‌ பெரும்புலவரானமையால்‌ 
எங்கும்‌ இலக்கிய நயம்‌ தோன்றுமாறு நூலைச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. பல்லவியைப்‌ பெரிதாக, 
நீண்டதாகச்‌ சொல்வது எல்லோருக்கும்‌ எளிது. சுருங்கிய சொற்களால்‌ மனோபாவத்துக்கு 
இடம்‌ கொடுத்துச்‌ சிறிதாகச்‌ செய்தல்‌ அரிது. இவருடைய சிறிய சொற்களாலமைந்த 
பல்லவியொன்று: கண்ணனை ருக்குமணி துதிக்கிறாள்‌: வராளி, ஆதிதாளம்‌; 


பல்லவி: நாதா - லோக - நாதா (நாதா) 
அனுபல்லவி (சுருள்‌) : நீதா - வேத - வேதா (நாதா) 
சரணம்‌: தூயா - அப்பிர - மேயா - யோக 

ராயா - அருள்த ராயா _.. (நாதா) 


வாதா - இவனென்பி - ராதா - ஆவி 
நீதான்‌ - தாஒண்‌ -ணாதா : (நாதா) 
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(இது தன்‌ சகோதரன்‌ குக்குமியைக்‌ கொல்லாது உயிருடன்‌ விடும்படிக்‌ கண்ணனை 
ருக்குமணி பிரார்த்தித்தல்‌). 

சைரந்திரி என்ற பெயருடைய கூனியான தாசியின்‌ அன்புக்குக்‌ கட்டுண்டு அவளுடைய 
இல்லமடைந்து, அவள்‌ கூனை நிமிர்த்து, இளமை தந்து, அவருடன்‌ கூடிய லீலையை 
விரிவாக 86 கண்ணிகளால்‌ பாடுகிறார்‌. இப்படிப்‌ பல விசேடங்கள்‌ இந்நூலில்‌ உள. 
இவருடைய கீர்த்தன விசேடத்துக்கு ஒரு ஊஞ்சல்‌ பாட்டை மட்டும்‌ காட்டி முடிப்போம்‌. 


பைரவி ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: ஆடீர்‌ ஊஞ்சல்‌ - உருக்‌ குமணியுடன்‌ 
ஆடீர்‌ ஊஞ்சல்‌ (ஆடீர்‌) 


அனுபல்லவி: நாடவே துமிழரு சுதி 
கூடவே நாரதர்‌ கானம்‌ 
பாடவே தேவரெலாம்‌ கொண் 
டாடவே துவாரனை நாதன்‌ (ஆடீர்‌) 
(முதல்‌ சரணம்‌ ஊஞ்சலின்‌ அமைப்பு, இரண்டாம்‌ சரணம்‌: 
மலைமகளும்‌ கலைமகளும்‌ வடந்‌ தொட்டாட்ட 
மதிநுதலாள்‌ இந்திராணி வடந்‌ தொட்டாட்ட 
நிலைமைசேர்‌ அருந்ததியும்‌ வடந்‌ தொட்டாட்ட 
நிகரில்லாத்‌ தேவமின்னாள்‌ வடந்‌ தொட்டாட்ட 
திலகரம்பை மேனகையுரு வசியுங்கூட 
எம்பெரு மானுக்கிசைந்த ஊஞ்சல்‌ பாட 
உலகளந்த நெடுமாலே ஆடீரூஞ்சல்‌ 
உத்தமி தேவகிமைந்த ஆடீரூஞ்சல்‌ (ஆடிர்‌) 


இப்பாடல்‌ மூன்று சரணங்களை யுடையது. 

இம்முதல்‌ பாக நூல்‌ ருக்குமணி கல்யாணத்தோடு முடிகிறது. கல்யாணம்‌ 
பட்டாபிஷேகம்‌ அகியவற்றைக்‌ கீர்த்தனை நூல்களில்‌ சிறப்பாகக்‌ கொண்டாடுகின்ற 
அக்கால முறைப்படி, இந்நூலில்‌ மங்களம்‌ பாடுகின்ற இடத்தில்‌ ருக்குமணி கல்யாணப்‌ 
படம்‌ ஒன்று சேர்க்கப்பட்டிருப்பது பொருத்தமாகவே உள்ளது. மங்களம்‌: 


இராகம்‌: கருட்டி தாளம்‌: சாபு 
மங்களம்‌ மங்களம்‌ கங்க பாணி 
மங்களம்‌ மங்களம்‌ (மங்களம்‌) 
பஞ்சல ட்சண ரஞ்சிதக்‌ கவி 
பனுவ லுனாசெய நினது கிருபையதுதா (மங்களம்‌) 


சாவேரி, சுருட்டி, நாட்டை, நாதநாமக்கிரியை, புன்னாகவராளி, அக ஏழு. இவற்றுள்‌ 
நாதநாமக்கிரியை, புன்னாகவராளி இரண்டு. உருப்படிகள்‌, சங்கராபாணம்‌ மூன்று, 
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மற்றவை ஒவ்வொன்று. இடையிடையே வசனபாசங்கள்‌ சிலவும்‌ உள்ளன. இந்த நொண்டி 
நாடகம்‌ சென்னையில்‌ 1869இல்‌ அச்சாயிற்று. இரண்டாம்‌ பதிப்பு திருவிடை மருதூர்‌ 
தேவஸ்தானம்‌ 1967. இந்த. நூவில்‌ தம்‌ காலத்துச்‌ செய்திகள்‌ பல குறிப்பிடுவது காணத்தக்கது. 
முந்திய நொண்டி நாடகங்கள்‌ நான்கு குறிப்பிடுகிறார்‌. பாபநாசம்‌ முதலியார்‌ குறவஞ்சி, 
சீனுவாசன்‌ பச்சை பதக்‌ கவிதை, அருணாசலக்கவி இராமநாடகம்‌, கலிங்கத்துப்‌ பரணி, 
தெலுங்குப்‌ பதம்‌, துறைசை அதீனம்‌ சிவஞான முனி, சுப்பிரமணிய தேசிகர்‌, சரபோஜி 
இராஜா முதலான பல சமயத்தலைவர்கள்‌, வள்ளல்கள்‌ பெயர்கள்‌ எல்லாம்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
அமரசிம்மராஜன்‌, பிரதாபசிம்மராஜன்‌ அகியோரையும்‌ சொல்கிறார்‌. தேர்‌ நடத்திய 
இராமசாமி கொத்தன்‌, மூவர்‌ தேவாரம்‌ பாடிய திருவாரூர்‌ பண்டாரம்‌, துறைசை 
ஆதீனத்துடன்‌ சூரியனார்‌ கோயில்‌, தருமபுரம்‌, அண்ணாமலை அதீனங்கள்‌. 


இவருடைய நூல்கள்‌ இவர்‌ காலத்திலேயே அச்சேறியதும்‌ அதிலும்‌ தேசிகர்‌ 
கீர்த்தனை இரண்டுமுறை அச்சானதும்‌ போற்றத்தகுந்த செய்திகள்‌. இவற்றில்‌ உள்ள 
விரிவான இசைச்செய்திகளைக்‌ கருதியே இவருடைய இசைத்தொண்டு இவ்வளவு 
விரிவாக இங்குச்‌ சொல்லப்பட்டது. 


கோயில்‌ திருவிழாக்களில்‌ கலந்துகொண்டு அவைபற்றிக்‌ கீர்த்தனம்‌ பாடுவதில்‌ 
இவருக்கு விருப்பம்‌ அதிகம்‌. குடந்தைக்‌ கும்பேசுவரர்‌ இடபவாகனக கீர்த்தனை, 
திருவிடைமருதூர்‌ பெருநல மாமுலையம்பிகை இடபவாகனக்‌ கீர்த்தனை, இவற்றோடு 
ஸ்ரீ மருதீசர்‌ இடபவாகனக்‌ கீர்த்தனை என்பன இவ்வாறு இவரால்‌ பாடப்பெற்றன. 
இவற்றை இவருடைய சுவீகாரப்‌ புதல்வர்‌ சீனிவாச பாரதியும்‌ சொந்தப்‌ புதல்வர்‌ 
கிருஷ்ணஸ்வாமி பாரதியும்‌ 1868இல்‌ அச்சிட்டார்கள்‌. அக்காலத்தில்‌ அண்ணாவையர்‌ 
என்பவர்‌ மிக முயன்று பொருள்‌ தேடித்‌ திருவையாறு பஞ்சநதீசருக்குப்‌ புதிதாய்‌ ஓர்‌ 
ரிஷபவாகனம்‌ செய்தார்‌. அதற்கு விழா நடந்தபோது, இந்தக்‌ கிருஷ்ணசாமி பாரதியும்‌ தம்‌ 
தந்தையைப்‌ போலவே இங்கும்‌ பஞ்சநதீசர்‌ இடபவாகனக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்று ஐந்து 
கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. அச்சு 1892இல்‌. இவர்‌ செய்த மற்றொரு நூல்‌ திருவிடைமருதார்‌ 
நொண்டி நாடகம்‌. இது தமதூரானகையால்‌ இங்குக்‌ கோயில்‌ கொண்டுள்ள மருதீசர்‌ 
(மகாலிங்க சுவாமி) மீது இவர்‌ ஒரு நொண்டிநாடகம்‌ பாடினார்‌. நூலுக்கு இவர்‌ 
வைத்தபெயர்‌ வாணி நாடகம்‌ என்பது. அவையடக்கத்திலும்‌ 20ஆம்‌ கண்ணியிலும்‌ தம்‌ 
பெயரைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


நொண்டிச்சிந்து என்பது, ஒருவன்‌ தன்‌ சொத்தையெல்லாம்‌ ஒரு தாசிக்குக்‌ 

கொடுத்துவிட்டுப்‌ பின்னும்‌ அவள்‌ மயல்‌ தீராமல்‌ திருடப்‌ புகுந்து பிடி பட்டுக்‌ கைகால்‌ 
தறிப்புண்டு, பின்குறித்த இடத்துத்‌ தெய்வத்தை வேண்டி, அதன்‌ அருளால்‌ அவன்‌ மீண்டும்‌ 
குறைந்த உறுப்புக்கள்‌ வளரப்பெற்ற கதையை மேடை மீதேறி, தானே உரைப்பதாக உள்ள 
ஒரு பாடல்‌. நொண்டிச்சிந்து என்ற பெயர்‌ நொண்டியே பாடுவதாலும்‌, முதல்‌ அடியில்‌ 
ஒரு சீர்‌ குறைந்திருப்பதாலும்‌ வந்ததாகும்‌. 

நந்த வனத்தில்‌ ஒர்‌ ஆண்டி - அவன்‌ 

நாலாறு மாதமாய்க்‌ குயவனை வேண்டிக்‌ 

கொண்டு வந்தானொரு தோண்டி - அதைக்‌ 

கூத்தாடிக்‌ கூத்தாடிப்‌ போட்டுடைத்‌ தாண்டி 


என்ற கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌ பிரசித்தமானது. இது பாமர மக்களுக்கு மிக்க பழக்கமான 
பாடல்‌. மிகப்பெரிய பொருளை மிக்க எளியமுறையில்‌ உணர்த்துவது. கோபாலகிருஷ்ண 
பாரதியார்‌ முதன்முதலாக இவ்வகைச்‌ சிந்தைத்‌ தம்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனையில்‌, 
“ஐய ஒரு சேதி கேளும்‌" என்ற பாடவில்‌ அமைத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறார்‌. நொண்டிசச்சிந்து 
என்றாலே தமிழ்நாட்டில்‌ எல்லோருக்கும்‌ இந்தப்‌ பாடல்தான்‌ நினைவில்‌ வரும்‌. இது 
கர்நாடக இசைப்பாடல்‌ அன்று, பாமர இசை என்று சொன்னால்‌ பொருந்தும்‌. இவற்றை 
நன்கு உணர்ந்த அனந்த பாரதியார்‌ தம்‌ ஊருக்கு இவ்வாறு ஒரு நொண்டி நாடகம்‌ 
பாடினார்‌ என்று நாம்‌ கருதுதல்கூடும்‌. இந்த நாடகத்துள்‌ தோடையம்‌ 1, சீர்த்தனம்‌ 
(மங்களம்‌ 1), விருத்தம்‌ 12, நொண்டிக்‌ கண்ணிகள்‌ 41, வேறு கண்ணிகள்‌ 14, இறுதிகள்‌ 5 
கண்ணிகள்‌ கொண்ட ஓர்‌ ஆனந்தக்களிப்புமாக அமைந்துள்ளன. . 


இதனுள்‌ கண்ணிகளுக்கு இராக தாளங்களும்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. இராகங்கள்‌ 
அனந்தபைரவி, சங்கராபரணம்‌. 


கோபாலகிருஷ்ண பாரகி (790 - 188) 


தமிழ்ச்‌ சங்கீதத்திலே மக்களிடம்‌ சிறப்பாகப்‌ பிரசித்திபெற்ற முத்துத்தாண்டவர்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை, கோபாலகிருஷ்ண பாரதி ஆகிய நால்வரும்‌ 
வெவ்வேறு காலத்திலே வாழ்ந்தவர்கள்‌; வெவ்வேறு மரபினர்‌; அவர்கள்‌ புலமையும்‌ 
வெவ்வேறு முறையிலே அமைந்தது. ஆயினும்‌ அவர்களே தமிழிசையின்‌ உயிர்நாடியாய்‌ 
இருந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்களுள்‌ காலத்தால்‌ பின்வந்தவார்‌ பாரதியார்‌. இந்நால்வரில்‌ 
முதல்வரான முத்துத்தாண்டவர்‌ இசைவாணர்‌ மரபிலே தோன்றியவர்‌. கவிராயரும்‌, 
பிள்ளையும்‌ சைவவேளாளர்‌ மரபில்‌ வந்தவர்‌; பாரதியார்‌ பிராமண குலத்திலே வந்து 
பிறந்தவர்‌. இசைவாணர்‌ குலத்தில்‌ வந்த முத்துத்தாண்டவர்‌ இசை அறிவிலே தம்மை 
ஒப்பாரும்‌ மிக்காரும்‌ இல்லாதவர்‌. கவிராயரும்‌, பிள்ளையும்‌ அத்‌ துணை இசைவாணர்‌ 
பரம்பரையினர்‌ அல்லாதுபோயினும்‌, இசையறிவு நிரம்பப்பெற்றவர்‌. அன்றியும்‌ தங்கள்‌ 
காலத்தில்‌ தமிழ்ப்புலமையில்‌ தலைசிறந்து விளங்கி வேறு இலக்கியமும்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. 
பின்வந்த பாரதியாரோ நுட்பமான இசைப்புலமைபெற்று, அதனோடு பக்தியினால்‌ 
நெகிழ்ந்த இதயமும்‌ படைத்தவர்‌. இதுகாரணமாக அவ்விருவருடைய இயல்புகளும்‌ 
இவரிடம்‌ ஒன்றிவிட்டன. முத்துத்தாண்டவர்‌, பக்திப்‌ பரவசத்தினால்‌, ஒப்பற்ற இசைத்திறம்‌ 
பொருந்திய சீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடினார்‌. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ தனிப்பெருந்‌ 
தமிழ்க்‌ காவியமாகிய கம்பராமாயணத்தில்‌ ஈடுபட்டு, இராமசரிதத்தை ஓர்‌ இசைநாடகமாகப்‌ 
பாடி விட்டார்‌. இவ்விருவர்‌ பாடல்களாலும்‌ பயனடைந்த பாரதியார்‌ சிறந்த பக்தரான 
நந்தனாருடைய சரித்திரத்தை நாடகக்‌ சீர்த்தனமாகப்‌ பாடி முடித்தார்‌. பக்திச்சுவைக்கு 
வேதம்‌ என்று சொல்லக்கூடிய விதத்திலே அதைப்‌ பாடினார்‌. தமிழ்‌ உள்ளவரையிலும்‌ 
இந்த நந்தனார்‌... சரித்திரக்‌ கீர்த்தனையும்‌ இருந்து, தமிழரின்‌ ல்‌ வாழ்க்கைக்கு 
எடுத்துக்காட்டாக நின்று நிலவும்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை, ப 


கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ சோழநாட்டிலே நாகப்பட்டினத்தையடுத்த நரிமணம்‌ 


என்ற சிற்றூரில்‌ 18ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதியில்‌ பிறந்தார்‌. (சுமார்‌ 1790ஐ ஓட்டி 
இருக்கலாம்‌). அந்தண குலத்திலே வடம வகுப்பினரில்‌, இசைப்பயிற்சியுடைய 


266 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பரம்பரையில்‌ வந்த இராமபாரதி என்பா. இவர்‌ தம்‌ தந்தையார்‌. இளமையிலே இவர்‌ 
முடிகொண்டான்‌, ஆனதாண்டவபுரம்‌ என்ற கிராமங்களில்‌ வாழ்ந்த செல்வர்களான 
மாத்திமப்‌ பிராமணர்களால்‌ ஆதரிக்கப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. இக்காரணத்தால்‌ பிற்காலத்தில்‌ 
இவவூர்ப்‌ பெயர்களைச்‌ சார்த்தியே இவர்‌ வழங்கப்பெற்றார்‌. இவ்வூர்களிலேயிருந்து, 
வடமொழியும்‌ வேதாந்த சமயநூல்களும்‌ பயின்றுவந்தார்‌. பிரமசரிய விரதம்‌ பூண்டு, 
நாள்தோறும்‌. உச்சிக்காலத்தில்‌ பிச்சை ஏற்று உண்டு உயிர்‌ வாழ்ந்தார்‌. 


இசைப்புலமை வாய்ந்த பரம்பரையில்‌ வந்த காரணத்தாலும்‌, அக்காலத்தில்‌ 
தமிழ்நாடெங்கும்‌ தமிழிசைப்‌ பாட்டுக்களும்‌ கச்சேரிகளும்‌ காலட்சேபங்களும்‌ 
மலிந்திருந்த காரணத்தாலும்‌ இவருடைய மனம்‌ இசையிலே சென்றது. சுருங்கிய 
காலத்திலே சிறந்த இசைப்பயிற்சி பெற்று, நல்ல புலமையும்‌ அடைந்தார்‌. அப்போது 
தமக்கு ஞான குருவாயிருந்து சாஸ்திர அறிவூட்டி மந்திர உபதேசம்‌ செய்த மாயூரம்‌ 
கோவிந்தசிவம்‌ என்ற பெரியார்‌ மீது 'எங்கள்‌ குருநாதர்‌' என்று தொடங்கும்‌ சுருட்டி, இராகக்‌ 
இர்த்தனமொன்று பாடினார்‌. 


சிறந்த தமிழ்‌ அத்வைத நூல்களான பிரபோத சந்திரோதயம்‌, கைவல்ய நவநீதம்‌ 
போன்றவற்றை அப்போது பயின்றார்‌. அக்காலத்தில்‌, மாயூரத்தம்மாளுடைய அத்துவிதக்‌ 
சீர்த்தனங்களும்‌ பாபநாச முதலியார்‌ பாடிய பதங்களும்‌ கீர்த்தனங்களும்‌, பெரிய 
திருக்குன்றம்‌ சுப்பராமையர்‌ சீர்த்தனங்களும்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்று வழங்கின. 
இவையாவும்‌ பாரதியாருக்குப்‌ பாடமாயிருந்தன. பிறகு சிறிதுகாலம்‌ திருவிடைமருதூரில்‌ 
தங்கினார்‌. அங்கிருந்த மராட்டிய மன்னர்‌ பரம்பரையினரான அமரசிம்மரிடம்‌ 
வித்துவானாயிருந்த இராமதாசர்‌ என்பவரிடம்‌ வடநாட்டு இந்துஸ்தானி மார்க்கத்தைப்‌ 
பயின்றார்‌. கனமார்க்கத்தில்‌ அரியதிறமைபெற்ற வித்துவானான கனம்‌ இருஷ்ணையரிடம்‌ 
சிலநாள்‌ இசை பயின்றார்‌. அவ்வப்போது மகாலிங்க சுவாமி விஷயமாகச்‌ சிற்சில 
கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. 


திருவிடைமருதூரில்‌ இருந்தபோது பிரசித்த சரித்திரக்‌ சர்த்தனாசாரியராய்‌ இருந்த 
அனந்த பாரதியின்‌ நட்பைப்‌ பெற்று அதனால்‌ மிகப்‌ பயனடைந்தார்‌. பின்னர்ச்‌ சிலகாலம்‌ 
மாயூரத்தில்‌ வசித்தார்‌. எப்போதும்‌ இவருடைய உள்ளம்‌ தில்லையில்‌ பொன்னம்பலத்தில்‌ 
நடமிடும்‌ ஆனந்த நடேசனையே பாடிக்‌ கொண்டிருந்தது. அடிக்கடி சிதம்பரம்போய்‌ 
வருவார்‌. ஒவ்வொரு முறையும்‌ பலப்பல &ர்த்தனங்களைப்‌ பாடுவார்‌. இப்படிப்‌ பாடிய 
ஒரு கீர்த்தனம்‌, 


இனி இனிமேலெனக்‌ கென்ன விசாரம்‌ - இருக்குதையா 
இனி இனிமேலெனக்‌ கென்ன விசாரம்‌ 


என்ற பல்லவியைய/டைய நாதநாமக்கிரியை இராகக்‌ சீர்த்தனம்‌. அப்போது பிரபல 
இசைவாணராய்‌ இருந்த திருவிடைமருதூர்‌ அனந்தபாரதி ஐயங்கார்‌ இவ்வர்ண 
மெட்டைக்‌ கேட்டுத்‌ தாமும்‌ இப்படியே ஒரு &ீர்த்தனத்தைத்‌ தம்‌ உத்தர ராமாயணக்‌ 
எர்த்தனத்தில்‌ பாடியமைத்தார்‌. அரியலூர்‌ சடகோபையங்காரும்‌ இதில்‌ ஈடுபட்டவர்‌. இந்த 
காலத்திலே பாரதியார்‌ அளவில்லாத நடராசர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடியதோடுகூட, கும்மி, 
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லாலி, ஊஞ்சற்பாட்டு, நலுங்குப்பாட்டு முதலிய பாடல்களையும்‌ சிறுபெண்கள்‌ 
பாடுவதற்காகக்‌ கொடுத்தார்‌. இப்படிப்‌ பாடப்பட்ட பாடல்களுள்‌ பின்வருவதும்‌ 
ஒன்றாகும்‌. மத்தியமாவதி இராகம்‌; 

நலங்கிட வாரும்‌ நீர்‌ நடராஜ மூர்த்தி - சம்போ நடராஜ மூர்த்தி 

நலங்கிட்டே என திட்டம்‌ நிறைவேற்ற வருவீர்‌ (நலங்‌) 


இந்த முறையிலே பாடிய மற்றொரு பாடல்‌ சிதம்பரக்‌ கும்மி. இது 40 பாடல்கள்‌ 
கொண்டது. சிதம்பரத்தைச்‌ சார்ந்த ஊர்களிலெங்கும்‌ பெண்‌ குழந்தைகளுக்குக்‌ கும்மிப்‌ 
பாட்டுக்‌ கற்பிக்கும்‌ பெண்டிர்‌ யாவரும்‌ இப்பாடலையே கற்பித்து வருவதை இன்றும்‌ 
காணலாம்‌. பெரும்பாலோருக்கு இதன்‌ ஆசிரியர்‌ பாரதியார்‌ என்பதுகூடத்‌ தெரியாது. 
வாய்மொழிப்‌ பாடலாகவே இது வழக்கத்திலிருக்கிறது. கும்மிப்பாட்டிலே கற்பகவிநாயகர்‌, 
முக்குறுணிப்‌ பிள்ளையார்‌, சிவகாமியம்மையார்‌, இலக்குமி, கோவிந்தராசப்‌ பெருமாள்‌, 
தில்லை மாகாளி, மாணிக்கவாசகர்‌, பூசை செய்யும்‌ தீட்சிதர்‌ முதலியோரைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


தில்லை வெளிதனைக்‌ கண்டேண்டி - என்றன்‌ 
தேகம்‌ பரவசங்‌ கொண்டேண்டி 
அல்லல்‌ அறவாசல்‌ நின்றேண்டி - மிக்க 
ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ பாருங்கடி (29) 


சஞ்சிதக்‌ கர்மத்தை விட்டேண்டி - பவ 
சாகரத்தை ஒழித்‌ திட்டேண்டி 
குஞ்சித பாதத்தைத்‌ தொட்டேண்டி - மனங்‌ 
கூர்ந்து கும்மி யடியுங்கடி (34) 
விதியின்‌ எழுத்தைக்‌ கிழித்தாச்சு - முன்னே 
விட்டகுறை வந்து தொட்டாச்சு 
மதிய மிர்தமும்‌ உண்டாச்சு - தென்று 
வாழ்த்திக்‌ கும்மி யடியுங்கடி ன ட (36) 


என்பன இதனுள்‌ கண்ட சில பாடல்கள்‌. 


இதற்கிடையிலே பாரதியாரின்‌ ண்மை தமிழ்நாடெங்கும்‌ ல்ச்‌ 
திருவையாறு தியாகராச சுவாமிகளும்‌ இவர்‌ புகழைக்‌ கேள்வியுற்றிருந்தார்‌. அச்சமயம்‌ 
பாரதியார்‌. அவரைப்‌ பார்க்கச்‌ சென்றபோது, தியாகையர்‌ பாரதியாரைப்‌ பெரிதும்‌ 
பாராட்டினார்‌. அவர்‌ பாடியிருந்த ஆபோகி இராகக்‌ கர்த்தனமொன்றை அவருடைய 
மாணாக்கர்கள்‌ பாரதியாருக்குப்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்கள்‌. பாரதியாரும்‌ அதே இராகத்தில்‌ 
நடராசமூர்த்தி மீது பின்வரும்‌ சிர்த்தனத்தைப்‌ பாடி, வரக வரல்ல பிறரையும்‌ 
கரழிவித்தாம்‌. 
ப்‌ இராகம்‌: ஆபோகி தாளம்‌: ரூபகம்‌: 


பல்லவி: சபாபதிக்கு வேறுதெய்வம்‌: சமான மாகுமா - தில்லைச்‌ 
ர சபாபதிக்கு வேறுதெய்வம்‌ சமான மாகுமா 
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அனுபல்லவி: க்ருபாநிதி இவரைப்‌ போலக்‌ 
கிடைக்குமோ இத்‌ தாரணியில்‌ (சபா) 


சரணம்‌: ஒருதரம்‌ சிவசிதம்‌ பரமென்றே உரைத்தாற்‌ போதுமே 
பரகதிக்கு வேறுபுண்யம்‌ பண்ண வேண்டுமோ 
அரிய புலையர்‌ மூவர்பதம்‌ அடைந்தாரென்‌ றேபுராணம்‌ 
பரிந்து சொல்லக்‌ கேட்டோம்‌ கோ - பாலக்கிருஷ்ணன்‌ பாடும்‌ தில்லைச்‌ (சபா) 


திருவையாற்றிலிருந்து பாரதியார்‌ திரும்பியவுடனே, தன்‌ அன்பர்கள்‌ விரும்பியவாறு, 
தியாகையருடைய பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனங்களைப்‌ பின்பற்றித்‌ தமிழில்‌ நடராசப்‌ 
பெருமான்‌ புகழாக ஐந்து கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினாராம்‌. அப்பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 
நாட்டை, வராளி, கெளளை, ஆரபி, ஸ்ரீராகம்‌ ஆகிய ஐந்து கன இராகங்களில்‌ அமைந்தவை. 
நாட்டை இராகத்தில்‌ பாரதியார்‌ பாடிய &ீர்த்தனம்‌; 


ஹரஹா சிவசங்கர கருணாகர பரமேச்வர 
ஆனந்தத்‌ தாண்டவராயா (ஹரஹர) 
என்ற பல்லவியுடையது. 


இவற்றையன்றி, இக்கொத்தைச்‌ சேர்ந்தவற்றுள்‌ கெளளையிலுள்ள 
“சரணாகதியென்று நம்பி வந்தேன்‌" என்னும்‌ &ீர்த்தனத்தையும்‌, ஸ்ரீராகத்திலுள்ள 
“மறவாமல்‌ எப்படியும்‌ நினைமனமே' என்பதையும்‌, ஆரபியிலுள்ள “பிறவாத முத்தியைத்‌ 
தாரும்‌” என்பதையும்‌ கேட்டிருக்கிறேன்‌ என்று கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ சரித்திரத்தில்‌ 
(பக்கம்‌ 22-23) டாக்டர்‌ ௨. வே. சாமிநாதையர்‌ அவர்கள்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. இவை 
இன்று மறைந்துவிட்டனவென்றே கருத வேண்டியிருக்கிறது. 


ஒருமுறை மாயூரத்திலிருந்தபோது கடன்‌ வாங்கினவர்‌ கொடுத்தவர்‌ இருவருக்கும்‌ 
ஏற்பட்ட மனவருத்தத்தைக்‌ கண்டு உலகியலை நினைந்து, அக்கருத்தையே ஒரு 
இர்த்தனமாகப்‌ பாடினார்‌. 


இராகம்‌: காபி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: பார்த்துக்‌ கடன்‌ கொடுங்கள்‌ - மனிதரைப்‌ 
பார்த்துக்‌ கடன்‌ கொடுங்கள்‌ 
அனுபல்லவி: பார்த்துக்‌ கடன்கொடுக்‌ காவிடின்‌ பணம்போகும்‌ 
பழுதை போலிருந்து பாம்பு போலாகும்‌ (பார்த்துக்‌) 
சரணம்‌: (3) பல்லைக்‌ காட்டிப்‌ பணங்களை வாங்குவர்‌ 
பணத்தைத்‌ திருப்பிக்‌ கொடாமலே தூங்குவர்‌ 
அல்லும்‌ பகலும்‌ அலைந்தாலும்‌ தந்திடார்‌ 
அளித்தவர்‌ வாழுந்‌ தெருவிலும்‌ வந்திடார்‌ (பார்த்துக்‌) 
சிதம்பரத்திலே போய்த்‌ தங்கியிருந்து எண்ணற்ற கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. தல 


யாத்திரையாகச்‌ சென்று பல தலங்களுக்கும்‌ சர்த்தனம்‌ பாடினார்‌. பின்வருவது 
திருவண்ணாமலையிலே பாடப்பட்டது. நாதநாமக்கிரியை; 
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பல்லவி: கண்ணாலே கண்டேன்‌ - வேறொன்றும்‌ 
எண்ணாமலே நின்றேன்‌ 


அனுபல்லவி: பண்ணாத புண்ணிய பரிபாகமே திரு 
அண்ணா மலையானை உண்ணா முலையுடன்‌ (கண்ணாலே) 


இவ்வாறு தலயாத்திரை செய்து வருங்காலத்தில்‌ இவருடைய சீர்த்தனங்களைக்‌ 
கேட்டு இன்புற்ற அன்பர்களின்‌ வேண்டுகோளின்படி அங்காங்குச்‌ சிவகதைகளும்‌ 
செய்துவந்தார்‌. நாகப்பட்டினத்தில்‌ பெருங்‌ கப்பல்‌ வியாபாரியாகவும்‌ சிறந்த சிவபக்தராகவு 
மிருந்த கந்தப்ப செட்டியாருடைய விருப்பத்திற்கிணங்கி, நந்தனார்‌ சரித்திரத்தைக்‌ 
ீர்த்தனமாகப்‌ பாடத்‌ தொடங்கினார்‌. தொடங்கி, சில கீர்த்தனங்கள்‌ பாடிய பின்‌, மாயூரம்‌ 
வந்திருந்து கொண்டு அச்சரித்திரத்தை முடித்தார்‌. இடையிடையே, முன்னமே தாம்‌ 
பாடியிருந்த கீர்த்தனங்கள்‌ சிலவற்றையும்‌ சேர்த்துக்கொண்டார்‌. இவ்வாறு முடித்த 
சரித்திரத்தை நாகப்பட்டினத்தில்‌ விரிவாகப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்து அரங்கேற்றினார்‌. 


அன்பர்கள்‌ பாரதியாருக்குத்‌ தக்க மரியாதை செய்தார்கள்‌. 


கதைப்‌ பிரசங்கத்தைக்‌ கேட்டு இன்புற்றவர்களின்‌ தொகை கணக்கில்‌ அடங்காது. 
அப்போது காரைக்காலில்‌ கலெக்டராயிருந்த 'ஸிஸே' என்ற பிரெஞ்சுக்காரர்‌ சிறிது 
தமிழறிவும்‌ இசையறிவுமுடையவர்‌; அவரும்‌ பாரதியாரின்‌ பிரசங்கத்தைக்‌ கேள்வியுற்று 
மிகவும்‌ இன்பமடைந்தார்‌. அவருடைய முயற்சியாலே அச்சரித்திரக்‌ சர்த்தனம்‌ 
முதன்முதலில்‌ துன்மதி அண்டு ஐப்பசி மாதம்‌ (1862) அச்சிடப்பட்ட து. 


அரங்கேற்றமான பின்‌, நந்தனார்‌ கீர்த்தனமும்‌ அதனோடு பாரதியார்‌ புகழும்‌ 
பரவலாயின. பாரதியாரின்‌ அன்பர்கள்‌ பலர்‌ கீர்த்தனத்துக்கு, மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சி 
சுந்தரம்‌ பிள்ளையின்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ இருந்தால்‌ அது கற்றோரிடையே அங்கிகாரம்‌ 
பெறும்‌, அதன்‌ புகழ்‌ இன்னும்‌ பெருகும்‌ என்று கருதினார்கள்‌. அதன்படி. அவரும்‌ இவரிடம்‌ 
பாடல்பெற முயன்றார்‌. பிள்ளைக்கோ, கீர்த்தனம்‌ பிடிக்கவில்லை. காரணம்‌ பாரதியார்‌ 
பெரியபுராணத்திலுள்ள நந்தனார்‌ சரித்திரத்தை மாற்றிவிட்டார்‌ என்ற எண்ணத்தான்‌. 
இதனால்‌ அவர்‌ இவரைப்‌ பலமுறை அலைக்கழித்தார்‌. இவரும்‌ எப்படியாவது அவரிடம்‌ 
பாடல்‌ பெற்றுத்தான்‌ போவது என்று முடிவு கட்டிவிட்டார்‌. 
இந்த உறுதியோடு பலமுறை போனதுபோலவே, ஒருநாள்‌ பிற்பகலில்‌ போனார்‌. 
அப்போது, வீட்டின்‌ உட்புறத்தில்‌ பிள்ளையவர்கள்‌ சிறிதுநேரம்‌ துயின்று கொண்டிருந்தார்‌. 
திண்ணையில்‌ உட்கார்ந்த பாரதியார்‌, தமது நந்தனார்‌ &ர்த்தனத்தில்‌ ஒன்றைத்‌ தாமாகவே 
வாய்விட்டு அனுபவித்துப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 
பல்லவி: கனக சபாபதி தரிசனம்‌ ஒருநாள்‌ 
கண்டாற்‌ கலிதீரும்‌ ப ப 
அனுபல்லவி: சனக மகாமுனி கைதொழு தேத்திய 
தினகர கோடி தேஜோன்‌ மயமாகிய (கனக) 
பாட்டின்‌ ஓசையைக்கேட்டு, பிள்ளையவர்கள்‌ விழித்தெழுந்தார்‌. பக்திப்‌ பரவசராய்‌ 
மெய்ம்மறந்து பாரதியார்‌ பாடிய கீர்த்தனத்தை எழுந்து உட்கார்ந்தபடியே கேட்டார்‌. 
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இசையும்‌ பாட்டின்‌ சொல்நயமும்‌, பொருட்பொலிவும்‌ அவரது உள்ளத்தை உருக்கிவிட்டன. 
இயல்பாகவே, நடராசப்‌ பெருமானுடைய குஞ்சிதபாதத்தில்‌ தாமும்‌ மிக்க ஈடுபாடு 
உடையவராய்‌ இருந்தமையால்‌, உருக்கத்தோடு பாடல்‌ முடியும்‌ வரையில்‌ கேட்டு வந்தார்‌. 
முடிந்தவுடனே, வெளிவந்து பாரதியார்‌ இசையையும்‌ பாடலையும்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டிக்‌ 
கூறி, அப்போதே ஒரு சிறப்புப்பாயிரப்‌ பாடலும்‌ எழுதிக்கொடுத்து அனுப்பினார்‌. 


இசைக்கே விரோதி என்றுகூடப்‌ பெயர்‌ வாங்கின மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையைப்‌ 
பாரதியார்‌ கீர்த்தனம்‌ உருக்கிப்‌ பரவசப்‌படுத்தி விட்டதென்றால்‌, அதன்‌ பெருமையை 
விளக்க வேறு சான்று வேண்டுவதில்லை. 


இதன்‌ பின்னர்‌ மாயூரத்தில்‌ முன்சீபாக இருந்தவரும்‌ தமிழினிடத்துப்‌ பேரார்வம்‌ 
உடையவருமான வேதநாயகம்பிள்ளையால்‌ அபிமானிக்கப்பெற்று வந்தார்‌. அவருடைய 
அன்பிலே ஈடுபட்ட பாரதியார்‌ ஒருசமயம்‌ அவர்‌ தாது வருஷப்‌ பஞ்ச நிவாரணத்திற்காகப்‌ 
பாடுபட்டதை வியந்து அவர்மீது “நீயே புருஷ மேரு' என்ற தொடக்கத்தையுடைய 
கர்த்தனமொன்று பாடினார்‌. மனிதருடைய புசுழைச்சொல்லி வேறு எந்தக்‌ சர்த்தனமுமே 
பாடி யதில்லை. 


நந்தனார்‌ கீர்த்தனத்தின்‌ அருமையை உணர்ந்த அறுமுக நாவலரும்‌ இவருடைய 
பக்திப்‌ பெருக்கைக்‌ கண்டு மிகவும்‌ போற்றினார்‌. மகாவைத்தியநாதையரும்‌ அவர்‌ 
தமையனார்‌ இராமசுவாமி ஐயரும்‌, இவர்கள்‌ குருவான கோடகநல்லூர்ச்‌ சுந்தர 
சுவாமிகளும்‌, திருவாவடுதுறை ஆதீன கர்த்தராயிருந்த சுப்பிரமணிய தேசிகரும்‌ இசையிலே 
ஈடுபட்டு இவரைப்‌ பாராட்டியிருக்கிறார்கள்‌. 


நாகை, தில்லை முதலிய இடங்களிலே. வாழ்ந்த அன்பர்கள்‌ விரும்பியபடி இவர்‌ 
இயற்பகை நாயனார்‌, திருநீலகண்டர்‌, காரைக்காலம்மையார்‌ முதவியோருடைய 
சரித்திரங்களையும்‌ &ர்த்தன வடிவத்திலே பாடியிருக்கிறார்‌. 


சிவபெருமான்‌ புகழையே பாடிக்கொண்டு இவர்‌ நெடுங்காலம்‌ வாழ்ந்திருந்தாராம்‌. 
காலட்சேபம்‌ செய்ததனாற்‌ கிடைத்த தொகையனைத்தையும்‌ கோயிற்‌்பணிக்காகவே 
செலவிட்டு விட்டார்‌. நீண்ட ஆயுளுடையவராய்‌ 95 பிராயம்‌ இருந்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. 


மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை தம்‌ (1876) இறுதிக்காலத்தில்‌ நோய்வாய்ப்‌ 
பட்டிருந்தபோதும்‌, அன்பர்களை அழைத்து இசைப்பாடல்களைப்‌ பாடச்செய்து 
கேட்டுக்கொண்டே இருந்தாராம்‌. அவ்வாறு அவர்கேட்ட பாடல்கள்‌: முத்துத்தாண்டவர்‌, 
பாபநாச முதலியார்‌, அருணாசலக்கவி, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, கோபாலகிருஷ்ணபாரதி 
ஆகியோருடைய கீர்த்தனங்கள்‌. இங்குச்‌ சொல்லப்பட்ட ஐவரில்‌ முதல்‌ இசைவாணர்‌ 
இசைவேளாளர்‌, அடுத்த மூவர்‌ வேளாளர்‌, தமிழ்க்‌ சர்த்தனங்களே பாடினோர்‌. பாரதியார்‌ 
பக்தி மிகுதியினால்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ ஈடுபட்டுப்‌ பக்தர்‌ சரித்திரங்களை இசைப்பாவாசப்‌ 
பாடிய ஒரே பிராமணர்‌, அக்காலத்தில்‌ ஏனைய பிராமணர்‌ அனைவரும்‌, தியாகராசர்‌ 
பக்தர்களாகி, தங்கள்‌ தாய்மொழியில்‌ பாடக்கூடாது என்று கங்கணம்‌ கட்டிக்கொண்டு 
தங்களுக்குத்‌ தெரியாத தெலுங்குமொழியில்‌ பாடியவர்கள்‌. 


பாரதியார்‌ மிகவும்‌ அடக்கமான சுபாவம்‌ உள்ளவர்‌. பலபேர்‌ இவருடைய 
பாடல்களைப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்த காலத்தில்‌ இவர்‌ தம்மை அறிமுகப்படுத்திக்‌ 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 571] 


கொண்டதில்லை. புதிதாகக்‌ கதாகாலட்சேபப்‌ பாணியை ஆரம்பித்து வைத்து தஞ்சாவூர்‌ 
கிருஷ்ண பாகவதர்‌ ஒருசமயம்‌ மாயூரத்தில்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ செய்தார்‌. 
அவையில்‌ ஒருவராக பாரதியார்‌ ஒருமூலையில்‌ அடக்கமாய்‌ அமர்ந்துகேட்டுச்‌ சுவைத்துக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌. முடிவில்‌ அவர்‌ பாகவதருடைய காலட்சேபத்தை மிகவும்‌ பாராட்டி 
அவரால்‌ தம்முடைய நூலுக்கே பெருஞ்சிறப்பு வந்ததென்றும்‌ கூறினார்‌. 


சம்பிரதாயமான பாரதியார்‌ வரலாறு எல்லா பதிப்புக்களிலும்‌ விரிவாகச்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளது. அதன்சாரம்‌ பின்வருவது: இவர்‌ தந்தையார்‌ பெயர்‌ இராமசாமி பாகவதர்‌. 
தமது ஊராகிய நரிமணத்தில்‌ (திருவாரூர்‌ அருகே) பதினாறு வயதுவரையில்‌ சங்கதம்‌ 
பயின்றிருந்து, பின்னர்‌ ஆனதாண்டவபுரத்திலும்‌, முடிகொண்டானிலும்‌ இருந்து சங்கதம்‌ 
பயின்றார்‌. முப்பதாவது வயதில்‌ மாயூரம்‌ அடைந்து அங்கு சுவாமி கோவிந்தய்யர்‌ 
என்பவரிடம்‌ அத்வைத சாஸ்திரம்‌ கற்று, இல்லறத்தில்‌ புக விரும்பாமல்‌ பிரம்மச்சாரியாகவே 
காலம்‌ கழித்தார்‌. 


அக்காலத்தில்‌ நாகையில்‌ கந்தப்ப செட்டியார்‌, செல்லப்ப சந்திரன்‌ செட்டியார்‌ என்ற 
இரு சிவபக்தர்‌ வாழ்ந்தனர்‌. அவர்கள்‌ அப்பொழுது சிதம்பரத்தில்‌ இருந்த 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதியிடம்‌ சென்று தங்கள்‌ இல்லம்‌ வந்து சிவகதை பிரசங்கம்‌ 
செய்யவேண்டும்‌ என்று வேண்டினர்‌. அவர்‌ அதற்கு இணங்கி, நாகை சென்றும்கூட கதை 
என்ன என்பதைத்‌ தீர்மானிக்கவில்லை. தம்‌ எதிரே செட்டியார்கள்‌ வைத்திருந்த பழக்‌ 
கூடையைக்‌ கண்டு, ஒலி ஒற்றுமையால்‌ 'பழனமறுங்கணையும்‌' என்ற ஒரு நொண்டிச்சிந்து 
பாடலைச்‌ செய்து நந்தனார்‌ வரலாற்றை முடித்துக்கொண்டார்‌. அதைப்‌ பாட்டிலும்‌ 
தாமே எழுதிக்கொண்டார்‌. 


இவர்‌ பிரசங்கம்‌ செய்தகாலத்தில்‌ காரைக்காலவிலிருந்து வந்த சில அரசாங்க 
உத்தியோகஸ்தர்கள்‌ இரவெல்லாம்‌ கதைகேட்டு பகலெல்லாம்‌ தூங்கி வழிந்து 
கொண்டிருந்த அவர்கள்‌ மூலம்‌ விபரமறிந்த கலெக்டர்‌ ஸிஸே இவரைக்‌ காரைக்காலுக்கு 
வரவழைத்து, அங்கு இவர்‌ காலட்சேபத்தை நேரில்கேட்டு, அதை அச்சிடவும்‌ செய்தார்‌. 
இவருக்குப்‌ பொருள்‌ நிரம்பச்‌ சேர்ந்தது. அதைத்திரட்டி அன்னதானத்துக்கு 5000ரூபாய்‌ 
மாயூரத்தில்‌ மூலதனம்‌ வைத்தார்‌. பின்னர்‌ சிதம்பரத்தில்‌ 1000ரூபாய்‌ மூலதனக்‌ கட்டளை 
ஒன்று வைத்தார்‌. இவர்‌ அநேக இந்துஸ்தானி இராகங்களை அறிந்து பல இந்துஸ்தானி 
மெட்டுகளையும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. ஓரளவு சில பிறமொழிகளையும்‌ இவர்‌ அறிந்திருந்தார்‌. 
இவருக்குப்‌ பணத்தேவை இல்லாமையால்‌ சங்கீத வித்துவான்௧களுக்கே தம்‌ வருவாயைச்‌ 
செலவிட்டார்‌. இவர்‌ பெயர்‌ முற்கூறிய மூன்று ஊர்களையும்‌ ஒட்டி வழங்குவதுண்டு. 


சுமார்‌ 1950 வரையில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தனிப்பட்டவர்களும்‌ நாடக சபைகளும்‌ இந்தக்‌ 
சர்த்தனங்களைப்‌ பாடி நடித்து வந்தார்கள்‌. பிரசித்தமான சில கீர்த்தனங்களின்‌ 
தலைப்புக்கள்‌ பின்வருவன: 'சிவலோகநாதனைக்‌ கண்டு', 'வழிமறைத்திருக்குதே', 
'சற்றேவிலகி இரும்‌ பிள்ளாய்‌', 'ஆண்டைகச்கு அடிமைக்காரன்‌ அல்லவே', 'நியாயந்தானோ 
நீ சொல்லும்‌', 'மீசை நரைத்துப்‌ போச்சே கிழவா', 'நமக்கினி யம பயம்‌ ஏது, 'ஐய ஒரு சேதி 
கேளும்‌, 'உத்தாரம்‌ தாரும்‌ ஐயே', 'பக்தி பண்ணிக்‌ கொண்டிருந்தால்‌, 'சிதம்பர தரிசனமா', 
பித்தம்‌ தெளிய மருந்தொன்றிருக்குது', 'சிதம்பரம்‌ போகாமலிப்பேனோ,, மார்கழி மாத 
திருவாதிரை நாள்‌', 'ஆருக்குத்தான்‌ தெரியும்‌ ௮வர்‌ மகிமை', 'ஐய மெத்தக்‌ கடினம்‌', 


572 தமிழ்‌ இசை. இலக்கிய வரலாறு 


“கொள்ளிடக்‌ கரை போறான்‌. தந்தன்‌', “ஆடும்‌ சிதம்பரமோ', 'வருகலாமோ ஐயா, 
கனகசபாபதி தரிசனம்‌ ஒருதாள்‌', 'குஞ்சுத பாதத்தைத்‌ தாரும்‌', 'நடனமாடினார்‌ 
வெகுநாகரீகமாக' முதலாயின. இவர்‌ தம்முடைய நூலில்‌ பல இடங்களில்‌, 
பெரியபுராணத்தில்‌ மிகவும்‌ . தோய்ந்தவர்‌. அதலினாலே. சகதைத்தொடர்புக்காக 
பெரியபுராணப்‌ பாடல்களை அப்படியே எடுத்து அமைத்திருக்கிறார்‌. . ட 


. மேற்குறித்த பாடல்களுள்‌, “வருகலாமோ ஐயா' என்ற சீர்த்தனம்‌ சமீபகாலத்தில்‌ 
ஸ்ரீமதி சித்ரா விச்வேசுவரன்‌ அவர்கள்‌ பரதநாட்டிய அபிநயத்தின்‌ மூலமாக மிக்க 
பிரசித்தம்‌ அடைந்திருக்கிறது (இராகம்‌ - மாஞ்சி; தாளம்‌ - சாபு). சிதம்பரம்‌ நடராசர்‌ 
கோயிலிலும்‌, வேறுபல இடங்களிலும்‌ இந்த அம்மையார்‌ இந்தக்‌ சர்த்தனத்தை அபிநயம்‌ 
“செய்தபோது இதயம்‌ உருகி கூடியிருந்த இரபைதரவிழப்ட யோர்கொண்ட சபையில்‌ கண்‌ 
கல்ங்காதவர்கள்‌ அரியர்‌. பாடல்‌ பின்வருவது: .' 


பல்லவி: வருகலாமோவையா உந்தன்‌ 
ம டன்‌ 5-8) நட்‌ அருகில்நின்று கொண்டாடவும்‌ பாடவும்நான்‌ . .... (வருக) 
்‌ அனுபல்லவீ லவி; பரமகிருபாநிதி ..... யல்லவோ. இந்தப்‌ 
24 ்‌ பறையனுபசாரஞ்‌ : “... சொல்லவோ உந்தன்‌. 
- பரமா ந்த்‌. தாண்டவம்‌ பார்க்கவேநா னங்கே 5 (வருக) 
சரணம்‌: .. க பூமியில்‌ புலையனாய்ப்‌ பிறந்‌. . - தேனே - நான்‌... 
புண்ணியஞ்‌ செய்யாமலிருந்‌ தேனே - என்‌ 
சாமியுன்‌ சந்நிதிவந்‌ தேனே - பவ 
சாகரதுக்‌ கமிழந்‌ ப தேனே - கரை 
்‌ கடந்தேனே சர்ணமடைந்‌ தேனே - தில்லை. 
வர்தா பிரதாபமும்‌ பாபழுந தீரவே - நான்‌ 5 (வரகு) 


சேக்கிழார்‌ சுவாமிகள்‌ 37 பாடல்களால்‌. திருநாளைப்போவார்‌. புராணம்‌ என்று 
பாடிய கதையைக்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ மிகவிரிந்த இசைநாடகமாகப்‌ பாடினார்‌. 
நாடக அமைப்புக்காக இவர்‌..புதிய பாத்திரங்களைச்‌. சிருஷ்டித்துக்‌ கொண்டார்‌. 
'இச்சரித்திரம்‌, இசைநாடக ரூபத்தில்‌ கருநாட்சு சங்கீதத்துக்குப்‌ பாரதியார்‌. அளித்த அரிய 
கொடையாகும்‌. இதனுள்‌ .இவர்‌ நன்கு தெரிந்த. ரக்தி, இராகங்களில்லாமல்‌, .துஜாவந்தி, 
மாஞ்சி முதலான அபூர்வ .இராகங்களிலும்‌, கீர்த்தனங்கள்‌ . அமைத்திருக்கிறார்‌. 
&ீர்த்தனங்களை இணைக்கும்‌ முறையில்‌ கதைப்போக்குக்கு ஏற்றவாறு நல்ல விருத்தப்‌ 
பாக்களையும்‌ பாடிச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. கீர்த்தனங்களும்‌ இசையும்‌ அல்லாமல்‌, வேறுபல 
'இசைவடிவங்களையும்‌ அவர்‌ 'அமைத்திருக்கிறார்‌; ' 'உதார்ண்ம்‌.. "தண்டகம்‌, சிந்து, 
நொண்டிச்சிந்‌ து, கண்ணி, கும்மி, ஆனந்தக்களிப்பு முதலான பலவகை இசைப்பாட்டுக்கள்‌. 
இவையன்றி, கட்கா்‌; சவாய்‌, லாவணி போன்ற சில மராத்தி' “இசைப்பாணியையும்‌ 
ப பர்டியிருக்கிறார்‌.. 


பார தியா ர்‌ மாணாக்கருள்‌, சின்ன இராமசாமி. ஐயர்‌. என்புவர்‌; ஒருவர்‌. நந்தனார்‌ 
ீர்த்தனம்‌ முழுமையும்‌ இவருக்குப்‌. பாடம்‌. கடைசிக்காலத்தில்‌. பரரதியாருக்கு எவ்விதக்‌ 
'கவலையுமின்றி. அவரை வைத்துப்‌ பேணி ஆதரன்‌ தத்தவர்‌. 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 573 
இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ ஒன்று பராங்குசதாசர்‌ கீர்த்தனங்களோடு சேர்த்து 
அச்சிடப்பட்டு வருகிறது. இவர்‌ &ீர்த்தனத்தொகுதியில்‌ அது காணப்படவில்லை. 
இராகம்‌: கேதாரகெளளம்‌ தாளம்‌: ஆதி 


பல்லவி: இந்த மட்டும்‌ விசாரத்துடன்‌ நான்‌ இருந்தது போதும்‌ 
இருந்தது போதும்‌ 


அனுபல்லவி: சந்ததமும்‌ தில்லைத்‌ தாண்டவராயன்‌ 


சந்நிதியில்‌ கூத்தாடும்‌ 
பொன்னம்பலமே என்று பாடும்‌ 
அதைத்‌ தேடும்‌ (இந்த) 


இது 7 சரணங்களைக்‌ கொண்டது. ஏழாவது சரணம்‌: 


அண்ணலெழில்‌ கோபால கிருஷ்ணன்‌ 
. தொழும்‌ மனதை வெல்லும்‌ 
ஆண்டவன்‌ கோயிற்‌ "செல்லும்‌ 
தில்லைத்‌ தாண்டவராயனே ப (இந்த) 


பொறாமைக்‌ குணம்‌ படைத்தவர்கள்‌ அக்காலத்திலும்‌ சிலர்‌ இருந்தார்கள்‌. 
இவர்களால்‌ பாரதிக்கு இருந்த புகழைப்பொறுக்க முடியவில்லை. இவர்கள்‌ தமிழ்ப்‌ 
பண்டிதர்கள்‌ என்று தெரிகிறது. மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை, பாரதி 
பெரியபுராணச்‌ சரித்திரத்தை நாடகப்பாணிக்கு மாற்றி, பிறசெய்திகளைச்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொண்டதை ஏற்றுக்கொள்ளத்‌ தயங்கினார்‌ என்பதை முன்பு குறிப்பிட்டோம்‌. இவர்‌ 
குறிப்பிடும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ பல பெரியபுராணத்தில்‌ இல்லை என்பதே சிலருடைய பழிப்புக்கு 
இடமாயிருந்தது. ஒருவர்‌ இக்காரணத்தை மனத்தில்கொண்டு நந்தன்‌ சரித்திரத்தைப்‌ 
பாடலாகாது என்றே ஒரு கீர்த்தனம்‌ செய்து அதன்மூலம்‌ பிரசாரம்‌ செய்யலானார்‌. 
அக்க&ீர்த்தனம்‌ பின்வருவது: 


பல்லவி: நந்தன்‌ சரித்திரத்தைச்‌ சொல்லாதே - நாளும்‌ 
வந்த தரித்திரந்தான்‌ மாளாதே 
“அனுபல்லவி: தந்தன மாகக்கொள்வான்‌ தடிப்‌ பிரம்மச்சாரி 
தையலர்‌ மேற்பெருங்‌ காமவிகாரி ' (நந்தன்‌) 
சரணம்‌: பெரிய புராணத்திலே இருப்பதை விட்டுப்‌ 
பேய்த்தனமாக இவன்‌ சொன்னதைத்‌ தொட்டு 
அரிய புலவர்க்கு வந்ததே கொட்டு 
ஐயையோ அத்தனையுங்‌ கதைக்‌ கட்டு (நந்தன்‌) ப 


இதைப்‌ பாடியவர்‌ ஒரு கவிராயர்‌. ஆனால்‌, இதனால்‌ பாரதியாருடைய புகழுக்கோ 
பாடலுக்கோ எந்தக்குறைவும்‌ ஏற்படவில்லை. இந்தக்‌ கண்டனக்காரர்களில்‌ மற்றொருவர்‌ 
அப்பர்‌ சரித்திரத்தைக்‌ சீர்த்தனமாகப்‌ பாடியிருந்தார்‌. பாரதியாரின்‌ அன்பர்களில்‌ ஒருவர்‌, 
இவரைக்‌ கண்டிக்க வேண்டுமென்ற க அதற்குக்‌ கண்டனமாகத்‌: தாம்‌ 
ஒரு பாடல்‌ பாடினார்‌: 
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அப்பன்‌ சரித்திரத்தைச்‌ சொல்லாதே 

கப்பறையும்‌ கையுமாய்‌ நில்லாதே 
என்பது அதன்‌ பல்லவி. பாரதியார்‌ இவ்வன்பரை அழைத்துக்‌ கண்டித்தார்‌. சிவபிரான்‌ 
கருணையால்‌ பாடி வாழ்ந்துவரும்‌ எனக்குப்‌ பிறரால்‌ குறைவ நேரும்படி, அவன்‌ 
விடமாட்டான்‌. நீங்கள்‌ இப்படியெல்லாம்‌ பாடவும்‌ கூடாது, பேசவும்‌ கூடாது என்று 


எச்சரிக்கை செய்தாராம்‌. 


இதைபோல மற்றொரு நிகழ்ச்சி மாயூரத்தில்‌ நடந்தது. வடமொழிப்‌ பண்டிதர்கள்‌ 
கூடியிருந்த இடத்தில்‌, இவருடைய கீர்த்தனங்களைப்‌ பற்றிய பேச்சு வந்தது. இதன்‌ 
சொற்சுவை பொருட்சுவையைச்‌ சிலர்‌ பாராட்டியது பொறுக்காத வேறு சிலர்‌, “இவருக்கு 
என்ன தெரியும்‌? சங்கதம்தான்‌ தெரியும்‌, சாஸ்திரம்‌ தெரியுமா?” பாடகருக்கு பாஷா ஞானம்‌ 
ஏது? பாட்டெல்லாம்‌ வெறும்‌ சப்த ஜாலந்தானே? ஏன்று ஏளனம்‌ செய்தார்களாம்‌. அங்கு 
இதைக்‌ கேட்டிருந்த இவர்‌ மாணாக்கரான சின்ன இராமசாமி ஐயர்‌, கோபங்கொண்டு, 
தம்‌ நினைவிலிருந்து பின்வரும்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரப்‌ பகுதிகளைப்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌: 


வாசியாலே மூலக்கனல்‌ - வீசியே சுழன்றுவரப்‌ 
பூசைபண்ணிப்‌ பணிந்திடும்‌ - மாசறக்‌ குண்டலி யைவிட்டு 
ஆட்டுமே மன மூட்டுமே 
மேலோட்டுமே வழி காட்டுமே; 
முப்பாழுந்‌ தாண்டிவந்து அப்பாலே நின்றவர்க்கு 
இப்பார்வை கிடையாது; 
குண்டலி சக்தியைக்‌ கொண்டு 
கிளம்பி மண்டலம்‌ புகுந்து 
சஞ்சரித்துக்‌ கொண்டார்‌ 
குறையா அமர்தமுண்டார்‌ 


என்ற அடிகளைப்‌ பாடிக்காட்டி, “இதில்‌ சொல்லிய யோகநிலை உங்களில்‌ யாருக்கேனும்‌ 
தெரியுமா? உங்கள்‌ வியாகரணமும்‌ தர்க்கமும்‌ இங்கு என்ன செய்யும்‌?” என்று உரத்துக்‌ 
கேட்கவும்‌ அவர்கள்‌ அடங்கிவிட்டார்கள்‌. 


பாரதியார்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ &ர்த்தனைக்கு மூலமாய்க்‌ கொண்டது, பெரியபுராணம்‌ 
மட்டுமல்லாமல்‌ அதன்‌ வடமொழி பெயர்ப்பாகிய உபமன்னியு பக்தவிலாசம்‌ 
என்பதுமாகும்‌. இதில்‌ வேறு செய்திகளும்‌ உள்ளன. பாரதியார்‌ சாகித்திய கர்த்தா 
மட்டுமல்லாமல்‌ சிறந்த இசைவாணராயுமிருந்தார்‌ என்பது டாக்டர்‌ சாமிநாதையரவர்கள்‌ 
குறிப்புக்களால்‌ தெரியவருகிறது. இவர்‌ சங்கீதக்‌ கச்சேரிசெய்த போதிலுங்கூட தம்‌ 
சுவானுபவத்துக்காகவே பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. கும்பகோணம்‌ இராமதாசிடம்‌ 
இசைகற்றபோது இந்துஸ்தானியையும்‌ நிரம்பக்‌ கற்றார்‌. அதன்‌ பயனாக. இவருடைய 
நூலில்‌ இந்துஸ்தானி மெட்டுக்கள்‌ பல காணப்படும்‌. கருநாடக சங்கதம்‌ மட்டுமே 
பயின்றவர்களுக்கு இவை விசித்திரமாயிருத்தல்‌ இயல்பு. மேலும்‌, மகாராட்டிரக்‌ 
காலட்சேபம்‌, இசைக்கச்சேரி முதலியவைகளில்‌ அன்று பயின்றுவந்த கட்கா, திபதை, 
தண்டகம்‌ முதலியவற்றையும்‌ தம்‌ நூலில்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ மல 


நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ வெள்ளைக்காரர்‌ மனத்தையும்‌ கவர்ந்திருக்கிறது. இதன்‌ முதல்‌ 
அச்சுப்‌ பதிப்பு காரைக்காலில்‌ நிர்வாக அதிகாரியாயிருந்த பிரெஞ்சுக்காரரான ஸிஸே 
துரையின்‌ விருப்பப்படி புரசை கல்வி விளக்க அச்சுக்கூடத்தில்‌ பதிப்பிக்கப்பட்ட து. 
துன்மதி ஐப்பசி மாசம்‌ 28இல்‌ (1862 நவம்பர்‌). அப்போது அவருக்கு முடிகொண்டான்‌ 
பாரதி என்றே பெயர்‌. கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ தம்முடைய நூலில்‌ பெற்றான்‌ 
சாம்பான்‌, தில்லை வெட்டியான்‌ என்ற இரு அரிஜனப்‌ பக்தர்கள்‌ பெருமான்‌ அருளைப்‌ 
பெற்றதாகக்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்‌. இருவருள்‌ பெற்றான்‌ சாம்பான்‌ வரலாறு பிற்காலத்தில்‌ 
20ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்‌ எம்பார்‌ சீரங்காசாரியர்‌ மாணாக்கராயிருந்த 
கந்தசாமி தேசிகர்‌ என்பவரால்‌ மிக்க விரிவான சரித்திரக்‌ கீர்த்தனமாகப்‌ பாடி, அச்சிடப்‌ 
பெற்றுள்ளது. தில்லை வெட்டியான்‌ வரலாறு தெரியவில்லை. 


பாரதியார்‌; காரைக்காலம்மையார்‌, திருநீலகண்டர்‌, இயற்பகை என்ற மூவர்‌ 
சரித்திரங்களையும்‌ சீர்த்தனையாகச்‌ செய்ததாகச்‌ சொல்வர்‌. நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ பாடி.யபின்‌ 
நாயன்மார்‌ சரித்திரம்‌ எல்லாவற்றையும்‌ இப்படிப்‌ பாடும்‌ எண்ணம்‌ அவருக்கு 
உதித்திருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ செய்யவில்லை. காரைக்காலம்மையார்‌ வரலாறு செய்தும்‌ 
கிடைக்கவில்லை. மற்றவை ஐயரவர்களால்‌ அச்சிடப்பெற்றுள்ளன. 


டாக்டர்‌ சாமிநாதையர்‌ எழுதிய கோபாலகிருஷ்ண பாரதி சரித்திரம்‌ முதல்‌ பதிப்பில்‌ 
அனுபந்தமாக 18 கீர்த்தனங்களை, தனிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ என்று தலைப்பிட்டு 
அச்சிட்டிருக்கிறார்‌. இவையாவும்‌ இவருடைய முத்திரையாகிய (கோ) பாலகிருஷ்ணன்‌ 
என்ற பெயரைக்‌ கடைசிச்‌ சரணத்திலோ அதற்கு முந்திய சரணத்திலோ பெற்றிருக்கின்றன. 
இவற்றுள்‌ 14 நடராசரைக்‌ குறித்த சீர்த்தனமாகவும்‌ பதமாகவும்‌ உள்ளன. நான்கு மனத்துக்கு 
உபதேசம்‌. பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனங்களுள்‌ ஒன்றாகிய பிறவாத முக்தியைத்‌ தாரும்‌ என்பது 
இங்கு முழுவடிவில்‌ உள்ளது. அன்றி இரு கீர்த்தனங்கள்‌ 1930-40 அண்டுகளில்‌ 
தமிழ்நாடெங்கும்‌ மிகவும்‌ பிரசித்தமாய்‌ இசைமேடைகளில்‌ பாடப்பட்டு வந்தவை. ஒன்று, 
திருவடி. சரணம்‌ என்பது முசிறி சுப்பிரமணிய ஐயருடைய இசைத்தட்டால்‌ பிரசித்தமானது; 
அவர்‌ பிரசித்தமடைந்ததற்கும்‌ இப்பாடல்‌ முக்கிய காரணம்‌. 


காம்போதி ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: திருவடி சரணமென்‌ றுனைநான்‌ நம்பிவந்தேன்‌ 
தேவாதி தேவா உன்‌ (திருவடி) 


அனுபல்லவி: மறுபடியும்‌ கருவடையுங்‌ குழியில்‌ தள்ளி 
வருத்தப்‌ படுத்த வேண்டாம்‌ பொன்னம்பலவா (திருவடி) 


சரணம்‌: எடுத்த ஜனனம்‌ கணக்கெழுதத்‌ தொலையாது 

இரங்கி மகிழ்ந்து தேவரீர்‌ வேணுமென்று 

கொடுத்த மானிட ஜன்மம்‌ வீணாகிப்‌ போகுது 
குறை தீர்ந்த பாடில்லையே 

அடுத்து வந்த வென்னைத்‌ தள்ளலாகாது _- 
அரசகராவென்று சொன்னாலும்‌ போதாதோ 

தடுத்து வந்தருளச்‌ சமயம்‌ கோபாலகிருஷ்ணன்‌ 
சந்ததம்‌ மகிழ்ந்து பணிந்து போற்றும்‌ (திருவடி) 
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மற்றொரு பாடல்‌, “பேயாண்டி தன்னைக்‌ கண்டு என்ற பதம்‌ (சாரங்கா); 


பேயாண்டி தனைக்கண்டு நீஏண்டி மையல்‌ கொண்டாய்‌ 
பெண்களுக்‌ கழகாகுமோ (பேயாண்டி) 


இதுவும்‌ முற்குறிப்பிட்ட காலத்தில்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ பிரசித்தமாயிருந்தது. 


பாரதியார்‌ பாடிய திருநீலகண்டர்‌, இயற்பகை நாயனார்‌ சரித்திரங்களில்‌ முறையே 5, 
3 சர்த்தனப்‌ பகுதிகள்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதி சரித்திரத்தின்‌ அனுபந்தமாக 
ஐயரவர்களால்‌ வெளியிடப்பட்டன. பின்னர்‌ அவர்‌ முயற்சிசெய்து தேடித்‌ தொகுதீதவை 
தனிநாலாக அவர்‌ காலத்துக்குப்‌ பிறகு 1944இல்‌ அவர்‌ புதல்வரால்‌ வெளியிடப்பட்டன. 


திருநீலகண்டத்துக்குயவனார்‌ சரித்திரம்‌ 24 கீர்த்தனங்கள்‌, இராக தாளக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ உள்ளன. பெரும்பான்மை எளிய சொற்கள்‌ சிலவே அமைந்த பல்லவி 
கொண்டவை. “திருநீலகண்டன்‌ சரித்ரம்‌ - அதி விசித்ரம்‌ - மிகப்‌ பவித்ரம்‌' என்று 
இரண்டாம்‌ சர்த்தனம்‌ தொடங்குகிறது. இறுதியில்‌ “நீரினில்‌ மூழ்கினார்‌ திருநீலகண்டர்‌ 
என்று முடிகிறது. 


இயற்பகை நாயனார்‌ சரித்திரம்‌ முந்தியதுபோலவே 22 சீர்த்தனங்களாயுள்ளது. மிக்க 
சொற்செட்டோடும்‌ உள்ளது. கதைத்தொடர்புக்காக இரண்டிலும்‌ பெரியபுராணப்‌ 
பாடல்களை இடைடடுத்திருக்கிறார்கள்‌. இதனுள்‌ சுற்றத்தார்‌ வந்து இயற்பகை மனைவியைப்‌ 
பெற்றுச்‌ செல்லும்‌ சிவனடியாரைத்‌ தடுப்பதும்‌ அவர்கள்‌ கூற்றும்‌ மனைவியார்‌ கூற்றும்‌ 
விரிவாக உள்ளன. இரண்டிலும்‌ பல இடங்களில்‌ காலட்‌்சேபத்துக்கேற்ற முறையில்‌ 
ஆசிரியர்‌ கதையை விரித்திருக்கிறார்‌. திருப்பழனம்‌ பஞ்சாபகேச சாஸ்திரிகள்‌ போன்ற சிலர்‌ 
இவற்றை அக்காலத்தில்‌ பாடிக்‌ காலட்சேபம்‌ செய்து வந்தனர்‌. பிற்காலத்தில்‌ இவற்றுக்கு 
ஆட்சி குன்றிவிட்டது. நந்தனார்‌ சரித்திரப்‌ பெருமையினால்‌ இவை மங்கியதில்‌ 
வியப்பில்லை. 


பாரதியாரின்‌ நூல்‌ அவர்‌ காலத்திலேயே சிசே என்ற வெள்ளைக்காரர௬ுடைய்‌ 
முயற்சியால்‌ முதல்பதிப்பு 1862 இல்‌ வெளியாயிற்று. பின்னர்‌ அநேக பதிப்புகள்‌. 1904இல்‌ 
கவிராஜ கந்தசாமிப்‌ பிள்ளை பார்வையில்‌ ஒரு பதிப்பு வெளியாயிற்று. லாங்மென்ஸ்‌ கிரீன்‌ 
கம்பெனியில்‌ பவானந்தம்‌ பிள்ளையால்‌ 1915இல்‌ ஒரு அழகான பதிப்பு வெளியாயிற்று. 
இதில்‌ பவானந்தம்‌ பிள்ளை தம்முடைய ஆட்களை வேடம்‌ போடச்சொல்லி, அவர்களை ப்‌ 
படம்‌ எடுத்து நான்கு அப்டோன்‌ படங்கள்‌ வெளியிட்டிருக்கிறார்‌. பாட்டு முதற்பதிப்பு 
அகராதி முதலியன இதில்‌ உள்ளன. பின்னால்‌ 1939இல்‌ பூமகள்‌ விலாசம்‌ முதலிய அநேக 
பதிப்புகள்‌. சங்கீதப்‌ பேராசிரியர்‌ இராமநாதன்‌ பதிப்பு 1271இல்‌ இரண்டு பாகமாக 
வெளியாயிற்று. முதல்பகுதி பாட்டு, இரண்டாம்‌ பகுதி சுர, தாள இசைக்குறிப்புக்கள்‌. 
இவைகளையன்றி அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ கோமதி சங்கரையருடைய சுர, 
தாளக்‌ குறிப்போடு ஒரு பதிப்பும்‌ வெளியாகி உள்ளது. ஆங்கில ஆராய்ச்சி நூல்‌, ஆங்கில 
இசைக்குறிப்பு நூல்‌ முதலியனவும்‌ உள்ளன. அநேக பாடல்கள்‌ கிட்டப்பா, சுந்தரம்பாள்‌, 
மகாராஜபுரம்‌ விசுவநாதய்யர்‌, செம்பை 'வைத்தியநாதய்யர்‌, சுப்பையா பாகவதர்‌, 
தண்டபாணி தேசிகர்‌ முதலியோர்‌ இசைத்தட்டுக்களில்‌ பதிவு செய்துள்ளனர்‌. 
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நந்தனார்‌ சரித்திரத்தையொப்பத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ பிரசித்தமடைந்திருந்த வேறு 
சிறப்பான இசைநாடக நூல்‌ எதுவுமில்லை. ஹரி கதாகாலட்்‌சேபத்துக்குக்கெல்லாம்‌ 
இதுவே இன்றியமையாத கதையாயிற்று. முதல்‌ காலட்சேப பாகவதரான தஞ்சாவூர்‌ 
கிருஷ்ண பாகவதர்‌, மாங்குடி சிதம்பர பாகவதர்‌, சிதம்பரம்‌ ஸ்ரீரங்காசாரியர்‌ முதலான 
பிரசித்த பாகவதர்கள்‌ இந்தக்‌ கதையின்மூலம்‌ பிரசித்தி பெற்றார்கள்‌. நந்தனாராகக்‌ 
கிட்டப்பா நடித்த நாடகம்‌ மிக்க உயர்வானது. இன்னும்‌ பிற்காலத்தில்‌ கே. பி. 
சுந்தராம்பாளும்‌ தண்டபாணி தேசிகரும்‌ சேர்ந்து நடித்த சினிமாப்படம்‌ மிக்க புகழ்‌ 
வாய்ந்திருந்தது. ப 


நந்தனார்‌ 

பாரதியார்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரத்திற்கு மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையிடம்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ 
பெறச்சென்று அதில்பட்ட சிரமங்கள்‌ வரலாறாக எல்லோருக்கும்‌ நன்கு தெரியும்‌. 
அதுபோன்று மற்றொரு கதை சிறப்பாக அன்றும்‌ சொல்லப்பட்டது. பாரதியார்‌ 
காரைக்காலில்‌ நந்தனார்‌ கதைக்‌ காலட்சேபம்‌ செய்துகொண்டு வந்தார்‌. பலகாலம்‌ நடந்தது. 
அங்கிருந்த அரசாங்க உத்தியோகஸ்தர்களும்‌, போலீஸ்காரர்களும்‌, பிறதொழில்‌ 
பிரமுகர்களும்‌ திரளாக வந்து கேட்பார்கள்‌. இரவு 9 மணிக்குத்‌ தொடங்கினால்‌ காலை 
கோழிகூவிய பிறகுதான்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ நிற்கும்‌. பாரதியாருடைய பக்திப்‌ பரவசத்திலும்‌, 
இசைச்சிறப்பிலும்‌, எளிய கோலத்திலும்‌ எல்லோரும்‌ ஈடுபட்டு இரவு முழுவதும்‌ சிறிதும்‌ 
கண்ணயராது மூழ்கியிருப்பார்கள்‌. மறுநாள்‌ காலையில்‌ வழக்கம்போல்‌ அவரவர்‌ தங்கள்‌ 
அலுவலகங்களுக்குச்‌ சென்று மேஜைக்கு முன்னே அமர்ந்தவுடன்‌ தூக்கம்‌ வர அரம்பித்தது. 
கண்‌ சுற்றிற்று. ஆகவே எல்லா இடங்களிலுமே வேலை பாதிக்கப்பட்டது. பலநாள்‌ 
இப்படி. ஒருசமயம்‌ பிரெஞ்சுக்காரன்‌ மேலதிகாரியாய்‌ இருந்த ஒருவன்‌ சில 
அலுவலகங்களைச்‌ சுற்றிப்‌ பார்வையிட்டான்‌. பார்த்தபோது முக்கியமான பல 
உத்தியோகஸ்தர்கள்‌ தூங்கிக்கொண்டு இருந்தார்கள்‌. முதலில்‌ இரண்டொருவருக்குத்‌ 
தண்டனை நடவடிக்கை எடுக்க யோசித்து, பின்னால்‌ பலர்‌ இப்படி இருந்தது கண்டு, 
அந்த யோசனையைக்‌ கைவிட்டு, அதன்‌ காரணத்தை அறிய முற்பட்டான்‌. சிலரை 
அழைத்து அவன்‌ விசாரித்தபோது உண்மை தெரியவந்தது. பல நாட்களாக அவர்கள்‌ 
நந்தனார்‌ சரித்திர காலட்சேபம்‌ இரவு முழுவதும்‌ கேட்டு வந்தார்கள்‌. அதனால்தான்‌ 
இந்த நிலைமை. இதற்கு வேறு எந்த நிலைமையும்‌ காரணம்‌ அல்ல. இசை ஈடுபாடுதான்‌ 
காரணம்‌ என்று கண்டு, நாம்தான்‌ அதை ஒருநாள்‌ கேட்டுப்‌ பார்ப்போமே என்று 
போய்க்கேட்டான்‌. அரைகுறை தமிழ்‌ அவனுக்குத்‌ தெரியும்‌. அதவினாலே அந்தக்‌ 
கதையையும்‌ இசையையும்‌ இரவு முழுமையும்‌ இருந்து கேட்டான்‌. கேட்டபோது, 
பலநாள்‌ கேட்டவர்களுடைய நிலையை நன்றாகப்‌ புரிந்துகொண்டான்‌. பாரதியாருக்கு 
ஏதாவது ஒரு சிறப்புச்‌ செய்யவேண்டும்‌ என நினைத்தான்‌. அதற்காக அந்த கர்த்தன 
புஸ்தகம்‌ அனைத்தையும்‌ அவன்‌ தானே அச்சிட்டு வினியோகம்‌ செய்தான்‌. இதுவே 
நந்தனார்‌ கீர்த்தனம்‌ அச்சிடப்பட்ட வரலாறு. 


பாரதியாருடைய கோலாட்டப்‌ பாட்டுக்களைப்‌ பாடிக்கொண்டு செல்லும்‌ 


சிறுமியர்களுக்கு வழக்கத்துக்கு மேலே பிரபுக்கள்‌ பொருளுதவி செய்தனர்‌. தங்களுக்கு 
அதிகப்‌ பணம்‌ சேருவது பாரதியார்‌ பாட்டுக்களாலேயே என்பதை அறிந்த அப்பெண்கள்‌, 
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மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ இவர்பால்‌ வந்து புதிய புதிய பாட்டுக்களைக்‌ கற்றுக்கொண்டு 
போவார்கள்‌. உண்மை ஞானமும்‌ பரோபகார எண்ணமும்‌ உடைய பாரதியார்‌ இளங் 
குழந்தைகளிடமும்‌ சிறுவர்களிடமும்‌ மிக்க அன்பு பூண்டவர்‌. ஆதலின்‌ அவர்களுடைய 
ஊக்கத்தை அறிந்து எவ்வாறேனும்‌ ஸ்ரீநடராஜமூர்த்தியின்‌ புகழ்‌ நன்கு பரவவேண்டு 
மென்றும்‌ இளம்பிராயத்திலேயே கடவுள்‌ வாழ்த்தாகிய பாடல்களை அவர்கள்‌ பாடிப்‌ 
பழகுதல்‌ அவர்களுக்கு எல்லாவித நன்மைகளையும்‌ உண்டாக்குமென்றும்‌ எண்ணி, 
அவர்கள்‌ விரும்பியபடியே சலிப்பில்லாமல்‌ பாடிக்‌ கொடுத்துவந்தார்‌. இவர்‌ பாடி 
அளித்தவற்றுள்‌ நலுங்குக்குரிய பாட்டு ஓன்று பின்வருமாறு: இராகம்‌: மத்தியமாவதி; 


நலங்கிட வாரும்நீர்‌ நடராஜமூர்த்தி - சம்போ நடராஜமூர்த்தி 
நலங்கிட்டே யெனதிஷ்டம்‌ நிறைவேற்ற வருவீர்‌ (நலங்கிட) 


உலகேழு முண்டோனும்‌ உணராத வுந்தம்‌ 
நலமெல்லாந்‌ தானுணர நானார்குரு நாதா (நலங்கிட) 


முன்னமென்‌ கைதொட்ட முத்தேயென்‌ மணியே 
இன்னமென்‌ றனைத்தொட்டே இன்பமெலாந்‌ தருவீர்‌ (நலங்கிட) 


என்னாவித்‌ துணையேநீர்‌ எழுந்திரும்‌ ஐயா 
என்னதான்‌ கோபமோ எழுந்திரும்‌ ஐயா (நலங்கிட) 


மாயூரத்தில்‌ காவேரிக்கு வடகரையில்‌ உள்ள வள்ளலார்‌ கோயிலில்‌ எழுந்தருளி 
யிருக்கும்‌ ஸ்ரீ தக்ஷிணாமூர்த்தி சந்நிதியில்‌ இருந்து இவர்‌ தியானம்‌ யோகம்‌ முதலியன செய்து 
வருவார்‌. இவருடைய க&ீர்த்தனங்களைக்‌ காலமுறையில்‌ ஆராய்ந்தால்‌ இவர்‌ பாரமார்த்திகத்‌ 
துறையில்‌ குருவின்‌ திருவருளால்‌ மேன்மேலும்‌ நல்ல அனுபவத்தை அடைந்து வந்தாரென்பது 
தெரியவரும்‌. யோகத்தில்‌ இவருக்கு இருந்த பற்றின்‌ மிகுதியை இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ 
அங்கங்கே காணலாம்‌. மாயூரநாதர்‌ கோயிலின்‌ வெளிப்பிரகாரத்தின்‌ தென்மேற்கு 
மூலையில்‌ ஸ்ரீ அகத்தீசுவரர்‌ என்னும்‌ மூர்த்திக்கு ஆலயம்‌ ஒன்று உள்ளது. அதனருகில்‌ வில்வ 
மரங்கள்‌ மிகுதியாக உண்டு. அவ்விடம்‌ ஏகாந்தமாக இருக்கும்‌. அதனால்‌ அங்கே ஒவ்வொரு 
நாளும்‌ தவறாமல்‌ இவர்‌ சென்று அந்த மூர்த்தியின்‌ சந்நிதியில்‌ தியானமும்‌ யோகமும்‌ செய்து 


வந்தார்‌. 


கோபாலகிருஷ்ண பாரதி ஒரு தமிழ்‌ வித்துவான்‌ அல்லர்‌. ஆனால்‌ அவர்‌ 
தியாகையரை ஓத்த பக்திமான்‌. அவரது பக்தி எல்லாம்‌ நடராசருக்கே அர்ப்பணம்‌ 
செய்யப்பட்டது அன்றி, அவர்‌ தியாகையரை ஓத்த சாகித்திய கர்த்தா. அவர்‌ தமிழ்‌ 
வித்துவான்‌ அல்லர்‌ என்றமையால்‌ அவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ பக்திச்‌ சிறப்போடுகூட 
சாமானிய மக்களின்‌ நாவில்‌ வழங்கும்‌ சொற்களும்‌ அதிகம்‌ பயிலும்‌. இது, மகாவித்துவான்‌ 
மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை அவருக்குச்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ கொடுக்கத்‌ தயங்கியதற்கு ஒரு 
காரணம்‌. ஓர்‌ உதாரணம்‌ மட்டும்‌ காட்டுவோம்‌. நந்தனாரைத்‌ தில்லைவாழ்‌ அந்தணர்‌ 
நடராசர்‌ சந்நிதிக்கு அழைத்துக்கொண்டு சென்றபோது அவர்‌ சந்நிதிக்கு வரலாமா என்று 
தம்முடைய தாழ்ந்த பிறப்புக்‌ காரணமாக அச்சமும்‌ தயக்கமும்‌ கொண்டு பின்வருமாறு 
ஒரு பாடல்‌ பாடுகிறார்‌. பாடல்‌ பின்வருவது: 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 579 
இராகம்‌: மாஞ்சி தாளம்‌: சாபு 


பல்லவி: வருகலாமோ ஐயா, உன்றன்‌ 
அருகில்நின்று கொண்டாடவும்‌ பாடவும்நான்‌ (வருக) 


அனுபல்லவி: பரமகிருபாநிதி யல்லவோ இந்தப்‌ 
பறையனுபசாரஞ்‌ சொல்லவோ உன்றன்‌ 
பரமா நந்தத்‌ தாண்டவம்‌ பார்க்கவேநா னங்கே (வருக) 


சரணங்கள்‌: பூமியில்‌ புலையனாய்ப்பிறந்‌ தேனே - நான்‌ 
புண்ணியஞ்‌ செய்யாமலிந்‌ தேனே - என்‌ 
சாமியுன்‌ சந்நிதிவந்‌ தேனே - பவ 
சாகரதுக்‌ கமிழந்‌ தேனே - கரை 
கடந்தேனே சரணமடைந்‌ தேனே - தில்லை 
வரதா பிரதாபமும்‌ பாபமுந்‌ தீரவே - நான்‌ (வருக) 


நந்தனார்‌ அவருடைய சாதி காரணமாக கோயிலுக்குள்‌ சந்நிதிக்குள்‌ செல்லக்கூடாது 
என்று அக்காலத்தில்‌ தடை. இருந்தது. அதை எண்ணியே அவர்‌ இவ்வாறு பாடுகிறார்‌. 
பாடும்போது உன்றன்‌ சந்நிதிக்கு அருகில்‌ நின்றுபாட நான்‌ வருகலாமோ என்று பாடுகிறார்‌. 
ஆனால்‌ பாரதியார்‌ பாமர மக்களுடைய பேச்சு வழக்கை ஒட்டி வரலாமோ என்ற தமிழ்‌ 
வழக்கோடு ஒரு அட்சரம்‌ சேர்த்து வருகலாமோ என்று பாடுகிறார்‌. இந்தச்சொல்‌ 
வரலாமோ என்றுதான்‌ இருக்கவேண்டும்‌. இப்படி அவருடைய கர்த்தன நூலில்‌ பாமர 
சொல்லாட்சிக்கு இடங்கொடுத்த இடங்களும்‌ சில உள்ளன. மகாவித்துவான்‌ சிறப்புப்‌ 
பாயிரம்‌ கொடுக்கத்‌ தயங்கியதற்கு இந்த சொல்லாட்சி போன்றவையும்‌ ஒரு காரணம்‌. 


கவிகுஞ்சர பாரதி (1810 - 1896) 


ஒரு தலைமுறைக்கு முன்‌ பரதநாட்டியங்களில்‌ இவருடைய பதங்களே மிகவும்‌ 
பிரசித்தமாய்ப்‌ பாடி, அபிநயிக்கப்பெற்று வந்தன. இவர்‌ செய்த பெருநூல்‌ கந்தபுராணக்‌ 
கீர்த்தனை. ' 


இவர்‌ இராமநாதபுரம்‌ தில்லா பெருங்கரையில்‌ பிறந்தார்‌. இவருடைய முன்னோர்‌ 
மதுரையிலிருந்த சேதுபதி மன்னரிடம்‌ இந்தக்‌ கிராமத்தைத்‌ தானமாகப்‌ பெற்று, இங்குக்‌ 
குடியேறியவர்கள்‌. இவருடைய பெயர்‌ கோடீசுவர பாரதி. இவருடைய பாட்டனார்‌ இதே 
பெயருடையவர்‌. இவர்‌ தந்தை சுப்பிரமணிய பாரதி. இவர்‌ இளமையிலேயே வடமொழியும்‌ 
தமிழிசையும்‌ பயின்று பன்னிரெண்டு வயதிலேயே கீர்த்தனம்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றார்‌. 
சிவகங்கை இராமநாதபுரம்‌ இரண்டு சமஸ்தானங்களில்‌ வித்துவானாய்‌ இருந்தும்கூட 
இவர்‌ அவர்களைப்‌ பாடாமல்‌ தெய்வத்தையே பாடினார்‌. பதினெட்டு வயதில்‌ கடுமையான 
சரம்‌ உண்டாகி, அப்போது சுனவில்‌ தர்மசாஸ்தாவைக்‌ கண்டு அவர்மீது ஒரு பள்ளு பாடி 
நோய்‌ நீங்கப்பெற்றார்‌. இவர்‌ பரம்பரையினர்‌ கோயிலில்‌ பள்ளு நாடகம்‌ நடத்தி 
வருகிறார்கள்‌. பல சிறுபிரபந்தங்களும்‌, அழகர்‌ குறவஞ்சியும்‌, திருமுக எலாசறேம்‌, 
கீர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ னான்‌ பாடி இருக்கிறார்‌. 


580 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சிவகங்கைச்‌ சமீன்தார்‌ இவர்‌ இசையைப்‌ போற்றி,” இவரைக்‌ கெளரவித்தது 
'கவிகுஞ்சரம்‌' என்ற பட்டத்தையும்‌ அளித்தார்‌. அங்கு இருக்கையில்‌ சமீன்தாரின்‌ வேங்கை 
வேட்டையைச்‌ சிறப்பித்து வேங்கைக்‌ கும்மி பாடினார்‌. 


பின்னர்‌ சேதுபதி சமஸ்தானத்தில்‌ கெளரவிக்கப்பட்டார்‌. இவருடைய ஆற்றலை 
நன்குணர்ந்த பொன்னுசாமித்‌ தேவர்‌ அருணாசலகவியின்‌ இராமநாடக தர்த்தனைபோல 
கந்தபுராண கீர்த்தனை செய்யுமாறு வேண்டினார்‌. இதை இவர்‌ 1865 இல்‌ தொடங்கி 1870இல்‌ 
முடித்தார்‌. தம்‌ சொந்த ஊரிலேயே இதைச்‌ செய்தார்‌. இவருடைய மருமகன்‌ ஆளுடையார்‌ 
கோயில்‌ அத்மநாத பாகவதர்‌ எங்கும்‌ பாடி பிரசங்கித்தார்‌. நூல்‌ பிரபலமாயிற்று. இவருக்கு 
அருள்வாக்கு உண்டென்று எல்லோரும்‌ போற்றினர்‌. தம்‌ பாடலால்‌ மழை பெய்யுமாறும்‌ 
நோயுற்ற மாடு குணமடையுமாறும்‌ தம்‌ முருக பக்தியினால்‌ இதைச்செய்தார்‌ என்பர்‌. 
சிலேடைப்புலி பிச்சுவையர்‌ இவரிடத்தில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்ட வர்‌, 


இராமநாடகத்தில்‌ இவருக்கு மிக்க ஈடுபாடு. அதில்‌ 250 சீர்த்தனங்களும்‌ 250 
விருத்தங்களும்‌ இருப்பதுபோல, இவருடைய கந்தபுராண ர்த்தனத்தில்‌ 240 
கீர்த்தனங்களும்‌ 300 விருத்தங்களும்‌ உள்ளன. புராணக்கதையை விடாமல்‌ சுருக்கி 
சொற்சுவை பொருட்சுவை நிரம்பி இருக்குமாறு நூல்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


கந்தபுராண கீர்த்தனத்தை இவருடைய பெண்வழி பேரரான, சென்னை 
உயர்நீதிமன்றம்‌ மொழிபெயர்ப்பாளராய்‌ இருந்த கோடீசுவர அய்யர்‌ என்ற இசைவாணர்‌ 
1974இல்‌ அழகாகப்‌ பதிப்பித்திருக்கிறார்‌. இது 400க்கு மேற்பட்ட பக்கமுடைய பெருநூல்‌. 
இதனுள்‌ தோடையம்‌ முதலிய சில பகுதிகளை ஆசிரியர்‌ வடமொழியிலேயே 
செய்திருக்கிறார்‌. யுத்தத்தைக்‌ குறிப்பிடும்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ மிக நீண்ட சரணங்களைக்‌ 
கொண்டவை. சந்த விருத்தங்களும்‌ நூலில்‌ உண்டு. மூலத்தை ஒட்டி முருகன்‌ வள்ளி 
காதற்செய்திகள்‌ வரும்‌. 


"ஆலோலம்‌ என்று கூவினாள்‌' என்பது பிரசித்தமான ஒரு கீர்த்தனம்‌. 


கவிகுஞ்சர பாரதியார்‌ பதங்கள்‌ என்ற நூல்‌ மதுரகவி, இராமகவி பதங்களோடு 
சேர்த்து குஜிலிப்‌ பதிப்பாகப்‌ பலமுறை அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இவர்‌ உயிர்வாழ்ந்த 
காலத்திலேயே பதங்கள்‌ அச்சிடப்பட்டன. 37 பதங்கள்‌ இதனுள்‌ உள்ளன. இவை 25 
இராகங்களில்‌ பாடப்பெற்றுள்ளன. பதங்கள்‌ தட்‌ முருகன்‌ மீது பாடப்பட்டவை. பல 
தலங்கள்‌ மீ து பாடப்பட்டுள்ளன. 


'வருவரானால்‌ வரச்சொல்லு”, இத்தனை பரிசுத்தமேது அய்யா; 'இன்னம்‌ என்மேல்‌ 
வார்மமோ: முதலியவை பிரசித்தமான பதங்கள்‌. 


- இவர்‌, தம்முடைய இளமையில்‌, வயதில்‌ முதியவரான மதுரகவி. பாரதியோடு 
அவருடைய புதல்வனைப்போல பழகி, இசைத்துறையில்‌ அவரைத்‌ தம்‌ குருவாகக்‌ கருதி 
வநீதார்‌. அதுபற்றித்தான்‌ மதுரகவி பதங்களும்‌ இவருடைய பாடல்களோடு சேர்த்து 
தடட பனு வந்தன. 


இவருடைய தெய்வ சம்பந்தமான சர்த்தனங்‌.களின்‌ தொகுதி இவருடைய பேரர்‌ 
கோடீஸ்ரவ அய்யரால்‌ தனிப்‌ புத்தகமாக 1915இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. இதனுள்‌ அமைந்த 
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கீர்த்தனங்கள்‌ 105. இவற்றுள்‌ மதுரகவி பாடிய அச்சில்‌ வராத மூன்று கீர்த்தனங்களும்‌ 
உள்ளன. சர்த்தனங்களில்‌ சில வடமொழி. இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ பல்லவி மிக்க 
எளிமையாய்‌ இருக்கும்‌. இவை இராமநாதபுரம்‌ பகுதியில்‌ உள்ள பல தலங்கள்‌ மீதும்‌ பல 
தெய்வங்கள்‌ மீதும்‌ பாடப்பெற்றவை. இவருடைய முத்திரை 'கவிகுஞ்சரம்‌' என்பது. 


இந்தத்‌ தொகுதியில்‌ இவர்‌ பாடிய ஆசிரியப்பா, ஆசிரிய விருத்தம்‌, சந்த விருத்தங்கள்‌, 
குகன்‌ வெண்பா, அடைக்கலமாலை, கயற்கன்னிமாலை முதலான சில்லரை பிரபந்தங்களும்‌ 


அடங்கி உள்ளன. 


கவிகுஞ்சர பாரதி பாடிய ஒரு சிறப்பான நூல்‌ திருமாலிருஞ்சோலை அழகர்‌ குறவஞ்சி 
என்பது 1916இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. இது சம்பிரதாயப்படி உள்ள குறவஞ்சி நாடகப்‌ 
பிரபந்தம்‌; இதன்‌ இறுதியிலும்‌ சில தனிக்‌ 8ர்த்தனங்களும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. இதனுள்‌ 
அடங்கிய சீர்த்தனங்கள்‌ 53. விருத்தங்கள்‌ 73. மேடைகளில்‌ இன்று இக்குறவஞ்சி 
நடிக்கப்பெற்று வருகிறது. 


இசை உலகத்திலும்‌ நாட்டிய உலகத்திலும்‌ கவிகுஞ்சர பாரதிக்குச்‌ சிறப்பான இடம்‌ 


உண்டு. 


இவர்‌ மதுரை சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ அறுபத்துநான்கு திருவிளையாடல்களையும்‌ 

சர்த்தனங்களாகப்‌ பாடினார்‌ என்று தெரியவருகிறது. அந்தநூல்‌ இப்பொழுது 
இருப்பதாகத்‌ தெரியவில்லை. இவருடைய பேரின்பக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ ஒரு தனிநூலாக 
இவருடைய பேரன்‌ கோடீசுவர ஐயர்‌ அவர்களால்‌ 1915இல்‌ அச்சிடப்பட்டன. அதனுள்‌ 
45ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ முறையூர்‌ கிருட்டிண பாரதி என்பவர்‌ ஒரு சிறப்புப்பாயிரம்‌ பாடி 
அச்சிடப்பட்டுள்ளது. பாடல்‌ பின்வருவது: 

தீர்த்தன்‌ மதுரைத்‌ திருவிளையா டல்தொகையைக்‌ 

கீர்த்தனம தாகக்‌ கிளற்றினான்‌ - சீர்த்திதனை 

ஏட்டி லெழுதற்‌ கியையாத்‌ தமிழ்ப்பெருமை 

நாட்டுங்‌ கவிக்குஞ்ச ரம்‌. 
இப்பாடல்‌ இந்த.நூலில்‌ 62ஆம்‌ கீர்த்தனத்திற்குப்‌ பின்‌ அமைந்துள்ள து. இக்கீர்த்தனம்‌ 
மதுராபுரிச்‌ சொக்கேசர்‌ செய்த திருவிளையாடல்கள்‌ அறுபத்துநான்கும்‌ அடங்கிய 
ஈர்த்தனம்‌ என்ற தலைப்பு உடையது. இதன்‌ பல்லவி மட்டும்‌ கீழே தரப்படுகிறது: 


இராகம்‌ - செளராட்டிரம்‌ ப ஆதிதாளம்‌ 
சொக்கலிங்கேசர்‌ செய்த லீலைதனைநிதமே 
துதிக்குஞ்‌ சிந்தைக்‌ கமுதமே 
கிருட்டிண பாரதியுடைய சிறப்புக்கவி ஒருகால்‌ 64 திருவிளையாடல்களையும்‌ 
உள்ளடக்கிய இந்த ஒரு &ீர்த்தனத்திற்காகவே இருத்தலும்‌ கூடும்‌. 


மேலே இவருடைய நூல்களில்‌ நான்கு குறிப்பிடப்பட்டன. இந்நான்கைக்‌ குறித்தும்‌ 
தனியே சிலசொற்கள்‌ கூறுவோம்‌. _ ப வக 
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1. பதங்கள்‌: இவை குஜிலிப்‌ பதிப்பாக பலமுறை பதிப்பிக்கப்பட்டன. இத்தன்மை 
இவற்றுக்கு இக்காலத்தில்‌ நாட்டிய உலகத்தில்‌ இருந்த பெருமதிப்பைக்‌ காட்டும்‌ 
பதங்கள்‌ 32 உள்ளன. இவை 25 இராகங்களில்‌ அமைந்துள்ளன. இந்தப்‌ பதங்கள்‌ 
தலைவி தோழியிடம்‌ பேசுகின்ற நிலையிலும்‌, தலைவன்‌ தலைவியிடம்‌ பேசுகின்ற 
நிலையிலும்‌ உள்ளன. 


இராகம்‌: பைரவி தாளம்‌: சாப்பு 


பல்லவி: இனிமேலவருக்கும்‌ எனக்கு மொருபோதும்‌ 
இணங்காதடி போடி 


அனுபல்லவி: கனிமிகு தண்டலை சூழும்சி கண்டிமலைக்‌ 
கந்தசாமிவலிய வந்து நலஞ்சொன்னாலும்‌ (இனிமேல்‌) 
மற்றொரு பதம்‌ தோழி தலைவிக்கு அறிவுரை கூறுவது; 
இராகம்‌ - சுத்தசாவேரி தாளம்‌- ரூபகம்‌ 


பல்லவி: எல்லோரையும்‌ போலவேநீ 


எண்ணலாகு மோடிபோடி 

அனுபல்லவி: வல்லமை சேர்ந்தருள்‌ செல்வனெனுஞ்‌ சுப்பிர 

மண்ணியனிடத்தினில்‌ கெண்ணியமில்லாமலே (எல்லோ) 

2. பேரின்பக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌: இப்புத்தகத்தில்‌ பலவகையான தெய்வங்களைத்‌ துதிக்கும்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ உள்ளன. இவை மொத்தம்‌ 105. பெரும்பான்மை செட்டிநாட்டிலுள்ள 
தெய்வங்களைத்‌ துதிப்பனவாகவும்‌ சிறுபான்மை நெஞ்சிற்கு அமைவுரையாசவும்‌ 
அமைந்துள்ளன. எடுத்துக்காட்டாக 2 க&ீர்த்தனங்களைக்‌ கழே தருகிறோம்‌. 

இராகம்‌- காம்போதி தாளம்‌- திரிபுடை 
பல்லவி: குடிகாக்க வேணுமையா முருகையா உன்‌ 
கொத்தடிமை நானய்யா 

அனுபல்லவி:  படிகாக்கும்‌ வேந்தர்கள்‌ முடிகாக்குந்‌ தென்குன்றைப்‌ 

பதிவாழ்‌ கந்தனே யிந்தத்‌ ததியிலு வந்தெனது குடிகாக்க 


இராகம்‌- சாவேரி தாளம்‌- ஆதி 
பல்லவி: அடிக்கடி மனமே யுலையாதே கும 
ரய்யனிருக்கிறான்‌ நீ மலையாதே 
அனுபல்லவி: கொடிக்குக்‌ காய்கனத்‌ திருத்துமோ அடிமை : 
கொண்ட தெய்வத்துக்‌ குன்தன்‌ குடிகாக்க வருத்தமோ (அடிக்கடி) 
'சரணங்கள்‌: ஆயிரம்பேர்கூடி விரோதஞ்‌ செய்த போதிலும்‌ 


ஆடிக்காற்றுப்‌ பஞ்சுபோ லோட்டியே 
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நீயெடுத்தகாரியந்‌ தாழ்ச்சியொன்றும்‌ வாராமல்‌ 
நிறைவேறச்‌ செய்துபுகழ்‌ நாட்டியே 
தாயுந்‌ தந்தையும்‌ போலே 


செளக்கியந்தந்‌ தொருக்காலே 
தோயுஞ்செல்வமன்‌ பாலே 
துலங்கச்‌ செய்வான்‌ மென்மேலே (அடிக்கடி) 


3. கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனைகள்‌: இந்நூல்‌ மிகவும்‌ சிறப்புடைய பெருநூல்‌. தொடர்ந்து 
கந்தபுராணம்‌ காலட்சேபம்‌ செய்பவர்களுக்குப்‌ பெருநூலான கந்தபுராண 
பாடல்களோடு இசைப்பாடலாக இசைப்பதற்கென்றே இது செய்யப்பட்டது. இதன்‌ 
சர்த்தனங்கள்‌ யாவுமே மிகவும்‌ நீண்டவை. முருகன்‌ அவதாரத்தைக்‌ குறித்த கீர்த்தனம்‌ 
ஏழு சரணங்களைக்‌ கொண்டது. எடுத்துக்காட்டாக ஓன்று மட்டும்‌ பின்னே 


தரப்படுகிறது: 
இராகம்‌: காபி தாளம்‌: ஆகி 
பல்லவி: திரு அவதாரஞ்‌ செய்தார்‌ - தேவாதிதேவர்‌ 
அனுபல்லவி: உரமிகுமசுரரை - யொழித்துத்தேவகணத்துள்‌ 
மருவுங்கவலைதீர - மலர்ச்செஞ்சரவணத்துள்‌ (திரு அவதாரஞ்‌) 
சரணங்கள்‌: பகரரியசற்குண பரிபூரணா னந்த 
பரம்பொருளான தருட்‌ சுரந்தினிதுறைந்‌ திந்த 
செகதலத்தினில்‌ யோக 
சித்தி தரும்வை போக 
தகைமை பொருந்து மோக. 
சண்முகவடி வாக (திரு அவதாரஞ்‌) 


இந்த கந்தபுராணக்‌ சர்த்தனை அளவால்‌ மிகவும்‌ பெரியது. போர்‌ வர்ணனை 
முதலியன மிகவும்‌ சிறப்பாகவே உள்ளன. தெய்வயானை மணமும்‌ வள்ளியம்மை மணமும்‌ 
உரிய விரிவோடு சொல்லப்பட்டுள்ளன. வள்ளியம்மை தினைப்புனத்தில்‌ பறவைகளை 
ஓட்டுகின்ற கீர்த்தனம்‌: 
இராகம்‌: கமாக தாளம்‌: ஆதி 


பல்லவி: ஆலோமென்று கூவினாள்‌ வள்ளியம்மை நின்றா லோல 


அனுபல்லவி: கோலாகலமாய்ப்‌ பட்சி ஜாலமுற்றுந்‌ திரண்டு 
குலவியங்‌ குலவக்கண்டு கரக்கவண்‌ கொண்டாலோ (ஆலோல) 


சரணம்‌: (1) கதிர்நவ மணிக்கிணை கற்களைச்‌ சேர்த்துக்‌ 
ப இ கயல்விழி களாலேனற்‌ கதிர்களைப்‌ பார்த்து 
முதிரொலி கொண்டு கவண்டனை விசையாய்ச்‌ சுழற்றி ன ட்ட 
மூசும்‌ பட்சியை யதட்டி வீசி விரட்டி ப | (ஆலோல). .... 
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கவிகுஞ்சர பாரதி ஆங்காங்கு சிலசமயம்‌ வடமொழிப்‌ பாடல்களும்‌ செய்து 
சேர்த்திருக்கிறார்‌. கந்தபுராணக்‌ சீர்த்தனத்தில்‌ ஒரு பாடல்‌ கரந்த எழுத்திலேயே 
அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இதேபோல வேறொரு இட.த்தில்‌ தெலுங்கு மொழியிலும்‌ ஒரு 
கீர்த்தனம்‌ காணப்படுகிறது. 

4. அழகர்‌ குறவஞ்சி: சோலைமலை அழகர்‌ மீது இவ்வாசிரியர்‌ பாடிய நூல்‌ 
இக்குறவஞ்சியாகும்‌. இது இலக்கிய மரபுப்படி. எல்லா இயல்களும்‌ நிரம்பியுள்ளது. 
பெருநூலாகிய கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனை பாடிய இவர்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாகவும்‌ 
சுவையாகவும்‌ இந்நூல்‌ பாடியிருப்பதில்‌ வியப்பில்லை. குறவஞ்சி வருகை பற்றிய 
கீர்த்தனம்‌: 

இராகம்‌: பியாகடை தாளம்‌: ஆசி 


பல்லவி: மலைக்குறவஞ்சி வந்தாளே - மாயவன்‌ சோலை (மலை) 


“அனுபல்லவி: மலைக்குறவஞ்சி வந்தாள்‌ தலத்திலதிமோகன 


வல்லிதனக்குக்குறி சொல்லும்‌ வல்லமையுள்ள (மலை) 
சரணம்‌: (1) பாலனையமொழியாள்‌ சேலனையவிழியாள்‌ 
பைங்கள பங்க ளிலங்க அணிந்தெழு 
சங்கணி கொங்கை வடங்கள்‌ துலங்கிட (மலை) 
(2) மின்னலெனு மிடையா என்னமெனும்‌ நடையாள்‌ 


மென்கை யிலங்கிய கங்கண வோசை 
கலின்கலி னென்று குலுங்க நலங்கொடு ப (மலை) 


தமிழ்‌ இசைக்கச்சேரிகளின்‌ இறுதியில்‌ மங்களம்‌ பாடுவதைப்‌ பற்றி விரிவாக வேறு 
இடங்களில்‌ எழுதியிருக்கிறோம்‌. ௮ங்கு சொல்லப்பட்ட கருத்து சிறப்பான ஒன்று. 
அதாவது, கீர்த்தனங்கள்‌ தோன்றியகாலம்‌ முதல்‌ கச்சேரி இறுதியில்‌ மங்களம்‌ பாடும்‌ 
பாடலாக அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ இராமநாடக தீர்த்தனைக்குரிய மங்களப்‌ பாடல்‌ 


பாடப்பட்டு வந்தது. ப 
தரு: அஸாவேரி இராகம்‌ தாளம்‌: ஆகி 


பல்லவி: ஸ்ரீராமச்சந்திரனுக்கு ஜயமங்களம்‌ - நல்ல 
திவ்வியமுகச்‌ சந்திரனுக்கு சுபமங்களம்‌ 


அனுபல்லவி: மாராபிராமனுக்கு மன்னுபரந்தாமனுக்கு 
ஈராறுநாமனுக்கு இரவிகுலசோமனுக்கு (ஸ்ரீராம) 


என்பது அந்த மங்களத்தின்‌ தொடக்கம்‌. ஆனால்‌ இந்த 20ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தியாகராச 
சுவாமி கீர்த்தனங்கள்‌ பிரசித்திபெற்ற பிறகு தியாகராசருடைய கிருதியாகிய 'நீ நாம 
ரூபமுலகு நித்ய ஐயமங்களம்‌' என்ற பாடல்‌ சங்கத வித்துவான்‌௧ளால்‌ பாடப்பட்டு 
வருகிறது. அவர்கள்‌ திட்டமிட்டு வேண்டாமென்றே தமிழை உதறிவிட்டு, தெலுங்கைப்‌ 
பிடித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. ஆனால்‌ உண்மையில்‌ தமிழில்‌ எத்தனையோ மங்களப்பாடல்‌ 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 585 


உள்ளன. அழகர்‌ குறவஞ்சியின்‌ இறுதியில்‌ சிறப்பான ஒரு மீனாட்சி சுந்தரேஸ்வரர்‌ 
மங்களப்பாடல்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இது எளிதாகப்‌ பாடத்தக்கது. தமிழுக்கும்‌ ஆக்கம்‌ 
தரக்‌ கூடியது. 
இராகம்‌: அஸமாவோரி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி; சிவசொக்கலிங்கருக்கு ஜெயமங்களம்‌ - ஆதி 
தேவமூலலிங்கருக்கு சுப மங்களம்‌ 


அனுபல்லவி: தவநிலை வேதாந்தருக்கு 


தமிழ்மதுரை வேந்தருக்கு 
கெளரிமகிழ்‌ காந்தருக்கு 


கடவுள்துவாத சாந்தருக்கு (சிவ) 
சரணம்‌: (1) செங்கண்விடை வாகனர்க்கு மோகனர்க்கு மங்களம்‌ 
திண்கரக பாலருக்குச்‌ சூலருக்கு மங்களம்‌ 
பொங்கரவம்‌ பூண்டவர்க்கு 
-புலமடர்ந்து நீண்டவர்க்கு 
மங்குல்தடுத்‌ தாண்டவர்க்கு 
மாறிநின்ற தாண்டவர்க்கு (சிவ) 


இந்த மங்களப்பாடல்‌ கவிராயருடைய பாடல்போல வித்துவான்்‌களால்‌ கச்சேரிகளில்‌ 


யெங்கும்‌ பாடப்பெற்றது. 


இவ்வாறு பிற்கால சாகித்திய கர்த்தாக்களில்‌ கவிகுஞ்சர பாரதி சிறந்த இலக்கியக்‌ 
கர்த்தராகவும்‌ சாகித்தியக்‌ கர்த்தராகவும்‌ விளங்கியிருக்கிறார்‌. அவருடைய இயற்பெயர்‌ 
கோடீஸ்வர ஐயர்‌ என்பது. ஆனால்‌ தமது பட்டப்பெயராகிய 'கவிகுஞ்சரம்‌' என்ற 
பெயராலேயே விளங்கி வருகிறார்‌. 


மழவை - சுப்பிரமணிய பாரதி (ச.1816-1872) 


இவர்‌ மதுரைக்கு அருகில்‌ உள்ள வளவாபுரி என்னும்‌ ஊரில்‌ பிறந்த பிராமணர்‌. 
இவ்வூருக்குப்‌ புவனேக பாண்டியபுரம்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்கும்‌. இவர்‌ தந்‌ைத 
சுந்தரமைய்யர்‌. பிற்காலத்தில்‌ இவர்‌ புதுக்கோட்டை அருகில்‌ சென்று: வாழ்ந்தார்‌. 
இளமையில்‌ வடமொழி தென்மொழிகளை நன்கு பயின்றார்‌. அக்காலத்து இவர்‌ 
இளமையில்‌ ஒரேநாளில்‌ மயூரகிரி இறைவனுக்குப்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ பாடினார்‌ என்பர்‌. 
இவர்‌ மதுரை சோமசுந்தர கடவுளிடத்து மிகுந்த பக்தி பூண்டவர்‌. இவர்‌ காலத்துக்கு சுமார்‌ 
100 அண்டுக்கு முன்னமே பரஞ்சோதி முனிவர்‌ பாடிய சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ 
திருவிளையாடல்‌ புராணம்‌ எங்கும்‌ பிரசித்தமாய்‌ வழங்கியது. இவரும்‌ அத்‌ நூலை நன்கு 
பயின்று முனிவர்‌ கவிச்சுவையில்‌ மிகவும்‌ ஈடுபட்டார்‌. தாமே அதைக்‌ சீர்த்தனவடி வில்‌ 
எழுதவேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ கொண்டார்‌. அவ்வாறே இதைத்‌ தொடங்கி சில 
ஆண்டுகளில்‌ முடித்தார்‌ (சுமார்‌ 1845இல்‌). இது கி. பி. 1852இல்‌ சாலிவாகன சகாப்தம்‌ 1774 
பரிதாபி வருடம்‌, பரஞ்சோதி. முனிவர்‌ அரங்கேற்றிய அதே அறுகாற்‌ பீடத்திவிருந்து 


556 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அரங்கேற்றினார்‌ என்று வேப்பத்தூர்‌ முத்துவேங்கட சுப்பையர்‌ பாடிய சிறப்பு பாயிரத்தால்‌ 
அறிகிறோம்‌. இதன்‌ முதல்‌ பதிப்பு அடுத்து அச்சிடப்பட்டி ருக்க வேண்டும்‌. 


இந்தப்‌ பெருநூலையன்றி வேறு, திருமயம்‌ சிவாலய புராணக்‌ கீர்த்தனை என்ற 
கீர்த்தனை, திருமயம்‌ விஷ்ணு ஆலயத்‌ தலபுராணக்‌ கீர்த்தனை, இலக்குமி தலபுராணம்‌, 
திருவிளையாடல்‌ யமக அந்தாதி, திருவிளையா.ல்‌ சுந்தரமாலை சந்த விருத்தம்‌ என்ற 
நூல்களும்‌ செய்தார்‌. மேலும்‌ மகாதேவ பஞ்சகம்‌, பகாதேவி பஞ்சகம்‌ என்று இரு நூல்கள்‌ 
இவர்‌ செய்தது. இவை இவருடைய வட.மொழிப்‌ புலமையைச்‌ காட்டும்‌. இவற்றோடு இவர்‌ 
செய்த சரசகழி நெடில்‌ விருத்தம்‌, நலங்கழைப்பு, நலங்கு, ஊஞ்சல்‌, கப்பல்‌, பத்தியம்‌, லாலி, 
சோபனம்‌, குஞ்சரி, கதவு திறப்பு, ஏசல்‌, கும்மி ஆகியவையும்‌ சேர்த்து பன்னிரண்டு 
சாகித்தியங்கள்‌ தனி நூலாக வெளியிடப்பட்டன. 


திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை 

திருவிளையாடல்‌ புராணக்கதைகள்‌ அனேகரைக்‌ கவர்ந்திருக்கின்றன. திருமயம்‌ 
கிருஷ்ணபாரதி என்பவரும்‌ வேறு சிலரும்‌ இச்சரித்திரங்களைக்‌ சீர்த்தனை ரூபத்தில்‌ 
பாடியிருக்கிறார்கள்‌. அவ்வாறு பாடியவர்களில்‌ மழவை சுப்பிரமணிய பாரதியும்‌ ஒருவர்‌. 
இவர்‌ பாடிய கீர்த்தனங்களில்‌ இதுவும்‌ ஒன்று. 

இதன்‌ இரண்டாம்‌ பதிப்பு கி. பி. 1870இல்‌ சென்னையில்‌ அச்சாயிற்று. இது பெருநூல்‌. 
அச்சிட்டப்‌ புத்தகம்‌ 516 பக்கங்கள்‌ உடையது. மூன்றாம்‌ பதிப்பு, இவருடைய மூன்று 
புதல்வர்களால்‌ 1905இல்‌ மிகவும்‌ அழகாக அச்சிடப்பெற்றது இந்நூல்‌ 530 பக்கங்கள்‌ 
கொண்டது. இதில்‌ அக்கால முறைப்படி ஒரு அழகிய படம்‌ மர அச்சில்‌ செய்யப்பட்டுள்ளது. 
நடுவில்‌ கடம்ப மரம்‌, வலப்புறம்‌ மீனாட்சி, இடப்புறம்‌ சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌, இடது 
கோடியில்‌ சுப்பிரமணிய பாரதி நின்று தொழுது கொண்டிருக்கிறார்‌. இத்நூலின்‌ 
தொடர்ந்த பதிப்புக்களால்‌ அக்காலத்தில்‌ இக்கீர்த்தன நூல்‌ எவ்வளவு பிரசித்தமாய்‌ 
இருந்தது என்பதை உணரலாம்‌. 


இதனுள்‌ அமைந்த மொத்தப்‌ பாடல்கள்‌ 893. இவற்றுள்‌ வெண்பா, கலித்துறை, 
கொச்சகம்‌ 12, விருத்தம்‌ 504, சீர்த்தனம்‌ 377. ஆசிரியர்‌ இதை மிகவும்‌ சிறப்பாகக்‌ கருதிச்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌ என்பதை நூல்‌ அட்டவணையினாலும்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரங்களினாலும்‌ 
நன்கு உணரலாம்‌. 


இந்த நூலுக்கு அக்காலத்து விசாகப்‌ பெருமாள்‌ ஐயர்‌ முதலான பல பெரும்‌ 
புலவர்கள்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்திருக்கிறார்கள்‌. தரங்கம்பாடியில்‌ வாழ்ந்த கார்காத்த 
குலத்தவரான சண்முகக்‌ கவிராயர்‌ என்பவர்‌ நூல்‌ முழுமையும்‌ பார்த்துப்‌ பிழை திருத்திப்‌ 
பிரபலமாக்கினார்‌ என்று சிறப்புப்பாயிரம்‌ சொல்கிறது. இதன்‌ முதல்பதிப்பு மருதாந்தபுரம்‌ 
அழகப்பச்‌ செட்டியார்‌ விரும்பியபடி, சென்னை சிந்தாதிரிப்பேட்டை கேசவமுதலியார்‌ 
அச்சிட்டுக்‌ கொடுத்தார்‌. இதைப்‌ பாராட்டி திருவண்ணாமலை வேங்கடாசல முதலியார்‌ 
சாற்றுக்கவியாக தோடி. இராகத்தில்‌ ஒரு சர்த்தனம்‌ பாடி அளித்திருக்கிறார்‌. இச்செய்தி 
களும்‌, அவர்‌ காலத்திலேயே இந்நூல்‌ இரண்டு பதிப்பு வெளிவந்து, பின்னர்‌ மூன்றாம்‌ பதிப்பு 
வெளிவந்தது என்பதும்‌ அக்காலத்தில்‌ இந்நாலுக்கிருந்த சிறப்பைத்‌ தெரிவிக்கின்றன. 


ஆசிரியர்‌ இந்தநாலை பரஞ்சோதி முனிவருடைய திருவிளையாடற்‌ புராணத்தை 
ஒட்டியே செய்திருக்கிறார்‌. எளிய சொற்களால்‌, 'கோதையரும்‌ தெரியாப்‌ பேதையரும்‌ 
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படித்துக்கொள அடி.பிரித்த உதாரம்‌' என்று சிறப்புப்பாயிரம்‌ கூறுவதுபோல ஆசிரியர்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. இந்தநூலோடு இறுதியில்‌ திருவிளையாடல்‌ சுந்தரமாலை என்ற 
நூல்‌ 720 பாடல்களையுடையது,; சேர்த்து அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இந்தப்‌ பாடல்கள்‌ 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்போல அடிதோறும்‌ இறுதியில்‌ தனித்‌ தொங்கலுடையன. 


புராணத்தையே பின்பற்றிய இவர்‌ இறுதிப்‌ படலத்தின்‌ பின்‌ 'மகா அபிஷேகம்‌' என்ற 
ஒரு தனிப்பகுதியைச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. மூலத்தின்‌ இப்பகுதி இறுதிப்‌ படலமாகிய 
அர்ச்சனைப்‌ படலத்தின்‌ உள்ளேயே அமைந்துள்ளது. இவர்‌ வடமொழியில்‌ வல்லவர்‌; 
ஆதலால்‌ எங்கும்‌ வடமொழித்‌ தொடர்களை அழகு குன்றாமல்‌ விரிவாக அமைத்திருக்‌ 
கிறார்‌. &ீர்த்தனந்தோறும்‌ தவறாமல்‌ இராக தாளம்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. விருத்தப்‌ 
பாக்களில்‌ எல்லா பாக்களிலும்‌ ஒரு மடக்கு வைப்பது அக்காலக்‌ கீர்த்தன மரபு. 
எடுத்துக்காட்டு: “வேண்டுவார்‌ பவவேலை தாண்டவாரே துதிக்கத்தான்‌ வரந்தருவாய்‌ 
மதிக்கத்தானே.' ஓவ்வொரு படலத்தின்‌ இறுதியிலும்‌ இன்ன திருவிளையாடல்‌ 
கூறினோம்‌, இனி இத்தனையாவது திருவிளையாடல்‌ கூறப்போகிறோம்‌ என்று 
தவறாமல்‌ சொல்லிச்‌ செல்லுகிறார்‌. இந்த இயல்பை இவர்‌ சேக்கிழார்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ 
அமைத்திருப்பதைப்‌ பார்த்து அமைத்தார்‌ போலும்‌. 


முதலாவது, இலட்சண அட்டவணை: ஆடவர்‌, பெண்டிர்‌, நவரத்தினம்‌, குதில ர 
என்று நான்கு. இவை மூலநூலில்‌ உள்ளன. அடுத்த அட்டவணை தோத்திரங்களின்‌ 
அட்டவணை. இங்கு 27 தலைப்புக்கள்‌ உள்ளன. இதன்பின்‌ தொடர்ந்து வழக்கம்போல்‌ 
புராணத்தை ஒட்டி, திருவிளையாடல்களின்‌ அட்டவணை, பலருடைய சிறப்புப்‌ 
பாயிரங்கள்‌ அவற்றுள்‌ ஒன்று நீண்ட க&ீர்த்தனமாகவே செய்திருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 


இந்த நூலில்‌ தோத்திரங்களாக வரும்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 27. இவை நூலின்‌ இடையிடையே 
இந்திரன்‌, வெள்ளானை முதலியோர்‌ துதித்தனவாக உள்ளன. இவையல்லாமல்‌ 
புராணத்தில்‌ மாணிக்கத்தைப்‌ பற்றியும்‌ குதிரைகளைப்‌ பற்றியும்‌ வருகின்ற விளக்கங்களைத்‌ 
தழுவி நவரத்தின இலட்சணம்‌, அசுவ இலட்சணம்‌ என்ற பகுதிகளை அமைத்ததல்லாமல்‌, 
புருஷ இலட்சணம்‌ ஸ்திரி இலட்சணம்‌ என்ற சாமுத்திரிகா இலட்சணங்கள்‌ சிலவற்றையும்‌ 
ர்த்தனங்களாகச்‌ சொல்கிறார்‌. இவற்றுள்‌ புருஷ இலட்சணம்‌ என்பதைச்‌ சாரங்கா 
இராகத்தில்‌ ஒரு கீர்த்தனத்தால்‌ சொல்கிறார்‌. ஸ்திரி இலட்சணம்‌ என்பதை அசாவேரி 
இராகத்தில்‌ ஏழு சரணத்தில்‌ சொல்கிறார்‌. நவரத்தின இலட்சணம்‌ என்பதை எட்டு 
இராகங்களில்‌ சொல்லுகிறார்‌. இது இராகமாலிகை. பல்லவி அனுபல்லவிகளில்‌ இதை 
விளக்குகிறார்‌. மொத்தம்‌ இதற்கு 8 சரணங்கள்‌. ஓவ்வொரு சரணத்துக்கும்‌ ஆறு பகுதிகள்‌. 
பல்லவிமுதல்‌ எட்டாவது சரணம்வரை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ உரை எழுதித்‌ தம்‌ கருத்தை 
விளக்குகிறார்‌. 

ஓரடி- சுந்தப்பதம்‌- தோடி இராகம்‌ ஆதிதாமாம்‌ 

பல்லவி: _ மணிகளின்‌ இடம்‌ தொகை வகை குலம்பலம்‌ - மலர்‌ 
வணங்களும்‌ அணங்கும்‌ இதே 

அனுபல்லவியில்‌ எட்டுச்‌ சரணங்களுக்கும்‌ எட்டு இராகங்கள்‌. என்‌ று குறிப்பிடுகிறார்‌. 
இராகமாலிகை: தோடி, காம்போதி, மோகனம்‌, ஆரபி, கல்யாணி, ஸ்ரீராகம்‌, மணிரங்கு, 
மத்தியமாவதி - இந்த எட்டு இராகங்களிலும்‌ பாடுவது. 
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அனுபல்லவி: அணி தோடிகாம்‌ போதியு மோகனம்‌ 
ஆரபி நயகல்யாணி ஆனஸ்ரீ 
மணிரங்கு ராகமின்ன மத்தியமாவதியும்‌ 
வளர்பதம்‌ இதுமுதல்‌ அளவறு பொருள்தரும்‌ 


முதல்‌ சரணத்தில்‌ மாணிக்கத்தின்‌ இலட்சணம்‌; பாட்டிலும்‌ உரையிலும்‌ அதை நன்கு 
விளக்குகிறார்‌. இது தோடி. இராகம்‌. இரண்டாவது சரணத்திலும்‌ மாணிக்கத்தை 
விளக்குகிறார்‌. இது காம்போதி. மூன்றாவது சரணம்‌ மோகனம்‌; முத்து. நான்காவது 
ஆரபி, வைரம்‌. ஐந்தாவது கல்யாணி; பச்சை. ஆறாவது ஸ்ரீராகம்‌; பச்சை, நீலம்‌, 
கோமேதகம்‌. ஏழாவது புஷ்பராகம்‌; வைடூரியம்‌, மணிரங்கு இராகம்‌. எட்டாவது பவழம்‌: 
மத்தியமாவதி. 

இவ்வாறு இவர்‌ இத்தனை மணிகளுக்குச்‌ சொல்லியிருக்கின்ற இலக்கணம்‌ இன்றுகூட 
இரத்தின வியாபாரிகள்‌ பார்த்துக்‌ கற்றுக்கொள்ளக்கூடிய விதத்தில்‌ அமைந்துள்ளது. 
இதுகொண்டு இவருடைய இரத்தினங்களைப்‌ பற்றிய அறிவு எவ்வளவு சிறப்பாய்‌ 
இருந்திருக்கு மென்பதை நாம்‌ யூகிக்கலாம்‌. 


மாணிக்கவாசகருக்காக வந்த குதிரைகளின்‌ இலக்கணத்தை, சோமசுந்தரக்‌ கடவுளாகிய 
குதிரை வீரரின்‌ கூற்றாக இவர்‌ நவரோசு இராகத்தில்‌ ஒரு நாலு கலைகளுடைய வண்ணப்‌ 
பாடலாகப்‌ பாடி, அதற்கு விளக்கமும்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. இதற்கு மிக நீண்டதாகிய ஒரு 
சந்தக்‌ குறிப்பும்‌ தலைப்பிலுள்ளது. அன்றியும்‌ வண்ணப்‌ பாடல்கள்‌ இயல்புபோல நான்கு 
கலைகளுக்கும்‌ ஒரே எதுகையிலுள்ள தொங்கல்கள்‌ உள்ளன. 


நூல்‌ முழுமையும்‌ ஒரு தொகுப்பாக நாம்‌ நோக்கும்போது இவ்வாசிரியர்‌ உத்தம சிவ 
பக்தர்‌, தமிழிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ நல்ல புலமை வாய்ந்தவர்‌; இசையிலும்‌ நிபுணர்‌ 
என்பதை நன்கு காண்கிறோம்‌. இந்தக்காலத்தில்‌ எத்தனையோ பேர்‌ புதிய புதிய 
சர்த்தனங்கள்‌ செய்கிறார்கள்‌. சொல்லை வைத்து நிரப்புகிறார்களேயன்றி அங்கு 
இயல்பான எதுகை, மோனை, திராசம்‌, பக்தி பாவம்‌ முதலியவற்றைக்‌ காண்பது குறைவு. 
இவருடைய பாடல்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக சரஸ்வதி தோத்திரப்‌ பகுதியைக்‌ 
காட்டலாம்‌. 


பயிரவி இராகம்‌ சப்பு தாளம்‌ 
பல்லவி: சரஸ்வதித்‌ தாயே நல்வாக்குத்‌ தந்து ரட்சிப்பாயே (சாரஸ்வதி) 
அனுபல்லவி: சுரகணாதிபர்தவ - வரமுனிவர்கள்‌ தொழும்‌ (சரஸ்வதி) 


சரணங்கள்‌: (1) வெண்ணிலவொளி காட்டி - வெண்டுகிலுடன்‌ 
வெண்மணியணி பூட்டி 
எண்ணரு மறைவண்டு - இசைக்க வாசமாய்த்தானே 
வண்ண வெண்டாமரை - மலரில்‌ வளருந்தேனே ப (சரஸ்வதி) 


(2) முத்திதரும்‌ அற்புதமே - நான்முகனாவில்‌ 
முதிர்ந்த தேவாமிர்தமே ப 
பொற்றொடிக்கையில்‌ ஞானப்‌ - புத்தகமுடனாளும்‌ 
நத்தும்பத்தர்தம்‌ நாவில்‌ - நடம்புரிந்‌ தென்னையாளும்‌ - (சரஸ்வதி) 
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(3) நால்மொழி மலரெடுத்து - கனிந்தன்பெனும்‌ 
நாரினாலே தொடுத்து 
சீலமாமதுரேசர்‌ - திருவடிதனிற்‌ சாற்ற 
சாலமகிழ்வுடனே - தரிசனஞ்‌ செய்தேற்ற (சரஸ்வதி) 


நூலின்‌ பாயிரப்பகுதியில்‌ பாடியுள்ள தோத்திரங்கள்‌ அப்படி யே புராணப்‌ பாடல்களை 
எடுத்து வைத்ததுபோல அமைந்துள்ளன. முதலில்‌ ஒரு விருத்தம்‌ சொல்லி, அடுத்தபடி 
கீர்த்தனம்‌ சொல்கிறார்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ வடசொற்கள்‌ அதிகம்‌ இருந்தும்கூட 
மிகவும்‌ எளிதாகவும்‌ இயல்பாகவும்‌ அமைந்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. முன்னே குறிப்பிட்ட 27 
துதிகளிலும்‌ பெரும்பகுதி வடமொழித்‌ தொடர்களாகவே அமைத்திருக்கிறார்‌. 
வடமொழித்‌ தொடர்கள்‌ வருமிடமெல்லாம்‌ தேவர்‌, அரசர்‌, இருடிகள்‌ துதித்த இடம்‌. 
சாமான்ய மக்கள்‌ துதித்த இடம்‌ தமிழாகவே இருக்கும்‌. எடுத்துக்காட்டாக இரண்டு 
கர்த்தனங்களைப்‌ பின்னே தருகிறோம்‌. மாணிக்கவாசகர்‌ துதிக்கிறார்‌. 


இராகம்‌- சகானா தாளம்‌- ஆதி 
பல்லவி; பதிதபாவன உமாபதே - பரமகிருபாநிதே (பதித) 
அனுபல்லவி: மதுராபுரி நாயகா - மகா வரதாவரதாயகா (பதித) 
சரணம்‌: _ சந்திர ஜடிலசிவ சம்போ - சரணார விந்தச்‌ சிதர நிரந்தரா 


இந்திர விபுதகண வந்தித திரிநயன - ஸந்தத சுப ஸுதேத்ர (பதித) 


நாரையின்‌ தோத்திரம்‌: இராகம்‌- பந்துவராளி தாளம்‌- ஆதி 


பல்லவி: தரவேணும்‌ இந்தவரமே - இது - தானென்றும்‌ நிலரமே (தர) 
அனுபல்லவி: அரவே அணியாய்‌ - அணிசுந்‌ தரனே ப 
அங்கயல்‌ விழியுமை - பங்குறை பரனே (தர) 
சரணம்‌: (1) அலைநீர்க்குமிழியாம்‌ தேகம்‌ - நிலை' 
அற்றது இதுவோசந்‌ தோசம்‌ - வீசு . 
வலையதானபெரு மோகம்‌ - இதை 
மாற்றவேணும்‌ உம்மைப்‌ - போற்றும்‌ விவேகம்‌ (தர) 


புராணமானது அருச்சனைப்‌ படலம்‌ என்பதோடு முடிகிறது. இவர்‌ அதை முடித்து 
மகா அபிஷேகம்‌ என்று ஒரு பகுதி புதிதாகச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. இதில்‌ அகத்திய முனிவர்‌ 
தோத்திரமாக முழுமையும்‌ வடமொழியாகவே ஒரு தோத்திரம்‌ உள்ள து. 


- இங்ஙனமாக இந்த திருவிளையாடல்‌ &ர்த்தனை, இதன்‌ பல பதிப்புக்களையும்‌ 
ஆசிரியருடைய பாடல்‌ திறமையும்‌ நாம்‌ இணைத்துப்‌ பார்க்கும்போது சரித்திரக்‌ 
சர்த்தனைகளின்‌ வரிசையில்‌ ஒரு சிறப்பான இடத்தைப்‌ பெறுகிறது. இந்த நூலில்‌ இவர்‌ 
கத்தர்பப த தகபகற் பழமொழிகளையும்‌ திருக்குறட்பாக்களையும்‌ : அமைத்துப்‌ 


பாடுகிறார்‌. 
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மழவை சிதம்பர பாரதி (1833-06) 


மழவராயனேந்தல்‌ என்ற கிராமத்தில்‌ பிறந்த இவர்‌ இளமையில்‌ தம்‌ தந்தையிடமும்‌ 
புதுக்கோட்டை வித்துவானாகப்‌ புகழ்பெற்ற தமையனார்‌ அஷ்டாவதானம்‌ 
சுப்பராமையரிடமும்‌ தமிழும்‌ இசையும்‌ பயின்றார்‌. ஓரளவு வடமொழியறிவும்‌ பெற்றார்‌. 
அடியார்கள்‌ சரித்திரத்தைக்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ செய்வது அக்காலத்தில்‌ பெருவழக்காகி 
வந்தது. தாமும்‌ அவ்வாறு நூல்‌ செய்யவும்‌ பாடவும்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ செய்யவேண்டும்‌ 
என்ற ஆர்வம்‌ இவருக்கு எழுந்தது. : 


புதுக்கோட்டை சென்றபோது, திருக்கோகர்ணம்‌ பிரகதாம்பிகை மீ து ஒரு சந்தக்கும்மி 
பாடினார்‌. அதை எல்லாரும்‌ பாராட்டவே இவருக்கு ஊக்கம்‌ வளர்ந்தது. மதுரை 
மீனாட்சியம்மை மீது மற்றொரு சந்தக்கும்மி பாடினார்‌. குன்றக்குடி, சுவாமிமலை 
முதலான முருகன்‌ தலங்களுக்குச்‌ சென்று முருகன்‌ துதிப்‌ பாடல்கள்‌ பலவும்‌ பாடினார்‌. 


இவருடைய சமயக்கொள்கை அத்வைதம்‌. ஆகவே வேறுபாடில்லாமல்‌ திருமால்‌ 
அடியார்‌ சரிதங்களையும்‌ சிவனடியார்‌ சரிதங்களையும்‌ உள்ளடக்கிய சீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடினார்‌. தம்‌ கருத்தை அமைத்தும்‌ பேரின்பக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ சிலவும்‌ பாடினார்‌. அன்று 
புகழோடு விளங்கிய சிலேடைப்‌ புலி பிச்சுவையர்‌ இவருடைய பாடல்களைப்‌ பாராட்டினார்‌. 
இவ்வாறு பக்திச்சுவையோடு இசைப்பாடல்கள்‌ பாடுவதிலேயே தம்‌ காலத்தைக்‌ கழித்து 
வந்தார்‌. இவருக்குச்‌ சின்னசாமி பாரதி என்ற பெயரும்‌ வழங்கிவந்த.து. இவர்‌ புதல்வர்கள்‌ 
அஷ்டாவதானம்‌ சுந்தரமையர்‌, இராமசாமி ஐயர்‌ என்ற இருவர்‌. இவர்களும்‌ &ர்த்தனமும்‌ 
சாகித்தியமும்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவர்களாய்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. 


திருமால்‌ பரமாக இவர்‌ பாடிய சரித்திரங்கள்‌ நான்கு. ருக்குமணி கல்யாணம்‌, துருவ 
சரித்திரம்‌, குசேல சரித்திரம்‌, அம்பரீஷ சரித்திரம்‌ என்பன. இவை நான்கிலுமடங்கிய 
மொத்த உருப்படி 158; சீர்த்தனப்‌ பாங்கிலே அமைந்தவை மட்டும்‌ 60. உதாரணமாகப்‌ 
பின்வரும்‌ க&ீர்த்தனத்தைப்‌ பார்க்கலாம்‌. (துருவன்‌ தவம்‌ புரிதல்‌) 


இராகம்‌ - மோகனம்‌ தாளாம்‌- ஆதி 


பல்லவி: அருந்தவம்‌ புரிந்தான்‌ 
ப அபரிதம்‌ தெரிந்தான்‌ 


அனுபல்லவி: மருந்தம ரர்க்கு முனம்‌ 
விருந்தயி லச்‌ செய்திரு 
.. மாலிரு பாத கமலங்களைப்‌ புல்லி 
மாலுறு பாதக மலங்களைக்‌ கெல்லி (அருந்‌) 


இவர்‌ பாடிய பெரியபுராணக்‌ சர்த்தனம்‌ ஒருபாகம்‌ மட்டுமே அச்சாகியுள்ளது. 
பின்பாகம்‌ ௮ச்சாகவில்லை. அச்சான பாகத்தில்‌, தில்லைவாழந்தணர்‌ சரிதம்‌ முதல்‌ 
காரைக்காலம்மை வரையுள்ள 25 சரிதங்கள்‌ அடங்கியுள்ளன (1929). சிறுத்தொண்டர்‌ 
சரிதமும்‌ தனியே அச்சிடப்பட்டுள்ளது (19.29). இச்சரித்திரங்களிலடங்கிய மொத்த 
உருப்படி.களின்‌ தொகை 700. இவற்றிலே இசைக்கேற்றவாறு சீர்த்தனப்‌ பாங்கிலே அமைந்த 
பாடல்கள்‌ 200. ஒரு பாடலை இங்கே பார்க்கலாம்‌. 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 59 | 
இராகம்‌- உசேனி தாளம்‌- ரூபகம்‌ 


பல்லவி: பாதங்கள்‌ கதியே - அண்டங்களின்‌ ப 
பூதங்கள்‌ பதியே - உன்றன்‌ மலர்ப்‌ (பாதங்கள்‌) 


அனுபல்லவி: வேதங்கள்‌ இனம்‌ ஒதற்கரிய 


மேலவாம்‌ திருமாலும்‌ அறியாப்‌ (பாதங்கள்‌) 
சரணம்‌: (2) உலக முயர்ந்திட நடித்து மதிக்கும்‌ 

கலகய மனையு மிதிக்கும்‌ 

நலமிகு மன்பர்‌ துதிக்க உவக்கும்‌ ப 

மலைமகள்‌ செங்கை வருடச்‌ சிவக்கும்‌ (பாதங்கள்‌) 


பொதுவாக, பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனங்களிலே சிதம்பர பாரதியாரின்‌ பக்திப்பெருக்கை 
யுணரலாம்‌. ஆங்காங்கு, பெரியபுராணத்திலுள்ள சொற்களையும்‌ கருத்தையும்‌ 
எடுத்தமைத்திருக்கிறார்‌. 


பதம்‌:  இராகம்‌- பூரிகல்யாணி தாளம்‌- ஆதி 
பல்லவி: துதித்தார்‌ மன முருகியெம்பரனைத்‌ (துதித்தார்‌) 
அனுபல்லவி: மதித்தா ரணி சிவபெரு மானைத்‌ (துதித்தார்‌) 
சரணம்‌: தம்மானை யறியாத சாதியாருள ரேயெனப்‌ 
பெம்மானுக்‌ குப்பதிகம்‌ பாடித்‌ (துதித்தார்‌) 


இப்பாடல்‌ “லாலன மன பஸகரலீனோவெனு மிந்துஸ்தானி வர்ண மெட்டுப்போல” என்ற 
குறிப்பு உள்ளது. 

இவர்‌ காலத்திலே தமிழில்‌ கதாகாலட்சேபம்‌ செய்பவர்கள்‌ மராட்டியப்‌ 
பாணியிலேயே செய்து வந்தார்கள்‌. மராத்தி இந்துஸ்தானி மொழிகளிலிருந்து பல 
உருப்படிகளைப்‌ பாடும்‌ வழக்கத்தை மேற்கொண்டிருந்தார்கள்‌. இவையாவுமே தமிழில்‌ 
அமையவேண்டுமென்ற ஆசை இவருக்கிருந்தது. அதுகாரணமாக இப்படிப்பட்ட 
உருப்படிகள்‌ பலவற்றைத்‌ தம்முடைய சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்களில்‌ இணைத்திருக்கிறார்‌. 
இவற்றின்‌ பெயர்களை மட்டும்‌ இங்குக்‌ கூறினாற்போதும்‌. லாவணி, சவாய்‌, தெண்டீ, 
கட்கா, ஒவி, ஆர்யா, மத்தகோகிலம்‌, அபங்கு, பத்தியம்‌ என்பன. அன்றியும்‌, இவர்‌ 
உர்த்தனங்களாடு, வெண்பா, விருத்தம்‌, கலித்துறை முதலிய பாடல்களும்‌ விரவியுள்ளன. 


இவர்‌ பாடிய மற்றொரு சர்த்தன நூல்‌ ஞானானந்தப்‌ பேரின்பக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்பது. 

பாடல்‌ தொகை 38. பற்பல தலங்களில்‌ எழுந்தருளியுள்ள சிவம்‌, சத்தி, திருமால்‌, முருகன்‌ 

முதலிய மூர்த்திகள்‌ மீது பாடப்பெற்றவை; பின்வருவது பிரகதாம்பிகை மீது பாடப்பெற்ற 

ஈர்த்தனம்‌; 
நீலாம்பரி இராகம்‌ சாப்பு தாளம்‌ 

பல்லவி தாயே எனக்கருள்‌ செய்வாயே நீயே 
ப தஞ்ச மெனக்‌ கருள்‌ செய்‌ ப து ப 
அஞ்சலென்‌ நிடும்‌ பெற்ற ' தாமே. 
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அனுபல்லவி: சேயே மகிழ்ந்துதவும்‌ தூய அமுதே நிதம்‌ 
சிந்தை மகிழ்தரும்‌ நிம்பவன பிரக 
தம்ப வரஜக தம்ப சுரா்பணி (தாயே) 


இதனுள்‌ பாடிய விஷ்ணு $&ீர்த்தனை, முருகன்‌ 8ீர்த்தனை இரண்டையும்‌ மேல்நாட்டிசை 
முறையில்‌ “நோட்டு என்று தலைப்பிட்டுப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவற்றுள்‌ சுர வின்னியாசமும்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ சிற்சில வடமொழிக்‌ கீர்த்தனங்களையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
அன்றியும்‌ தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்களிற்கூட, முழுமையும்‌ வடமொழித்‌ தொடராகவே 
அமைத்துவிடுவார்‌. பின்வருவதில்‌ அவ்வியல்பைக்‌ காணலாம்‌. 


இராகம்‌- சாவேரி தாளம்‌- ஆதி 


பல்லவி: மங்கள சுப வரதே நித்ய கல்யாணி மனோன்மணி 
பதிவிரதே முநீவர ஸந்தத சிந்ததே (மங்கள) 


அனுபல்லவி: பங்கஜ லோசனி பாபவி மோசனி 
பக்தாபீஷ்ட வரப்்‌ர தாயிகே ப 
அவி பக்த நாயிகே காயிகே சுகே (மங்கள) 


சரணம்‌: (3) அலைகொழிக்கும்‌ செழுந்தேன்‌ மடைவழி பாயும்‌ வெற்றியூராய்‌ - உன்றன்‌ 
அடியினைப்‌ பணிசிதம்‌ பரந்தமிழிக்‌ கருள்புரி சீராய்‌ - வா 
மலையத்வஜ பாண்ட்யகு மாரிஎன்‌ தாயே 
வந்தன்‌ பர்களுக்‌ கஞ்சல்‌என உரைப்பாயே 
நிலைபெற மிகுசெல்வம்‌ உதவிசெய்‌ வாயே 
நீயே பக்த ஸஹாயே அகில மாயே ஸ்ரீயே (மங்கள) 


இவருடைய புதல்வர்கள்‌ சுந்தரமையரும்‌, சுப்பராமையர்‌ என்னும்‌ இராமசாமி 
ஐயரும்‌ &ீர்த்தனங்களைக்‌ காலட்சேபம்‌ செய்தது வந்ததோடு, சில சீர்த்தனங்களை 
இயற்றி, அச்சான புத்தகத்தில்‌ அடையாளமிட்டுச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்கள்‌. இந்த இராமசாமி 
ஐயரே நூல்களை அச்சிட்டவர்‌. துருவ ஸ்வாமிகள்‌ குசேல ஸ்வாமிகள்‌ என்றே பெயர்களை 
அச்சிட்டி ருக்கிறார்‌. 


இந்த இராமசாமி ஐயரே கொப்புடையம்மன்‌ கீர்த்தனம்‌, இராமச்சந்திரன்‌ கீர்த்தனம்‌, 
சிதம்பர விநாயகர்‌ குஞ்சரமாலை, சுந்தரவிநாயகர்‌ பவசந்தக்கும்மி, ஆனந்தக்களிப்பு, 
செளந்தரநாயகி மும்மணிமாலை, சங்கராசாரியப்‌ பரம்பரை பவசந்தக்கும்மி, 
திருப்புத்தார்க்‌ கீர்த்தனம்‌ பவசநதக்கும்மி காவடி சசிந்து, அண்ணாமலை உற்சவச்சிந்து, 
நெல்லிக்காவல்‌ பதிகம்‌, காரைக்குடி கொப்புடையம்பாள்‌ பெயரில்‌ கீர்த்தனம்‌, ஸ்ரீராம 
நவமி உற்சவக கீர்த்தனம்‌ முதலான பிரபந்தங்களைச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


இரண்டு பேரும்‌ தந்தையார்‌ எழுதிய பெரியபுராணக்‌ சீர்த்தனத்திற்குத்‌ தல்னைபிசற்று 
இருக்கிறார்கள்‌. திருநாவுக்கரச நாயனார்‌ சரித்திரம்‌ முதலான நீண்ட சரித்திரங்களையும்‌ 
சுப்பராம பாகவதர்‌ எழுதத்‌ துணை செய்திருக்கிறார்‌. 


சுப்பராம பாகவதர்‌ இளமையிலேயே வசதி ட ப்டண்வ்‌ ஆதலால்‌ பிரதிபலனை நா (9. 
கச்சேரி செய்யவேண்டிய தகடல்‌ அவருக்கு இல்லாமல்‌ போயிற்று. 
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பாகவதருக்கு சாரீர சம்பத்து இல்லையென்றாலும்‌ சாஸ்திரீயமான சாதகத்தால்‌ 
அதைச்‌ செம்மைப்படுத்தித்‌ தமக்குச்‌ சாதகமாக இருக்கும்படிச்‌ செய்துகொண்டார்‌. 


இவருக்கு ஒரே கவலை. சாஸ்தீரிய சங்கீதம்‌ மெல்லமெல்ல தரத்தில்‌ குறைந்து 
போய்விடுமோ என்ற கவலை. அவருடைய சங்கீதத்தைக்‌ கேட்டுப்‌ பரவசப்பட்ட சங்கத 
வித்துவான்‌௧ள்‌ அநேகம்‌ பேர்‌. இராகத்தின்‌ சகல இலட்சணங்களும்‌ வந்து வெளிப்படும்‌ 
வண்ணம்‌ பாடுகிறவர்கள்‌ எப்போதுமே குறைவுதான்‌. க&ீர்த்தனைகளின்‌ எடுப்பு, நிரவல்‌, 
சுரம்‌ பாடும்‌ முறை இவை சுப்பராம பாகவதரின்‌ தனித்த சிறப்பு என்று நினைக்கும்படி 
இருக்கும்‌ பல்லவி பாடுவதிலும்‌ சுரம்‌ பாடுவதிலும்‌ இவர்‌ கருநாடக இசைக்கு ஒரு 
தூணாக இருந்தார்‌ என்று சொல்லமுடியும்‌. இவ்விதத்‌ திறன்‌ அதிகம்‌ உள்ளவர்களை 
வசீகரிக்கும்‌ ஞானம்‌ இவருடைய பாட்டில்‌ வெளிப்படும்‌. இவர்‌ திருவாங்கூர்‌ மகாராஜா 
மைசூர்‌ மகாராஜா முன்பாக, சங்கீத நுட்பங்களையெல்லாம்‌ விளக்கமாகக்‌ காட்டி, நல்ல 
சம்பிரதாயத்துக்கு வழிகாட்டுவது இவருடைய குறிக்கோள்‌. 


1943ஆம்‌ அண்டு சென்னை சங்கீத அகாடமிக்கு இவர்‌ தலைமை தாங்கினார்‌. இவரைப்‌ 
பற்றி, சிறந்த சங்கீத வித்துவான்கள்‌ மிகுந்த பயபக்தியோடு இவரைப்‌ “பழங்காலத்துப்‌ புலி” 
என்று வருணித்தது, இவரிடம்‌ அடங்கிக்கிடந்த சங்கீத ஞானத்தைக்‌ குறித்துத்தான்‌. இவர்‌ 
ஆடம்பரத்தில்‌ அசையில்லாதவர்‌. சங்கீதத்துறையில்‌ கள்ளமில்லாத நெஞ்சம்‌ உள்ளவர்‌. 
சங்கீதத்தின்‌ மூலம்‌ சம்பாதிக்க வேண்டும்‌ என்ற நோக்கம்‌ இல்லை. மற்றபடி எல்லோரும்‌ 
தம்‌ பாட்டுக்களையும்‌ பாடவேண்டும்‌ என்பது அவரது பெருவிருப்பம்‌. மாதம்‌ ஒருமுறை 
முன்னணி சங்கீத வித்துவான்கள்‌ பெரிய நகரங்களில்‌ ஒன்றுபட வேண்டும்‌. அப்போது 
சம்பிரதாயத்துக்கு ஏற்றமுறையில்‌ கச்சேரிகளை நடைபெறச்‌ செய்யவேண்டும்‌. இது 
கட்டணம்‌ இல்லாத மகாநாடு. சங்கீதத்தில்‌ ஆர்வம்‌ உள்ளவர்கள்‌ எல்லோரும்‌ வந்து 
சுவைத்து வேறுபாடுகளை மறந்து குறைபாடுகளைப்‌ போக்கிக்‌ குணத்தை எடுத்துக்காட்ட 
இது சிறந்த உபாயமாகும்‌. அவர்‌ சுரம்‌ பாட ஆரம்பித்துவிட்டால்‌ அதன்‌ அழகு சொல்லி 
முடியாது. அவரைச்‌ 'சுரப்ரவாகம்‌' என்று அரியக்குடி குறிப்பிட்டு இருக்கிறார்‌. “கதன 
குதூகலம்‌, சரஸ்வதி மனோகரி, பங்காளா, பூர்ணசந்திரிகா இவைபோன்ற இராகங்களை 
அவர்‌ பாடுவது சிறப்பு. இவர்‌ சுச்சேரி செய்வதென்று ஆரம்பித்திருந்தால்‌ அவருடைய 
ஞானவிசேஷம்‌ எல்லாத்‌ திக்குகளிலும்‌ பரவி இருக்கும்‌ என்று அரியக்குடி இராமானுஜ 
அய்யங்கார்‌ சொல்வதுண்டு. இவர்‌ தம்முடைய தகப்பனார்‌ அபூர்த்தியாக விட்டி ருந்த 
“பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனையை' முழுமைபடுத்தியதோடுகூட கணக்கை தனி உருப்படிகளும்‌ 
பிற சரித்திரக்‌ சர்த்தனையும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


வையைச்சேரி - இராமசாமி சிவன்‌ (1841-1897) 


இவர்‌ வையைச்சேரி மகாவைத்தியநாத ஐயரின்‌ தமையனார்‌. இவருக்கு மூத்தவர்‌ 
சாம்பசிவ ஐயர்‌. இளையவர்கள்‌ வைத்தியநாதையரும்‌, அப்பாசாமி ஐயர்‌ என்பவரும்‌. 
இளமையில்‌ இவர்‌ தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ நிரம்பப்‌ பற்றோடு கற்று, தந்தை பஞ்சாபகேச 
ஐயரிடமிருந்து பக்தியுணர்வைப்‌ பெற்று, சாகித்தியங்கள்‌ இயற்றுவதையே பொழுது 
போக்காகக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அன்றியும்‌ தம்‌ தம்பிக்கு, இசைத்‌ துறையில்‌ அரியதுணையாக 
இருந்‌ து அவர்‌ கற்கவும்‌ இசையில்‌ மேம்படவும்‌ தொண்டு புரிந்தார்‌ என்றே சொல்லலாம்‌. 
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தம்‌ தம்பிமார்‌ இசைக்கச்சேரி செய்யும்போது உடன்பாடுவதோடன்றி தம்புரா இசைப்பார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ தம்புரா வாசிப்பதைச்‌ செங்குத்தாய்‌ நிறுத்தி வைத்தலில்லை. மடியில்‌ 
படுக்கையாக வைத்தே குடத்தை வலது தொடையில்‌ அமர்த்தி நீளவாட்டில்‌ மடியில்‌ 
வைத்து வாசிப்பர்‌. இது அக்காலப்‌ பழக்கம்‌. 


தம்புரா சுருதி கீழமூேதோன்றி மேல்நோக்கி வரும்போது, வாய்ப்பாட்டேோடு நன்கு 
இணைந்து நிற்கும்‌ என்பது ஒரு கருத்து. மேலிருந்து அதன்‌ ஓலி அலைகள்‌ பிறந்து 
வரும்போது, வாயிலிருந்து எழும்‌ பாட்டுடன்‌ அவ்வளவு நன்கு இணைவதில்லை 
என்பார்கள்‌. 


இராமசாமி சிவன்‌ நன்கு இலக்கண இலக்கியம்‌ படித்துத்‌ தேர்ந்தவர்‌. அதனால்‌ 
அவருக்கு இசைக்குரிய கீர்த்தன சாகித்தியங்கள்‌ இயற்றுவது மிகவும்‌ எளிதாகவும்‌ 
சாதாரணப்‌ பழக்கமாகவும்‌ ஆகியிருந்தது. வைத்தியநாத சிவனும்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்தலில்‌ 
வல்லவர்‌. தம்‌ தமையனார்‌ செய்யும்‌ கீர்த்தனங்களில்‌ அவர்‌ இடையே சில சரணங்கள்‌ 
சேர்த்துக்‌ கொடுப்பதும்‌ உண்டு. இருவரும்‌ திருச்செந்தூர்‌ சென்று வழிபட்டபோது 
அங்கு முருகன்‌ மீது இவர்‌ திருச்செந்தார்ச்‌ சந்தவிருத்தம்‌, யமக அந்தாதி டன்‌ 
பிரபந்தங்களை இயற்றினார்‌. 


இராமசாமி சிவன்‌ உச்சிஷ்ட கணபதி உபாசனை உடையவர்‌ என்பர்‌. இது சாக்த 
வழிபாட்டு முறையாகும்‌. இவ்வழிபாட்டினால்‌ இவருக்குச்‌ சில ஆற்றல்கள்‌ சைவந்திருந்தன. 
அறியாதோர்‌, இவர்‌ அக்காலத்தில்‌ மந்திரம்‌ வல்லவர்‌; அதன்‌ உதவியால்‌ எதிரிகளை 
மடக்கிப்‌ பணியச்‌ செய்தார்‌ என்ற ஒரு பொய்க்கதை உண்டு பண்ணினார்கள்‌. இது 
உண்மையன்று. இவர்‌ தம்‌ தம்பியாரை எப்போதும்‌ அளவுகடந்து பெருமைப்படுத்துவது 
உண்டு. அதனால்‌ சிலசமயம்‌ பெருமைக்குரிய பிறரைப்‌ பெருமைப்படுத்தாதிருந்ததும்‌ 
உண்டு. இதனாலேயே இத்தகைய ஒரு பேச்சு. நெருங்கிய அன்பர்கள்‌ இவரை மசகன்‌ 
(கொசுகு அடித்தவன்‌) என்பார்‌. 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ மனம்நொந்து ஒரு கீர்த்தனம்‌ மூலம்‌ இறைவனிடம்‌ முறையிட்டுக்‌ 
கொண்டார்‌ என்று தெரிகிறது. 


பல்லவி: . நின்னையே நம்பினேன்‌ - நின்னருள்‌ புரிந்து 
சிந்தையில்‌ நினைந்து (நின்னை) 
அனுபல்லவி: நின்னிடம்‌ வந்துமே சங்கடம்‌ தீர 
ப பங்கமில்லாமல்‌ பாதாம்புயம்‌ பாட (நின்னை) 
சரணம்‌: பாரினில்‌ பாலரும்‌ பாவி என்றேச 


பஜித்திடும்‌ நெஞ்சமும்‌ பஞ்சுபோல்‌ வீச 
மாரி இருளில்‌ என்‌ மனமுமே கூச 
மசகனென்‌ றெனை அனைவரும்‌ எச (நின்னை) 


கோடகநல்லூர்ச்‌ சுந்தரசுவாமிகளிடம்‌ உபதேசம்‌ பெற்றிருந்தமையால்‌ இவர்‌ தமது 
தனிக்‌ ஈீர்த்தனங்களில்கூட, சுந்தரசுவாமிகளைத்‌ துதிப்பதுண்டு. அவருடைய உபதேசத்தால்‌ 
இவர்‌ பற்றற்ற உள்ளம்‌ படைத்த ஒரு வேதாந்தியாகவே வாழ்க்கையில்‌ இருந்தார்‌ என்பர்‌. 
பின்வரும்‌ கீர்த்தனம்‌ எடுத்துக்காட்டு: 
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இராகம்‌- எதுகுல காம்போதி ஆசி தாளம்‌ 


பல்லவி: எவரிகழ்ந்தாலென்ன எவர்‌ புகழ்ந்தாலென்ன 
இதிலென்ன குறை மனமே (எவர்‌) 


அனுபல்லவி: உவரிகள்‌ ஒரேழும்‌ உடையாகச்சூழ்‌ பாரில்‌ 
சிவமென அனைத்தையும்‌ தெளியாமல்‌இருப்‌ பாரில்‌ (எவர்‌) 


சரணம்‌: (3) திடமிகு சுந்தர தேசிகன்‌ அருளாலே 
முடிவில்லா ஞான வடிவானேன்‌ புவிமேலே (எவர்‌) 


இவ்வாறே இவர்‌, தாம்‌ பாடிய ஒரு நூலாகிய பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்ற நூலில்‌ 
பாயிரப்‌ பகுதியில்‌ சிவம்‌ சக்தி தொண்டர்கள்‌ துதிக்குப்‌ பின்னர்‌ குருவணக்கமாகச்‌ 
சுந்தரசுவாமிகள்‌ துதியொன்றை அருமையாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


புன்னாகவராளி திரிபுடை தாளம்‌ 
பல்லவி: சுந்தர குருவை நிரந்தரம்‌ பணிந்து நான்‌ 
ப சொந்தம கன்றேனே (சுந்தர) 
அனுபல்லவி: பந்தமோட்சமெனும்‌ சிந்தனை தவிர்ந்த - இ 
டந்தனில்‌ என்றும்‌ இருந்திட அருள்செய்த (சுந்தர) 
கரணம்‌: அவித்தையில்‌ உற்பனமாம்‌ செகப்பிராந்தி 


அனைத்துமே சொப்பனமாம்‌ 
அவத்தை என்றறிருந்து சிவத்தைக்காண வாய்ந்த 
அல்லும்பகலுமற்ற நல்லஞானக்கண்‌ ணீந்த (சுந்தர) 


வைத்தியநாத சிவன்‌ திருநெல்வேலி தரிசித்தபோது புதிதாக ஒரு தில்லானாவுக்குரிய 
சரணமாகச்‌ சில அடிகளைப்‌ பாடினார்‌. பின்பு இத்தில்லானாவின்‌ சரணத்தின்‌ அமைதியைக்‌ 
கொண்டு.முழு உருவமுடைய ஒரு க&ீர்த்தனமாகப்‌ பாடி, தம்பி பாடிய சரணத்தைத்‌ தம்‌ 
தில்லானாவின்‌ இரண்டாவது சரணமாக அமைத்துக்கொண்டார்‌. இவற்றின்‌ சொல்வடி வம்‌ 
பின்வருமாறு: ப 
வசந்தா இராகம்‌ : ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: தருணமிது கருணை செய்வாயே - பரிவொடு 
சங்கர்‌ தாழும்‌ சங்கரி சம்புவ சங்கரி நீயே (தருண) 
ஆனுபல்லவி: சரண கமலம்‌ சரண தில்லை 
14 ப சன்மமென்‌ வலையில்‌ விழாமல்‌ 
தப்பிட இப்படியிற்‌ குருவுருவாய்‌ 
சமயத்தெதிர்‌ வருவாய்‌ கதி தருவாய்‌ (தருண) 
சணம்‌: 'சித்தத்தின்பால்‌ திகழும்‌ உன து மகிமைதனைப்‌ . 
்‌ .... புகழ்ந்து புகழ்ந்து நெகிழ்ந்து நெகிழ்ந்து உருகும்‌ 


596 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சித்தர்க்‌ கினிதருள்‌ பரவெளியே 
பக்தர்கள்‌ துதிசெய்யும்‌ ஒளியே | 
சிவனிடம்‌ வளர்‌ கிளியே (தருண) 


குக தாசனுக்கருள்‌ சங்கரி 

சகம்‌ புகழ்ந்திடும்‌ திருநெல்வேலி 

நகரில்தான்‌ நாதரொடு 

மகிழ்ந்துறுங்‌ காந்திமதியம்மா (தருண) 


இதில்‌ 'குகதாசனுக்கருள்‌ சங்கரி' என்ற இரண்டாவது சரணம்‌ மட்டும்‌ வைத்தியநாத சிவன்‌ 


செய்தது. 


அவர்‌ செய்த இசைக்கீர்த்தன நூல்கள்‌ பல. திருவாவடுதுறை ஆதீனத்தலைவர்‌ 
விரும்பியவாறு வைத்தியநாத சிவம்‌ திருவிடைமருதூர்க்‌ கோயிலில்‌ காலட்சேபம்‌ செய்யப்‌ 
பார்வதி கல்யாண சரித்திரத்தைக்‌ கீர்த்தனமாகச்‌ செய்தார்‌. பெரியபுராணத்தை நகரத்தார்‌ 
விருப்பப்படி, கீர்த்தனமாகப்‌ பெரியநூல்‌ வடிவில்‌ செய்தார்‌. கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனமும்‌ 
இவ்வாறு இவரால்‌ செய்யப்பட்டது. பின்னர்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ சரித்திரம்‌, வள்ளி 
பரிணயம்‌, தெய்வயானை கல்யாணம்‌, சீதா கல்யாணம்‌, ருக்மாங்கதன்‌, மார்க்கண்டேயன்‌, 
சிவதாசர்‌ சரிததிரங்கள்‌ இவ்வாறு செய்யப்பட்டன. அந்தாதி முதலான பிரபந்தங்கள்‌ பல. 
தனிக்‌ &ர்த்தனங்களும்‌ பல. 

இவர்‌ செய்த பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனம்‌ மிகவும்‌ விரிவானது. பெருநூல்‌. இதற்கு 
மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்திருக்கிறார்‌. அச்சு - 
1871. இந்தநூல்‌ முழுமையும்‌ அப்படியே பெரியபுராண அமைப்பின்படிச்‌ செய்யப்‌ 
பட்டுள்ளது. முழுமையும்‌ இளையவரால்‌ காலட்சேபத்துக்குப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. 
இதிலுள்ள விருத்தம்‌ 414: சர்த்தனங்கள்‌ 311; கண்ணிகள்‌ 82 தொகுதி. விருத்தங்கள்‌ கதைத்‌ 
தொடர்புக்காகப்‌ பாடியவை. அந்த விருத்தங்களும்‌ துதிப்பாக்களும்‌ இங்கு உள்ளன. 
முழுமையும்‌ இவ்வகைக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ அனைத்துக்கும்‌ முன்மாதிரியாய்‌ அமைந்த நூல்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ இராமநாடகக்‌ &ர்த்தனம்‌. 


இந்நாலுள்‌ உள்ள சுந்தரசுவாமி துதி முன்‌ காட்டப்பட்டது. நால்வர்‌ துதிக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ நான்கும்‌ நீண்டவை. அவற்றுள்‌ அவரவர்‌ சரிதத்தை மிகவும்‌ விரிவாகவே 
சொல்லிப்‌ பாடுகிறார்‌. அடுத்து, திருத்தொண்டர்‌ துதி கூறும்போது 10 கலிவிருத்தம்‌ 
போன்ற கண்ணிகள்‌ கொண்ட ஒரு பாடலால்‌ அனைவரையும்‌ முறையாகத்‌ தொ குத்துச்‌ 
சொல்லி முடிக்கிறார்‌. தக்ஷிணாமூர்த்தி துதியும்‌ சேக்கிழார்‌ சுவாமிகள்‌ துதியும்‌ 
விருத்தமாகவே உள்ளன. சேக்கிழார்‌ ஒவ்வொரு புராண இறுதியிலும்‌ இன்ன வரலாறு 
முடித்து இன்ன வரலாறு தொடங்குகிறேன்‌ என்று ஒரு பாடல்‌ பாடுகிறார்‌. அதையே 
அடியொற்றி இவரும்‌ புராண முடிவில்‌ ஒரு விருத்தம்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 

இந்‌ நூற்‌ கரத்தனங்கள்‌ அனைத்தும்‌ எளிய சொற்களாயிருக்கும்‌;' கடின நடையில்லை. 
வேறு சிலர்‌ பாடல்களைப்போலக்‌ கொச்சையாகவோ, இலக்கணப்‌ பிழையாகவோ இரா. 
தவிர, நெடுகிலும்‌ பிராசங்களும்‌ வழி எதுகையும்‌, சரணங்களின்‌ இறுதிச்சொற்களில்‌ 
அக்கால வழக்கம்போல எதுகையும்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றிருக்கும்‌. 
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பெரியபுராணக்‌ சீர்த்தனம்‌, திருவாவடுதுறை மடத்தின்‌ பண்டார சந்நிதி அம்பலவாண 
தே௫ிகர்‌, சுப்பிரமணிய தேகிகர்‌, மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை முதவியோர்‌ 
அடங்கிய பெருஞ்சபையில்‌ அரங்கேற்றப்பட்டது. 


இராமசாமி சிவன்‌ சிறந்த சாரீரச்‌ சம்பத்துடையவர்‌. ஆயினும்‌ இவர்‌ சாகித்தியம்‌ 
இயற்றுதலிலும்‌ தம்பியைப்‌ பேணிப்‌ பிரகாசிக்கச்‌ செய்வதிலும்‌ மனம்‌ செலுத்தி 
யிருந்தமையால்‌ அவருடைய இசைஞானத்தின்‌ முன்‌ தம்முடைய சாரீர வளத்தையோ 
இசைவளத்தையோ பெருக்கிக்கொள்ள எண்ணவில்லை. 


தம்பியார்‌ காலமான பின்‌ சில நாளைக்கெல்லாம்‌ ஓர்‌ இரங்கல்‌ நூலாக ஸ்ரீமகா 
வைத்தியநாத விஜய சங்கிரகம்‌ என்ற பெயரில்‌ இராமசாமி சிவன்‌ ஒருநூல்‌ செய்தார்‌. அதில்‌ 
அவருடைய வரலாற்றையும்‌ நிகழ்ச்சிகளையும்‌ சொல்லுகிறார்‌. தம்பி பாசம்‌ அபிமானம்‌ 
இருத்தல்‌ இயல்பு. அதன்‌ விளைவாக அவரை உயர்த்தியும்‌ மற்றவர்களை வேறு 
மாதிரியாகவும்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. இது ஒருதலைப்பட்சமான ஆய்வு. இதை இவர்களின்‌ 
மாணாக்கரான வாசுதேவநல்லூர்‌ சுப்பையா பாகவதரே எடுத்துக்காட்டுகிறார்‌. எனினும்‌ 
இராமசாமி சிவன்‌ தம்பி பிரகாசமடைவதன்‌ பொருட்டுத்‌ தம்மையே தியாகம்‌ 
செய்ததையும்‌ தாமே மிகப்பலவான இசைநாூல்கள்‌ செய்திருப்பதையும்‌ எண்ணி, 
நூலிலுள்ள குறைகளை நாம்‌ மறந்துவிடவேண்டும்‌. 


தொடக்ககாலத்தில்‌ இராமநாதபுரம்‌ மன்னர்‌ முத்துராமலிங்க சேதுபதி 
இவ்விருவருடைய இசைச்சிறப்பைக்‌ கேள்வியுற்று, இவர்களை அழைத்து இசையைக்‌ 
கேட்டுச்‌ சிறப்பித்திருக்கிறார்‌. அவரே தமிழ்ப்‌ புலமையுடையவராதலினால்‌, இராமசாமி 
ஐயருக்கிருந்த தமிழ்ப்‌ புலமையை நன்குணர்ந்து போற்ற முடிந்தது. “சாகித்தியப்‌ புவி” 
என்றும்‌ “மோனைச்‌ சிங்கம்‌" என்றும்‌ பட்டங்கள்‌ அளித்துப்‌ பாராட்டினார்‌. இவருடைய 
பாடல்களுக்கு மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை சிறப்புப்பாயிரம்‌ 
அளித்திருக்கிறார்‌. 

லக்ஷ்மி அம்மாள்‌ (4. 1840 - 1900) 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்திலே திருவிடைமருதூர்‌ அனந்தபாரதி ஐயங்கார்‌ 
என்பவர்‌ பாசுவதம்‌ தசமஸ்கந்தத்தைப்‌ பாட்டுக்‌ கச்சேரிகளுக்கேற்ற முறையிலே 
சர்த்தனமாகச்‌ செய்தார்‌. அந்நூல்‌ எங்கும்‌ புகழ்பெற்று வழங்கலாயிற்று. ஆனால்‌ அதே 
நூற்றாண்டின்‌ இறுதியிலே வாழ்ந்த இவ்வம்மையார்‌ அதே சரித்திரத்தைக்‌ சீர்த்தனமாகப்‌ 
பாடினார்‌ என்ற வரலாறு பெரும்பாலோருக்குத்‌ தெரியவராது. 


தஞ்சை இராசமன்னார்‌ கோயில்‌ திருவேங்கடாசாரியர்‌ புதல்வியாக இவர்‌ சென்ற 
நூற்றாண்டின்‌ மத்தியில்‌ பிறந்தார்‌. இளமையிலேயே. மணமாகி விதவையானார்‌ போலும்‌. 
பாகவதத்தில்‌ மிக்க விருப்பமுடையவராய்‌ அதன்‌ தசமஸ்கந்த வரலாற்றை வடமொழியிலும்‌ 
தமிழிலும்‌ கேட்டும்‌ படித்தும்‌ இன்புற்று வந்தார்‌. திருமால்‌ எழுந்தருளியுள்ள திருப்பதிகள்‌ 
தோறும்‌ சென்று வழிபட்டு வந்தபோது, சீவில்லிபுத்தூரில்‌ தோன்றிய சூடிக்கொடுத்த 
நாச்சியாராகிய ஆண்டாளிடத்தில்‌ இவருக்கு மிக்க ஈடுபாடு உண்டாயிற்று. அதுமுதல்‌ 
ஆண்டாளை நியமமாக வழிபாடு செய்துகொண்டு வரும்‌ நாளில்‌, ஆண்டாள்‌ அருளால்‌ 
இவ்வம்மையாருக்குகீ கீர்த்தனம்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ வநீதது. தமது மனத்தைக்‌ கவர்ந்திருந்த 
பாகவதம்‌ தசமஸ்கந்தத்தைக்‌ சீர்த்தனமாகப்‌ பாடத்‌ தொடங்கினார்‌. 
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தொடங்கி, அவ்வப்போது பாடியவற்றைப்‌ பிற பெண்களிடத்தும்‌ பாகவதர்களிடத்தும்‌ 
பாடிக்காட்டி வந்தார்‌. சென்னையில்‌ அக்காலத்தில்‌ தமிழ்ப்‌ பண்டி தராய்‌ இருந்த குளத்தூர்‌ 
ஜீயர்‌ சேஷாத்திரி ஐயங்கார்‌ என்பவர்‌ இப்பாடல்களைத்‌ திருத்தமாக எழுதி வைத்து 
வந்தார்‌. சிறிது காலம்‌ எழுதியபின்‌ அவர்‌ எழுதக்கூடாமற்‌ போயிற்று. அப்போது, இவர்‌; 


காம்போதி இராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 


எததனை நாளாய்‌ உன்னை நத்தித்‌ திரிகிறேன்‌ - ருக்குமணித்‌ தாயே 
உற்ற வார்த்தை சொன்னால்‌ வாய்‌ 


முத்துதிர்ந்து போமோ - ருக்குமணித்‌ தாயே 


என்ற தொடக்கத்தையுடைய பத்துக்‌ கண்ணிகளைப்‌ பாடி இலக்குமியைத்‌ துதிக்கவும, 
சென்னையிலே சென்றிருந்து தம்‌ கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடி வருமாறு இலக்குமிதேவி 
தமக்குக்‌ கட்டளையிட்டதாகக்‌ கனாக்கண்டு அவ்வாறே சென்னைக்குச்‌ சென்றாராம்‌. 
சென்று, அங்கே தம்‌ நூலை 500 சீர்த்தனங்களாலும்‌ 500 விருத்தங்களாலும்‌ பாடி 
முடித்தார்‌. சில அன்பர்களுடைய முயற்சியால்‌ அந்நூல்‌ 1888இல்‌ அச்சிடப்பெற்றது. 
கொமாண்டுர்‌ சக்கரவர்த்தி ஐயங்கார்‌ இராக தாளம்‌ அமைத்தார்‌. 


நூலிலுள்ள கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ எளிய சொற்களால்‌ நயமாக அமைக்கப்‌ 
பெற்றுள்ளன. கண்ணனுடைய வெவ்வேறு நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்திற்கும்‌ உரிய தனித்தனிக்‌ 
ர்த்தனங்கள்‌ இதனுள்‌ அமைந்திருப்பதால்‌, காலட்சேபம்‌ செய்வோருக்கு எல்லா 
வகையிலும்‌ இதைப்போல்‌ ஏற்றதொரு நூலைக்‌ காண்பதரிது. கண்ணன்‌ பிறப்பு, 
திருமணம்‌ முதலியவற்றைக்‌ கூறும்போது லாலி, தாலாட்டு, ஊசல்‌, எச்சரிக்கை, 
மங்களம்‌ முதலிய பகுதிகளை அமைத்திருக்கிறார்‌. இவருடைய சர்த்தனங்களுக்கு 
எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வரும்‌ சீர்த்தனத்தைக்‌ காணலாம்‌. (கண்ணன்‌ பிருந்தாவனத்தில்‌ 


வேணுகானம்‌ செய்கிறான்‌). 
இராகம்‌- பியாகு தாளம்‌- ஆதி 


பல்லவி: பம்சரி வைத்தூதி நின்றான்‌ - கோபால கிருஷ்ணன்‌ 
பம்சரி வைத்தூதி நின்றான்‌ 


அனுபல்லவி: பம்சரியைக்‌ கையிற்‌ கொண்டு - வேணுூரந்திரம்‌ விரற்‌ கண்டு 
வம்சநாதன்‌ இசைபாட - வானும்‌ மண்ணும்‌ குதித்தாட (பம்சரி) 


சரணம்‌: தண்டைச்‌ சிலம்புகள்‌ தாளில்‌ - தளதள தளவென்ன 
கண்டசர குண்டலங்கள்‌ -- காதிற்‌ பளபளென்ன 
கொண்டையில்‌ மயில்தோகையும்‌ - வண்டுசூழ்‌ வனமாலையும்‌ 
புண்டரீகக்‌ கண்ணன்‌ வேணு - பொம்பொம்‌ பொம்மென ... (பம்சரி) 
கங்கணங்கள்‌ தோள்வளைகள்‌ - கலகல கலவென்ன 
தங்கவளைச்‌ சங்கிலிகள்‌ - கையில்‌ தகதகென்ன 
மங்கையருடைய கண்கள்‌ - மாறாமலே பார்க்க _ 
சங்கையறக்‌ கண்ணன்‌ வேணு - ஜம்ஜம்‌ஜம்மெே உ (பம்சரி) 
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கொத்துவனமாலை மார்பில்‌ - குமுகுமு குமுவென்ன 

பத்துவிரல்‌ மோதிரங்கள்‌ - பளபள பளவென்ன 

முத்துச்சரப்‌ பளிசுத்த - மோகனமாலை யசைய 

உத்தமனாங்‌ கண்ணன்‌ வேணு - உண்டுண்‌ டுண்டென (பம்சரி) 
பட்டமரமுந்‌ தளிர்த்துப்‌ - பச்சுப்பச்சுப்‌ பச்சென்ன 

இட்டமாகும்‌ நற்பசுக்கள்‌ - அம்மா அம்மாவென்ன 

துட்டநாகம்‌ படமெடுத்துச்‌ - சுழன்று சுழன்றாட 

அட்டலட்சுமி பதிநாதன்‌ - அதிதி யிசையாக (பம்சரி) 


நூலில்‌ சுருக்கமான வசனப்‌ பகுதியும்‌ உண்டு. 


தியாகராச தேசிகர்‌ (1880 - 1930) 


பெற்றான்‌ சாம்பனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்பது நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ 
இர்த்தனைபோலவே மிகவும்‌ விரிவாக எழுதப்பெற்ற ஒரு சரித்திரமாகும்‌. இதைச்‌ செய்தவர்‌ 
மாயூரம்‌ கந்தசாமி தேசிகர்‌ புதல்வர்‌ தியாகராச தேசிகர்‌ சிதம்பரம்‌ எம்பார்‌ 
சரங்காசாரியரின்‌ மாணாக்கர்‌. அவரோடு இவர்‌ பழகிய காரணத்தினால்‌ காலட்சேபத்துக்‌ 
கென்றே இந்நூலைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இதை ஐந்து பகுதிகளாக (விலாசம்‌ என்று 
பெயரிட்டு) 310 உருப்படிகளாகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இடையிடையே வசனப்‌ பகுதிகளும்‌ 
உண்டு. பாயிரப்பகுதியில்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதிக்கு ஒரு வணக்கம்‌ சொல்லியிருக்கிறார்‌. 
இதிலுள்ள &ர்த்தனங்கள்‌ மட்டும்‌ 100. 

பெற்றான்‌ சாம்பான்‌ தில்லையில்‌ உமாபதி சிவாசாரிய மடத்துக்குத்‌ தினமும்‌ 
விறகளித்துக்‌ கொண்டு வந்தான்‌. நடராசப்‌ பெருமான்‌ அவன்‌ பக்திக்கு மெச்சி, “அடியார்க்‌ 
கடியன்‌ சிற்றம்பலவன்‌” என்ற ஒருபாட்டு எழுதி உமாபதியிடம்‌ கொடுக்கும்படிக்‌ 
கொடுத்தனுப்பினார்‌. அதைப்பெற்று உமாபதி தீக்ஷிதர்‌, சாம்பானுடைய பக்தி நிலையை 
அறிந்து, அக்கணமே அவருக்கு முத்தியளித்தார்‌. கணவன்‌ எரிந்துபோனதுகண்ட அவர்‌ 
மனைவி, உமாபதி தன்‌ கணவனை எஎரித்துவிட்டார்‌ என்று அரசனிடம்‌ வந்து குறையிரக்க, 
அரசன்‌ உமாபதியிடம்‌ வந்தான்‌. உமாபதி அவனுக்குப்‌ பெற்றான்‌ முக்தியடைந்தான்‌ 
என்ற உண்மையைக்‌ காட்டவேண்டி, தம்‌.பூசையின்‌ அபிடேக நீரில்‌ மூழ்கிய ஒரு முள்ளிச்‌ 
செடிக்கு அக்கணம்‌ சாம்பவ தீக்கையால்‌ முத்தியளித்தார்‌. அவன்‌ மனைவியும்‌ கண்டோரும்‌ 


ஓரளவு சமாதானமாயினர்‌. 


இக்கதையைச்‌ சொல்லுமிடத்து ஆசிரியர்‌ கதையை விரிக்கவேண்டி, உமாபதியின்‌ 
வரலாறு முழுமையுமே விரிவாகக்‌ கூறுகிறார்‌. பெற்றான்‌ கதையையும்‌ நந்தன்‌ கதையைப்‌ 
போல மிக விரித்து, கோபாலகிருஷ்ண பாரதி பாடல்கள்போல, அதேமெட்டில்‌ 
அத்தனைப்‌ பாடல்களையும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அதில்‌ இக்கதையுள்‌ பல அம்சங்கள்‌ 
தெம்மாங்கு, பூசாரிப்பாட்டு, சவாய்‌, கட்கா போன்ற இந்துஸ்தானி அம்சங்களையும்‌ 
சேர்த்திருக்கிறார்‌. குஞ்சித சரணாஷ்டகம்‌' முதலான பகுதிகள்‌ சிறப்பு. நூல்‌ முழுமையும்‌ 
பாராட்டத்‌ தகுந்த சிறந்த முயற்சி. சாம்பான்‌ என்ற சொல்லைச்‌ சாம்பனார்‌ என்றே எங்கும்‌ 
கெளரவமாகச்‌ சொல்கிறார்‌. பின்வருவது ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டான சீர்த்தனம்‌ (39): 
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இராகம்‌: ஸ்நீராகம்‌ தாளம்‌: சாபு 
பல்லவி: பிறவாத வரந்தாரும்‌ - பிறந்தாலுமை 
மறவாத வரந்தாரும்‌ (பிறவா) 


அனுபல்லவி: அறவா உன்னாலயத்தில்‌ அடைந்துனைத்‌ தரிசிக்க 
அருக னல்லாத நீச, னாகவே புவியினில்‌ (பிறவா) 


இவ்வாசிரியர்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ சரித்திரமும்‌ பாடியிருப்பதாகத்‌ தெரிகிறது. 


துரைசாமி ஆசாரி (1850-1920) 


அழகூர்‌ வேங்கடாசல ஆசாரி குமாரர்‌ துரைசாமி அசாரி என்பவர்‌. அனேகக்‌ 
வர்த்தனைகள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அவை திருநீலகண்ட நாயனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை, 
இவர்‌ ஊருக்கு அருகில்‌ உள்ள திருத்தணிகைக்‌ கீர்த்தனைகள்‌, குங்குலியக்‌ கலயதாயனாரா்‌ 
சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை, ஆம்பூர்‌ என்னும்‌ திருவான்மையூர்‌ கீர்த்தனைகள்‌ முதலிய பல. 
இவற்றுள்‌ திருநீலகண்ட நாயனார்‌ கீர்த்தனை முன்னமேயே கோபாலகிருஷ்ண 
பாரதியாரால்‌ செய்யப்பட்டு, அய்யர்‌ அவர்களால்‌ சமீபகாலத்தில்‌ அச்சிடப்பட்டது. 


இவர்‌ பாடிய திருநீலகண்டர்‌ சரித்திரம்‌ பன்னிரண்டு உருப்படிகளைக்‌ கொண்டது. 
அச்சு 1911இல்‌. எடுத்துக்காட்டாக ஓரு பாடல்‌: 


தன்யாசி இராகம்‌ அட தாளம்‌ 
பல்லவி: கோபஞ்‌ செய்யாதே - சாமி - திருவோட்டினைக்‌ 
கொணரு வேனிதோ - சாமி (கோபம்‌) 


அனுபல்லவி: பாபமனைத்தும்‌ நீக்கிப்‌ - பாதசேவையைத்‌ தந்து 
பாலிக்கவந்தவரே பரமன்மேல்‌ முனிந்து (கோபம்‌) 


பாரதியார்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ பாடியபோது கதைப்பாங்கிற்கு ஏற்பப்‌ பல 
விரிவுகளைச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அனால்‌ இந்தத்‌ துரைசாமி ஆசாரி உலக வழக்கான 
கதையை அறிந்திருந்தும்‌ அதை மேற்கொள்ளவில்லை. சேக்கிழார்‌ கருத்துப்படியே கதை 
செய்துள்ளதாகச்‌ சொல்லி உலகவழக்கு வேறு எீன்று ஓர்‌ அரிய குறிப்புத்‌ தந்திருக்கிறார்‌. 
அவ்வழக்கை அனைவரும்‌ அறியும்‌ நோக்குடன்‌ &ழே தந்திருக்கிறோம்‌. 


“இத்தொண்டர்‌ சதாகாலமும்‌ சபாநாயகர்‌ சந்நிதானத்திற்குச்‌ சென்று நமஸ்கரித்து 
வருகிற வழக்கம்‌. ஒருநாள்‌ சென்று நமஸ்கரித்து வரும்போது அதிக மழைபொழியத்‌ 
தொண்டர்‌ அங்கோர்‌ தாசியின்‌ வீட்டுத்‌ தாழ்வாரத்தி லொதுங்கி நிற்க, அத்தாசி 
சாரளத்தின்‌ வழியாக எச்சில்‌ படிகத்தை யூற்ற, அது இவர்‌ சிரசின்‌ மீது விழக்கண்டு, 
தொண்டர்‌ திருநீலகண்டம்‌ என்ன, அதைக்கேட்ட தாசி மிகவும்‌ பயந்து, தொண்டரை 
இனிமையான மொழிகளால்‌ உபசரித்து வணங்கி யழைத்துக்கொண்டு உள்ளேபோய்தீ 
தொண்டருக்கு ஸ்நானம்‌ முதலானவைகளைச்‌ செய்வித்து, சந்தனம்‌ பூசி, பட்டு வஸ்திரம்‌ 
கொடுத்துத்‌ தரித்துக்கொள்ளச்‌ சொல்வி கொஞ்சந்தூரமும்‌ வழிவந்து விட்டுத்‌ 
திரும்பினாள்‌. அதைத்‌ தன்‌ பத்தினி, சுவாமி இன்னம்‌ வரக்காணோமே என்று தெருவில்‌ 
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வந்து பார்க்க, இவரும்‌ தாசி வீட்டிலிருந்து வந்ததும்‌, தாசி பின்தொடர்ந்து சென்றதுங்‌ 
கண்டு ஊடல்‌ கொண்டாரென்பது உலக வழக்கம்‌." 

இவருடைய தணிகை சுப்பிரமண்யர்‌ கீர்த்தனை பன்னிரண்டு பாடல்கள்‌ கொண்டது. 
திருவான்மையூர்‌ கீர்த்தனைகள்‌ ஆறு. நாகேசுவரர்‌, நடேசர்‌ கீர்த்தனைகளாக உள்ளன. 
இவற்றுள்‌ ஒன்று நடேசர்‌ மீது: 


இந்துஸ்தானி இராகம்‌ அடதாளம்‌ 
பல்லவி: வருவாரோ மன்றிலாடும்‌ பிரானே 

தருவாரோ சுகந்தா னறியேனே (வரு) 
சரணம்‌: அருவுருவான அகண்ட மெய்ஞ்ஞானப்‌ 

பொருளாகிய சிவபுண்ணிய தேவன்‌ (வரு) 


மற்றொரு பாடல்‌ “சக்கிலி மெட்டு' என்று சொல்லப்பட்டுள்ளது. இவ்வாறு 
அந்தக்‌ காலத்தில்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ள பல்வேறு மெட்டுக்களை இந்தக்‌ காலத்தில்‌ 
புரிந்துகொள்ள முடியாது. இதற்கு இராகக்‌ குறிப்பு இல்லை. 


பல்லவி: தாதா - நாகேசா - சமயவல்லி - நேசா 
அனுபல்லவி: தீதா ஏழை மீதினந்‌ ப 

. திங்கட்‌ கொன்றை - யங்‌ கங்கைச்சடிலனே (தாதா) 
சரணம்‌: முன்செய்த வினையோதான்‌ மூர்க்கர்தமைப்‌ பாடிப்‌ 


பின்சென்று மீளாதால்‌ பேதைமதி வாடி 
என்செய்வன்‌ அவனியில்‌ ஈசன்நினை நாடி 
செஞ்சொற்‌ பதம்‌ பாடினேன்‌ 
சித்தமென்‌ மீதினில்‌ சற்றிரங்கியே வரந்‌ (தாதா) 


இவர்‌ இக்கீர்த்தனைகள்‌ அன்றி தணிகை, ஆம்பூர்‌ திருத்தலங்களுக்கு வேறு 
பிரபந்தங்களையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இக்கீர்த்தனங்கள்‌ மட்டுமன்றி உயர்வருக்க 
மாலையும்‌ நமசிவாய மாலையும்‌ பாடி அ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளன. அச்சான ஆண்டு 1898. 


- வைரக்கண்‌ வேலாயுதப்‌ புலவர்‌ (1830 - 1895) 


இவர்‌ 1830இல்‌ தஞ்சையில்‌ பிறந்தவர்‌. தாய்‌ தந்தையர்‌ வள்ளியம்மை, அழகப்ப 
வேங்கடாசல பண்டிதர்‌ என்போர்‌. இவர்‌ இளமையிலேயே முருகனுடைய திருவருளைப்‌ 
பெற்று, கவிபாடும்‌ திறமையும்‌ பிரசங்கம்‌ புரியும்‌ ஆற்றலும்பெற்று விளங்கினாரென்‌ று 
தெரிகிறது. அக்காலத்திருந்த பெரும்பண்டிதர்களான புரசை - சபாபதி முதலியார்‌, பேறை 
- செகநாதப்‌ பிள்ளை முதலியோர்‌ இவரைப்‌ பாராட்டிப்‌: பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 


பருவம்‌ ஐந்தினில்‌ பைந்தமிழ்ப்‌ பாசுரம்‌ - 
இரும்‌ இலக்கண மாவிலக்கி யங்களும்‌ 
அருமருந்‌ தன்ன அமுதபிர வாகமாய்த்‌ 
தரும்வே லாயுதத்‌ தண்டமிழ்‌ வாணனே 
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என்பது இவரைப்‌ புகழ எழுந்த பலநூறு பாடல்களிலே ஒன்று. தம்மை ஆதரித்த 
இடங்களிலெல்லாம்‌ சைவசமயப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்தார்‌. ஆங்காங்குள்ள தெய்வங்களின்‌ 
மீது சிறுபதிகங்களும்‌ அந்தாதியும்‌ பிள்ளைத்தமிழும்‌ போன்ற பிரபந்தங்கள்‌ பாடி 
வந்தார்‌. இப்படிப்‌ பாடியவை 35க்கு மேற்பட்டவை என்பர்‌. இவற்றிலே மகாபாரத 
நசசுப்பொய்கை விலாசம்‌ என்பது ஓரிசை நாடகம்‌. திருக்குறிப்புத்‌ தொண்டர்‌ சரித்திரம்‌, 
அதிபத்த நாயனார்‌ சரித்திரம்‌ என்பன கீர்த்தனம்‌. 


இரங்கூன்‌, மலாய்‌ முதலிய நாடுகளிலெல்லாம்‌ சென்று பிரசங்கம்‌ செய்து 
கொண்டிருந்துவிட்டு, 1895இல்‌ இவர்‌ சென்னையில்‌ காலஞ்சென்றார்‌. இவர்‌ பாடிய 
திருக்குறிப்புத்‌ தொண்டர்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை 1877இல்‌ முதல்முறை அச்சாயிற்று. 
இது, அறுபத்துமூன்று நாயன்மாருள்‌ ஒருவரும்‌, ஏகாலிய மரபினருமான இந்த 
நாயனாரின்‌ சரித்திரத்தை 30 கீர்த்தனங்களாலும்‌, விருத்தம்‌, வெண்பா, குறள்வெண்பா 
போன்ற வேறுபாடல்களாலும்‌ கூறுகிறது. இடையிடையே உரைநடையும்‌ செய்யப்‌ 
பெற்றுள்ள து. 


கோபாலகிருஷ்ண பாரதி பாடிய நந்தன்‌ சரித்திரத்தையொட்டி, பிற நாயன்மார்‌ சிலர்‌ 
சரித்திரத்தைப்‌ பல ஆசிரியர்கள்‌ ஆங்காங்கு இசையிலமைத்துப்‌ பாடிவந்தார்கள்‌. 
அவ்வாறு தமிழ்நாடெங்கும்‌ எழுந்த நூல்களுள்‌ இதுவும்‌ ஒன்றாகும்‌. இச்சரித்திரத்தை 
வேலாயுதப்புலவர்‌ பல ஊர்களில்‌ பிரசங்கம்‌ செய்து இருக்கிறார்‌. அதுகாரணமாக நூல்‌ 
மிக்க புகழடைந்தது. இன்றுவரை இந்நூல்‌ பலமுறை பதிப்பிக்கப்‌ பெற்றிருக்கிற து. 


பூந்ராகம்‌ ரூபகதாளம்‌ 


பல்லவி: கருணை செய்வார்‌ - ஏகாம்பரர்‌ 
கருணை செய்வார்‌ - உனக்கு 


அனுபல்லவி: அரனடி தொழுந்‌ திருக்குறிப்புத்‌ 
தொண்டா உனைப்‌ பண்டாண்‌ டருள்‌ 
எண்டோள்‌ கறைக்‌ கண்டாமிர்தன்‌ ... (கருணை) 


என்பது ஒரு கீர்த்தனத்தின்‌ தொடக்கம்‌. நாராயணி, தேசிகமுகாரி, மேகரஞ்சனி போன்ற 
சில இராகங்கள்‌ இதனுள்‌ காணப்படுகின்றன. திருவண்ணாமலை அருணாசலேசர்‌ 
பதிகம்‌, உண்ணாமுலையம்மை பதிகம்‌ போன்ற நூல்களும்‌ இவர்‌ செய்தனவே. 


இளமை முதல்‌ இவர்‌ எட்டு அவதானங்கள்‌ செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தமை 
யினால்‌, அட்டாவதானி என்ற பெயரும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. இவர்‌ தம்‌ வாழ்நாள்‌ முழுதும்‌ 
சென்னையிலிருந்த இராவ்பகதூர்‌ மதுரைப்‌ பிள்ளையின்‌ அதரவைப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
அவரே இவரை இரங்கோனுக்கு அழைத்துச்சென்று பிரசங்கங்கள்‌ செய்வித்துச்‌ 
சிறப்பித்துப்‌ பெரும்பொருளோடு சென்னைக்குத்‌ திருப்பி அனுப்பினார்‌. திருக்குறிப்புத்‌ 
தொண்டர்‌ புராணம்‌ மிக்க சிறப்போடு சென்னையில்‌ அரங்கேற்றம்‌ பெற்றது. 
இதன்மூலம்‌ பின்‌ இவர்‌ 38 கண்ணிகள்‌ (ஒவ்வொன்றிலும்‌ நாலு அடி) ஒரு நொண்டிச்‌ 
சிந்தில்‌ அரங்கேற்றத்திற்கு வந்தோர்‌ பெயர்கள்‌ அனைத்தையும்‌ சேகரித்துப்‌ பாடி 
வைத்திருக்கிறார்‌. 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 603 
வைரக்கண்‌ என்பதற்கு விரிவான விளக்கம்‌ ஒரு பாடலில்‌ கூறுகிறார்‌. 


அமுதக்கடலைக்‌ கடைந்திடுநாள்‌ அமரர்‌ தேவாஸ்திரங்களினை 
அடியோங்கேட்ட போதருள்தி ஐயவென்னத்‌ ததீசிமுனி 
தமதாக்கையினைப்‌ பிளந்துமுதுகுத்‌ தண்டாங்குலி சந்தனைக்கொடு 
சதக்கிருதுவின்‌ கையேறிச்‌ சாற்றுமலையைச்‌ சாய்த்தவைரம்‌ 
உமிழ்பெண்மணியெட்‌ டையுந்துளைப்ப தும்மாண்வைரம்‌ பரவீட்டை 
ஒக்கத்தருவதூம்‌ வைரம்‌உயிரை இழைப்பதூஉம்‌ வைரம்‌ 
அமர்வெம்பிணிதீர்ப்‌ பதும்வைரம்‌ ஆண்போறிவு மேவைரம்‌ 
மணியை விழியாய்‌ உள்ளேம்யாம்‌ மதுரைப்பிள்ளைப்‌ பெருமானே 


ஐதராபாத்‌, பம்பாய்‌ முதலான இடங்களில்‌ சென்று இவர்‌ பாடிப்‌ புராணப்‌ பிரசங்கம்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. 
திருநயம்‌ - கிருஷ்ணபாரதி (1791-1869) 


இவர்‌ திருநயத்தில்‌ பிராமண மரபில்‌ தோன்றியவர்‌. இளமையில்‌ தந்‌ைத வேங்கட 
ராமையாவிடமே கல்விகற்று வடமொழியும்‌ பயின்று, இசையையும்‌ பயின்றார்‌. கல்வி 
கேள்விகளால்‌ பாரதி என்ற சிறப்புப்பெயர்‌. மழை குறைவால்‌ கஷ்டம்‌ ஏற்பட, இவர்‌ 
சேலம்‌ ஜில்லா வேலூரில்‌ இருபது ஆண்டுகள்‌ தங்கிப்‌ பிறருக்குக்‌ கல்வி கற்பித்து வந்தார்‌. 
இசையுணர்வினால்‌ இசைநாலொன்று செய்ய எண்ணி, திருவிளையாடற்‌ புராண நாடகக்‌ 
சர்த்தனம்‌ செய்து முடித்தார்‌. இது இசையும்‌ தாளமும்‌ சிறப்புற அமைந்த நூல்‌. இதை 
மதுரை சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ திருமுன்‌ அரங்கேற்ற எண்ணி, அங்குசென்ற சமயம்‌ 
மழவைச்‌ சுப்பிரமணிய பாரதியும்‌ தாம்‌ செய்த திருவிளையாடற்‌ &ர்த்தனத்தை 
அரங்கேற்ற வந்திருந்தார்‌. அவர்‌ நகரத்தார்‌ ஆதரவைப்‌ பெற்றவர்‌. கிருஷ்ணபாரதியின்‌ 
இசைப்புலமையை அறிந்தவராதலால்‌, தாம்‌ பின்னர்‌ அரங்கேற்றினால்‌ தம்‌.நூல்‌ 
சிறப்படையாதென்று கருதி, இவருடைய சம்மதம்பெற்றுத்‌ தம்நூலை அரங்கேற்றிக்‌ 
கொண்டு போய்விட்டார்‌. பின்னர்‌ இவர்‌ தம்‌. நூலை அரங்கேற்றிச்‌ சிறப்படைந்தார்‌. 


பின்னர்‌ பல இசைநாடக நூல்கள்‌ செய்தார்‌. திருவரங்க மானமியம்‌, திருத்தவத்துறை 
மான்மியம்‌, அன்பிலாலந்துறை மான்மியம்‌, குமார சம்பவம்‌, பிரவயோத சந்திரோதயம்‌, 
ரிஷப்‌ வாகன மகோற்சவக்‌ கீர்த்தனை என்ற பல. அக்காலம்‌ அனந்தபாரதியோடு 
பழகிவந்தார்‌. ௮வர்‌ மனிதரைப்‌ பாடும்‌ இயல்பு இவருக்குப்‌ பிடிக்காமையால்‌ இவர்‌ 
ஒதுங்கிவிட்டார்‌. இவருடைய திருவிளையாடலுக்கு மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌. 
பிள்ளை முதலான பெரும்புலவர்‌ பலர்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்திருந்தனர்‌. 


இவருடைய சீர்த்தனைக்கு எடுத்துக்காட்டு ஒன்று. செளராஷ்டிர இராகம்‌, சாப்பு 
தாளம்‌; தடாதகைப்‌ பிராட்டியார்‌ அவதாரப்‌ பகுதி: ப ட 
பல்லவி: .காஞ்சன்‌ மாலை மடியில்‌ உமை' ஒரு 
ப கன்னிகையா யிருந்தாரே - மிக 


னுபல்லவி: வாஞ்சையுடனே யணைத்‌ துச்சிமோந்து - செவ்‌ டிஜி 
வாய்‌ முத்தம்‌ கொண்டின்பம்‌ பூரித்திடப்‌ பெற்ற (காஞ்சன) 


604 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


தம்‌ நூலை இவர்‌ பரஞ்சோதியின்‌ புராணத்தை ஒட்டியே செய்தார்‌. அபூர்வமாய்ச்‌ 
சில அவசியமான மாறுதல்களை மட்டும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. தம்‌ வாழ்க்கை முழுதும்‌ 
இவர்‌ தெய்வத்தைப்‌ பாடினாரேயல்லாது மனிதரைப்‌ பாடியதில்லை. நல்ல உடல்‌ 
நலத்தோடு நீண்டநாள்‌ வாழ்ந்திருந்து 1869இல்‌ காலமானார்‌. இவருக்கு மக்கட்‌ 
செல்வம்‌ மிகுதி. 


கேசவ முதலியார்‌ 


பெரியபுராண வரலாறுகளைக்‌ சர்த்தனமாகப்‌ பாடியவர்களுள்‌ இவரும்‌ ஒருவர்‌. 
இவரும்‌ தொட்டிக்கலை சகேசவமுதலியார்‌ பெளத்திரர்‌. 67 சர்த்தனங்களில்‌ 
பெரியபுராணம்‌ முழுவதையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. ஒரு நாயனாருக்கு ஒருபாடல்‌. நீண்ட 
வரலாற்றுச்‌ செய்தி உள்ள இடங்களில்‌ கண்ணிகளைப்‌ பெருக்கிப்‌ பாடி, ஒருவர்‌ 
சரிதத்தை ஒரு பாடலிலேயே முடித்திருக்கிறார்‌. தொடக்கத்தில்‌ சேக்கிழார்‌ சர்த்தனை, 
சுந்தரமூர்த்தி கீர்த்தனை. பின்னர்‌ முறையாக திருத்தொண்டர்‌ தொகையில்‌ உள்ளது 
போல தொகையடியாருள்‌ ஒரு பாடலிற்‌ சொல்லிய எழுவருக்கும்‌ ஒரே பாடல்‌. இந்நூல்‌ 
1865இல்‌ அச்சாயிற்று. அச்சான புத்தகத்தில்‌ குருதரிசனம்‌ முதலான தனிக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ 71, 
இவற்றுள்‌ ஒன்று தாலாட்டு. மூலநூலில்‌ திபதைகளும்‌, “இங்கிலீசு மெட்டும்‌” உள்ளன. 
ஆனாய நாயனார்‌; 


முகாரி ராகம்‌ அ/டதாளம்‌ 


பல்லவி: அரன்‌ புகழ்தனைப்‌ பாடு - அவரை 
விரைவில்‌ வலையிற்‌ போடு (அரன்‌) 


அனுபல்லவி: அருமையாகப்‌ பஞ்ச - அக்கர கீதத்தை 
ஆனாயர்‌ குழலில்‌ - அமைத்துப்‌ பாடியபோல்‌ (அரன்‌) 


குருதரிசனக்‌ &ர்த்தனங்களில்‌ ஒன்று: 


கமாஸ்‌ இராகம்‌ ரூபக தாளம்‌ 
பல்லவி: மயிலை வாராரோ - மறுபடி ப 

மதித்துப்‌ பாராரோ (மயிலை) 
அனுபல்லவி: கயிலைவாழ்கங்‌ காதரரேயன்று 

கண்டசற்குருபோல - கடையன்‌ காண (மயிலை) 
கரணம்‌: கடைக்கண்‌ பாராரோ - எளியன்றன்‌ 


கவலை தீர்க்காரோ 
அடுத்த வெந்தனை ஆதரித்துப்‌ பர 
மானந்தந்‌ தோய்ந்திட ஐயன்‌ சற்குருவாய்‌ (மயிலை) 
இதன்‌ இராகங்களும்‌, சொல்லமைப்பும்‌ முழுமையும்‌ முத்துத்தாண்டவருக்குரியது. 
“தெருவில்‌ வாரானோ' என்ற. பதத்தை. அடியொற்றியிருப்பது காணத்தக்கது. இது 
சிறப்புப்பாயிரமில்லாமலே வெளியான ஓர்‌ அரியநூல்‌. 


சரித்திர கீர்த்தனங்கள்‌ 605 


இராகவ முதவியார்‌ 


கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ பாடிய நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனை மிக்க விரைவிலே 
தமிழ்நாடெங்கும்‌ பரவிவிட்டது. சிவகதை செய்தவர்கள்‌ யாவரும்‌ இதிலமைந்த 
கீர்த்தனங்களைக்‌ கையாள ஆரம்பித்தார்கள்‌. பலர்‌ குழாமாகச்‌ சேர்ந்து பஜனை 
செய்வதற்கும்‌ இவை பயன்பட்டன. அன்றியும்‌ 7867, 862௮ம்‌ அண்டுகளிலேயே 
அச்சரித்திரம்‌ இருமுறை அச்சிடப்பெற்று, புகழோடு விளங்கிற்று. அச்சிட்டது காரணமாக 
புத்தகம்‌ எல்லோருக்கும்‌ எளிதில்‌ கிடைக்கக்‌ கூடியதாயிற்று. 


இத்தநிலையிலே, தமிழ்நாட்டிலிருந்த வேறுபல இசைவாணர்கள்‌ பிற நாயன்மார்‌ 
சரித்திரங்களைக்‌ க&ீர்த்தனங்களாகப்‌ பாடிக்‌ கதைசெய்வதில்‌ முனைந்தார்கள்‌. இவ்வாறு 
பாடியவர்களுள்‌ இராகவ முதலியார்‌ என்பவரும்‌ ஒருவர்‌. இவர்‌ அக்காலத்தில்‌ சென்னையில்‌ 
இருந்த சைவசமயாதார சபை என்ற சபையின்‌ அங்கத்தினராயிருந்தார்‌. தியாகராய 
முதலியார்‌ என்பாரது விருப்பத்திற்கிணங்க இவர்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ சரிதத்தைக்‌ 
கீர்த்தனங்களாலும்‌ பாடி முடித்தார்‌. பாரதியாரின்‌ நந்தனார்‌ கீர்த்தனம்‌ அச்சான ஏழெட்டு 
அண்டுகளுக்கெல்லாம்‌ அதாவது 1869இல்‌ இந்‌. நால்‌ சென்னையில்‌ அச்சாயிற்று. 


நாலின்‌ தொடக்கத்தில்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ சரிதத்தை 185 கண்ணிகள்‌ 
கொண்டதோர்‌ கவிவெண்பாவில்‌ பாடிச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. விருத்தம்‌, அகவல்‌, 
நொண்டிச்சிந்து ஆகிய பாடல்களும்‌ இடையிடையே வசனம்‌, மங்களம்‌, லாலி, எச்சரிக்கை 
என்ற உறுப்புக்களும்‌ அமைய ஆசிரியர்‌ இந்நூலை 33 கீர்த்தனங்களால்‌ பாடி 
முடித்திருக்கிறார்‌. அபுரூபம்‌ போன்ற சில பழக்கமில்லாத இராகப்பெயர்கள்‌ 
காணப்படுகின்றன. இதிலுள்ள க&ீர்த்தனங்களுக்கு உதாரணமாக ஒன்றைப்‌ பார்க்கலாம்‌. 
காரைக்காலம்மையார்‌ அவதரித்த பின்‌, வளர்ந்து மங்கைப்‌ பருவமடை கிறார்‌. 


சுருட்டி ராகம்‌ ஆதிதாளம்‌: 
பல்லவி: காலிற்‌ சதங்கை மன்ன - அசைந்தசைந்தே நடக்கும்‌ 
காமர்‌ அனம்போல்‌ மின்ன (காலிற்‌) 


சரணம்‌: (2) அம்மனை கழற்காயும்‌ பொம்மென்றே எறிய 
இம்மைக்‌ குரியபாகந்‌ தம்மைப்‌ பகுத்தறிய - 
செம்மை யுடையோர்‌ மனச்சம்மத மேற்கொண்டு 
நிம்மதி யாகவே நன்மைதீமை கண்டு து (காலிற்‌) 


அச்சிட்ட நாவின்‌ இடையிலே அம்மையார்‌ அருளிச்செய்த இரட்டைமணி 
மாலையும்‌ திருப்பதிகங்களும்‌ முழுமையும்‌ சேர்க்கப்பட்டிருக்கின்றன. 


சின்னசாமி சாஸ்திரி (1828- பர 


சிறந்த. சாகித்திய ணக்கம்‌ சிலர்‌ யாது காரணத்தாலோ அதில்‌ விக்க 
மில்லாமல்‌ மங்கி இருக்கிறார்கள்‌. அவர்களில்‌ இவரும்‌ ஒருவர்‌. "இவர்‌ “ 'காஞ்சிபுரத்துக்கு 
அடுத்த குத்தனூர்‌ விக்ஞான சார்வபெள்ம்ரான்‌ சற்குரூ: பல சீர்த்தனங்களை, இவர்‌ 
திருவாய்‌' மலர்ந்தருளினார்‌.” தந்‌ைத 'சேஸஷையர்‌: இவர்‌ '/9வயது வரை வே று. நூல்களைக்‌ 
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கற்றுவந்து 20ஆம்‌ வயதில்‌ இராமபிரானுடைய தரிசனமும்‌ அனுக்கிரகமும்‌ பெற்று, 
பின்னர்‌ சத்விஷயங்களைக்‌ கற்கலானார்‌. கற்று, இசையிலும்‌ வல்லவராகி, அனேக பக்தர்‌ 
சரித்திரங்களைக்‌ கீர்த்தனமாகப்‌ பாடியே வாழ்ந்துவந்தார்‌. தம்முடைய வாழ்க்கையில்‌ 
கர்மானுஷ்டான நியமங்களை முழுமையாகக்‌ கடைப்பிடித்து வாழ்ந்து காட்டினார்‌. 53 
ஆண்டுகள்‌ வாழ்ந்திருந்தார்‌. 

இவர்‌ பாடியவை அனேக பகவந்‌ நாமசங்‌&ர்த்தனங்கள்‌, சரித்திரங்கள்‌ - ருக்மாங்கதன்‌, 
ததிபாண்டன்‌, குசேலன்‌, சக்குபாய்‌, ஸ்ரீபாஷ்யகாரர்‌, ராமதாஸ்‌, கபீர்குசேலர்‌, சுபத்ரா 
பரிநயம்‌, விடோபா ஞானதேவர்‌, கஜாமிளன்‌, துருவன்‌, பிரகலாதன்‌, சமுத்திர மதனம்‌, 
கஜேந்திரமோட்சம்‌ முதலாயின. 


இவருடைய காலத்துக்குப்பின்‌, இவருடைய மாணாக்கருள்‌ முக்கியரான 
ராஜகோபால நாயுடு என்பவர்‌ சில பாடல்களையும்‌ சரித்திரங்களையும்‌ ஒன்று திரட்டித்‌ 
தாமும்‌ இடையில்‌ பலசேர்த்து ஒரு பெருநூலாக, மூன்றாம்‌ பதிப்பை 1908இல்‌ 
அச்சிட்டார்‌. எனவே நூலுக்கிருந்த மதிப்பு இத்தனைப்‌ பதிப்புக்கள்‌ வெளிவந்ததால்‌ 
விளங்கும்‌. இத்தொகுப்பினுள்‌ அடங்கிய சரித்திரங்களும்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ பின்வருமாறு: 


ருக்மாங்கத சரித்திரம்‌ 47 
அம்பரீஷ சரித்திரம்‌ 56 
ததிபாண்ட சரித்திரம்‌ 32 


குசேல மாமுனி சரித்திரம்‌ 43 
ஸ்ரீ பாஷ்யதாரர்‌ சரித்திரம்‌ 31 


சுபத்ரா பரிணயம்‌ 36 
ராமதாச சரித்திரம்‌ 38 
பாயிரம்‌ 2 


ஆக 285. தவறாமல்‌ இராக தாளங்கள்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. தம்முடைய பெயரை 
முத்திரையாக எங்கும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. சரணங்கள்‌ மூன்றுக்கு மேலும்‌. பதிப்பித்தவர்‌ 
இடையில்‌ வசனபாகங்களைச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. சில வடமொழிக்‌ சீர்த்தனங்களும்‌, சில 
வடமொழிச்‌ சரணங்களும்‌ உள்ளன. பல்லவிகள்‌ யாவும்‌ அளவால்‌ சிறியவை. 
இத்தொகுப்பில்‌ தனிக்கர்த்தனம்‌ ஒன்றும்‌ இல்லை. இராமதாசர்‌ கட்க ஒரு 
மணிப்பிரவாள பஞ்சரத்தினம்‌ (5 விருத்தம்‌) உள்ளது. 


இவருடைய ரத்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ - ௬க்மாங்கத சரித்திரம்‌: 


காம்போதி ராகம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: பாதார விந்தமே யாதாரம்‌ - நமக்கென்று 
பாடிக்‌ கொண்டாடு மனமே ப ப (பாதார) 


அனுபல்லவி: வேதாதிகலைகளும்‌ பூதாதீசலுமொரு 
போதாசனனும்‌ தொழும்‌ - சீதா சமேதனிரு _ (பாதார) 
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ததிபாண்டன்‌ சரித்திரம்‌: 
யமூனாகல்யாணி ரூபகம்‌ 
பல்லவி: பவரோக மருந்து - பக்ஷமாயிதை அருந்து - மனதே 


அனுபல்லவி: அவனியிலின்னம்‌ பிறக்க ஒட்டாது 
அஞ்ஞானிகளுக் கொருக்காலும்‌ கிட்டாது (பவ) 


ஸ்ரீ பாஷ்யகாரர்‌ சரித்திரம்‌: 


சங்கராபரணம்‌ ரூபகம்‌ 
பல்லவி: ஜீவனும்‌ ஈசனும்‌ ஒன்றென்பது நன்றோ 
தெரியாமை அன்றோ (ஜீவ) 


அனுபல்லவி: தாவா சங்கமங்களில்‌ நிறைந்த 
சாமியும்‌ சம்ஸாரத்தில்‌ மறைந்த (ஜீவ) 


குசேலர்‌ சரித்திரம்‌: 


பியாகு ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: ராமனை மறவாதே - மனதே 
ராமனை மறவாதே (ராமனை) 


அனுபல்லவி: கோமளமாயெயவர்‌ பாஷித்தாலும்‌ 
கோபங்கொண்டெவர்கள்‌ த்வேஷித்தாலும்‌ (ராமனை) 


பகவந்‌ நாமசங்கீர்த்தனம்‌ முதலிய பலவும்‌ இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவையாவும்‌ தனி 
நூல்களாக 1877இல்‌ முதல்‌ பதிப்பு அச்சாயின. 


சேலம்‌ குமாரசாமி முதலியார்‌ (1813 - 1874) 


கந்தபுராணம்‌ முழுமையும்‌ பலரால்‌ பலகாலங்களில்‌ கீர்த்தனையாகப்‌ பாடப்‌ 
பெற்றுள்ளது. மகா வைத்தியநாதையருடைய தமையன்‌ இராமசாமி சிவம்‌ (பெரிய 
புராணக்‌ சீர்த்தனம்‌ பாடியவர்‌) ஒன்று பாடினார்‌. கவிகுஞ்சர பாரதி பாடியது (186.5), 
அவர்‌ பெயரரால்‌ நன்கு அச்சிடப்பட்டுள்ளது. மதுரகவி மற்றொன்று பாடினார்‌ என்பார்‌. 
சேலம்‌ குமாரசாமி முதலியாரும்‌ ஒன்று பாடிப்‌ பிரசித்தி பெற்றார்‌. 


சென்னைக்கு அருகிலுள்ள (சேக்கிழார்‌ அவதாரத்‌ தலமாகிய) குன்றத்தூரில்‌ இவர்‌ 
அருணாசல முதலியார்‌ மீனாட்சியம்மை புதல்வராகப்‌ பிறந்தார்‌. அத்தப்ப 
உபாத்தியாயரிடம்‌ தமிழும்‌, சுந்தரம்‌ ஐயர்‌, இராமகிருஷ்ண ஐயர்‌ என்போரிடம்‌ இசையும்‌ 
கற்றுப்‌ புலமை எய்தினார்‌. சேலத்தில்‌ இவர்‌ அரசுப்‌ பணியில்‌ இருந்தமையால்‌ சேலம்‌ 
குமாரசாமி முதலியார்‌ என்றே சொல்லப்பட்டார்‌. கோயிலுக்கு வழிபடச்செல்லும்‌ 
போதெல்லாம்‌ புதுப்புதுக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ இயற்றிப்‌ பாடுவதை: நியமமாகக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌. 
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இவர்‌ செய்த பெருநூல்‌ கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனை. இந்நூல்‌ சென்னை நகரில்‌ 
காஞ்சி - சபாபதி முதலியார்‌, புரசை - சபாபதி முதலியார்‌, தணிகைக்‌ கந்தப்பையர்‌ (2) 
முதலிய பல வித்துவான்கள்‌ முன்னிலையில்‌ அரங்கேற்றப்பட்டது. 


இவர்‌ இப்பெரு நூலின்றிப்‌ பல சிறு துதிநால்களும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. திருவையாறு 
தர்மசம்வர்த்தனி கீர்த்தனம்‌, அறம்‌ வளர்த்த நாயகி சீர்த்தனம்‌, இரட்டை விநாயகர்‌ 
கீர்த்தனம்‌, மூல விநாயகர்‌ கீர்த்தனம்‌, மீனாட்சி கீர்த்தனம்‌ முதலாயின. சில பதிகங்ளும்‌ இவர்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 


நாதமுனிதாசர்‌ 

இவர்‌ தொண்டை நாட்டிலுள்ள பென்னலூர்‌ என்ற ஊரில்‌ நாயடு மரபில்‌ 
பிறந்தார்‌. சென்ற நூற்றாண்டினிறுதியிலும்‌ இந்நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்திலும்‌ 
வாழ்ந்த வித்துவான்‌ பள்ளிகொண்டான்‌ பிள்ளையிடம்‌ தமிழ்‌ பயின்றார்‌. பின்னர்‌ 
திருமழிசையிலே இருந்து, திருமால்‌ துதியாகப்‌ பல அடியவர்‌ சரித்திரங்களைக்‌ 
சீர்த்தன முறையிலே பாடினார்‌. வேறுபல தனிக்கீர்த்தனங்களையும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
வாழ்க்கையில்‌ பற்றனைத்தையும்‌ துறந்த உள்ளத்தோடு அங்குச்‌ சிலகாலம்‌ வாழ்ந்து 
வந்தார்‌. இவர்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ இராமயண நட்சத்திர மாலை, இராமாயண 
ஏற்றப்பாட்டு, நூற்றெட்டுத்‌ திருப்பதி நாமாவளி, அருச்சுனன்‌ தவம்‌ முதலியன. 


அடியவர்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்களாக இவர்‌ பாடியவை குசேலர்‌ சரித்திரம்‌, அம்பரீடார்‌ 
சரித்திரம்‌, நாமதேவர்‌ சரித்திரம்‌, துக்காராமர்‌ சரித்திரம்‌ என்பன. 

இவற்றுள்‌ குசேலர்‌ சரித்திரம்‌ 57 பாடல்களுடையது. இவற்றில்‌ சீர்த்தனமாய்‌ 
அமைந்தவை 22. பிற பாடல்கள்‌ விருத்தம்‌, அகவல்‌, வெண்பா என்னும்‌ பாக்களாகவும்‌, 
கண்ணிகளாகவும்‌ தொகையராவாகவும்‌ உள்ளன. 

நாமதேவர்‌ சரித்திரம்‌ 59 பாடல்களில்‌ 10 சர்த்தன ரூபமானவை. நொண்டிச்சிந்தாக 
அமைந்த பாடல்களும்‌ இதிலுள்ளன. தமது நண்பரான தென்னேரி பாலகிருஷ்ணக்‌ 
கவிஞர்‌ வேண்டுகோளின்படி இதைப்‌ பாடியதாக ஆசிரியர்‌ கூறுகிறார்‌. 

48 பாடல்கள்‌ கொண்டது அம்பரீடர்‌ சரித்திரம்‌; இவற்றுள்‌ 20 சர்த்தனம்‌. 

நான்காவது சரித்திரமான துக்காராமா்‌ எர்த்‌ 8] பாட்ல்களுடையது; இவற்றுள்‌ 
இர்த்தனமாயுள்ளவை 25. 


இவர்‌ பாடிய மற்றொரு நூல்‌ கிருஷ்ணலீலை என்பது. இதனுள்‌ 7 சர்த்தனங்களும்‌ 
காவடிச்சிந்து, நொண்டிச்சிந்து போன்ற 6 பிற பாடல்களும்‌ அடங்கியிருக்கின்றன. 


வேறு தனிக்கீர்த்தனங்கள்‌ இவர்‌ பாடியவை 38, 


இவற்றுள்‌ சில, “இதழணையாதவை'; அதாவது எழுத்துக்களை உச்சரிப்போருடைய 
இதழ்களைக்‌ குவியச்செய்யும்‌ ஓலிகளாகிய ப, ம போன்ற ஒலிகள்‌ கவல்‌ வாரா. 
இத்தனிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ திருமால்‌ பரமாக அமைந்தவை. 


மணிரங்கு, ரேவகுப்தி போன்ற சில அபூர்வ இராகங்களில்‌ இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
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இவர்‌ பாடலுக்கு உதராணமாக ஒரு பாடலை இங்கே குறிப்பிடலாம்‌. குசேலர்‌ 


கண்ணனிருக்கும்‌ துவாரகை வாயிலையடைய, அங்கிருப்போர்‌ கூறுவது: 
தர்பார்‌. இராகம்‌ ரூபக தாளம்‌ 


பல்லவி: காணுவாயோ கண்ணனைக்‌ 
காயாம்பூப்போல்‌ வண்ணனைக்‌ (காணு) 


அனுபல்லவி: வேணுகானப்‌ பண்ணனை 
வீரிகாளிக்கு அண்ணனைக்‌ (காணு) 


சரணம்‌: ஏழைக்கிழப்‌ பார்ப்பானே 
இரந்துபசி தீர்ப்பானே 
தாழுங்கந்தை போர்ப்பானே 
தனத்தைமிகச்‌ சேர்ப்பானே (காணு) 


சிறுத்தொண்டர்‌ சரித்திரம்‌ - இராமசாமி செட்டியார்‌ - எவ்வுளூர்‌ 


திருஎவ்வுளுர்‌ வேங்கடாசல செட்டியார்‌ குமாரரான இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டில்‌ 
வாழ்ந்து எண்ணற்ற சிறுதோத்திர நூல்களும்‌ பிரபந்தங்களும்‌ பாடிய புலவர்‌. இவர்‌ 
பாடிய எண்ணற்ற சிறுநூல்களுள்‌ சிறுத்தொண்டநாயனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை 
என்பதும்‌ ஓன்று. இது புரசை சபாபதி முதலியார்‌ பரிசோதித்து, தம்பிரான்‌ அசாரி 
இசையமைக்க, செட்டியார்‌ குமாரர்‌ பாலசுந்தரம்‌ செட்டியாரால்‌ 1882இல்‌ 
அச்சிடப்பெற்றது. 

இதன்‌ இறுதியிலுள்ள இரு விருத்தப்பாடல்கள்‌ இதிலுள்ள இராகங்களின்‌ 
தொகை, சீர்த்தனைகளின்‌ தொகை கூறுகிறது. வெண்பா 1, தோடயம்‌ 1, திபதை 5, தரு 48, 
விருத்தம்‌ 60. ஆக மொத்தம்‌ 7175. இவற்றுள்‌ கீர்த்தனை வடிவில்‌ அமைந்தவை 54. 
இராகங்கள்‌ 23. பாடல்களுக்கு விரிவான அட்டவணை உள்ளது. பெரும்பண்டிதர்‌ 10 
பேர்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்துள்ளனர்‌. 


ஒவ்வொரு பகுதிக்கும்‌ தவறாது ஒரு விருத்தமும்‌, இராக தாளத்தோடு ஒரு தருவும்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. பாயிரப்பகுதி, அவையடக்கம்‌, நாட்டுச்சிறப்பு, நகரச்சிறப்பு என்‌.று 
நூல்‌ தொடங்குகிறது. பரஞ்சோதியார்‌ திரு அவதாரம்‌ தொடங்கி, முத்தி பெறுதல்‌, 
மங்களம்‌ என்று நூல்‌ முடிகிறது. ஆசிரியர்‌ இந்த நூலைச்‌ சென்னை மல்லேசுவரர்‌ 
சந்நிதியில்‌ அரங்கேற்றினார்‌ என்று சிறப்புப்பாயிரம்‌ கூறுகிறது. 


சிறுத்தொண்டர்‌ சரித்திரக்‌.கீர்த்தனை - அருணாசல முதலியார்‌ 


ஞாயிறு வேங்கடராம முதலியார்‌ குமாரர்‌ அருணாசல முதலியார்‌ பாடியது. ௮ச்சு 
1868. இதனுள்‌ நாற்பது இசை உருப்படிகளும்‌ பல விருத்தப்பாடல்களும்‌ வசனமும்‌ 
உள்ளன. ஆனந்தக்களிப்பு, லாவணி, சவாயி முதலிய பாடல்களும்‌ உள்ளன. 
தாயுமானவருடைய விருத்தங்கள்‌ சிலவும்‌ நீதிவெண்பாப்‌ பாடல்களும்‌ எடுத்தமைத்திருக்‌ 
கிறார்‌. சீராளனைச்‌ சிறுத்தொண்டர்‌ மனைவியார்‌ மடியில்‌ வைத்துத்‌ தாலாட்டுகிறார்‌. 


இவ்வாறு பல பாடல்கள்‌. 
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சுப்பராய முதலியார்‌ - வேலூர்‌ 


இவர்‌ மகாபாரதக்‌ சீர்த்தனம்‌ செய்து பிரசித்தி பெற்றார்‌. அன்றி, வியாசர்பாடி 
விநாயக முதவியார்‌ சித்திரச்‌ சத்திரம்‌ கட்டியபோது, அதைப்‌ புகழ்ந்து மிகநீண்ட (22 
கண்ணிகள்‌ கொண்ட) 12 சிந்துக்களுடைய பாட்டும்‌, சீர்த்தனம்‌ மூன்றும்‌, வழிநடைப்‌ 
பதம்‌ மங்களம்‌ எட்டும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. தனித்தனியே விநாயகர்‌, கபாலீசர்‌, கற்பகவல்லி, 
சிங்காரவேலர்‌, திருமால்‌, சம்பந்தசாமி, சண்டேசர்‌, எம்பெருமானார்‌, தேசிகர்‌ எனப்‌ - 


பாடியிருக்கிறார்‌. 


திருமயம்‌ அப்பாவு அய்யர்‌ 


திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை பலராலும்‌ எழுதப்பெற்றிருக்கிற து. அந்தமுறையில்‌ 
பாடப்பெற்ற மற்றொரு நூல்‌ திருமயம்‌ அப்பாவு அய்யர்‌ பாடிய திருவிளையாடற்‌ 
கீர்த்தனம்‌. இந்தநூல்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. ஆயினும்‌ இது 19அம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
முற்பாதியில்‌ எழுந்தது என்று சொல்லலாம்‌. 

இவ்‌ அப்பாவு அய்யர்‌ மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளைக்கு நண்பராய்‌ 
இருந்தவர்‌. இவர்‌ பரம்பரையே இசையில்‌ வல்ல பரம்பரை என்று சொல்வார்கள்‌. 


ஆழ்வார்‌ சரித்திரங்கள்‌ 
நாடகப்‌ பாணியில்‌ கீர்த்தனை உருவத்தில்‌ செய்யப்பட்ட. இரு ஆழ்வார்‌ 
சரித்திரங்களைக்‌ குறித்து இங்கு சில சொல்லுவது பொருந்தும்‌. 


ஒன்று: நம்மாழ்வார்‌ சரித்திரத்தைக்‌ &ர்த்தன நாடகமாக சேஷகவி என்பவர்‌ 7775இல்‌ 
எழுதி, வையாபுரிப்‌ பிள்ளையவர்கள்‌ பார்வையிட்டு 1943இல்‌ வெளிவந்த பராங்குச 
நாடகம்‌. 


மற்றொன்று, திருப்பாணாழ்வார்‌ சரித்திரம்‌. இவைகூட, வைணவ நாடகப்பாணியில்‌ 
மிகவும்‌ அபூர்வமானவை என்றே சொல்லத்தக்கவை. 


வைணவ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ இல்லாமல்‌ இல்லை. அவை பெரும்பான்மையும்‌ 
புராணக்‌ கதைகளாயும்‌ பக்த விஜயத்தில்‌ சொல்லப்பட்ட வடநாட்டுப்‌ பக்தர்‌ 
சரித்திரங்களாயும்‌ உள்ளன. சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: சக்குபாய்‌, துக்காராம்‌, துளசிதாசர்‌, 
நாமதேவர்‌, நரசிம்மமேதா, ராமதாசர்‌ போன்றவர்கள்‌. துருவன்‌, அம்பரீசன்‌, பிரகலாதன்‌, 
ததிபாண்டான்‌ போன்ற புராண வரலாறுகள்‌, விகசை என்ற வைகாணசப்‌ பிரிவின்‌ 
தலைவர்‌ என்போர்‌ கதைகளே அதிகம்‌. ஆழ்வார்‌ வரலாறுகள்‌ சரித்திரமாகச்‌ செய்யப்‌ 
பெற்றவை மிகவும்‌ குறைவு. நம்மாழ்வார்‌, ஆண்டாள்‌, திருப்பாணாழ்வார்‌ வரலாறுகள்‌ 
இவ்வாறு செய்யப்பெற்றுள்ளன. 


சேசகவி - பராங்குச நாடகம்‌ 


இவர்‌ ஆழ்வார்த்‌ திருநகரில்‌ வாழ்ந்து நம்மாழ்வாருக்கு அடிமை பூண்டவர்‌. 
ஆழ்வாருடைய அவதார வையபோவத்தைப்‌ பராங்குச நாடகம்‌ என்னும்‌ ஆழ்வார்‌ 
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நாடகம்‌ என்ற பெயரில்‌ ஒரு சிறுநூலாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இதனுள்‌ 120 பாடல்கள்‌ 
உள்ளன. இவற்றுள்‌ விருத்தம்‌ தரு என்ற இரண்டே தலைப்புகள்‌ உள்ளன. அபூர்வமாய்‌ 
சில பாடல்கள்‌ கீர்த்தனை வடிவத்தில்‌ காணப்படும்‌. குறத்தி வருகை மூதலிய 
செய்திகளும்‌ இதனுள்‌ காணப்படுகின்றன. 


இந்தநூலைப்‌ பார்க்கும்பொழுது இவருக்குத்‌ தமிழ்‌ அறிவு குறைவென்று 
தெரிகிறது. குறவஞ்சி நாடகம்‌ சிறப்புபெற்ற காலத்தில்‌ இவர்‌ இப்படி ஒரு நூல்‌ செய்தார்‌. 
குறத்தி வருகை, வாசல்‌ தரு, சாதி மகிமை முதலிய செய்திகள்‌ இங்குள்ளன. நூலில்‌ 
பின்னால்‌ நாதமுனிகள்‌ வந்து ஆழ்வாருடைய அருளைப்‌ பெற்றது வரையில்‌ இங்கு 
சொல்லப்படுகிறது. இவருடைய காலம்‌ 1875. 


வேலூர்‌ விஜயரங்க ராமானுஜ தாசர்‌ - திருப்பாணாழ்வார்‌ சரித்தீரம்‌ 


வைணவ அடியார்‌ சரிதங்கள்‌ கீர்த்தனை அல்லது நாடக ரூபமாகச்‌ செய்யப்‌ 
பட்டவை மிகச்‌ சிலவே. அவற்றுள்‌ வேலூர்‌ விஜயரங்க ராமானுஜ தாசர்‌ செய்த 
திருப்பாணாழ்வார்‌ சரித்திரமும்‌ ஒன்று. இது 1898இல்‌ அச்சிடப்பட்ட சிறிய நூல்‌. 
பாயிரப்பகுதி 17 பாடல்கள்‌, பல தோத்திரங்கள்‌, கண்ணிகளை டோரா என்கிறார்‌. முழுக்‌ 
சர்த்தனைகளாக உள்ளவை 8 பாடல்கள்‌. மொத்தப்‌ பாடல்கள்‌ 47, செய்தவருடைய 


ஆர்வத்தைப்‌ போற்றவேண்டுமே யன்றி, நூலில்‌ சிறப்பு ஒன்றுமில்லை. 


அன்னம்மாள்‌ - கோதா பரிணயம்‌ 


. அண்டாள்‌ சரித்திரம்‌ இப்பெயரால்‌ ஒரு சிறந்த நாடகக்‌ கீர்த்தனமாக அன்னம்மாள்‌ 
என்பவரால்‌ அழகுறப்‌ பாடப்பெற்றது. 1906இல்‌ மிகச்சிறந்த பண்டிதராய்‌ விளங்கிய 
ஈக்காடு இரத்தினவேல்‌ முதலியாருடைய பண்டிதமித்திர யந்திரசாலையில்‌ அச்சிடப்‌ 
பெற்றது. 

ஆசிரியை பையனூர்‌ முத்துரங்கப்‌ பிள்ளையின்‌ மனைவி. சிறந்த வைணவ மரபில்‌ 
வந்து, ஆசாரியர்‌ திருவடி. சம்பந்தம்‌ பெற்றவர்‌. 


சிறந்த இரு பண்டிதர்கள்‌ இதைப்‌ பரிசோதித்து அச்சிட்டிருக்கிறார்கள்‌. 
சுத்தசத்துவம்‌ தோட்டாசாரியர்‌ வடமொழியில்‌ இதற்கு ஒரு பாராட்டுப்‌ பாடல்‌ 
பாடியளித்திருக்கிறார்‌. இதுவன்றி இந்நூலுக்கு அக்காலத்தில்‌ வேறுபல சிறப்புக்கள்‌ 
அமைந்திருக்கின்றன. அக்காலம்‌ பெரும்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்த 20 பண்டிதர்களுடைய 
சாற்றுக்கவிகள்‌, அக்காலம்‌ பிரசித்தமான புலமைபெற்றிருந்த மனோன்மணியம்மாள்‌ 
சிறப்புக்கவி, திருமணம்‌ செல்வகேசவராய முதலியாரின்‌ பாராட்டுரை. 


பின்னர்‌, இந்நூல்‌ 10-3-1906இல்‌ பெத்துநாயக்கன்‌ பேட்டை அரங்கநாதர்‌ கோயிலில்‌ 
அரங்கேற்றம்‌ என்று நூலிலேயே ஓர்‌ அறிக்கை. பின்‌ நூலாதரிப்பு என்ற தலைப்பில்‌ 
அரை ரூபா பணம்‌ கொடுத்து இதை எல்லோரும்‌ வாங்கிப்‌ படிக்கவேண்டும்‌ என்று 
15பேர்‌ கையெழுத்திட்ட ஒருவேண்டுகோள்‌. இவர்களுள்‌ ஒரு போலீஸ்‌ இன்ஸ்பெக்டர்‌, 
ஆசிரியர்‌, ஜில்லா முன்சீப்‌, மாஜிஸ்டிரேட்‌, தாசில்தார்‌ நீங்கலாக ஏனைய 10 பேரும்‌ 


612 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வக்கீல்கள்‌. நடராஜபிள்ளை என்ற ஒருவர்‌ தவிர பிறர்‌ அனைவரும்‌ ஐயரும்‌ ஐயங்காருமே. 
இது ஒரு பெரும்‌ போற்றுதல்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


இது 120 பக்கங்களுக்கு மேற்பட்ட அளவுடைய பெருநூல்‌. இதனுள்‌ அமைந்த 
கீர்த்தனங்கள்‌ 73. விருத்தங்கள்‌, கண்ணிகள்‌ முதலியன. பல பிரபந்தப்‌ பாடல்களையும்‌ 
இடையில்‌ இணைத்திருக்கிறார்‌. கூற்றாக வரும்‌ பகுதிகள்‌ அதிகம்‌ சவிஸ்தாரம்‌ என்று 
தலைப்பிடப்பட்டுள்ளன. சவிஸ்தாரத்தை அடுத்துக்‌ கீர்த்தனம்‌ வருகிறது. தாலாட்டு, 
இருவர்‌ மாறிமாறிப்‌ பேசுவது; தோழி எல்லாத்‌ திவ்விய தேசத்‌ தெம்பெருமான்களையும்‌ 
எழுதிக்‌ காட்டுகிறாள்‌. வடநாடு, நடுநாடு, பாண்டிநாடு என்ற முறையாக தல 
மூர்த்திகளைப்‌ பெயர்‌ சொல்லிக்‌ காட்டுகிறாள்‌. 


பின்‌, குறவஞ்சி வருகை, அவள்‌ குறி, கோதையும்‌ தோழியும்‌ வாதம்‌, கும்மி 
பாடுதல்‌, கிளியும்‌ அண்டாளும்‌ பேசுதல்‌. ஒரு பாடலுக்குத்‌ தேவாரம்‌ என்று பெயர்‌ 
சூட்டியிருக்கிறார்‌. கிளி சென்று தூது சொல்லுதல்‌, கிளியும்‌ தோழியுமாகச்‌ சந்தோஷக்‌ 
கும்மி' யடித்தல்‌ (கொம்மிப்‌ பாடல்‌), திருமணத்தின்‌ பின்‌ நலங்கு, ஊஞ்சல்‌, லாலி, 
எச்சரிக்கை, மங்களம்‌, பின்‌ பள்ளி, பள்ளியுணர்த்தல்‌, மங்களம்‌, வாழி விருத்தம்‌ என்று 
நூல்‌ முடிகிறது. 


தொடக்கத்தில்‌ இவர்‌ அப்பர்‌ திருவங்கமாலைபோல ஓர்‌ அங்கமாலை பாடுகிறார்‌. 
தலையே, கண்காள்‌ என்ற சொற்களைச்‌ சிரமே, விழிகாள்‌ என்பனபோல மாற்றி 70 
பாடல்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


இவர்‌ பாடியுள்ள இராகங்கள்‌ 36. இவற்றுள்‌ யாழ்மூரிப்பண்‌ எனவும்‌ ஒன்று 
என்பது வியப்பாயுள்ள து. 


5. 64 
6 $ 2 6 $ 
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தமிழ்நாட்டில்‌ பிறமொழி இசைவாணர்‌ 


ஹரிதாசர்‌ - தான்சேன்‌ - தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாச்சாரியார்‌ - 


புரந்தரதாசர்‌ - ஷேத்ரக்ஞர்‌ - சுவாதித்‌ திருநாள்‌. 


தமிழ்நாட்டில்‌ தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாச்சாரியார்‌ (தெலுங்கர்‌), புரந்தரதாசர்‌ 
(கன்னடர்‌), க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ (தெலுங்கர்‌), சுவாதித்‌ திருநாள்‌ (மலையாளி) அகிய நால்வருடைய 
சாகித்தியங்களும்‌ பாடப்பட்டு வருகின்றன. இவர்களுடைய பாடல்களின்‌ தன்மைகள்‌ 
பின்னே விவரிக்கப்படுகின்றன. இந்நால்வரையன்றி, ஹரிதாசர்‌ என்ற அக்பர்‌ காலத்துச்‌ 
சங்கீத வித்துவான்‌ மிகச்சிறந்த பக்திமான்‌. அவர்‌ பாடல்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ பாடப்படா 
விடினும்கூட அவருடைய வரலாறு தேசத்தில்‌ நன்கு அறியப்பட்டது. அதலால்‌ 
அவரைப்‌ பற்றித்‌ தெரிந்தவரை இங்கே குறிப்பிடுகிறோம்‌. அவர்‌ தமிழருடைய இசையை 
எந்தவிதத்திலும்‌ பாதித்தவர்‌ அல்லர்‌. எனினும்‌ வரலாற்று நிறைவுக்காக அவரை இங்கு 
சொல்வது அவசியம்‌ என்று கருதுகிறோம்‌. அவர்போக, மற்ற நால்வருடைய 
பாடல்களையும்‌ சமீபகாலத்‌ தமிழ்நாட்டுச்‌ சங்கீத வித்துவான்கள்‌ எல்லோருமே 
பெரிதாகக்‌ கொண்டாடுவார்கள்‌. 

இவர்கள்‌ அல்லாமல்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ மையஸ்தானத்தில்‌ வாழ்ந்தவர்‌ தியாகராச 
சுவாமிகள்‌. அவர்‌ பாடினது எல்லாம்‌ தெலுங்குமொழிக்‌ கிருதிகள்‌. அனால்‌ அவர்‌ 
பாடியது எல்லாம்‌ தமிழ்‌ இசை. அதுகாரணம்‌ பற்றி, அவருடைய வரலாற்றை உரிய 
இடத்தில்‌ தந்திருக்கிறோம்‌.” 


தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியர்‌ தெலுங்கர்‌ [424-150.3 
புரந்தரதாசர்‌ கன்னடியர்‌ [4844-1564 
க்ஷேத்ரக்ஞா்‌ தெலுங்கர்‌ 7620-1675 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மலையாளி 181.3-18.46 


இவர்களோடு காலம்‌ ஓப்பிடுவதற்காகப்‌ பின்வரும்‌ இருவர்‌ இங்கு சொல்லப்படுகின்றனர்‌. 


முத்துத்தாண்டவர்‌ தமிழர்‌ ப 1525-1605 
தியாகராசர்‌ ப தமிழ்நாட்டுத்‌ தெலுங்கர்‌ 1767-1947 


இத்தால்வருடைய வரலாறுகளும்‌ இங்குச்‌ சொல்லப்பெறும்‌. இந்நால்வருள்‌ 
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புரந்தரதாசரே மகா பக்திமான்‌ என்று அவருடைய வரலாறு சொல்லும்‌. இசையுலகில்‌ 
அவருடைய சிறப்பானது, இசை கற்போருக்கு வேண்டி; சுராவளி, வர்ணம்‌, கீதம்‌ முதலிய 
பாடப்‌ படிமுறைகளை வகுத்துத்‌ திட்டம்‌ செய்து தந்திருக்கிறார்‌, அம்முறைப்படியே 
இன்றும்‌ மாணாக்கர்‌ இசைப்பயிற்சி தொடங்குகிறார்‌ என்பதாகும்‌. உடன்‌ உள்ள 
முத்துத்தாண்டவர்‌ காலத்தையும்‌ கவனித்தால்‌, முதல்‌ இருவர்‌ மட்டுமே அவரைவிட வயதில்‌ 
மூத்தவர்கள்‌ என்பது நன்கு விளங்கும்‌. தியாகராசருடைய காலத்தையும்‌ கவனித்தால்‌ 
தமிழரையன்றி வேறு அயல்மொழிக்காரர்‌ யாரிடமும்‌ அவர்‌ எதுவும்‌ கற்றிருக்க 
முடியாதென்பது தெளிவு. ஆயினும்‌ நம்‌ தெலுங்குபாடும்‌ வித்துவான்‌௧ள்‌, அன்னியமொழி 
அபிமானத்தால்‌ சுவாமிகள்‌ அன்னமாசாரியரிடமும்‌ புரந்தரதாசரிடமும்‌ இசை கற்றுக்‌ 
கொண்டார்‌ என்று ஓயாது சொல்கிறார்கள்‌. இதெல்லாம்‌ கால உணர்வில்லாமையும்‌, 
தமிழ்நாட்டில்‌ தமிழைக்‌ குறைத்து அன்னியமொழியைப்‌ போற்றவேண்டும்‌ என்ற உணர்வும்‌ 
காரணமாகும்‌. அவரவர்‌ வரலாற்றில்‌ மற்றச்‌ செய்திகளைச்‌ சொல்லுகிறோம்‌. ஒருசெய்தி 
மட்டும்‌ கூர்ந்து நோக்கத்தக்கது. சுவாதித்‌ திருநாள்‌ கிருதிகள்‌ என்று இன்று பிரமாதப்‌ 
படுத்துகிறார்கள்‌. அவர்‌ இசைக்கு அதரவுதந்த வள்ளலாக விளங்கினார்‌ என்பது உண்மை. 
அதுவே அவரைச்‌ சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ போற்றுவதற்கு முக்கிய காரணம்‌. அவருடைய 
கிருதிகளின்‌ இசைச்சிறப்பு அப்படி ஒன்றும்‌ பெரிதன்று. அவர்‌ எத்தனையோ முறை 
திருவனந்தபுரம்‌ பத்மநாபரைத்‌ தரிசிக்க வரும்படி, தியாகராச சுவாமிகளை வருந்தி வருந்தி 
அழைத்தும்‌ சுவாமிகள்‌ போக மறுத்துவிட்டார்‌. ஆனால்‌ தந்தையின்‌ நண்பர்‌ உபநிஷத்‌ 
பிரம்மத்தின்‌ விருப்பத்திற்கிணங்கிக்‌ காஞ்சிபுரம்‌ சென்று கோயில்களில்‌ பாடினார்‌. 
மாணாக்கர்‌ திருவொற்றியூர்‌ வீணை குப்பய்யரின்‌ வேண்டுகோளை ஏற்றுத்‌ திருவொற்றியூர்‌ 
சென்று திரிபுரசுந்தரி பஞ்சரத்தினம்‌ பாடினார்‌. அங்கிருந்து, எவ்வித சம்பந்தமும்‌ இல்லாத 
கோவூர்‌ சுந்தர முதலியார்‌ பிரார்த்தனையை ஏற்று அவருடைய சென்னை மாளிகையில்‌ 
தங்கியிருந்து, கோவூருக்கே சென்று சுந்தரேசர்ச்‌ சிவாலயத்தில்‌ கோவார்ப்‌ பஞ்சரத்தினம்‌ 
பாடினார்‌. மாணாக்கருக்காக இலால்குடி சென்று பாடினார்‌. அனால்‌ சுவாதித்‌ திருநாளின்‌ 
அழைப்பை மறுத்துத்‌ திருவனந்தபுரம்‌ போகவில்லை. ஏன்‌? நாம்‌ இதற்கு விடை 
கூறவில்லை. இவையெல்லாம்‌ நம்மைச்‌ சிந்திக்க வைக்கின்றன. 


இனி, இவ்வன்னிய மொழி இசைவாணர்‌ வரலாற்றைப்‌ பார்ப்போம்‌. 


ஹரிதாசர்‌ (1481 - 1576) 


இவர்‌ அக்பருடைய சபையில்‌, சங்கீத வித்துவானாய்‌ இருந்த தான்சேன்‌ என்பவருக்குச்‌ 
சங்கீத குருவாய்‌ இருந்தவர்‌. இவருடைய பக்தி காரணமாக இவரை ஹரிதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ 
என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. இவர்‌ பிருந்தாவனத்துக்கு அருகிலுள்ள ராஜபுரி என்ற ஊரில்‌ 
கி. பி. 1481இல்‌ பிறந்தார்‌. இராதாகிருஷ்ணனை வழிபட்டு வந்தார்‌. இவர்‌ பிறந்தது, 
இராதையின்‌ அவதார தினமான பாத்ரபத சுக்ல அஷ்டமி அன்று பிறந்தார்‌. ஜாதியால்‌ 
அவர்‌ சனட்டிய அந்தணர்‌. பிருந்தாவனத்தைச்‌ சுற்றிலும்‌ அந்த வகுப்பார்‌ நிறைய 
குடி.யிருக்கிறார்கள்‌. இவருடைய தந்தை கங்காதரர்‌, தாய்‌ சித்ராதேவி. 


நிம்பார்க்க சம்பிரதாயத்தைச்‌ சேர்ந்த குரு அசுதேவி தேவஜி என்பார்‌ இவருக்குப்‌ 
பக்திமார்க்கத்தை உபதேசித்தார்‌. தமது 25அவது வயதுக்குள்‌ இவர்‌ சமஸ்கிருதமும்‌, 
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புராணங்களும்‌, இசையும்‌ பயின்றார்‌. இராதாகிருஷ்ணனைத்‌ தியானிக்கும்போது அவர்‌ 
இந்த உலகத்தையே மறந்தநிலையில்‌ இருப்பார்‌. 25அஆவது வயதில்‌ துறவுபூண்டார்‌. 
பூண்டபோது இராஜபுரியைவிட்டுப்‌ பிருந்தாவனத்தில்‌ நிதிவனம்‌ என்ற தனிமையான 
சோலையில்‌ தங்கினார்‌. அவர்‌ தம்மைக்‌ கண்ணனின்‌ தோழியாகவும்‌, நாயகியாக்வும்‌ 
பாவித்துப்‌ பாடிய இசைப்பாடல்கள்‌, பிருந்தாவனம்‌ எங்கும்‌ எதிரொலித்தன. வாழ்க்கை 
முழுவதும்‌ கண்ணனுடைய புகழையே பாடிக்கொண்டு இருந்தார்‌. இவர்‌ வடநாட்டில்‌ 
கர்த்தனை பாடியவர்‌ என்ற பெயர்‌ பெற்றார்‌. துருவபதம்‌ என்பதைத்‌ தமார்‌ ரீதியில்‌ 
பாடுவது வழக்கமாக இருந்தது. அந்தக்‌ கஷ்டமான முறையை எளிமையாக்கி, உயர்ந்த 
நிலைக்குக்‌ கொண்டு வந்தார்‌. இவருடைய கீர்த்தனைகள்‌ செளத்தாலம்‌, ஜாபும்‌, தமார்‌ 
முதலிய தாளங்களில்‌ அமைந்தவை. இவர்‌ பாடிய இராகங்கள்‌ பழமையானவை; 
சுத்தமானவை. இன்ன இராகத்தில்‌, இன்ன நேரத்தில்‌ பாடவேண்டும்‌ என்ற வரையறை 
வடநாட்டு இசையின்‌ பரம்பரைக்கு உண்டு. இரசபாவங்கள்‌ நிறைந்த கிருஷ்ண 
சரித்திரத்தைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவருடைய சீடர்களில்‌ முக்கியமானவர்கள்‌ பஜூ பாவரா, 
கோபால்‌ மதன்ராய்‌, ராம்தாஸ்‌, திவாகர பண்டிதர்‌, சம பண்டிதர்‌, இராஜா சங்கசேனர்‌, 
தான்சேன்‌ ஆகியோர்‌. தானம்‌ பாடுவதில்‌ சிறந்து விளக்கியமையால்‌ தான்சேன்‌ என்ற பெயர்‌ 
பெற்றார்‌. 

ஹரிதாசர்‌ பிருந்தாவனத்தை விட்டுச்‌ சென்றதில்லை. அனால்‌ அவருடைய சீடர்கள்‌ 
கோயிலில்‌ பாடுவதைவிட்டு அரசவைகளில்‌ பாடிப்‌ புகழ்பெற்றார்கள்‌. ஹரிதாசருடைய 
பக்திப்‌ பரவசமும்‌, நிறைந்த கருத்துக்களும்‌ அவருடைய பாடல்களில்‌ இடம்பெற்றன. 
அவருடைய இசையைக்‌ கேட்க ஆயிரக்கணக்கான மக்கள்‌, அவருடைய பிருந்தாவனத்தில்‌ 
எந்தநேரமும்‌ குழுமுவார்கள்‌. இராஜா இராமச்சந்திர பவதேவரும்‌, அக்பர்‌ பாதுஷாவும்‌ 
இந்தச்‌ சங்ததநிதியைக்‌ காணவும்‌ கேட்கவும்‌ நிதிவனத்துக்கு வந்தார்கள்‌. அதில்‌ சுவையான 
நிகழ்ச்சி ஒன்று உண்டு. அந்தச்‌ சங்கத தேவதையாகிய ராகினி ஹரிதாசர்‌ பாடும்போது 
பிரதியட்சமாக நேரே வருவாள்‌. தான்சேன்‌ ஒருதடவை அக்பர்‌ பாதுஷாவை 
அழைத்துக்கொண்டு வந்திருந்தார்‌. அக்பர்‌ பாதுஷா பயிரவி இராகத்துக்குரிய 
பயிரவியைக்‌ காணவேண்டுமென்ற ஆவலைக்‌ ஹரிதாசிடம்‌ தெரிவித்தார்‌. அவர்‌ 
விருப்பப்படி, பயிரவி பிரதியட்சமானாள்‌. அவள்‌ மிகவும்‌ சோர்ந்திருந்தாள்‌. ஏன்‌ 
இவ்வாறு சோர்ந்து இருக்கிறாய்‌ என்று அக்பர்‌ கேட்டார்‌. அதற்கு ௮வள்‌ இந்தத்‌ 
தான்சேன்‌ நேரமில்லாத நேரத்திலும்‌ என்னை அழைக்கிறான்‌. அதுவே சோர்வுக்குக்‌ 
காரணம்‌ என்றாளாம்‌. 


இதிலிருந்து நன்கு தெரிகிற ஒரு விஷயம்‌, அந்தந்த இராகத்தை அதற்குரிய 
நேரத்தில்தான்‌ பாடவேண்டும்‌. நேரந்தவறி பாடக்கூடாது என்பது. 


தான்சேன்‌ 
பிருந்தாவனத்தில்‌ ஹரிதாசர்‌ நிதிவனம்‌ என்ற பூந்தோட்டத்தில்‌ வசித்து வந்தார்‌. 
அச்சமயம்‌ ஒருநாள்‌ பொழுது புலரும்‌ முன்‌ யமுனையில்‌ நீராடச்‌ சென்றார்‌. வழியில்‌ 


யாரோ படுத்துக்‌ கிடப்பது தெரிந்தது. பார்த்தால்‌ சிறு பையன்‌. அவனைத்‌ தூக்கி நிறுத்தி 
தடவிக்‌ கொடுத்து விவரம்‌ விசாரித்தார்‌. அந்தப்‌ பையன்‌ புத்தி தெளிவில்லாத நிலையில்‌ 
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எங்கேயாவது போய்‌ புத்தியைச்‌ சரி செய்துகொண்டு வா என்று சொல்லி தந்‌ைத 
வீட்டைவிட்டுத்‌ துரத்திவிட்டார்‌. கிடைத்த இடத்தில்‌ சாப்பாடு, திறந்த வெளியில்‌ 
படுக்கை எனத்‌ திரிந்த அவன்‌ யமுனைக்கரையில்‌ வந்து கிடந்தான்‌. அவனைக்‌ ஹரிதாசர்‌ 
ஆற்றுப்படுத்தி வீட்டிற்கு அனுப்பினார்‌. 


தந்‌ைத பெயர்‌ மிருகுண்டர்‌. இவர்‌ கான்யகுப்‌ஜத்து கெளடப்‌ பிராமணர்‌. 
குவாலியரையடுத்த பேஹட்‌ என்னும்‌ கிராமத்தில்‌ புரோகிதராக அவர்‌ இருந்தார்‌. 
அவரும்‌ சங்கீதத்தில்‌ தேர்ச்சி பெற்றவர்‌. அக்காலத்தில்‌ குவாலியர்‌ சங்கீதத்துக்குப்‌ பெயர்‌ 
பெற்ற ஒரு கேந்திரமாக இருந்தது. 

தந்தை பையனை அழைத்துக்கொண்டு சூஃபி மதத்‌ துறவியான முகமத்‌ கெளஸ்‌ 


என்பவரிடம்‌ சென்றார்‌. அவர்‌ தவ ஒழுக்கமும்‌, கலைக்கல்வியும்‌ நிரம்பியவர்‌. பையனைப்‌ 
பாடச்‌ சொல்லிக்‌ கேட்டார்‌. அவனுடைய இனிய குரலைக்‌ கேட்டதும்‌ மிகுந்த 
மகிழ்ச்சியடைந்தார்‌. என்னுடைய கலைக்கல்வி சகலத்தையும்‌ நான்‌ . இவனுக்குக்‌ 
கற்பித்துவிடுகிறேன்‌ என்றார்‌. 


அச்சமயம்‌ குவாலியரின்‌ அரசனான மான்சிங்‌ தோமார்க்‌ ஏற்படுத்தியிருந்த இசைக்‌ 
கல்லூரியில்‌ கெளஸ்‌ தலைமை ஆசிரியராய்‌ இருந்தார்‌. தமது புத்தி சரியில்லாத பையனை 
இவ்வளவு இளம்பிராயத்தில்‌ கெளஸ்‌ ஏற்றுக்கொண்டது பற்றி, தந்தைக்கு மிகுந்த 
சந்தோஷம்‌. 


தான்சேன்‌ 1530இல்‌ பிறந்தார்‌. இவரை பெரிய இசைவல்லுநராக அக்பர்‌ பாதுஷா 
அமர்த்திக்‌ கொண்டதால்‌ இவருடைய பெயர்‌ ஒரு முஸ்லீம்‌ பெயர்‌ என்று நினைக்கிறார்கள்‌. 
அப்படியன்று, இசையில்‌ தானம்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவராக இருந்தபடியால்‌ இவருக்குத்‌ 
தான்சேன்‌ என்ற பெயர்வந்தது என்று சொல்லுவார்கள்‌. அக்பர்‌ ஒருசமயம்‌ தம்முடைய 
வாயில்போட எடுத்த பீடாவை இந்தப்‌ பையன்‌ வாயில்போட்டு அவனை அப்படியே 
கட்டித்‌ தழுவிக்‌ கொண்டாராம்‌. இதனைப்‌ பார்த்துக்‌ கொண்டிருந்த அவனுடைய 
தந்த இவனுடைய பிராமணத்துவம்‌ கெட்டுவிட்டது. இனி இவன்‌ பிராமணனாக 
வாழமுடியாது, இனி இவனை உங்கள்‌ மதத்தவனாகவே வளர்த்து வாருங்கள்‌ என்று 
சொல்லிப்‌ போய்விட்டாராம்‌. இப்படியும்‌ ஒரு வரலாறு சொல்லுவார்கள்‌. குவாலியரின்‌ 
இசைப்பள்ளியில்‌ சேர்ந்த பின்‌ தான்சேன்‌ மிக்க விரைவில்‌ முன்னேறி வந்தான்‌. குவாலியர்‌ 
மன்னன்‌ மான்சிங்‌ நல்ல சங்கீத வித்துவான்‌. வட.நாட்டுச்‌ சங்தேத்துக்கே சிகரம்‌ போன்ற 
துருவபதத்தில்‌ பல பிரிவுகளை இந்த மன்னர்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. அவை அந்தக்காலத்தில்‌ 
பொதுமக்கள்‌ நாவில்‌ மிகவும்‌ பிரபலமாக வழங்கிவந்தன. 


குவாலியர்‌ மன்னர்‌ அடிக்கடி சங்கத விழாக்கள்‌ அமைத்தார்‌. நாட்டில்‌ பல 
பகுதிகளிலிருந்தும்‌ சங்கத விற்பன்னர்களைத்‌ திரட்டிப்‌ பெருவிழாக்களாக அவற்றை 
நடத்தினார்‌. அவையெல்லாம்‌ சாஸ்திர சுத்தமான சங்கப்‌ பயிற்சிக்‌ களங்களாக நடந்தன. 
அன்று சாஸ்திரிய சங்கதத்தைப்‌ பயிலவும்‌ ஆராயவும்‌ வளர்த்துக்‌ கொள்ளவும்‌ இவை 
அதிக வாய்ப்புக்கள்‌ கொடுத்தன. அக்பர்‌ சமஸ்தானத்தில்‌ பிரபலமாக இருந்த கவிஞர்‌ 
சூர்தாசர்‌ தான்சேனுக்கு மொழி ஆசிரியராக இருந்தார்‌. அவர்‌ சொல்வ து, “அதிசேஷனுக்குக்‌ 
காதுகள்‌ பிரம்மதேவன்‌ படைக்கவில்லை. அதன்‌ இரகசியம்‌ இப்போதுதான்‌ தெரிகிறது. 
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காதிருந்தா தான்சேன்‌ பாட்டைக்‌ கேட்டு அதிசேஷன்‌ தலையை ஆட்டத்‌ தொடங்கிவிடும்‌. 
ஆதிசேஷன்‌ தாங்கிக்‌ கொண்டிருக்கிற பூமண்டலம்‌ அட்டம்‌ கண்டுவிடாதா? அது 
நடக்காதபடிதான்‌ பிரம்மதேவன்‌ காதை படைக்கவில்லை என்று எழுதுகிறார்‌. 


தேசமெங்கும்‌ தான்சேன்‌ புகழ்‌ பரவியது. ரீவா ராஜ்யத்தின்‌ மன்னர்‌ தமக்கு அஸ்தானப்‌ 
புலவராக வந்து அமரும்படி, அழைத்தார்‌. இவரும்‌ ஒப்புக்கொண்டு போனார்‌. 
சிறிதுகாலத்தில்‌ ஷெர்ஷா என்பவன்‌ படையெடுத்து வந்து ரீவா ராஜ்யத்தை அழித்து 
அரசனையும்‌ கொன்றுவிட்டான்‌. அப்போது ஷெர்ஷாவின்‌ குடும்பத்தில்‌ இருந்த பிரபல 
ஆசிரியன்‌ முகம்மது ஷா ஆதில்‌ என்பவனிடம்‌ தான்சேன்‌ மேற்கொண்டு இசை பயின்றார்‌. 
இசைப்பயிற்சி முடிந்ததும்‌, இவர்‌ ரீவாவில்‌ குடியேறி சங்கீத சாதகம்‌, செய்துவந்தார்‌. 
தான்சேனிடம்‌ ரீவா மன்னருக்கு மிகுந்த மரியாதை. இவருடைய பாட்டைக்‌ கேட்டு மிகுந்த 
மகிழ்ச்சி அடைந்து அவருக்கு ஒருகோடி தனக்‌ நாணயங்களைச்‌ சன்மானமாகக்‌ 


கொடுத்தார்‌. 


அது பேரரசர்‌ அக்பர்‌ காலம்‌. டில்லிக்குத்‌ தான்சேனை அனுப்ப ரீவா மன்னருக்கு 
விருப்பம்‌ இல்லை. இருந்தாலும்‌ அக்பரின்‌ அணையை மீற முடியுமா? அனுப்பி வைத்தார்‌. 
அப்போது தம்‌ அன்பளிப்பாக பல விலைமதிப்பற்ற சால்வைகளையும்‌, இரண்டு 
இரத்தினங்களையும்‌ தான்சேனுக்குக்‌ கொடுத்தான்‌. அவற்றைப்‌ பெற்றபோது தான்சேன்‌ 
சொன்னார்‌, 'மகாராஜா உங்களிடத்தில்‌ சன்மானம்‌ பெற்ற பிறகு எனது வலக்கையை 
வேறு யாரிடமும்‌ நீட்டமாட்டேன்‌' என்றாராம்‌. அதேமாதிரி அவர்‌ ஆயுள்‌ முடி.றவரை 
வாழ்ந்தார்‌. அவருடைய சந்ததியார்கூட பின்னால்‌ இடக்கையால்தான்‌ சன்மானப்‌ 
பொருளை வாங்குவார்களே தவிர, வலக்கையால்‌ வாங்குவது இல்லை. பிற்காலத்தில்‌ 
ஓளரங்க?ப்‌ இசைக்குப்‌ பரமவிரோதி என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்தார்‌. ஆனால்‌ அவ்வளவுக்‌ 
கவ்வளவு மூன்று தலைமுறைகளுக்கு முன்‌ அக்பர்‌ பாதுஷா இசைக்கு உதவிய வள்ளல்‌ 
என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்தார்‌. ௮அக்பருடைய இசை ஆர்வத்தை மேலைநாட்டு நூல்‌ 
எழுதியவர்களும்கூட இவர்‌ நக்காரா என்ற வாத்தியத்தில்‌ மிகுந்த தேர்ச்சியுடையவர்‌; 
இருநூறுக்கும்‌ மேற்பட்ட பாடல்களை இவர்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌ என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. 
அவருடைய தர்பாரில்‌ பல இனத்தைச்‌ சார்ந்த கலைஞர்கள்‌ இடம்பெற்‌ று இருந்தார்கள்‌. 
அவர்களில்‌ அண்‌ பெண்‌ இருபாலரும்‌ உண்டு. தம்மிடம்‌ இருந்த இசைவாணரைக்‌ 
குழாம்‌ குழாமாய்ப்‌ பிரித்துத்‌ தினம்‌ ஒரு குழாமுக்கு இசை விருந்தளிக்க வாய்ப்புக்‌ 
கொடுத்தார்‌. அபுல்‌ஃபைசல்‌ தாம்‌ எழுதியபோது அக்பர்‌ தான்சேனுக்கு இரண்டு லட்சம்‌ 
வெள்ளிப்‌ பணம்‌ கொடுத்ததாக எழுதியிருக்கிறார்‌. எங்குபோனாலும்‌ தான்சேனை உடன்‌ 
அழைத்துக்கொண்டு செல்லுவார்‌. அக்பர்‌ சபையில்‌ ஒன்பது இரத்தினங்கள்‌ இருந்தார்கள்‌ 
என்று சொல்வர்‌. தர்பாரில்‌ இருந்த நவரத்தினங்களில்‌ தான்சேன்‌ ஒருவர்‌. அவரைக்‌ 
குறித்து அபுல்‌ஃபைசல்‌, கடந்த ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளில்‌ இத்தகைய இசைமேதை 
இந்துஸ்தானில்‌ பிறந்ததில்லை என்று எழுதுகிறார்‌. ஐஹாங்கீர்‌ தம்முடைய சுயசரிதையில்‌ 
எல்லா கவிஞர்‌ பாடசர்களுக்குள்ளும்‌ தான்சேன்‌ உயர்ந்தவராக இருந்தமையால்‌ என்‌ 
தந்தையின்‌ விசேஷ அன்புக்குப்‌ பாத்திரமாகியிருந்தார்‌' என்கிறார்‌. ட 


தான்சேனுடைய இசைத்திறமையை எல்லோரும்‌ கதையாகவே சொல்லுகிறார்கள்‌. 
அவருடைய இசையின்‌ இனிமையினால்‌ மீன்கள்‌ தண்ணீரில்‌. விளையாடுவதை 
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நிறுத்திவிடும்‌. கொடிய காட்டு விலங்குகள்கூடத்‌ தம்‌ கடுமையை விட்டு அமைதியாக 
பக்கத்தில்‌ வந்து நிற்கும்‌. இவர்‌ தேவி உபாசகர்‌; அதனால்‌ தெய்வீக சக்திகள்‌ இவருக்குக்‌ 
கைவசம்‌. ஒருசமயம்‌ தீபக்‌ இராகம்‌ பாடி, யமுனை ஆற்றின்‌ நீர்‌ முழுமையையும்‌ 
கொதிக்கச்‌ செய்துவிட்டார்‌ என்று மொகல்‌ வரலாற்று ஆசிரியர்‌ ஜலாலுதீன்‌ ஷேரானி 
என்பவர்‌, இதைத்‌ தாம்‌ நேரில்‌ கண்டதாகக்‌ குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்‌. இவருடைய குரு என்ற 
முறையில்‌ அக்பர்‌ ஹரிதாசரைப்‌ பிருந்தாவனத்தில்‌ பார்க்கச்‌ சென்றார்‌. அவர்‌ மனத்தில்‌ 
எந்த ஐயமும்‌ தோன்றாது இருக்கும்பொருட்டு பக்கவாத்தியத்தில்‌ ஒருவராகத்‌ தன்னை 
மாற்றிக்கொண்டு அக்பர்‌ ஹரிதாசரை வணங்கினார்‌. 


ஒருநாள்‌ பிருந்தாவனத்தில்‌ தங்கியிருந்தபோது தான்சேன்‌ ஒரு நுணுக்கமான 
இராகத்தைத்‌ தவறாகப்‌ பாடினார்‌. அதை உடனே ஹரிதாசர்‌ நிறுத்தி அப்படிப்‌ 
பாடக்கூடாது, இப்படித்தான்‌ பாடவேண்டும்‌ என்று சொல்லிக்‌ காட்டினார்‌. 
அரண்மனைக்குத்‌ திரும்பிய பிறகு அக்பர்‌ தான்சேனைப்‌ பார்த்து, உனக்கு ஏன்‌ 
ஹரிதாசர்‌ பாடுகிறமாதிரி பாடத்‌ தெரியவில்லை என்று கேட்டார்‌. அதற்கு தான்சேன்‌ 
சொன்ன பதில்‌, “உங்களுடைய கட்டளைக்கு இணங்கி நான்‌ பாடுகிறேன்‌. ஆனால்‌ 
சுவாமியோ அனைத்தையும்‌ தெய்வார்ப்பணமாகப்‌ பாடுகிறார்‌. அதுதான்‌ வித்தியாசத்‌ 
துக்குக்‌ காரணம்‌.” தான்சேன்‌ குவாலியரில்‌ இசையை மக்கள்‌ வாழ்வில்‌ முக்கியமான 
அங்கம்‌ அக்கியிருந்த காரணம்‌ பற்றி அங்கு ஒரு பழமொழி உண்டு. “இந்த ஊரில்‌ 
குழந்தைகள்‌ அழும்போதுகூட சுரத்தோடுதான்‌ அழும்‌” என்று. 


தான்சேன்‌ 'ரபாப்‌' என்ற ஒரு தந்தி வாத்தியத்தை உருவாக்கினார்‌ என்ற புகழுக்கு 
உரியவர்‌. சங்கீதசாரம்‌, இராகமாலா, கணேச ஸ்தோத்திரம்‌ முதலியவற்றை இவர்‌ 
இயற்றினார்‌ என்று பெயர்‌ வழங்கும்‌. குவாலியரில்‌ கெளஸ்‌ சமாதிக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ 


தான்சேன்‌ சமாதி இருக்கிறது. அதன்‌ அருகில்‌ ஒரு புளியமரம்‌ இருக்கிறதாம்‌. அதன்‌ 
பூவையும்‌, இலையையும்‌ பிரசாதமாக இன்றும்‌ வழங்குகின்றார்களாம்‌. 


தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியர்‌ (0424-1502) 


தல்லப்பாக்கம்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ சொல்லுகின்ற தாளப்பாக்கம்‌ என்ற ஊர்‌ ஆந்திர 
மாநிலத்தில்‌ கடப்பை ஜில்லாவில்‌ உள்ளது. அங்கு அன்னமையா; ருக்வேத பாரத்வாஜ 
கோத்திரத்தில்‌ தந்தை நாராயணசூரி, தாய்‌ இலக்கமாம்பா புதல்வராய்ப்‌ பிறந்த 
பிராமணர்‌. அனால்‌ இவர்‌ தந்‌ைத செய்தது பிராமணத்‌ தொழில்‌ அன்று, உழவுத்தொழில்‌. 
அன்னமையாவும்‌ இளமையில்‌ உழவே செய்துவந்தார்‌. 


- ஒருசமயம்‌ இவர்‌ தந்தை இவரை அடுத்த ஊர்‌ சென்று அங்கிருந்து வைக்கோற்கட்டுத்‌ 
தூக்கிவரும்படி ஏவினார்‌. கட்டுத்‌ தூக்க இயலாது இவர்‌ திருமலை திருப்பதிக்கு 
ஓடிவிட்டார்‌. அங்கு பசி மேலிட்டுத்‌ துன்புற்றபோ து, திருமாலின்‌ சத்தியான அலர்மேல்‌ 
மங்கைத்தாயார்‌ இவருக்குப்‌ பசி நீங்க அன்னமளித்து ஆட்கொண்டார்‌. அன்னையின்‌ 
அருள்‌ கைவந்தபடியால்‌, வைக்கோல்‌ கட்டுத்‌ தூக்க வலி இல்லாதவர்‌ இப்போது 
கவிஞரானார்‌. அன்னை மீது ஒரு சதகம்‌ பாடினாராம்‌. பெற்றமனம்‌ பித்தல்லவா? 
பெற்றோர்‌ இவரைத்‌ தேடிக்கொண்டு இங்கு வந்து கண்டு தம்‌ கிராமத்துக்கே.மீண்டும்‌ 
அழைத்துச்‌ சென்றார்கள்‌. 
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வீரசைவமரபில்‌ பிறந்த இவர்‌ திருப்பதிக்கு ஓடியது முதல்‌ திருமாலடியவரானார்‌. 
தினமொரு பாடலாக, இவர்‌ திருமால்‌ மீது பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. இவர்‌ பாடல்களின்‌ 
அருமையைக்‌ கேள்வியுற்று, அப்பகுதியில்‌ ஆட்சிபுரிந்த சாளுவ நரசிம்மராயன்‌ இவரைப்‌ 
பெரிதும்‌ போற்றினார்‌. ஆனால்‌ தானும்‌ இவரிடம்‌ பாடல்பெற வேண்டுமென்ற 
ஆர்வத்தில்‌ இவரைப்‌ பாடுமாறு வேண்டினார்‌. திருமால்‌ மோகமே தலைக்கேறிய இவர்‌ 
பாட மறுத்துவிட்டார்‌. அதிகாரச்‌ செருக்கு முற்றிய சாளுவன்‌ இவருக்கு விலங்கிட்டுச்‌ 
சிறையிலிட்டான்‌. விலங்குகள்‌ தாமே தெறித்து விழுந்தன. இவர்‌ பெருமையை யுணர்ந்து 
அவன்‌ பணிந்தான்‌. 


இவர்‌ அதிகமான பாடல்களைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அதுபற்றி இவர்‌ தினமொரு 
பாடலாக 32 ஆயிரம்‌ பாடல்‌ பாடினார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. இது பெரிதும்‌ மிகைப்‌ 
படுத்திய கணக்கு. அதிகமான பாடல்கள்‌ பாடினார்‌ என்பதில்‌ மறுப்பு இருக்கமுடியாது. 
இவர்‌ பாடியவை 12 ஆயிரம்‌ பாடல்கள்‌. இவர்‌ திருமலையில்‌ வாழ்ந்த காலத்து அங்குப்‌ 
புரந்தரதாசர்‌ இவரை வந்து சந்தித்தார்‌ என்பது மற்றொரு புனைகதை. தாசர்‌ காலம்‌ 
148.4 - 156.4. அவருடைய மனைவிக்கு இறைவன்‌ ஏழைப்‌ பிராமணனாக வந்து அருள்புரிந்த 
சம்பவம்‌ நடந்தபோது இவருக்கு வயது 35 - 40க்கு மேலிருக்கும்‌. சுமார்‌ 1520. அன்னமாசாரியா்‌ 
காலமாகி எத்தனையோ ஆண்டுகள்‌ ஆகிவிட்டன. இக்கதையும்‌ போலியே, ௮பிமானத்தால்‌ 
எழுந்த கற்பனை. 

அன்னமையா செய்த இசைநூல்கள்‌ சிருங்கார சங்கீர்த்தனம்‌, அத்யாத்மிக 
சங்கீர்த்தனம்‌, சங்கீர்த்தன லட்சணம்‌ என்பன. இவர்‌ செய்த வேறு தெலுங்கு நூல்கள்‌ - 12 
சதக நூல்கள்‌, சிருங்கார மஞ்சரி, இரண்டடி. இராமாயணம்‌, வேங்கடாசல மாகாத்மியம்‌ 
என்பன. இவருடைய புதல்வரும்‌ பின்வந்தோரும்‌ இவருடைய பாடற்பரம்பரையை 
வளர்த்தனர்‌. 

இருந்தபோதிலும்‌, இவர்‌ செய்த பாடல்களெல்லாம்‌ உடன்காலத்தில்‌ எந்தப்‌ 
பிரசித்தியும்‌ அடையவில்லை. அரசியல்‌ நிலைமை இதற்கு முக்கியக்‌ காரணம்‌. 
அக்காலத்தில்‌ தெலுங்கு கன்னடப்‌ பிரதேசங்களில்‌ முகம்மதியப்‌ படைகளால்‌ கொலை 
கொள்ளை மதமாற்றம்‌ போன்ற செயல்கள்‌ மிகவும்‌ கொடுமையாய்‌ நடந்து 
கொண்டிருந்தன. எங்குப்‌ பார்த்தாலும்‌ நிலையில்லாத வாழ்க்கை, பெருங்குழப்பம்‌, திகில்‌ 
குடிகொண்டிருந்தது. இவற்றால்‌ கோயிலுக்கும்‌ கோயில்‌ வழிபாட்டுக்கும்‌ அழிவு 
ஏற்பட்டிருந்தது. அன்னமையர்‌ பிறந்த காலநிலை இதுவாகும்‌. 


திருப்பதி ஓடியவருக்கு அங்கு ஏற்பட்ட தெய்வ அருளாலும்‌ பக்தி முதிர்ச்சியாலும்‌ 
அவர்‌ உள்ளுணர்வில்‌ தம்‌ காலநிலையை மாற்றவேண்டும்‌ என்ற உணர்வு எழுந்தது. 
அனாதிகாலமாக மக்களிடையே குடிகொண்டிருந்த பக்தியுணர்வு நசுக்கி ஒடுக்கப்‌ 
பட்டிருந்தது; இப்போது இவரால்‌ திடீரென்று ஆந்திரநாட்டில்‌ இப்பக்தியுணர்வு 
கிளர்ந்தெழுந்தது என்று சொல்வது உண்மையாகும்‌. ௮க்காலம்‌ திருப்பதி தமிழ்நாட்டுத்‌ 
தலமாகவே இருந்தது. ஒப்பற்ற தமிழருடைய பக்திவெள்ளம்‌ அங்கு மலையெல்லாம்‌ 
பாய்ந்து நாட்டிலும்‌ கரைபுரண்டு பாயவே, அவ்வெள்ளத்தில்‌ அன்னமையா நன்கு 
அமிழ்ந்தார்‌. தம்மையாட்கொண்ட தமிழ்நாட்டுப்‌ பக்தி வெள்ளத்தைத்‌ தமது தெலுங்கு 
நாட்டிலும்‌ பாய்ச்ச அவர்‌ உறுதி பூண்டார்‌. முகம்மதிய கொடுமை ஆந்திரநாட்டிலும்‌ 


ர 
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கன்னடநாட்டிலும்‌ இருந்த அளவு தமிழ்நாட்டில்‌ இல்லை. காரணம்‌ கொடுமைக்குள்ளும்‌ 
இங்கு ஆட்சிபுரிந்த ஆழ்வார்‌ நாயன்மார்‌ பாசுரங்கள்‌. இவைகளே அன்னமையாவை ஒரு 
புத்துணர்ச்சியோடு அவருடைய தாய்மொழியான தெலுங்குமொழியில்‌ மக்களுடைய 
மேம்பாடு கருதிப்‌ பாடல்களாகப்‌ பாடச்செய்தன. நாயன்மார்‌ பாடல்கள்‌ பல்லாயிரக்‌ 
கணக்கில்‌ இருந்ததற்கேற்ப இவரும்‌ பல்லாயிரங்களாய்ப்‌ பாடினார்‌ என்பதும்‌ ஒரு புதிய 
புனைகதை என்பதில்‌ சந்தேகமில்லை. உணர்வு மிகுதியால்‌ அவர்‌ பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. 
ஆழ்வார்‌ நாயன்மார்‌ காலநிலை வேறு. அக்காலம்‌ கொடியதான முகம்மதியர்‌ காலம்‌ 
இல்லை. சம்பந்தர்‌ பாடியதை எல்லா மக்களும்‌ பாடினார்கள்‌. அன்னமையா செய்ததை 
அவ்வாறு பிரபலமாக எல்லா மக்களும்‌ பாட வழியில்லை. அதனால்‌ அவர்‌ காலநிலையை 
மனத்தில்‌ கொண்டு, “என்‌ பாடல்களை யாரும்‌ பாடிப்‌ பிரசாரம்‌ செய்யாவிட்டால்‌ 


போகட்டும்‌. பாடும்நிலை பின்னால்‌ எப்போதாவது வருகின்ற காலத்தில்‌ வரட்டும்‌ என்றார்‌. 


இராசராசமன்னன்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களையெல்லாம்‌ செப்பேடுகளில்‌ எழுதிவைக்கச்‌ 
செய்தான்‌ என்பது வரலாறு. இதை அன்னமையா நன்குணர்ந்தவர்‌. ஆதலால்‌ அவர்‌ தம்‌ 
பாடல்கள்‌ ஓலையில்‌ எழுதி வைக்கப்பெற்றால்‌ ஓலைகள்‌ காலப்போக்கில்‌ அழிந்துவிடும்‌ 
என்று நன்கு சிந்தித்து, செப்பேடுகளில்‌ எழுதி வைக்கச்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. 
அவருடைய நல்ல சிந்தனை நல்லமுறையில்‌ கைகூடி_ற்று. 1503இல்‌ இறந்த அவருடைய 
பாடல்கள்‌ 400 ஆண்டுகள்‌ கழித்து மெல்ல வெளிவருகின்றன. 


மற்றொரு நிலையும்‌ இங்குக்‌ கவனிக்கத்தக்கது. அன்னமையா இசைப்பாடல்கள்‌ 
பாடினார்‌. அவர்‌ பிறந்தது, இன்றளவும்‌ மிக்க வசதிக்‌ குறைவான கடப்பை தில்லாவில்‌. 
அங்கிருந்து ஓடிப்போய்‌ சரண்புகுந்தது திருவேங்கடத்துத்‌ திருமாலிடத்து. அவர்‌ 
பாடல்கள்‌ பாடியது தலங்கள்தோறும்‌ அல்ல. ஆகவே பாடல்கள்‌ ஊரெங்கும்‌ 
தேவாரங்கள்போலப்‌ பரவவில்லை. எழுதிவைத்த இடமும்‌ திருவேங்கடம்‌, திருப்பதி 
வேங்கடேசப்‌ பெருமாள்‌ ஆலயத்தில்‌. தேவாரப்‌ பாசுரங்கள்‌ நடராசர்‌ ஆலயத்தில்‌ சேமித்து 
வைக்கப்பட்டிருந்தது போல. 


ஆனால்‌ அன்னமையாவின்‌ பாடல்கள்‌ பலர்‌ நினைப்பதுபோல சீர்த்தனங்களல்ல, 
பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ கொண்டவையல்ல, யாவும்‌ திருவேங்கடநாதன்‌ புகழே, 
அவன்‌ பஜனையே, யாவும்‌ நாம சங்கீர்த்தனப்‌ பாடல்களே. இதை நன்கு மனத்தில்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. 


தியாகராச சுவாமிகள்‌ வாழ்ந்த இடம்‌ நெடுந்தொலைவிலுள்ள தஞ்சாவூர்‌ மாவட்டம்‌; 
காவேரிக்‌ கரை; திருவையாறு. அக்காலம்‌ போக்குவரத்து வசதி எதுவும்‌ இல்லை. கடப்பை 
என்ற பெயரைக்கூட. திருவையாற்றுக்காரர்கள்‌ கேட்டிருக்க மாட்டார்கள்‌. தியாகராசர்‌ 
காலம்‌ 1767 - 1847 என்பது அனைவரும்‌ நன்கறிந்தது. இவர்‌ தம்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஒருசமயம்‌ 
திருப்பதி சென்று திருவேங்கடவனைத்‌ தரிசித்தார்‌ என்று சொல்வதுண்டு. பக்தி 
மேலிட்டால்‌ இது நடந்திருக்கக்‌ கூடியதே. திருப்பதி போவதற்குள்‌. இவர்‌ எண்ணற்ற 
இர்த்தனப்‌ பாடல்களை மேகம்போல்‌ பொழிந்திருக்கிறார்‌. இத்தன்மையுடைய சுவாமிகள்‌ 
சிலர்‌ கருதுவதுபோல, அன்னமையாவிடம்தான்‌ சங்கதம்‌ கற்றார்‌ என்றால்‌ கேட்டுச்‌ 
சிரிக்க வேண்டியதுதான்‌. 
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அக்காலத்தில்‌ அன்னமையாவின்‌ பெயரைக்கூட எவரேனும்‌ கேட்டிருந்தார்‌ என்று 
எங்கும்‌ வரலாறு இல்லை. ஆந்திர நாட்டிலேயே அவருடைய பெயர்‌ அன்று 
வெளிப்பட்டதில்லை. எவருக்கும்‌ தெரிந்ததுமில்லை. அன்னமையா சிறந்த பக்திமான்‌. 
சிறந்த தெலுங்குமொழி இலக்கிய கர்த்தா என்று சொல்வதனால்‌ எந்தக்‌ குறைவும்‌ 
இல்லை. இதனால்‌ தெரிந்துகொள்ள வேண்டிய முக்கியமான கருத்து; அவருக்கும்‌ 300 
ஆண்டுக்காலம்‌ பிற்பட்டு, பலநூறு மைல்களுக்கப்பால்‌ தமிழ்மொழி பேசுகின்ற வேற்று 
நாட்டினர்‌ மத்தியில்‌ வாழ்ந்துகொண்டிருந்த தியாகராச சுவாமிகளுக்கும்‌ எவ்விதத்‌ 
தொடர்புமில்லை என்பதாகும்‌. இவருடைய சங்கீதத்துக்கு அவருடைய பாடல்கள்‌ 
எந்தவிதத்திலும்‌ தூண்டுகோலாகவோ வழிகாட்டியாகவோ அமையவில்லை. 
அன்னமையாவின்‌ பாடல்கள்‌ நெடுங்காலம்‌ வெளியே தெரியவில்லை. சங்கீதத்தின்‌ 
பிறப்பகமான காவேரிக்கரையில்‌ தோன்றி வாழ்ந்தார்‌ தியாகராசர்‌. இவருடைய இராம 
பக்திக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ இவர்‌ பாடினவுடனேயே காவேரிக்கரையில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ இவர்‌ 
மாணாக்கர்‌ மூலம்‌ நாட்டின்‌ பல பாகங்களில்‌ மிக்க பிரசித்தி அடைந்தன. எங்கு 


பார்த்தாலும்‌ கீர்த்தனை பஜனைக்கூடங்கள்‌ தோன்றின. 


சுவாமிகளையும்‌ அன்னமையாவையும்‌ ஒப்பிடலாகாது. சேர்த்துப்‌ பேசுவதும்‌ 
பொருந்தாது. சுவாமிகளின்‌ பாடல்கள்‌ காவேரிக்கரைச்‌ சங்தேம்‌, அவர்‌ காலம்‌ முதலே. 
ஆனால்‌ அன்னமையாவின்‌ பாடல்கள்‌, வெகுகாலம்‌ பிற்பட்டுத்தான்‌, இந்த இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ சங்கத வடிவம்‌ பெறுகின்றன. இப்போதுதான்‌ இவை வெளிப்படுகின்றன 
என்று பலரும்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. அளவற்ற செல்வம்‌ படைத்த திருவேங்கடநாதன்‌ 
தேவஸ்தானத்தார்‌ இப்போதுதான்‌ அப்பாடல்களை இசையாக்கி வெளியிடும்‌ 
முயற்சியை மேற்கொள்ளுகிறார்கள்‌. 1847இல்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ முத்திபெற்ற பிறகே 
அவருடைய பாடல்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இசையோடு பாடப்பெற்று வருகின்றன. 
அவருடைய பாடலில்‌ அடங்கிய இசை தமிழிசை, தமிழ்‌ மக்களுடைய பரம்பரைச்‌ 
சொத்து. அவர்‌ பாடிய இசை தமிழிசை; மொழி தெலுங்கு மொழி. அவர்‌ வீட்டில்‌ 
தெலுங்குமொழி பேசிய காரணத்தால்‌ அவர்‌ தெலுங்கிலேயே பாடினார்‌. அவருக்கும்‌ 
அன்னமாசாரியாருக்கும்‌ எவ்வித ஒப்புமையும்‌ இல்லை. 


அன்னமையா பாடி வைத்தவை கருநாடக சங்கீதத்தின்‌ ஆதிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ என்று 
பெயர்‌ சூட்டுவது பிழையாகும்‌. கேட்பாரற்றுக்‌ கிடந்த அந்த நாம சங்கீர்த்தனங்கள்‌ 
மொழியுணர்வும்‌ இசைவுணர்வும்‌ மேலோங்கியுள்ள இந்தக்‌ காலத்தில்‌ வெளிவருகின்றன. 
அவை நம்‌ சகோதரமொழியான தெலுங்குமொழிக்கு அரியபொக்கிஷம்‌ என்ற முறையில்‌ 
அவற்றை நாம்‌ மனப்பூர்வமாய்‌ வரவேற்கிறோம்‌. அவை கீர்த்தனங்கள்‌ அல்ல என்று 
அறிந்தோர்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. 

புரந்தரதாசர்‌ அன்னமையாவைச்‌ சந்தித்தார்‌ என்ற கதையும்‌ புனைந்துரையே. 
இருவரையுமே தமிழ்நாட்டுக்குத்‌ தெரியாது. தியாகராசருக்குப்‌ பின்‌ ஏற்பட்ட 
பிரசித்திதான்‌ இருவருக்கும்‌. இருவரும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ சங்கீதத்தில்‌ செல்வாக்குப்‌ 
பெற்றார்கள்‌ என்றால்‌ அதுவெல்லாம்‌ நூறாண்டுகளுக்குள்ளேதான்‌. இருவருடைய 
நாம சங்கீர்த்தனங்களைத்‌ தமிழ்நாட்டு வித்துவான்‌௧ள்‌ இசையாக்கிக்‌ கொண்டார்கள்‌. 
இவ்விசைக்கும்‌ தியாகராசர்‌ இசையான 'தமிழிசை' என்னும்‌ 'கருநாடக இசைக்கும்‌' 
சம்பந்தமே இல்லை. _ 
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புரந்தரதாசர்‌ (1484 - 1564) 


கருநாடக சங்கீதம்‌ என்று சொல்லுகின்ற இன்றைய இசைமரபில்‌ மிகவும்‌ 
முக்கியமான பண்டைச்‌ சாகித்திய கர்த்தா புரந்தரதாசர்‌ எனப்படுபவர்‌. இவர்‌ இறைவனடி 
சேர்ந்து 400 ஆண்டுகளுக்குமேல்‌ ஆகிவிட்டன. அவர்‌ பெயர்‌ கருநாடக நாட்டில்‌ 
வீடுதோறும்‌ இன்று ஒலித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது. அந்த மாநிலம்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ 
அண்டை மாநிலங்கள்‌ அனைத்திலுமே அவருடைய பெயர்‌ நன்கு பழக்கமாகியிருக்கிறது. 


புரந்தரதாசருடைய வாழ்க்கை வரலாறு மிக்க வினோதமானது. ஆண்டவன்‌ 
திருக்கண்‌ பாலித்தானானால்‌, மண்ணும்‌ பொன்னாகும்‌ என்பதற்கு இவரே மிகச்சிறந்த 
உதாரணம்‌. இவர்‌ பிறந்தது பெல்லாரி ஜில்லாவில்‌ (கருநாடக நாட்டில்‌) புரந்தகட்டம்‌ 
என்ற சிற்றூரில்‌ (இவ்வூர்‌ இன்று மராத்திநாட்டில்‌ உள்ளது). மத்துவப்‌ பிராமண குலம்‌, 
தந்‌ைத பெயர்‌ வாதிப்ப நாயக்‌ என்பது. (நாயக்‌ என்றால்‌ தலைவர்‌ என்று பொருள்‌?. தாய்‌ 
கமலாம்பா. இவரது பெயர்‌ கிருஷ்ணப்பா.16 வயதில்‌ இவர்‌ சரஸ்வதிபாய்‌ என்ற பெண்ணை 
மணம்‌ புரிந்துகொண்டார்‌. அடுத்துக்‌ கொஞ்சகாலத்தில்‌ பெற்றோர்‌ இறந்தார்கள்‌. தாமே 
தந்தையின்‌ இரத்தின வியாபாரத்‌ தொழிலை மேற்கொண்டு நடத்திவந்தார்‌. சித்கிரத்தில்‌ 
பெருஞ்செல்வம்‌ திரட்டிக்‌ கோடீசுவரரானார்‌. இவர்‌ மகா கருமி. மனைவியோ உத்தமமான 
தருமகுணம்‌ படைத்தவள்‌; தெய்வசிந்தனை மிக்கவள்‌. கணவனுடைய கருமித்தனமே 
மனைவிக்கு மிக்க வருத்தத்தைத்‌ தந்தது. 


பகவான்‌ இவரை ஆட்கொள்ளத்‌ திருவுள்ளம்‌ கொண்டார்‌. ஒருநாள்‌ ஓர்‌ ஏழைப்‌ 
பிராமணன்‌ இவர்‌ கடைக்குச்‌ சென்று தன்‌ புதல்வியின்‌ உபநயனத்துக்குப்‌ பொருள்‌ 
வேண்டுமென்று பலமுறை யா௫ித்தான்‌. இவர்‌ எதுவும்‌ கொடுக்காமல்‌ வெருட்டி விட்டார்‌. 
பின்‌, அப்பிராமணன்‌ இவர்‌ மனைவியிடம்‌ வந்து அதையே சொல்லிப்‌ பொருள்‌ 
இரந்தான்‌. அவளிடம்‌ பொருள்‌ எதுவும்‌ இல்லை. எல்லாம்‌ கிருஷ்ணப்பா வைத்துப்‌ 
பூட்டிவிட்டுக்‌ கடைச்குப்‌ போயிருந்தார்‌. பிராமணன்‌ நிலைக்கு இரங்கிய அந்த அம்மை 
தன்‌ மூக்குத்தி யொன்றைக்‌ கழற்றிக்கொடுத்து இதை விற்று எடுத்துக்கொள்‌ என்று 
அனுப்பினாள்‌. அந்தப்‌ பிராமணன்‌ அதை இவருடைய கடையில்‌ கொண்டுபோய்க்‌ 
காட்டவும்‌, கிருஷ்ணப்பா இதைப்‌ பார்த்துத்‌ தன்‌ மனைவியினுடையது என்று 
சந்தேகித்துப்‌ பிராமணனைக்‌ கடையில்‌ இருக்கச்‌ சொல்லிவிட்டு, வீட்டுக்குச்‌ சென்று 
தன்‌ மனைவியை மூக்குத்தி காட்டுமாறு கேட்க, அவள்‌ தன்‌ மூக்குத்தியைக்‌ கணவன்‌ 
கேட்டது கண்டு அஞ்சி, ஆண்டவனை வேண்டி, அதேபோன்ற வேறொரு மூக்குத்தியைப்‌ 
பெற்றுக்‌ கணவனிடம்‌ கொடுத்தாள்‌. மனைவிகொடுத்த மூக்குத்தியை இவர்‌ கையில்‌ 
வாங்கும்போது அதனுடைய ஓப்பற்ற பிரகாசத்தை இவரால்‌ மதிப்பிட முடியவில்லை. 
இறைவன்‌ கொடுத்த வயிர மூக்குத்தியல்லவா? திகைத்துப்போய்‌ கடைக்கு ஓடிச்சென்று 
பார்த்தார்‌. ௮ங்கு இவர்‌ சிறைப்படுத்தி வைத்திருந்த பிராமணனும்‌ அவன்‌ கொடுத்து, 
இவர்‌ பூட்டி வைத்துவிட்டு வந்த மூக்குத்தியோடு மறைந்துவிட்டார்‌. இது பகவானின்‌ 
திருவிளையாடல்‌ என்பதை உணர்ந்தார்‌. தம்‌ மனைவிக்காகப்‌ பகவான்‌ எவ்வளவு தூரம்‌ 
இரங்கியிருக்கிறார்‌ என்பதையும்‌ அக்கணமே உணர்ந்தார்‌. அதனோடு, அவருடைய 
கருமித்தனம்‌ அவரைவிட்டு நீங்கவே, வாழ்க்கை எவ்வளவு அநித்தியம்‌ என்ற உணர்வும்‌ 
வந்தது. உடன்‌ அளவற்ற தெய்வபக்தி அவர்‌ நெஞ்சில்‌ குடிபுகுந்தது. சிறந்த தெய்வ 
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பக்தரானார்‌. பாடும்‌ ஆற்றலும்‌ பகவானால்‌ அருளப்பெற்றது. (இந்த மூக்குத்தி வரலாறு, 
புனிதவதியார்‌ இறைவனை வேண்டி மாங்கனி பெற்றுத்‌ தம்‌ கணவனிடம்‌ கொடுத்த 
வரலாற்றை நமக்கு நினைவூட்டும்‌. அது நடந்தது கி. பி. 5ஆம்‌ நூற்றாண்டு. கிருஷ்ணப்பா 
வாழ்க்கையில்‌ மூக்குத்தி வரலாறு இடம்பெற்ற காலம்‌ சுமார்‌ கி, பி. 7515 - 20ஆக 
இருக்கலாம்‌. இடைப்பட்ட ஆயிரத்துக்கு மேற்பட்ட அண்டுகளில்‌ இந்த வரலாறு பல 
இடங்களிலும்‌ சுற்றி, கருநாடகத்திலும்‌ இடம்பெற்றிருத்தல்‌ நம்பக்கூடி யதே). 


உலகத்தை உதறிவிட்டுக்‌ கிருஷ்ணப்பா தலயாத்திரையாகப்‌ புறப்பட்டார்‌. இவருக்கு 
ஞானம்‌ உதிப்பதற்குக்‌ காரணமாயிருந்த மனைவியோடு பண்டரிபுரம்‌ அடைந்தார்‌. 
அங்கிருந்த மத்துவ மடமாகிய வியாசராய மடத்தின்‌ அதிபராயிருந்த சுவாமியிடம்‌ 
அனுக்கிரகம்‌ பெற்றுப்‌ புரந்தரதாசர்‌ என்ற தீட்சாநாமம்‌ சூட்டப்பெற்றார்‌. அதுமுதல்‌ 
இவர்‌ “பேய்க்கணத்தில்‌ ஒன்றான நாம்‌'' என்று அம்மையார்‌ தம்மைக்‌ கூறிக்கொண்ட 
மாதிரி, கருநாடக நாட்டுக்குச்‌ சிறப்பான அடியவர்‌ கூட்டமாகிய தாசர்‌ கூட்டத்தில்‌ 


ஒருவர்‌ ஆனார்‌. 


மெய்ஞ்ஞானப்‌ பொருளை மக்களுக்கு உணர்த்தி மனித இனத்தை இசைமூலமாக 
நல்வழிப்படுத்துவதே நோக்கமாகக்கொண்டு, பக்தி ரசமே ததும்புகின்ற ஆயிரக்கணக்கான 
பாடல்கள்‌ செய்தார்‌. இவர்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தேவர நாமா (தெய்வத்தின்‌ 
நாமசங்கர்த்தனம்‌) என்று பெயர்பெறும்‌. அக்காலத்தில்‌ இவை சொற்சுவையிலும்‌, 
பொருட்சுவையிலும்‌ இசைச்சுவையிலும்‌ மிகவும்‌ சிறந்திருந்தன. இவை எளியமக்கள்‌ 
எளிதில்‌ பொருளுணர்ந்து அனுபவித்து இசையோடு பாடத்தக்கனவாயிருந்தன. 
இங்கெல்லாம்‌ புரந்தரவிட்டல்‌ என்பது இவருடைய முத்திரை. இவர்‌ இரத்தின 
வியாபாரத்‌ தொழில்‌ மேற்கொள்வதற்கு முன்‌ நன்கு கல்விகற்ற கல்விமானாயிருந்தார்‌. 
ஆகவே இவர்‌ இசைப்பாடல்களால்‌ பாண்டுரங்கன்‌ புகழைப்‌ பாட முற்பட்டபோது, 
ஆதிகல்வி இவருக்குக்‌ கைகொடுத்து, இவருடைய பாடல்களை உயர்ந்த இலக்கியத்தரம்‌ 


உடையனவாகச்‌ செய்தது. 


புரந்தரதாசர்‌ சங்கீத உலகத்துக்குச்‌ செய்த சேவை வேறு எவர்‌ செய்த சேவையினும்‌ 
பெரியது, பொருளுடையது. சங்கீதம்‌ கற்போர்‌ கற்க எளிதாக, அவர்களுக்கு உதவும்‌ 
பொருட்டு இவர்‌ அதற்கான சுராவளி, அலங்காரம்‌, சீதம்‌, டாயம்‌, சூளாதி, பிரபந்தம்‌ 
முதலான பலவும்‌ அமைத்தார்‌. இவ்வாறு இசை கற்பதற்கான பாடங்கள்‌ வகுத்துத்‌ 
தந்தமையால்‌ இசைவாணர்‌ இவரைச்‌ சங்கீத உலகத்தின்‌ பிதாமகர்‌ (பாட்டனார்‌) என்று 
இவரைக்‌ கொண்டாடுகிறார்கள்‌. மாயாமாளவ கெளள இராகத்தில்‌ இசைப்பயிற்சி 
தொடங்குவது என்ற சம்பிரதாயத்தை இவரே தொடங்கி வைத்தார்‌. கருநாடக சங்கதம்‌ 
இவரிடமிருந்துதான்‌ தொடங்குகிறது என்பர்‌. 


இவருடைய பாடல்கள்‌ கச்சேரி கோயில்‌ காலட்சேபம்‌ பஜனை மடம்‌ முதலான 
எல்லா இடங்களிலும்‌ ஒலிக்கின்றன. பழக்கமான இராகங்களில்‌ இவர்‌ தம்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடியதோடு, அபூர்வ இராகங்களான மஞ்சீச பைரவி, துஜாவந்தி, சியாம கல்யாணி, ழாரவி, 
மதுமாதவி, வசந்தபைரவி போன்ற இராகங்களிலும்‌ பாடல்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவ்வாறு 
பக்தியோடும்‌ புகழோடும்‌ பயனுள்ள வாழ்க்கை வாழ்ந்த இவர்‌ 2. 7. 1564இல்‌ காலமானார்‌. 
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இவர்‌ செய்த பாடல்கள்‌ பல்லாயிரமாயினும்‌ கிடைப்பவை சிலநரறு மட்டுமே. 
இவர்‌ திருப்பதிக்குச்‌ சென்றார்‌ என்றும்‌, அங்கு தாளப்பாக்கம்‌ அன்னமாசாரியரைச்‌ 
சந்தித்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வர்‌. இது உண்மையன்று என்று அன்னமையா வரலாற்றில்‌ 
விளக்கியிருக்கிறோம்‌. இவருடைய தேவர நாமாக்கள்‌ பிற்காலத்தில்‌ சர்த்தனவடி.வில்‌ 
அமைக்கப்பட்டன. 'சங்கத ஆதிகுரு' என்றும்‌ இவரைக்‌ கூறுவார்கள்‌. சப்த தானங்கள்‌ 
இவரால்‌ பிரசித்தியடைந்தன. இவர்‌ தங்கியிருந்த மண்டபத்துக்குப்‌ புரந்தரதாசர்‌ 
மண்டபம்‌' என்றே பெயர்‌ வழங்குகிறதாம்‌. 


புரந்தரதாசரைக்‌ குறித்த கதைகள்‌ பல சொல்லப்படுவதுண்டு. இவர்‌ நாரதர்‌ 
அவதாரம்‌ என்பது ஆன்றோர்‌ கருத்து. நாரதர்‌ ஒருசமயம்‌ பகவான்‌ சந்நிதியில்‌ பாடி 
ஆடினார்‌. மகிழ்ந்த பகவான்‌ அவரை ஒருவரம்‌ கேட்குமாறு கூறினார்‌. நாரதர்‌, “நீயும்‌ என்‌ 
முன்னே இப்படி ஆடவேண்டும்‌” என்று கேட்டாராம்‌. அதன்மேல்‌ பகவான்‌ அவரைக்‌ 
கலியுகத்தில்‌ பூலோகத்தில்‌ புரந்தரதாசராய்ப்‌ பிறப்பித்து, தினமும்‌ அவருடைய பூசா 
காலங்களில்‌ அவர்‌ மனம்‌ களிக்கும்படி. அவர்‌ முன்னே ஆடி. வந்தார்‌ என்று ஓர்‌ ஐதிகக்‌ 
கதை கூறும்‌. 


மற்றொரு கதை. அவரது பக்திக்குக்‌ கட்டுப்பட்ட பாண்டுரங்கன்‌ ஒருநாள்‌ அவரது 
மகன்‌ வேடந்தாங்கி, அவன்‌ செய்த பணியாகிய பூசைக்குத்‌ தண்ணீர்‌ கொண்டுவந்து தரும்‌ 
பணி செய்தான்‌. தண்ணீர்‌ கொடுக்கத்‌ தாமதமாகவே, தாசர்‌ கையிலிருந்த சொம்பினால்‌ 
அவன்‌ தலையில்‌ மொத்தினார்‌. பாண்டுரங்கன்‌ தலை வீங்கியிருந்ததை ஊரார்‌ 
அனைவரும்‌ கண்டார்கள்‌. இந்தத்‌ தண்டனைக்குப்‌ பாண்டுரங்கன்‌ வேடிக்கையாகப்‌ 
பழிதீர்த்துக்‌ கொண்டானாம்‌. அக்கோயில்‌ தெய்வத்தின்‌ கையில்‌ அணிந்திருந்த 
வளையல்களைப்‌ பகவான்‌ கழற்றிக்‌ கொண்டுபோய்‌ அவ்வுூரிலிருந்த இராதா என்ற 
பெயருடைய தேவதாசியிடம்‌ இவர்‌ கொடுத்ததாகக்‌ கொடுத்தான்‌. வளையல்‌ 
காணாமற்போய்‌ இவளிடம்‌ இருப்பது தெரிந்து விசாரிக்க, புரந்தரதாசர்‌ கொடுத்ததாசத்‌ 
தெரியவந்தது. இவரைத்‌ தண்டிக்கப்‌ புகுந்தநேரம்‌, பாண்டுரங்கன்‌ உண்மையை 
வெளிப்படுத்தினார்‌. இவரது புகழ்‌ ஓங்கிற்று. 


பின்னர்‌ இவர்‌ விஜயநகர அரசனைக்‌ கண்டு, பின்‌ திருப்பதியடைந்து, சினிவாசப்‌ 
பெருமாளைச்‌ சேவித்தார்‌. அங்கிருந்து வேலூர்சென்‌ று அங்கிருந்த கேசவசுவாமி மீது 
பல சங்கீர்த்தனங்கள்‌ பாடினார்‌. அக்காலம்‌ இவரோடு இருந்த மற்றொரு தாசர்‌ 
வைகுண்டதாசர்‌ என்ற பெயருடையவர்‌. (தாசர்‌ - திருமால்‌ அடியவர்‌), 


புரந்தரதாசர்‌ செய்த இசைப்பாடல்கள்‌ நாலே முக்கால்‌ லட்சம்‌ - 4,75,000 என்று 
கணக்கிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. இது கற்பனை என்பதில்‌ ஐயமில்லை. இவருடைய பாடல்கள்‌ 
எளிய கன்னடமொழியில்‌ இயன்றவை. இயற்கை வருணனையும்‌ திருமாலின்‌ அவதார 
வருணனையும்‌ நிரம்பியிருக்கும்‌. ப 

இவர்‌ தமது சங்கீர்த்தனங்கள்‌ அனைத்தையும்‌ பண்டரிபுரத்‌ திருமாலான 
விட்டலருக்கே அர்ப்பணம்‌ செய்தார்‌. தம்மை இவ்வாறு விட்டலரின்‌ அருள்பெ றுமாறு 
செய்தது தம்‌ மனைவியின்‌ பக்தியே என்பதை நன்குணர்ந்து அவ்வுணர்ச்சியைத்‌ தம்‌ 
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பாடல்களில்‌ வெளிப்படுத்தியும்‌ இருக்கிறார்‌. “துளசித்‌ தளங்களைக்‌ கழுத்திலணிந்து 
வீதிவழியே பகவான்‌ திருநாமத்தைப்‌ பாடிக்கொண்டு போவது என்னுடைய 
கெளரவத்துக்குக்‌ குறைவு என்று எண்ணியிருந்தேன்‌. அப்படியிருந்த என்னை என்‌ 
மனைவியே துளசித்‌ தளங்களைச்‌ சூடிப்‌ பகவான்‌ திருநாமங்களைப்‌ பூஜிக்கும்படிச்‌ 


செய்தாள்‌. 


இவர்‌ பக்தி பூண்டிருந்த விட்டலர்‌ கோயில்‌ இன்று மராத்திநாட்டில்‌ ஷோலாப்பூரி 
ஜில்லாவில்‌ பண்டரிபுரம்‌ என்ற ஊரில்‌ பீமாநதிக்‌ கரையில்‌ உள்ளது. இத்தலத்தை 
ஞானதேவர்‌, துக்காராமர்‌ முதலான மராத்தி ஞானியர்‌ மிகவும்‌ போற்றிப்‌ பாடியிருக்‌ 
கிறார்கள்‌. இங்குக்‌ கோயில்‌ கொண்டிருப்பவர்‌ திருமாலா? சிவனா? என்ற சந்தேகம்‌ 
இன்னும்‌ தீர்ந்த பாடில்லை. ஹேமசந்தரர்‌ என்ற பக்தர்‌ தமது 'தேசிநாமமாலை' என்ற 
பக்தி நாமசங்கீர்த்தனத்தில்‌ பாண்டுரங்கன்‌ என்ற நாமம்‌ சிவநாமம்‌ என்றே பாடியிருக்கிறார்‌. 


இப்படிப்பட்ட நினைவு புரந்தரதாசருக்கும்‌ இருந்திருக்கும்போலும்‌. எங்கோ 
புனாவுக்கு அருகே புரந்தரகட்டம்‌ என்ற சிற்றூரில்‌ பிறந்து, தம்‌ பக்தியை நாம 
சங்கீர்த்தனமாகப்‌ பகவானிடத்துப்‌ பொழிந்தபோது சிவபெருமான்‌ நினைவு அவர்‌ 
உள்ளத்தை ஆட்கொண்டிருக்கிறது. சிவபக்தியின்‌ பிறப்பகமாகிய காவேரியை அவரால்‌ 
நினைக்காமல்‌ இருக்க முடியவில்லை. பூர்வி கல்யாணி இராகத்தில்‌ அமைந்த “சந்திர சூட 
சிவ” என்ற சங்கீர்த்தனத்தில்‌ காவேரிக்கரையில்‌ கோயில்‌ கொண்டெழுந்‌ தருளியிருக்கும்‌ 
கும்பேசரைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “காவேரி தீர்த்த கும்பபுர நிவாசனு நினே'' என்பது அவ்வடி.. 


கும்பபுரம்‌ என்பது கும்பகோணம்‌. 


புரந்தரதாசர்‌ கையில்‌ தம்புராவை ஏந்திக்‌ காலில்‌ சதங்கையைக்‌ கட்டிக்கொண்டு 
ஊர்‌ ஊராகத்‌ தம்நாடு முழுமையும்‌ பாடி ஆடிக்கொண்டு சுற்றி வந்தபோது அவருடைய 
நான்கு பிள்ளைகளும்‌ அவருடனேயே திரிந்தார்களாம்‌. அவர்கள்‌ வரதப்பன்‌, குருராயன்‌, 
அபிநாபி பின்‌ மத்வபதி என்ற பெயருடையவர்கள்‌. தங்கள்‌ பெயரோடு 'புண்டர விட்டலர்‌' 
என்ற சொற்களையும்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. அவர்கள்‌ பாடிய சிவ சங்கீர்த்தனங்களும்‌ ' 
கிடைக்கின்றன. பரசு பாகவதர்‌, அன்னப்ப பாகவதர்‌ என்ற இருவர்‌ இவருடைய சீடர்கள்‌. 
இவர்‌ இருவரும்‌ இருவருடைய பிள்ளைகள்‌ என்றும்‌ சொல்வார்கள்‌. முதலாமவர்‌ 
இளமையில்‌ இறந்துவிட்டார்‌. அப்போது “ஓ ராமா, கிளி கூட்டைவிட்டுப்‌ பறந்துபோய்‌ 


விட்டது” என்று ஒரு பாடல்‌ பாடினாராம்‌. 


புரந்தரதாசருடைய மரபு ஒரு ஹரிதாச மரபு என்று சொல்வார்கள்‌. இவருக்கு 
இரண்டு தலைமூறை முன்னதாக வியாசராய மடத்தின்‌ மூலகுரு தொடங்கி இந்த 
ஹரிதாச மரபு தோன்றி வளர்ந்தது. இம்மரபில்‌ எத்தனையோ பக்தர்‌ தோன்றிப்‌ பாடல்‌ 
பாடினார்கள்‌. அவர்களுள்‌ இவரே அனைவரினும்‌ மிக்க சிறப்புப்‌ பெற்றவர்‌. 
இவர்களுடைய ஓரே வாழ்க்கைக்‌ குறிக்கோள்‌, ஹரிபஜனை செய்துகொண்டே 
. காலங்கழித்தலாகும்‌. ப 


இவருடைய இசையில்‌ கருநாடக சங்கீதம்‌ மட்டும்‌ அல்லாமல்‌ மராத்தியச்‌ சங்தேமும்‌ 
இந்துஸ்தானி சங்கீதமும்‌ கலந்துள்ளதாகச்‌ சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. எனினும்‌ அவர்‌ 
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காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணைத்‌ தவிர வேறு எந்த இசையும்‌ கலந்ததாக 
வரலாறு இல்லை. பண்களும்‌ அவருக்குச்‌ சிறிது காலத்துக்கு மூன்‌ பிரசாரம்‌ எய்திய 
அருணகிரிநாதர்‌ திருப்புகழமுமே பெருவழக்காயிருந்தன. தாசர்‌, மார்க்கம்‌ தேசி 
இரண்டையும்‌ சேர்த்து ஒற்றுமைப்படுத்தினார்‌ என்று சொல்வர்‌. 


இவரே இசையை இராஜசம்‌ தாமசம்‌ சாத்துவிகம்‌ என்று முக்குணங்களை 
யொட்டிப்‌ பாகுபடுத்தி, பக்தி உணர்ச்சிகளையும்‌ உள்ளத்திலெழும்‌ பிற உணர்வுகளையும்‌ 
வெவ்வேறு நிலையில்‌ காட்ட இவற்றை வெவ்வேறாகப்‌ பாகுபடுத்தினார்‌ என்றும்‌ 
சொல்வர்‌. கல்யாணி வராளி பைரவி சாவேரி முதலான 84 இராகங்களை இவர்‌ 
பாகுபடுத்திச்‌ சங்கீர்த்தனம்‌ செய்தார்‌ என்றும்‌ சொல்வதுண்டு. 


இவருடைய பாடல்களின்‌ சிறப்பம்சம்‌ தாளக்கட்டு. விளம்பதம்‌ மத்தியமம்‌ துரிதம்‌ 
என்ற மூன்று காலங்களையும்‌ இவர்‌ எளிதாகப்‌ பயன்படுத்துகிறார்‌. சலப கதி' என்று 
சொல்லத்தக்க சூளாதியை இவரே முதன்முதல்‌ செய்து காட்டுகிறார்‌. முறையாக அமைத்த 
வெவ்வேறு தாளங்களாலான ஓரு தாள மாளிகைபோலப்‌ பாடல்‌ இங்கு இயங்குகிறது. 
அவர்‌ காலத்தில்‌ 72 மேளகர்த்தா என்ற இசைக்கொள்கை பிறக்கவில்லை. இருந்த 
போதிலும்‌, புரந்தரதாசருடைய அபிமானிகள்‌, இவர்‌ ஓரிடத்தில்‌ இரு முப்பத்தாறு 
என்று சொல்லியிருப்பதால்‌ 72 மேளகர்த்தா இவருக்கும்‌ தெரியும்‌ என்பார்கள்‌. 72 
மேளகர்த்தாவை உருவாக்கின வேங்கடமகியின்‌ சதுர்த்தண்டிப்‌ பிரசாகிகை 1620ஐ 
ஒட்டி. புரந்தரதாசர்‌ 7564இல்‌ காலமாகிவிட்டார்‌. அகவே பிற்காலம்‌ வந்த கொள்கை 
இவருக்கு எப்படி ஏற்கும்‌? பிற்காலம்‌ வருவதெல்லாம்‌ முறைதான்‌ என்று ஏற்றுக்கொண்டு 
அதை முற்காலத்தவர்‌ தலையில்‌ சுமத்துவது இசையுலகில்‌ பெரிய போலித்தனம்‌. 
புரந்தரதாசருடைய பெருமை அவருடைய பக்தியினாலும்‌ இசைத்‌ தொண்டினாலும்‌ 
வருவது. இதன்பொருட்டு அவருக்கு 72 மேளகர்த்தா தெரியும்‌ என்று சொல்வதோ, அவர்‌ 
அன்னமையாவைச்‌ சந்தித்துக்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌ என்று சொல்வதோ பெரும்பிழை, 
தேவையில்லாதது. இவைபோலவேதான்‌ இவருடைய பாடல்களைக்‌ கற்றறிந்து 
தியாகையர்‌ தம்‌ கீர்த்தனங்களைச்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்வதும்‌ தேவையில்லாத 
பிழைபட்ட கூற்றுக்கள்‌. இத்தனைக்கும்‌ அடிப்படைக்‌ காரணம்‌ இச்சங்கத ஆராய்ச்சி 
மேற்கொண்டவர்கள்‌ கால உணர்வு சிறிதும்‌ இல்லாதவர்கள்‌ என்பதே. 


இவர்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்யவில்லை. அதனால்‌ ஒன்றும்‌ குறைவில்லை. காலந்தோறும்‌ 
இசையமைப்புக்கள்‌ வளர்ந்துகொண்டு வருகின்றன. இவர்‌ சீர்த்தனம்‌ பாடாவிட்டால்‌ 
எந்தக்‌ குறையும்‌ இல்லை. இவருடைய சங்கீர்த்தனங்களே இணையற்ற இசைப்புலமையைக்‌ 
காட்டுகின்றன. பல்லவி அனுபல்லவி சரணம்‌ என்ற அமைப்பில்லாமையால்‌, இவருடைய 
சங்கீர்த்தனம்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ முழுமையாக ஒன்றுபோலவே தொடர்ந்து பாடப்படும்‌. 
இவருடைய பாடல்களில்‌ கோகுலத்தில்‌ பாலகிருஷ்ணனுடைய இளம்பருவ லீலைகள்‌ 
மிக்க சிறப்பாக வருணிக்கப்படுகின்றன. 


காலப்பழமையைக்‌ கருதும்போது, இவருடைய சேவை கன்னடமொழிக்கும்‌ 
இசைக்கலைக்கும்‌ மிகப்பெரிதாகும்‌. இவர்‌ தம்‌ 'தேவர நாமா'வில்‌ பெரும்பான்மையும்‌ 
பற்றின்மையை வற்புறுத்தி, அகம்பாவம்‌ தன்முனைப்பு கெடவேண்டும்‌ என்றே 
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பாடுகிறார்‌. பிற்கால இசைவாணரான தியாகையர்‌ போன்றோரிடை பக்தியை 
ரக்தியோடு இணைத்துப்‌ பாடுவதற்கு இவருடைய இக்கருத்துக்கள்‌ சமூகத்தில்‌ 
பரவியிருந்தமையேயாகும்‌. 


கன்னடநாட்டில்‌ இசைபாடிய பாசவதர்களைக்‌ ஹரிதாசர்‌ என்று பெயர்‌ சூட்டுவது 
அவர்கள்‌ மரபு. அந்தமுறையில்‌ இவரும்‌ ஒரு ஹரிதாசர்‌; நம்மிடையே நாயனார்‌ 
என்பதுபோல. தமிழ்நாட்டில்‌ நம்மாழ்வார்‌ எப்படிப்‌ 'பிரபன்ன ஜன கூடஸ்தர்‌' என்று 
வைணவரிடைப்‌ பெயர்‌ பெற்றிருக்கிறாரோ அப்படிப்‌ புரந்தரதாசர்‌ கன்னடநாட்டில்‌ 
பெயர்‌ பெற்றிருக்கிறார்‌. அவருடைய குருவாகிய வியாசராசரே புரந்தரதாசருடைய 
ஒப்பற்ற பெருமையை அங்கீகரித்து அவர்மீது “தாசரேந்திரே புரந்தரதாசரய்யா'' என்று 
ஒரு கிருதி பாடியிருக்கிறார்‌. 


தமிழ்நாட்டுத்‌ தியாகராசரும்‌ இவருடைய பக்திப்‌ பெருக்கையும்‌ இசைத்திறனையும்‌ 
நன்குணர்ந்து இவரைத்‌ துளசிதாசர்‌, பத்ராசல ராமதாஸ்‌ ஆகியோரோடு உடன்வைத்துப்‌ 
பேசுகிறார்‌. புரந்தரதாசர்‌ கன்னடமொழியில்‌ இணையற்ற பெரும்புலவர்‌ என்று 
எல்லாரும்‌ ஒருமித்துப்‌ புகழ்‌ பாடுகிறார்கள்‌. இவருடைய பாடல்‌ அமைப்பாலும்‌ 
கருத்தாலும்‌ தியாகராசர்‌ மிக்கபயன்‌ அடைந்திருக்கிறார்‌ என்பது பலருடைய கருத்து. 


ஆனால்‌ புரந்தரதாசர்‌ வகுத்த மூல இசை இறந்துபோய்விட்டது. இருப்பினும்‌, 
கருநாடக சங்கதக்காரர்கள்‌ இவரே கருநாடக சங்கீதத்தின்‌ பிதாமகர்‌ என்று ஒருமித்துக்‌ 
கொண்டாடுகிறார்கள்‌. இதன்‌ பொருத்தம்‌ ஆராயப்பட்டுள்ளது. இவரே வாக்கேயக்காரரும்‌ 
இலக்ஷணக்காரரும்‌ ஆவார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. அதாவது சாகித்தியமும்‌ அதற்கு 
இலக்கணமும்‌ செய்தவர்‌. 


'தேவர நாமா' அன்றி, கீதம்‌ டாயம்‌ முதலான பலவும்‌ இவர்‌ செய்தார்‌ என்று 
முன்னமே விளக்கமாகச்‌ சொல்லப்பட்டது. அன்றியும்‌ ஸ்வரஜதி, பிரபந்தம்‌, அலங்காரம்‌ 
முதலியனவும்‌ இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சங்கத ரத்நாகரம்‌ கூறிய சூளாதியை இவரே தம்‌ 
பிரம்மானந்த சூளாதி மூலம்‌ சிறப்படையச்‌ செய்தார்‌. பெண்கள்‌ காலையில்‌ 
பள்ளியெழுச்சி பாடுவதற்காக இவர்‌ உதய இராகங்களும்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. முன்கூறிய 
மாதிரி, இசைப்பயிற்சித்‌ தொடக்கத்துக்கு. ஏற்றது மாயாமாள்வ கெளளமே என்று 
இவரே கண்டு அமைத்தவர்‌. அன்றி, இசைத்துறையைக்‌ கடந்து பார்த்தால்‌, இவரே 
மத்வாசாரியருடைய துவைத சித்தாந்தத்தைப்‌ பிரகடனப்படுத்தியவர்‌ என்பதைக்‌ 


காணலாம்‌. 


தமிழே பாடாத இவரை இங்கு விரிவாகப்‌ பேசியிருப்பதன்‌ நோக்கம்‌, தியாகய்யருக்குப்‌ 
பின்வந்த எல்லாத்‌ தெலுங்கு இசைவாணரும்‌ இவரைச்‌ சங்கீதப்‌ பிதாமகர்‌ என்று 
சொல்கின்ற ஒரே காரணந்தான்‌. தியாகய்யருக்கு நெடுங்காலம்‌ முன்னமே இவர்‌ பிறந்து 
வாழ்ந்து முடிந்திருந்தாலும்‌ இவர்‌ பெயர்‌ யாருக்கும்‌ தெரியாது. சுவாமிகளுக்குப்‌ 
பிறகுதான்‌ பிராமணச்‌ சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ தமிழல்லாத பிறமொழி இசைவாணரைத்‌ 
"தேடியபோது, இவர்‌ அகப்பட்டார்‌, பிரபலப்படுத்தினார்கள்‌. இவருக்குப்‌ பெருமையை 
எந்தவிதத்திலும்‌ நாம்‌ குறைக்க எண்ணவில்லை. ஆனால்‌. இவருடைய இசை 
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எந்தவிதத்திலும்‌ தமிழ்நாட்டுக்குச்‌ சம்பந்தமுடையதன்று. இவரது இசை தமிழ்நாட்டில்‌ 
வழங்குவதற்கு முன்‌ இங்கு எத்தனையோ தமிழ்ச்‌ சாம்பவான்கள்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. 
பிராமண இசைவாணர்‌ அன்றி, தியாகையரொருவரையே தேடிப்‌ பிடிக்க முடிந்தது. 
அவர்‌ மகான்‌ என்பதை நாம்‌ மறுக்கவில்லை. அவர்‌ பாடிய சங்கீதம்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கீதம்‌. 
இதற்கு மாற்றாகத்தான்‌ பிராமண வித்துவான்கள்‌ புரந்தரதாசரைத்‌ தேடிப்‌ பிடித்துப்‌ 
பிரபலப்படுத்தினார்கள்‌ என்றே கருதவேண்டியிருக்கிறது. ஆனால்‌ திட்டமிட்டுச்‌ 
செய்திருந்தாலும்‌ சரி, தெரியாமல்‌ நிகழ்ந்திருந்தாலும்‌ சரி, இரண்டினாலும்‌ தமிழ்‌ 
மண்ணில்‌ ஓங்கியிருந்த தமிழ்ப்‌ பாட்டுக்களுக்கு ஓர்‌ இருட்டடிப்பு ஏற்பட்டுவிட்டது. 


சென்ற நூற்றாண்டில்‌ தெய்வ சரித்திரங்களையும்‌ பக்தர்‌ சரித்திரங்களையும்‌ 
கதாகாலட்சேபத்துக்‌ கேற்றமுறையில்‌ &ீர்த்தனமாகப்‌ பாடும்‌ முயற்சியில்‌ பலர்‌ 
ஈடுபட்டிருந்தனர்‌. இவ்வாறு எழுதியவர்களுக்கெல்லாம்‌ முன்மாதிரியாக நூல்‌ 
செய்தவர்கள்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ 1750ஐ ஒட்டி. எழுதிய இராமநாடகக்‌ கீர்த்தனை 
என்ற தெய்வ சரித்திரமும்‌, கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ சுமார்‌ 1850ஐ ஓட்டி எழுதிய 
நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ என்ற பக்தர்‌ சரித்திரமும்‌ அகும்‌. 


இவற்றின்‌ வழியே தோன்றிய பெருநூல்‌ புரந்தரதாசர்‌ திவ்வியசரித்திரம்‌ என்பது. 
இது பிராமண இசைவாணர்‌ யாவரும்‌ ஒருமுகமாய்க்‌ கொண்டாடுகின்ற புரந்தரதாசர்‌ 
என்ற கருநாடக நாட்டு அடியவரின்‌ சரித்திரத்தை இயல்‌ இசைப்‌ பாடல்களால்‌ சொல்லும்‌ 
முயற்சியாகும்‌. 


இந்த அரியநூலைச்‌ செய்தவர்‌, நாதமுனிகளின்‌ அவதார ஸ்தலமாகிய வீரநாராயண 
புரம்‌ என்னும்‌ காட்டுமன்னார்‌ கோயிலில்‌ வாழ்ந்த ஸ்ரீநிவாச ராமானுசதாசர்‌ என்பவர்‌. 
நூல்‌ சென்னையில்‌ 1890இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. இவர்‌ அவ்வூர்‌ வேளாளகுல முத்தையா 
பிள்ளை புதல்வரான சீனிவாச பிள்ளை என்ற பெயருடையவர்‌. இவர்‌ திருவேங்கடாசாரி 
என்பவரிடம்‌ பஞ்ச சமஸ்காரம்‌ பெற்று இராமானுசதாசர்‌ என்ற தாச நாமம்‌ 
கொண்டார்‌. புரந்தரதாசர்‌ திவ்விய வரலாற்றில்‌ ஈடுபட்டு இந்‌ நூலைச்‌ செய்தார்‌ என்று 
தெரிகிற து. 


இதனுள்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ 235. பெரும்பகுதி தாழிசை (கண்ணிகள்‌). விருத்தப்‌ 
பாடல்கள்‌ சிலவும்‌ உள்ளன. அனைத்துக்குமே இராக தாளம்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளது. 
இதிலுள்ள கீர்த்தனங்கள்‌ இரண்டே. ஆயினும்‌ கருநாடக இசையில்‌ முதன்மை 
பூண்டவரான புரந்தரதாசர்‌ வரலாறானமையால்‌ இதை இங்கு குறிப்பிட்டோம்‌. சென்ற 
நூற்றாண்டின்‌ இறுதிப்பகுதியில்‌ இவருக்குப்‌ புரந்தரதாசரின்‌ இசை)க்திறன்‌ தெரிந்திருக்க 
நியாயமில்லை. 


இதே ஆசிரியர்‌ ருக்குமாங்கத திவ்விய சரித்திரம்‌ என்ற பெயரில்‌ சுமார்‌ 800 பாடல்‌ 
கொண்ட மற்றொரு பெருதூலும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


ஒரு செய்தியைச்‌ சிறிது விளக்கிக்‌ கூறலாம்‌. புரந்தரதாசர்‌ பாடியதெல்லாம்‌ ஹரி 
நாமாவளி, &ர்த்தனமல்ல என்று கூறினோம்‌. அவற்றின்‌ பெயர்‌ தேவர நாமா - தெய்வங்‌ 
களின்‌ நாம சங்கீர்த்தனம்‌. பிற்காலத்துப்‌ பிராமண சங்கீத வித்துவான்கள்‌ அவை இர்த்தனம்‌ 
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என்றே சொல்லிக்‌ கொண்டார்கள்‌. தேவாரமெல்லாம்‌ கீர்த்தனம்‌ என்றால்‌ எந்த அளவு 
பொருந்துமோ அதே அளவுதான்‌ இதுவும்‌ பொருந்தும்‌. எடுத்துக்காட்டாக ஒரு 
பாடலைக்‌ காட்டலாம்‌. இது பஜனைகளில்‌ பாடப்படுவது. 


1. தேவகீ நந்தன கந்த முகுந்த 

வந்துத முனிஜன நித்யானந்த (தேவகி) 
2. நிக மோத்தார நவநீத சோர 

ககபதி வாஹன ஜகதுத்தார (தேவகி) 
3. மகா குண்டலதார மோஹன வேஷ 

ருக்மணி வல்லப பாண்டவ போஷ (தேவகி) 
4. சங்க சக்ரதா ஸ்ரீ கோவிந்த 

பங்கஜ லோசன பரமானந்த (தேவகி) 
5. கம்ஸ மார்த்தன கெளஸ்துபா பரண 

ஹம்ஸ வாஹன பூரிதாண (தேவகி) 
6. வாத வெலாபுர சென்ன ப்ரஸன்ன 

புரந்தர விட்டல குண பரிபூரண (தேவகி) 


இதை மேலோட்டமாகப்‌ பார்த்தாலும்‌ இது நாமாவளி என்பது நன்கு தெரியும்‌. 
தொடர்ந்த அடிகள்‌, பஜனைக்காரர்கள்‌ இரண்டடிகளை ஒரு கண்ணிபோல ஆக்கிக்‌ 
கொண்டு கடைசியின்‌ தொடக்கத்‌ தொடராகிய 'தேவகி நந்தன' என்பதைச்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொள்வதால்‌, 'தேவகி நந்தன' என்பது பல்லவி போலவும்‌, அடிகள்‌ &ர்த்தனம்‌ போலவும்‌ 
தோற்றமளிக்கின்றன. கீர்த்தனத்துக்கிருக்க வேண்டிய கருத்தொருமைப்பாடு இங்கில்லை. 
நாம சங்கீர்த்தனம்‌ எப்படி கீர்த்தனமாக முடியும்‌? இதனால்‌ புரந்தரதாசருக்கு எந்தக்‌ 
குறைவுமில்லை. அவர்‌ அற்புதமான இசை பாடினார்‌ என்பது உண்மையே. 


க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ (1620-1675) 


இவர்‌ காமச்சுவை அதிகம்‌ வெளிப்படுகின்ற தெலுங்குப்‌ பதங்களை ஏராளமாய்‌ 
இயற்றி, அவற்றின்‌ மூலம்‌ தமிழ்நாட்டிலும்‌ பின்‌ தெலுங்குநாட்டிலும்‌ புகழ்‌ அடைந்த 
சாகித்திய கர்த்தா. தெலுங்குப்‌ பிராமணர்‌. இவர்‌ பிறந்தது ஆந்திர மாகாணத்தில்‌ சித்தூர்‌ 
ஜில்லாவிலுள்ள முவ்வாபுரி என்ற சிற்றூர்‌. இவரது இயற்பெயர்‌ வரதையன்‌ என்பது. 
(இன்று ஆந்திரத்தில்‌ சித்தூர்‌ ஜில்லா என்று சொல்வது அன்று தமிழ்நாட்டில்தான்‌ 
இருந்தது?. 

- இளமையில்‌ இவருக்குத்‌ துறவியொருவர்‌ கோபால மந்திரத்தை உபதேசித்தார்‌. 
மந்திரத்தை நன்கு செபித்த: வரதையருக்குக்‌ கோபாலவிரகம்‌ தலைக்கேறிவிட்டது. 
சிருங்காரம்‌ தோய்ந்த பாடல்களால்‌ கோபாலனையே பாடிக்கொண்டு நாடெங்கும்‌ 
சஞ்சரிக்கலானார்‌. பெரும்பான்மையான நேரம்‌ கோபாலனையே பூதித்துக்கொண்டு 
அவன்‌ சந்நிதியிலேயே கிடந்தார்‌. ப னு 
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4200க்கு மேற்பட்ட பதங்கள்‌ தாம்‌ பாடியிருப்பதாக இவரே தம்முடைய 
பாடலொன்றில்‌ குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. பதங்களை ரக்தி இராகத்தில்‌ கணக்கின்றிச்‌ 
செய்து பிரசித்தி பெற்றார்‌. இவரளவு நாயகி - நாயக இலக்ஷ்ணங்கள்‌ அமையுமாறு பதங்கள்‌ 
செய்தார்‌ பிறரில்லை என்று இவர்‌ பதங்களில்‌ ஈடுபட்ட தமிழ்ப்‌ பிராமணர்‌ சொல்வார்கள்‌. 
இவருக்கு அதிக ஏற்றம்‌ தரவேண்டி, அஷ்டபதி பாடிய ஜஐயதேவரே (11/6 - 1152) முதலில்‌ 
கிருஷ்ணவீலா தரங்கிணி பாடிய நாராயண தீர்த்தராகவும்‌ (௪. 1650 - 1728) பிறந்தார்‌ 
என்று சொல்லக்‌ கேட்டிருக்கிறோம்‌. இது வெறும்‌ அபிமானமே தவிர, உண்மைக்குப்‌ 
பொருந்தக்கூடிய சொல்லல்ல.” ஏனெனில்‌ வரலாற்று முறையில்‌ நாராணய தீர்த்தர்‌ 
க்ஷேத்ரக்ஞருக்குப்‌ பின்‌ வந்தவராகிறார்‌. (சிலர்‌ க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ காலம்‌ கி. பி. 1610 - 1700 
என்றுகூடச்‌ சொல்வதுண்டு). 


இவர்‌ முவ்வாகோபாலன்‌ மீது பதங்கள்‌ பாடிக்கொண்டே பரவசநிலையில்‌ 
கோயிலிலேயே தங்கியிருந்த காலத்தில்‌ அவ்வூரில்‌ மோகனா என்ற பெயருள்ள ஒரு தாசி 
இருந்தாள்‌. அவள்‌ கோயில்‌ பணிவிடை முறை உள்ளவள்‌. கோபாலன்‌ மீது இவர்‌ பாடிய 
பாடல்கள்‌ யாவும்‌ சிற்றின்பக்‌ கலையையே அளவுக்கு அதிகமாய்க்‌ கொண்டிருக்கும்‌. 
பாடல்களில்‌ ஈடுபட்ட அப்பெண்‌ சந்நிதியில்‌ பாடலுக்கேற்ற நடனமாடுவாளாம்‌. 


ஒருநாள்‌ இவர்‌ அவள்‌ மீது மிக்க மோகங்கொண்டு தமக்கு இணங்கும்படி 
வற்புறுத்தினாராம்‌. ௮வளோ இணங்காமல்‌, கோபாலன்‌ மீது சிற்றின்பம்‌ கலவாத பக்திப்‌ 
பாடல்கள்‌ மட்டுமே பாடிவந்தால்தான்‌ அவருக்கு இணங்குவதாகச்‌ சொன்னாளாம்‌. 
இவரும்‌ சம்மதித்து, அப்படியே பக்திப்‌ பாடல்களாகவே மிக்க சிறப்பாகப்‌ பாடி வந்தார்‌. 
வழக்கம்போல்‌ அவளும்‌ அப்பாடல்களின்‌ சுவையை நன்கு அனுபவித்து மூன்றுநாள்‌ 
இரவும்‌ பகலும்‌ அவருடைய பக்திப்‌ பிரவாகத்துக்கு ஈடாக ஆடிவந்தாள்‌. மூன்றுநாள்‌ 
கழிந்தபின்‌ அவருடைய ஆற்றல்‌ கண்டு அதிசயித்து, அவரை வந்து வணங்கி, தான்‌ அவருக்கு 
இணங்குவதாகச்‌ சொன்னாள்‌. அவரோ தம்‌ பாடிய உண்மையான பக்தி ஞானமுதிர்வினால்‌ 
அவளை ஏற்றுக்கொள்ளாமல்‌, அங்கிருந்து வெளிப்பட்டுப்‌ பல ஊர்களும்‌ சுற்றலானார்‌ 
இவ்வாறு பல க்ஷேத்திரங்களும்‌ சுற்றிய காரணத்தினால்‌ இவருக்கு 'க்ஷேத்திரக்ஞர்‌' என்று 
பெயர்‌ வந்தது என்று சொல்வார்கள்‌. 


க்ஷ்த்திரக்ஞ்ன்‌ என்ற சொல்லுக்கு க்ஷேத்திரங்களை அறிந்தவன்‌ என்பது பொருள்‌. 
பகவத்கீதை பாடலொன்று க்ஷேத்திரமாகிய சரீரத்தை நன்கு உணர்ந்தவன்‌ கேஷேத்திரக்ஞன்‌ 
என்று சொல்லும்‌. 
இதம்‌ ஸாீரம்‌ கெளந்தேய க்ஷேத்ரம்‌ இதி அபி தீயதே : 
தெத்‌ யோ லேத்தி தம்‌ ப்ராஹு: க்ஷேத்ரக்ரு இதி தத்வித 


“அர்ச்சுனனே, இந்த உடல்‌ க்ஷேத்ரம்‌ எனப்படுகின்றது. இதை அ௮றிந்தவனை 





* இப்படிப்பட்ட வரலாறுகள்‌ இலக்கியத்துறையில்‌ பல சொல்லப்படும்‌. வடமதுரையில்‌ 
இருந்த சண்ணன்‌ 13ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தெற்கில்‌ ஸ்ரீபட்டனாராக வந்து பிறந்து, தமிழ்ப்‌ 
பகவத்$தையையும்‌ தானே செய்தான்‌ என்று அந்த நூலின்‌ பாயிரப்பாடல்‌ ஓன்று 
சொல்லும்‌. 
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ஞானிகள்‌ க்ஷேத்ரக்ஞன்‌ என்று சொல்லுகிறார்கள்‌” என்பது இந்தச்‌ சுலோகத்தின்‌ 
பொருள்‌. இவர்‌ தம்முடைய பக்தி ஞானமுதிர்வினால்‌ இந்தச்‌ சரீரத்தை நன்கு 
அறிந்தவராய்‌ அதுகொண்டே க்ஷத்ரக்ஞர்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌. க்ஷேத்ரக்ஞன்‌ 
என்பது பகவானுக்கே ஒரு பெயர்‌, 


“க்ஷேத்ரக்ஞும்‌ சாபி மாம்‌ வித்தி சர்வ க்ஷேத்ரேஸு பாரத” 


“ஏ பரதனே, என்னை எல்லா கோத்திரங்களிலுமுள்ள க்ஷேத்ரக்ஞனாக நீ அறிவாயாக” 
என்று பசுவான்‌ அருச்சுனனுக்குச்‌ சொல்கிறார்‌. 

இவர்‌ காலத்தில்‌ சீர்த்தனை கிருதி என்ற பெயர்கள்‌ அதிகம்‌ வியாபகமாக ஆட்சிக்கு 
வரவில்லை. ஆதலால்‌ இவர்‌ பாடியனவெல்லாம்‌ பதங்களே. பக்திப்‌ பாடல்களும்‌ 
பதங்களென்றே வழங்கப்பட்டன. இவர்‌ பாடியவை முற்கூறியவாறு மிக அதிகம்‌ என்று 
கருதப்பட்டபோதிலும்‌, கிடைத்துள்ளவை 382 பதங்களே. அவற்றுள்‌ 128தான்‌ 
இசைக்குறிப்புடன்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. 

மோகனாவின்‌ கதை வேறொரு சரிதமாகவும்‌ வழங்குவதுண்டு. மூன்றுநாள்‌ அவர்‌ 
இரவும்‌ பகலும்‌ ஓயாது பக்திப்‌ பாடல்களையே பாடிவந்த காலத்தில்‌, அவள்‌ மிக்க 
அதிசயங்கொண்டு தன்‌ சொல்லைக்‌ காப்பற்றவேண்டி, இவர்‌ காலில்‌ வீழ்ந்து வணங்கி 
உடன்படுகிறேன்‌ என்றாள்‌. ஆனால்‌ அவரோ தாம்‌ பாடிய பேரானந்தப்‌ பரவசநிலையில்‌ 
அற்ப இன்பங்களையெல்லாம்‌ கடந்தவராய்‌ உலகனைத்தையும்‌ பசுவானுடைய 
சரீரமாய்ப்‌ பார்க்கின்ற நிலையில்‌, இவளைத்‌ தம்முடைய தங்கையாகவே பாவித்தாராம்‌. 
இது சதைக்கு உன்னதமான முடிவு. 

இவர்‌ கே்ஷேத்திரங்கள்‌ சுற்றப்‌ புறப்பட்ட காலத்தில்‌ தெற்குநோக்கி வந்து தஞ்சையில்‌ 
அரசு புரிந்த விஜயாங்க சொக்கநாத நாயக்கன்‌ (7654 - 7673) அவைக்கு வந்தார்‌. நாயக்கர்‌ 
தெலுங்கரானமையாலும்‌ சிற்றின்பப்‌ பதங்களை அதிகம்‌ விரும்புவரானமையாலும்‌ 
இவருக்கு அரசவையில்‌ மிக்க சிறப்பு இருந்தது. அவைப்புலவர்கள்‌ இவர்‌ மீது மிக்க 
பொறாமை கொண்டார்கள்‌. அதை இவர்‌ அறிந்து வெளியேபோக முடிவு செய்தவராய்‌, 


பரமனோச தினமு வடிஇதி 


என்று புதிதாய்‌ ஒரு பதம்பாடி, “இதன்‌ மூன்றாவது சரணத்தை நீங்களே பூர்த்தி செய்து 
வையுங்கள்‌, நான்‌ காசி யாத்திரை போய்வருகிறேன்‌” என்று சொல்லிக்கொண்டு 
புறப்பட்டுப்‌ போய்விட்டாராம்‌. பல மாதங்கள்‌ கழித்துத்‌ திரும்பினார்‌. யாரும்‌ பாடலை 
முடிக்க முடியாமல்‌ இவரிடம்‌ மன்னிப்புக்‌ கேட்டார்கள்‌. இவரே, 

ராம ராம ஈமேனி தோ - நிகவானி 

மோமு ஜுட வலெனா மொதடி வாந்தே ஸாலு 


என்று பாடி மூடித்துக்‌ காட்டினார்‌ என்பர்‌. இவ்வாறு இவர்‌ வெளியே சென்ற காலத்தில்‌ 
தமிழ்நாட்டுத்‌ ட டக சுற்றி, இலங்கை கதிர்காமம்‌ தல்‌ போனார்‌ 


என்பார்‌. 
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இவர்‌ தஞ்சை வருமுன்‌ மதுரை சென்று திருமலை நாயக்கர்‌ (1623 - 6509) 
ஆதரவுபெற்று அங்கே 1000 பதங்கள்‌ பாடியதாகவும்‌ பின்னரே தஞ்சை வந்து இங்குப்‌ 
பல ஆயிரம்‌ பாடியதாகவும்‌, விஜயரங்கன்‌ இறந்தபின்‌ இவர்‌ கோல்கொண்டா சென்று 
அங்கிருந்த பாதுஷா மீது 2000 பதங்கள்‌ பாடியதாகவும்‌ கதைகள்‌ சொல்வார்கள்‌. 
கோல்கொண்ட சமஸ்தானத்தில்‌ இவர்‌ மீது போட்டி. நாற்பதே நாளில்‌ 1500 பதங்கள்‌ 
பாடி வெற்றி பெற்றாராம்‌. இவ்வாறு இவருடைய வாழ்க்கையே ஒவ்வோர்‌ 
அரசவையாகத்‌ தேடித்‌ திரிவதாகவே இருந்ததாம்‌. முவ்வ்கோபாலனுடைய அருளையே 
விரித்துப்‌ பக்திப்‌ பதங்களாகப்‌ பாடியவருக்கு இந்தநிலை பெருமை தருவதாயில்லை. 


தென்னாடு சுற்றிய காலத்தில்‌ காஞ்சி வரதராஜப்‌ பெருமாளிடம்‌ மிக்க ஈடுபாடு 
கொண்டு பாடினாராம்‌. இவர்‌ வெறும்‌ பாடகர்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ சிறந்த கவிஞரும்‌ 
இலக்கண வித்துவானுமாகவும்‌ இருந்தாராம்‌. 


இவர்‌ காலத்தில்‌ சில புதிய இராகங்கள்‌ பழைய இராகங்களை ஓடுக்கிவிட்டன 
என்பார்கள்‌. எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: நீலாம்பரி - சாமந்தா; கானடா - பலமஞ்சரி; பிலகரி - 
தேசாட்சி. இன்று சில இராகங்களின்‌ முழுவடி.வத்தை இவருடைய பதங்களில்‌ மட்டுமே 
காணமுடி.கிறது என்று இசைவாணர்‌ கூறுவர்‌. உதாரணம்‌: கண்டா, நவரோஸ்‌, சுத்தகாபி, 
சைந்தவி, சஹானா, பியாகடை, கல்யாணி. இவருடைய சாகித்தியங்களில்‌ இசைத்தன்மை 
நிரம்பியிருக்கும்‌. பதங்கள்‌ விளம்ப காலத்துக்குரியனவாதலின்‌ அபிநயத்துக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
உகந்தன என்பர்‌. சங்கீத சம்பிரதாயப்‌ பிரதரிசினீ எழுதிய சுப்பராம தீட்சிதர்‌, “நாயகி 
நாயக பாவத்தை நன்கு விளக்கி இசைத்தன்மை குன்றாமல்‌ பாடுவதில்‌ இவருக்கு 
இணையாக முன்னும்‌ யாரும்‌ இருந்ததில்லை; பின்னும்‌ யாரும்‌ வரப்போவதில்லை” என்று 
எழுதியிருக்கிறார்‌. 


பிராமண சமூகத்துக்கு வெளியே இவரை யாருக்கும்‌ தெரியாது. தெலுங்கு 
மொழிக்கே சிற்றின்பச்சுவை மிக்க இயல்பானது. அதில்‌ இவர்‌ பிறர்‌ எவரையும்‌ 
விஞ்சிவிட்டார்‌. சிருங்காரம்‌ என்ற சுவை எல்லை கடந்து இவர்‌ காமக்கலைக்குள்ளேயே 
சஞ்சாரம்‌ செய்வார்‌. நாயக்கர்‌ அவைகளில்தான்‌ இவருக்குப்‌ பிரசித்தி அதிகம்‌, 
ஆதிகாலத்தில்‌ தெலுங்குநாட்டில்‌ அத்துணை பிரசாரம்‌ இல்லை. தியாகராச 
சுவாமிகளுடைய பக்திப்‌ பரவசம்‌ காரணமாக இந்த நாட்டில்‌ அவருடைய தெலுங்குப்‌ 
பாடல்களில்‌ ஈடுபாடு அதிகமாகவே பிராமண வித்துவான்கள்‌ இவருடைய காமரசப்‌ 
பதங்களிலும்‌ அதிகம்‌ ஈடுபடுவாராயினர்‌. இதற்கேற்றதொரு சூழ்நிலை முன்னமே நன்கு 
உருவாகியிருந்தது. 


-முத்துத்தாண்டவருடைய தெய்வப்‌ பதங்கள்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ கணிகையர்‌ 
அபிநயத்தால்‌ புகழ்பெற்றிருந்தன. அந்த இடத்தில்‌, கணிகையர்‌ கையாளும்படி 
இவருடைய சிற்றின்பச்சுவை மலிந்த பதங்களைப்‌ புகுத்துவது பிராமண 
வித்துவான்‌௧ளுக்கு எளிதாயிருந்தது. வெளியே செல்லாமலே இவர்களுக்கு 
உள்ளுக்குள்ளிருந்த ஒரே நோக்கம்‌ மேளக்காரரை ஒடுக்கிவிடுவது. இதற்கு 
க்ஷேத்ரக்ஞருடைய பதங்கள்‌ சிறந்த கருவியாயமைந்தன. காலம்‌ தியாகராசருக்கு 
முற்பட்ட காலமல்ல, பிற்பட்டகாலம்‌. நாயக்கர்‌ அவைகளில்‌ தெலுங்குக்கு ஏற்பட்டி ௬ந்த 
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கொஞ்சப்‌ பிரசாரமும்‌. இவர்களுக்கு அனுகூலமாயிருநீதது. பிராமணர்போல 
மேளக்காரருக்குத்‌ தெலுங்கு வராது. இத்தனைத்‌ தன்மைகளும்‌ மேளக்காரரை 
இசையுலகில்‌ தாழ்த்தவும்‌ அந்த ஸ்தானத்தில்‌ பிராமணரை உயர்த்தவும்‌ காரணமாய்‌ 
இருந்தன. மேளக்காரரும்‌, வித்துவான்‌௧ள்‌ என்ற கெளரவம்‌ இருந்தபோதிலும்கூட, 
சமூகத்தில்‌ தாழ்ந்த அந்தஸ்துதான்‌ அளிக்கப்பட்டிருந்தார்கள்‌. இவர்களும்‌ தங்கள்‌ 
ஓப்பற்ற இசையின்‌ உன்னத ஸ்தானத்தை மறந்துவிட்டு, சமூகத்தில்‌ பிராமணருக்கு 
உயர்ந்த ஸ்தானம்‌ இருந்தபடியால்‌, தாங்களும்‌ இந்தப்‌ பிராமண சுவாமிகளுக்கு 
அடிமைகளாகவே நடந்து கொண்டார்கள்‌. இதனால்‌ விளைந்ததே உத்தமமான 
பாவசங்கிதத்தின்‌ வீழ்ச்சி. அதனுடைய இடத்தில்‌ வெறும்‌ வறட்டுச்‌ சுரசங்கீதம்‌ 
பிரதிட்டை செய்யப்பட்டது. இந்தப்‌ பிரதிட்டையில்‌ க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ தங்களுக்கும்‌ 
சிறப்‌.பிட.ம்‌ உண்டு. 


இவர்‌ பாடிய முதல்பதம்‌ ஆனந்தபைரவியில்‌, “ஸ்ரீபதி சதுவாரிஇ' என்பது. 
பின்னும்‌ சிறப்புள்ள சில பதங்கள்‌. “எவ்வடே னு பாமா: - சங்கராபரணம்‌; “பால வினவே'- 
காம்போதி; 'ஏமோ தெலியது' - சாவேரி; “அலிகிதே' - உசேனி என்பன. இவருடைய 
பதங்களில்‌ இராகத்தின்‌ வடிவம்‌ தொடக்கத்திலேயே தெளிவாகப்‌ புலப்படும்‌. 
சாதாரணமாக, இராக பாவத்தைத்‌ தெரிந்துகொள்ள விரும்புபவர்‌ அந்தந்த இராகத்தில்‌ 
இவர்‌ செய்துள்ள பதங்களைக்‌ கற்பது பயனுடையது என்று சொல்வர்‌. இவர்‌ பாடியுள்ள 
சில அபூர்வ இராகங்கள்‌ ஆகிரி, கண்டா, கர்நாடக காபி, கெளரி, சாமந்தா, சைந்தவி, 
நவரோஸ்‌ முதலியன. 


க்ஷேத்ரக்ஞரும்‌ வேங்கடமகியும்‌ ஏறக்குறைய சமகாலத்திலிருந்தவர்கள்‌. இவருடைய 
பாடல்பெற்ற தலங்கள்‌ ஸ்ரீரங்கம்‌, திருவள்ளுர்‌, காஞ்சி, சிதம்பரம்‌, திருப்பதி, கதிர்காமம்‌ 
முதலாயின. இவருடைய பதங்கள்‌ யாவும்‌ விளம்ப காலம்‌. ஆகவே அபிநயத்துக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ பொருத்தமானவை. இவற்றின்‌ உல்லாசமான நடை சிறந்த பாவ இராக தாள 
நிபுணர்களிடம்‌ மட்டுமே சிறப்பாய்ப்‌ பிரகாசிக்கும்‌. இந்த இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
தொடக்கம்‌ முதல்‌ இவற்றுக்கிருந்த பிரகாசம்‌ அல்லது தேவை பெரிதும்‌ குறைந்து 
விட்டது. இவற்றை மிகவும்‌ உயர்த்திக்காட்டிய தனியொருவர்‌ வீணை தனம்மான்‌. 
அவருடைய குடும்பத்தார்‌ அனைவரிடமும்‌ இவற்றுக்கு நல்லபொலிவு காணப்பட்டது. 
பிறகு கஷ்ணந்தான்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மன்னர்‌ (1818 - 1846) 


சென்ற நூற்றாண்டின்‌ தொடக்ககாலத்தில்‌ இந்திய சுதேச சமஸ்தானங்களுள்‌ 
ஒன்றாயிருந்த திருவாங்கூர்‌ சமஸ்தானத்தை ஆட்சிபுரிந்த மன்னர்‌ சுவாதித்திருநாள்‌ 
மன்னர்‌. சுவாதி நட்சத்திரத்தில்‌ பிறந்தமையால்‌ அந்நாட்டு மரபுப்படி இவர்‌ சுவாதித்‌ 
திருநாள்‌ என்று பெயரிட்டு முடிசூட்டப்‌ பெற்றார்‌. காலம்‌ (16. 4. 1813 - 25. 12. 1846). 
தந்‌ைத இராஜராஜ வர்மா என்பவர்‌, தாய்‌ இராணி லட்சுமிபாய்‌. இவருடைய இயற்பெயர்‌ 
குலசேகரர்‌. 


அந்நாட்டுச்‌ சம்பிரதாயப்படி, இவர்‌ கல்விகற்ற காலத்தில்‌ இவரிடத்தில்‌ இசையுணர்வு 
நிரம்பக்‌ காணப்பட்டது. இந்த உணர்வை நன்கு பேணி வளர்த்து, இவர்‌ சொந்தச்‌ 
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சாகித்தியங்கள்‌ செய்யும்‌ அளவுக்கு முன்னேற்றம்‌ அடைந்தார்‌. வர்ணங்கள்‌, தில்லானா, 
ஜாவளி, கீர்த்தனை முதலியன பல செய்திருக்கிறார்‌ என்பர்‌. செய்தவை பெரும்பகுதி 
சமஸ்கிருதம்‌; சிலசமயம்‌ பிறமொழிகளிலும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. மலையாள மொழி 
தமிழிலிருந்து பிறந்திருந்தபோதிலும்கூட, இவர்‌ போன்ற மலையாளிகளுக்குச்‌ 
சமஸ்கிருதத்தில்தான்‌ மிக்க ஈடுபாடு. 


இம்மன்னர்‌ நான்கு திராவிட மொழிகளையும்‌ கற்று, நான்கிலும்‌ வல்லவராயிருந்தார்‌. 
இவையன்றி, சமஸ்கிருதம்‌, ஆங்கிலம்‌ ஆகியனவும்‌ கற்றிருந்தார்‌. காலட்சேபப்‌ பாணி 
அக்காலம்‌ பிரசாரத்துக்கு வந்துகொண்டிருந்த காரணத்தால்‌, இவர்‌ மராத்தி 
மொழியையும்‌ கற்று, அதிலும்‌ இந்தி மொழியிலும்‌ புலமைபெற்றார்‌. பல மொழிகளைச்‌ 
சேர்ந்த இசைவாணர்‌ இவர்‌ அவையை அலங்கரித்தார்கள்‌. இவர்களுடைய கூட்டுறவால்‌ 
இவர்‌ இசையில்‌ மிக்க புலமையடைந்தார்‌ என்பார்கள்‌. 


400க்கு மேற்பட்ட கிருதிகள்‌ செய்தாராம்‌. அவற்றுள்‌ பெரும்பாலானவை 
சமஸ்கிருதமே. தாய்மொழியான மலையாளத்தில்‌ செய்ததும்‌ அபூர்வந்தான்‌. இந்தி 
மொழியில்‌ 37 செய்தாராம்‌. மலையாள மொழிக்கே உரிய மணிப்பிரவாளம்‌, தெலுங்கு, 
கன்னடம்‌ ஆகிய மொழிகளிலும்‌ பாடல்கள்‌ செய்தாராம்‌. பக்தி மஞ்சரி, பத்மநாப 
சதகமும்‌ வேறுசில இலக்கியங்களும்‌ இவர்‌ செய்தாரென்பர்‌. இவருடைய கிருதிகளில்‌ 
'பத்மநாப' முத்திரை இருக்கும்‌. இவருடைய கிருதிகளில்‌ பெரும்பகுதி பிரசித்த 
இராகங்களில்தான்‌ இருக்கும்‌. இவர்‌ தமிழில்‌ ஓரட்சரம்‌ எழுதவில்லை. 


நவரத்தின மாலை என்பது, ஒன்பது கீர்த்தனங்கள்‌, இவை பக்தியின்‌ அங்கங்களான 
தரவணம்‌, சர்த்தனம்‌, ஸ்மரணம்‌, பாதசேவனம்‌, அர்ச்சனம்‌, வந்தனம்‌, தாஸ்யம்‌, சக்யம்‌, 
சூத்ப நிவேதனம்‌ என்ற ஒன்பது தன்மைகளையும்‌ பிரதிபலிப்பவை. பன்னகேந்திர சயனா 
என்பது ஒரு இராகமாலிகை. திருவனந்தபுரம்‌ திருமால்‌ அனந்த பத்மநாப சுவாமி என்ற 
பெயருடைய திருமால்‌; இம்மன்னர்‌ குலத்துக்குக்‌ குலதெய்வம்‌. 'கமலஜாஸ்ய' என்பது 
தசாவதாரங்களையும்‌ வெவ்வேறு இராகங்களையும்‌ கூறும்‌ மற்றொரு இராகமாலிகை. 
பரதநாட்டியத்துக்கேற்ற பதங்களையும்‌ சிறப்பாகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. ஹரி கதாகாலட்‌ 
சேபத்துக்‌ கேற்றவாறு குசேலோ பாக்கியானம்‌, அஜாமிளோ பாக்கியானம்‌ என்ற பாகவத 
கிளைக்கதைகளையும்‌ ஆக்கித்‌ தந்திருக்கிறார்‌. 


அக்காலத்திருந்த பெரும்பான்மையான இசைவாணர்களை அழைத்துப்‌ பாடக்‌ 
கேட்டுச்‌ கிறப்புச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. மிகவும்‌ முக்கியமானவர்‌ பாலக்காடு பரமேசுவர 
பாகவதர்‌. ஏனையோர்‌ ஷட்கால கோவிந்தமாரார்‌, தஞ்சை சாரங்கி வித்துவானான 
சிந்தாமணி, ரவிவர்மன்‌ தம்பி, கன்னையா, ஹீராப்தி சாஸ்திரி, மேருசாமி பாகவதர்‌ 
என்போர்‌. மேருசாமி பாகவதர்‌ இவருடைய உபாக்கியானங்களைக்‌ காலட்சேபம்‌ 
செய்யக்கேட்டு அவருடைய பிரசங்க ஆற்றலைப்‌ பாராட்டி அவருக்கு 'கோகிலகண்ட' 
என்ற பட்டத்தையும்‌ சால்வையையும்‌ 500ரூ பரிசையும்‌ அளித்துப்‌ போற்றினார்‌. இவரே 
திருவாங்கூர்‌ இராஜ்யத்தில்‌ காலட்சேபத்தைப்‌ புதிதாய்க்‌ கொண்டுவந்து பரப்பினவர்‌. 


கோவிந்தமாரார்‌ என்ற இவருடைய மாணாக்கர்‌ ஒருசமயம்‌ தியாகராச சுவாமிகள்‌ 
முன்‌ சென்று, இவர்‌ கிருதிகளைச்‌ சிறப்பாகப்‌ பாடினாராம்‌. கேட்ட சுவாமிகள்‌, அதை 
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நன்கு சுவைத்து, “எந்தரோ மகானுபாவுலு அந்தரிகி வந்தனமு' என்ற சீர்த்தனத்தை 
அப்போது பாடினார்‌ என்பர்‌. இதன்‌ சாரம்‌, “இவ்வுலகில்‌ எத்தனை மகானுபாவர்கள்‌ 
இருக்கிறார்களோ அத்தனை பேருக்கும்‌ என்‌ நமஸ்காரம்‌. . . உன்‌ திருநாமத்தை 
நினைப்பவர்களும்‌ இராம பக்தர்களும்‌ தியாகராசன்‌ வணங்கும்‌ தெய்வத்தின்‌ 


மெய்யடியார்களுமாகிய மகானுபாவர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ என்‌ நமஸ்காரம்‌.” 


மாரார்‌, சுவாதித்‌ திருநாள்‌ சுவாமிகளைத்‌ திருவனந்தபுரம்‌ பத்மநாப சுவாமி 
தரிசனத்துக்கு அழைப்பதாக மிகவும்‌ உருக்கமாய்ப்‌ பலமுறை அழைத்தார்‌. சுவாமிகள்‌ 
போக மறுத்துவிட்டார்‌. அரசர்‌ அழைப்பு ஆடம்பரத்துக்கு இடமாகும்‌ என்று 
சுவாமிகள்‌ எண்ணியிருக்கலாம்‌. மற்றப்படி, அவர்‌ உபநிஷத்‌ பிரம்மம்‌ அழைத்ததற்காகக்‌ 
காஞ்சிபுரமும்‌, தம்‌ மாணாக்கர்‌ வீணை குப்பையர்‌ அழைத்ததற்காகத்‌ திருவொற்றியூர்‌, 
அன்பர்‌ சுந்தரேச முதலியார்‌ அழைக்கக்‌ கோவூரும்‌, வேறு மாணாக்கர்‌ அழைக்க 
இலால்குடியும்‌ போனவர்தான்‌. பின்‌ ஏன்‌ அவர்‌ திருவனந்தபுரம்‌ போக மறுக்கவேண்டும்‌. 


ஆனால்‌ மன்னர்‌ உண்மையில்‌ சுவாமிகள்‌ பாடிக்‌ கேட்கவேண்டும்‌ என்று மிக்க 
ஆசையோடிருந்தார்‌. திருவையாறு போகவும்‌ எண்ணினார்‌. தம்‌ சமஸ்தானத்தைவிட்டு 
வெளியிடம்‌ போக, அப்போது அங்கு பதவியிலிருந்த பிரிட்டிஷ்‌ ரெஸிடெண்டிடம்‌ 
அனுமதி வாங்கவேண்டும்‌. ஆனால்‌ அங்கிருந்த ரெஸிடெண்ட்‌ இம்மன்னருடைய 
இசையார்வத்தை அறிந்துகொள்ளவில்லை. ஏன்‌ அறிந்து கொள்வான்‌? அக்காலத்தில்‌ 
இந்தியாவுக்கு வேலைக்கு வந்தவர்களெல்லாருமே, அல்லது பெரும்பாலோர்‌ 
இங்கிலாந்திலிருந்த உதவாக்‌ கரைகள்‌. இவர்களே இந்தியாவுக்குப்‌ போய்ப்‌ பிழைத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌ என்று எண்ணினவர்‌. இவர்களில்‌ ஒருவன்‌ இங்கு ரெஸிடெண்டாயிருந்தான்‌. 
இவனுக்கு இங்கிலாந்திலிருந்த அந்தஸ்து நம்மூர்‌ ஜட்கா வண்டி ஓட்டுபவனுக்குரிய 
அந்தஸ்துதான்‌. மன்னருடைய இசையுணர்வு இவனுக்கு எப்படித்‌ தெரியும்‌? ஆனால்‌, 
மன்னர்‌ நல்ல பரம்பரையில்‌ வந்தவர்‌. இவர்‌ அந்தக்‌ கழ்மகன்‌ தயவில்தானே வாழவேண்டி. 
யிருந்தது. இதனால்தான்‌ இந்த விபரீதநிலை. ஆகவே அவன்‌ போகக்கூடாதென்றதும்‌ 
இவர்‌ அடங்கிவிட வேண்டியதாயிற்று. அந்த சமஸ்தான ரெஸிடெண்டுகள்‌ 
சர்வாதிகாரிகள்‌ - ஹிட்லரையும்விட அதிகமான அதிகாரம்‌ படைத்தவர்கள்‌. 


தஞ்சைச்‌ சகோதரர்‌ என்று பிரசித்தி மிக்கவர்களான பொன்னையா சின்னையா 
சிவானந்தம்‌ வடிவேலு என்ற நால்வரும்‌ தஞ்சை மராத்திய மன்னர்‌ அவையை 
அலங்கரித்திருந்தார்கள்‌. கருநாடக சங்கதம்‌ என்று பிற்காலத்தில்‌ பெயர்‌ சொல்லுகின்ற 
தமிழிசை ஞானத்தில்‌ ஒப்பாரும்‌ மிக்காரும்‌ இல்லாமல்‌ திகழ்ந்தவர்கள்‌. ஒருசமயம்‌ 
இவர்கள்‌ மராத்திய அரசரிடம்‌ தஞ்சைக்‌ கோயில்‌ சம்பந்தமாய்‌ ஏதோ மனம்‌ வேறுபட்டுத்‌ 
தஞ்சையைவிட்டு வெளியேறுமாறு உத்தரவிடப்பட்டார்கள்‌. அப்போது தஞ்சையில்‌ 
திவானாயிருந்த சுப்பராவின்‌ முயற்சியால்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ அவர்களுக்குப்‌ புகலிடம்‌ 
கொடுத்து மிக்க அன்போடு ஆதரித்து வந்தார்‌. சிறிதுகாலம்‌ சென்றபின்‌ தஞ்சை மன்னர்‌ 
மனம்‌ வருந்தி, இந்நால்வரையும்‌ தம்‌ அவைக்குத்‌ திரும்ப அழைத்தார்‌. முதல்‌ மூவரும்‌ 
போய்விட்டார்கள்‌. வடிவேலு மட்டும்‌ போவதற்கு இணங்கவில்லை. இங்கேயே மன்னர்‌ 
அவையில்‌ தங்கி இசை வளர்த்து வந்தார்‌. அரசர்‌ இவருக்குப்‌ பெருஞ்சிறப்புக்கள்‌ 
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செய்தார்‌. இவரைப்‌ பாராட்டி அரசர்‌ அளித்த தந்தப்பெட்டி, சுவடிகள்‌ போன்றன 
இன்னும்‌ இவர்கள்‌ குடும்பத்தாரிடம்‌ உள்ளன என்பர்‌. 


சுவாதி மன்னர்‌ பெயரால்‌ வந்த கிருதிகள்‌ பெரும்பகுதி வடிவேலு செய்து அவர்‌ 
பெயரால்‌ வெளியிட்டவையே என்பதைப்‌ பலரும்‌ அக்காலத்தில்‌ சொல்லி வந்தார்கள்‌. 
முற்காலத்தில்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ நூல்செய்து தம்மை ஆதரித்த வள்ளல்‌ பெயரால்‌ 
வெளியிடுவது எங்கும்‌ வழக்கம்‌. வடமொழியில்‌ இந்தச்‌ சம்பிரதாயம்‌ மிகவும்‌ அதிகம்‌. 
மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை தமக்கு ஆதரவு தந்த வில்லூர்த்‌ தேவராச 
பிள்ளைக்காக இரண்டு நூல்‌ செய்து அளித்தார்‌ என்று ஐயரவர்கள்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. 
தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை தம்‌ உறவினருக்காக நூல்‌ எழுதி வெளியிட்டார்‌. மு. 
ராகவையங்கார்‌ தாம்‌ எழுதிய 'மூன்றாம்‌ குலோத்துங்கன்‌' என்ற ஆராய்ச்சி நாலொன்றை 
வேறொரு பேராசிரியர்‌ பெயரில்‌ வெளியிட்டுக்‌ கொள்ளும்படிக்‌ கொடுத்துவிட்டார்‌. 
இவ்வாறெல்லாம்‌ இலக்கிய உலகில்‌ இன்றும்‌ நடைபெறுகின்ற செய்தி. கோவிந்த தீட்சிதர்‌ 
தாம்‌ எழுதிய 'சங்கீத சுதா' என்ற பெயருடைய சிறப்பான வடமொழி இசை இலக்கண 
நூலைத்‌ தம்‌ சீடனும்‌ அரசனுமான இரகுநாத நாயக்கன்‌ பெயரில்‌ வெளியிட்டார்‌. 
ஆனால்‌ உலகம்‌ இன்று அதை அவருடைய நூல்‌ என்றுதான்‌ சொல்கிறது. 
அதுபோல்தான்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ கிருதிகளும்‌. 


இந்தநிலை பற்றிச்‌ சமீபகாலத்தில்‌ (1982) பத்திரிகைகளில்‌ ஒரு விவாதம்‌ எழுந்தது. 
அந்நால்வர்‌ மரபில்‌ வந்த பொன்னையா பிள்ளையின்‌ புதல்வர்களான சிவானந்தம்‌ 
கிட்டப்பா இருவரும்‌, “சுவாதித்‌ திருநாள்‌ பெயரில்‌ வெளிவந்த கிருதிகள்‌ அவர்‌ 
செய்தவையல்ல. அவை அந்த நால்வர்‌ - முக்கியமாக வடிவேலு - செய்தவையே'” என்று 
எழுதினார்கள்‌. “இவர்களைப்‌ பெரிதும்‌ போற்றிய சரபோதுி மன்னரிடம்‌ இவர்கள்‌ 
கருத்து வேறுபாடு கொண்டபோது, இவர்கள்‌ தஞ்சையைவிட்டு வெளியேற வேண்டிய 
நிலைமை எழுந்தது. திருவனந்தபுரத்தில்‌ திவானாக இருந்த சுப்பராவ்‌ என்பார்‌ 
முயற்சியால்‌ இவர்கள்‌ அங்குச்‌ சென்று சுவாதித்‌ திருநாள்‌ மன்னரின்‌ ஆதரவைப்பெற்று 
வாழ்நீதார்கள்‌. இவர்கள்‌ தஞ்சையில்‌ தங்கியிருந்த காலத்தில்‌ தெலுங்குமொழியில்‌ 
செய்திருந்த பதம்‌ வர்ணம்‌ ஸ்வரஜதி இராகமாலிகை முதலியவற்றை அப்படியே 
சமஸ்கிருதத்தில்‌ திருவாங்கூர்‌ மன்னார்‌ ஆதரவில்‌ பிரசித்திப்படுத்தினார்கள்‌. இவற்றில்‌ 
'பத்மநாபன்‌' என்ற பெயர்‌ புகுத்தப்பட்டது. பின்னால்‌ வடிவேலு மட்டும்‌ திருவனந்த 
புரத்தில்‌ தங்கி மன்னரவையில்‌ இசை வளர்த்து வந்தபோது, இவர்‌ செய்த உருப்படிகள்‌ 
சுவாதி மன்னர்‌ பெயரில்‌ பிரசித்தமாயின. இவ்வுண்மை அரியக்குடி ராமானுஜ 
அய்யங்கார்‌ போன்றாருக்குத்‌ தெரியும்‌. வடிவேலுவைப்‌ போற்றி மன்னர்‌ தந்தத்தால்‌ செய்த 
பொருள்கள்‌ பரிசளித்தார்‌ என்பதே அவர்கள்‌ எழுதியதின்‌ சாரம்‌. 


இவர்கள்‌ கருத்தை ஆமோதித்தே பரதநாட்டிய மேதை பாலசரசுவதியும்‌ 
உடன்காலத்தில்‌ எழுதினார்‌. 


இக்கருத்துக்களை மறுத்து, திருவனந்தபுரம்‌ சர்வகலாசாலையில்‌ சமஸ்கிருதப்‌ 
பேராசிரியர்‌ டாக்டர்‌ வேங்கடகிருஷ்ண அய்யர்‌ சில செய்திகள்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. 
“பச்சைமிரியன்‌ ஆதிப்பையர்‌ போன்றாருடைய தொடர்பால்‌ அரசருக்கு இசைஞானம்‌ 


தமிழ்நாட்டில்‌ பிறமொழி இசைவாணர்‌ 637 


பெருகிற்று. அவர்‌ தேவி மீதும்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. ரவிவர்மன்‌ தம்பி 
என்பவரும்‌ அரசரின்‌ சாகித்தியங்களைத்‌ தழுவி வேறு சாகித்தியங்கள்‌ செய்திருப்பது 
தெரிந்த செய்தி. சுவாதித்‌ திருநாள்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ குலசேகர மகாராஜா 
கீர்த்தனங்கள்‌ என்ற பெயரால்‌ பாடப்பட்டு வந்துள்ளன. அவரே அனந்தபுரப்‌ பிரபந்தம்‌ 
என்ற இலக்கியம்கூடப்‌ படைத்திருக்கிறார்‌. வடிவேலுவின்‌ தூண்டுதல்‌ இருந்திருக்கலாம்‌. 
அனால்‌ அவரே பாடினார்‌, மன்னர்‌ பாடவில்லை என்பது தவறு” என்பது இவர்‌ கருத்து. 


வீணை வித்துவான்‌ பாலசந்தர்‌ என்பவர்‌, பாடவில்லை என்ற வாதத்தை ஆதரித்து, 
“சுவாதித்‌ திருநாள்‌ எதுவுமே பாடவில்லை என்பது சரியன்று, அவர்‌ பெயரால்‌ வழங்கும்‌ 
கிருதிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ வடிவேலுவினால்தான்‌ பாடப்பெற்றவை” என்ற கருத்தை 
வலியுறுத்தியிருக்கிறார்‌. மேலும்‌ அவர்‌ கூறுவது, சுவாதித்‌ திருநாள்‌ படம்‌ சங்கத 
அகாடமிக்காக எழுதியபோது தியாகையர்‌ தீட்சிதர்‌ சியாமாசாஸ்திரி கையில்‌ தம்புரா 
அல்லது வீணை இருப்பதுபோல இவர்‌ கையிலும்‌ ஒன்று இருக்கவேண்டும்‌ என்று 
இடக்கையில்‌ ஒரு ஸ்வரகத்‌ வாத்தியம்‌ (வலக்கையில்‌ வாள்‌ உள்ளது; எழுதி, படத்திறப்பு 
விழாச்‌ செய்தார்கள்‌. இதெல்லாம்‌ மன்னர்‌ என்பதனால்‌ வந்த பண மோகம்‌. ஆனால்‌ 
நான்‌ இவருடைய கிருதிகளைப்‌ பாபநாசம்‌ சிவன்‌ அல்லது கோடீசுவரையர்‌ 
கிருதிகளோடு ஒப்பிடமாட்டேன்‌” என்றும்‌ எழுதுகிறார்‌. 


இ. பி. இராமசுவாமி அய்யர்‌ திருவாங்கூர்‌ திவானாக இருந்த காலத்தில்‌ 
திருவனந்தபுரத்தில்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ சபையொன்று ஏற்படுத்தி, முத்தையா பாகவதர்‌ 
செம்மங்குடி சீனிவாச அய்யர்‌ அகியோரைக்‌ கொண்டு இவருடைய கிருதிகளைச்‌ சுரக்‌ 
குறிப்புகளோடு வெளியிட்டு அவற்றுக்கு மிக்க பிரசாரம்‌ செய்வித்தார்‌. 2000க்கு 
மேற்பட்ட கிருதிகள்‌ அவர்‌ பெயரால்‌ பல மொழிகளில்‌ வழங்குகின்றன. தஞ்சைப்‌ 
பகுதிகளிலிருந்து ஆடற்கணிகையரைத்‌ திருவனந்தபுரம்‌ கொண்டுபோய்க்‌ 
குடி யேற்றினார்‌. கதகளி நாட்டியத்துக்கும்‌ மிக்க ஆக்கம்‌ தந்தார்‌. _ 


பின்னர்‌ 16. 8. 1985இல்‌ டாக்டர்‌ பாலசந்தர்‌ சுவாதித்‌ திருநாள்‌ பற்றிய அனைத்துச்‌ 
செய்திகளையும்‌ மறுத்து 158 பக்கம்‌ கொண்ட ஒரு பெரும்புத்தகம்‌ வெளியிட்டார்‌. 
அது சங்கீத வித்வத்‌ சபையாருக்கு அன்றித்‌ திருநாளை எல்லா வகையிலும்‌ விலக்கி 
விடுமாறு எழுதிக்கொண்ட ஒரு பெருங்கடிதம்‌. அவர்‌ படத்தை மூவர்‌ படத்தோடு 
மாட்டக்கூடாது என்பது முக்கியம்‌. இப்புத்தகத்தின்‌ முக்கியம்‌ நூற்றுக்கணக்கான 
செய்திகள்‌ காட்டப்பட்டுள்ளமை. 

முக்கியமான ஒன்று: (பக்கம்‌ 113) பி. சாம்பமூர்த்தியின்‌ கருநாடக சங்கத பள்ளிப்‌ பாட 
புத்தகம்‌ 3 - தமிழ்‌ - 1963, எட்டாம்‌ பதிப்பு: “4. ஸரஸிஜநயா நின்னு ஸன்னுதி ஜேஸெனுரா 
- காம்போஜி - அடதாளம்‌ - இயற்றியவர்‌ வடிவேலு.” இதன்‌ ஒன்பதாம்‌ பதிப்பு, 7970 - 
இதேபாடல்‌ “%1. காம்போதி இராகம்‌ - அடதாளம்‌. 'ஸரஸிஐநயா நின்னு ஸன்னுதி 
ஜேஸெனுரா' - அதே பாடல்‌: இயற்றியவர்‌ ஸ்வாதித்‌ திருநாள்‌ மகாராஜா.” 

பாலசந்தருடைய கூற்றை மெய்ப்பிக்கிறதற்கு இவ்வோர்‌ உதாரணமே போதும்‌. 
அவருடைய கருத்தெல்லாம்‌ ஒரே வாக்கியத்தில்‌ சொல்லிவிடலாம்‌. “சுவாதிக்கு முன்‌ 
கேரளத்தில்‌ கருநாடக சங்கீதம்‌ இல்லையென்று சுவாதி வரலாறு ஆங்கிலத்தில்‌ 
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எழுதியிருக்கிறார்‌. சுவாதியின்‌ பாடல்கள்‌ சில இருந்தது உண்மை. தங்கள்‌ 
பாடல்களையும்‌ பிறர்‌ பாடல்களையும்‌ சேர்த்துப்‌ பெருந்தொகையாக ஆக்கி 400க்கு 
மேல்‌ கிடைத்திருக்கின்றன என்று செம்மங்குடி. சீனிவாசையர்‌ தம்‌ புத்தகத்தில்‌ 
பெரும்புளுகாக எழுத நேர்ந்திருக்கிறது. இவ்வளவும்‌ சுவாதிக்கும்‌ குறைவு, கருநாடக 
சங்கீதத்துக்கும்‌ கேடு.” 


இங்கு இதுபற்றி ஆராயும்‌ நோக்கமும்‌ நமக்கு இல்லை; எழுதவும்‌ இடம்‌ 
இல்லையாதலால்‌ இதனோடு நிறுத்திக்‌ கொள்ளுகிறோம்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ பெருவள்ளலாயிருந்தார்‌ என்பது உண்மை. கலை கற்ற 
இசைவாணரை ஆதரித்திருக்கிறார்‌. அவர்‌ வரலாற்றில்‌ இரண்டு செய்திகள்‌ நம்‌ 
கவனத்துக்கு உரியன. ஓன்று, தியாகராச சுவாமிகளைத்‌ திருவனந்தபுரம்‌ வரும்படி 
இவர்‌ சிலமுறை அழைத்து, அவர்‌ வர மறுத்தது. இதை வேறிடங்களிலும்‌ சொல்லி 
யிருக்கிறோம்‌. ஏன்‌ வர மறுத்தார்‌ 2 


மற்றொன்று, இவர்‌ வாயிற்‌ கதவைத்‌ திறந்தால்‌ தமிழ்நாட்டில்தான்‌ விழிக்க 
வேண்டும்‌. அப்படியிருக்க ஏன்‌ இவர்‌ தமிழில்‌ ஒரு பாட்டுப்‌ பாடினதாகக்கூட யாரும்‌ 
சொல்லவில்லையே. ஏன்‌? 19 மொழி இவருக்குத்‌ தெரியுமாம்‌. சமஸ்கிருதம்‌ மலையாளம்‌ 
தெலுங்கு இந்தி முதலான மொழிகளில்‌ பாடல்‌ செய்தாராம்‌. தமிழில்‌ ஓன்றுகூடச்‌ 
செய்யவில்லை. ஏனிந்தப்‌ போக்கு? தமிழிலே பாடக்கூடாது என்று கங்கணம்‌ கட்டிக்‌ 
கொண்டிருந்த இவருக்கு உடன்காலத்திலிருந்த வித்துவான்‌௧ள்‌ அனைவருமே தமிழைச்‌ 
சங்கீதத்துறையில்‌ விலக்கிவிட்டார்கள்‌. தஞ்சாவூர்‌ மேளக்காரரான வடிவேலுவும்‌ 
தெலுங்கில்தான்‌ பாடினார்‌ என்று பார்க்கிறோம்‌. சுவாதி காலம்‌ 1813 - 1846. தியாகையர்‌ 
வாழ்ந்த காலம்‌ (1767 - 1847). சுவாமிகள்‌ தம்‌ தாய்மொழி ஒன்றில்தான்‌ பாடினார்‌. 
சுவாதியோ தெலுங்கு முதலான மொழிகளில்‌ பாடினதாகக்‌ காட்டுகிறார்கள்‌. ஆகவே 
அக்காலத்திலும்‌ அடுத்தும்‌ தமிழே பாடக்கூடாது; அதில்‌ புதுக்‌ சீர்த்தனம்‌ 
செய்யக்கூடாது என்ற ஒரு திட்டமிட்ட இருட்டடிப்பு இருந்ததென்று நாம்‌ தெளிவாய்‌ 
அறிகிறோம்‌. 


சுவாதி நன்கு தமிழ்‌ தெரிந்தவர்‌. ஆயினும்‌, தமிழில்‌ பாடல்‌ செய்யக்கூடாது என்று 
ஒரு கங்கணம்‌. ஆகவேதான்‌ அவரை இந்த இடத்தில்‌ நாம்‌ குறிப்பிட நேர்ந்தது. 
தியாகராச சுவாமிகள்‌ தமிழில்‌ பாடாதது நியாயம்‌. மற்றையோர்‌ பாடமைக்கு எந்த 
நியாயமும்‌ சொல்லமுடியாது. 


அத்தியாயம்‌ - 16 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 


இராமலிங்க சுவாமி - வேதநாயகம்‌ பிள்ளை - துரைசாமிக்‌ கவிராயர்‌ - அழகிய 
சொக்கநாதபிள்ளை - மதுரகவி - அச்சுததாசர்‌ - கிளிக்கண்ணி சுப்பராய சுவாமி - 


மாம்பழக்கவி - அண்ணாமலைரெட்டியார்‌ - குணங்குடி மஸ்தான்‌ சாகிபு. 


19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ எண்ணற்ற சிறப்புடைய இசைப்புலவர்கள்‌ வாழ்ந்து தமிழ்‌ 
இசைக்கு வளம்‌ சேர்த்திருக்கிறார்கள்‌. இது இயல்பு. எப்படி கருநாடக இசையின்‌ 
பிதாமகரான முத்துத்தாண்டவரையும்‌, ஆதி மும்மூர்த்திகளான பாபநாச முதலியார்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை ஆகியோரைத்‌ தொடர்ந்தும்‌ 
அவர்களுக்கு உடன்காலத்தில்‌ ஊத்துக்காடு வேங்கடசப்பையர்‌, திரிகூடராசப்பக்‌ 
கவிராயர்‌ ஆகியோரும்‌ மும்மூர்த்திகளான சியாமா சாஸ்திரி, தியாகராச சுவாமிகள்‌, 
முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ ஆகியோரும்‌ தோன்றி தமிழ்க்‌ கீர்த்தனை வளத்தைப்‌ பெருக்கினார்‌ 
களோ, அதுபோல இவர்களுக்குப்‌ பிறகும்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ அனேகர்‌ தோன்றி 
தொடர்ந்து தமிழ்‌ இசையை மேம்படுத்தியிருக்கிறார்கள்‌. இவர்களில்‌ இருபதுக்கு 
மேற்பட்ட சிறப்பான இசைவாணர்களையும்‌, அவர்கள்‌ வரலாற்றையும்‌ அவர்கள்‌ 
கிருதிகளைப்‌ பற்றியும்‌ இசையைப்‌ பற்றியும்‌ முன்னொரு அத்தியாயத்தில்‌ ஆராய்ந்திருக்‌ 
கிறோம்‌. அவர்களில்‌ பெரும்பகுதியினர்‌ 18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தவர்களே. 
அவர்களையன்றிப்‌ பின்னும்‌ பத்து இசையாசிரியர்களை இவவத்தியாயத்தில்‌ 
ஆராய்கிறோம்‌. 


இவர்களுள்‌ இராமலிங்க சுவாமிகள்‌ பெயர்‌ நன்கு தெரிந்தது. ஏராளமான 
தீர்த்தனங்கள்‌ பாடி, மக்கள்‌ மனத்தை நடராசனிடத்தும்‌ முருகனிடத்தும்‌ பிணித்திருக்‌ 
கிறார்‌. துரைசாமிக்‌ கவிராயர்‌, அழகியசொக்கநாதப்‌ பிள்ளை, மாம்பழக்‌ கவிராயர்‌ 
ஆகியோர்‌ சிறந்த இயல்‌ புலவர்களாய்‌ இருந்ததோடு அழகிய சீர்த்தனங்களையும்‌ 
பதங்களையும்‌ பாடியுள்ளனர்‌. அவர்கள்‌ பாடல்களில்‌ பல இன்றும்‌ மக்கள்‌ செவிகளில்‌ 
ஒலித்து வருகின்றன. மதுரசவியும்‌ அச்சுததாசரும்‌ சிறப்பான பதங்களும்‌ &ீர்த்தனங்களும்‌ 
பாடியவர்கள்‌. இவர்கள்‌ தங்கள்‌ பாடல்களைத்‌ தாங்களே பாடி இன்புற்றும்‌ 
இன்புறுத்தியும்‌ வந்தவர்கள்‌. வேதநாயகம்‌ பிள்ளை இவர்களைப்போல்‌ அல்லாமல்‌, 
பிறர்‌ பாடியதைக்‌ கேட்டு அதேபாணியில்‌ தாமும்‌ பல பாடல்களைப்‌ புதிதாகச்‌ 
செய்தவர்‌. அவற்றுள்‌ சில இங்கிலிஷ்‌ நோட்டு என்ற முறையிலும்‌ கருநாடக சங்கீதம்‌ 
என்ற முறையிலும்‌ பாடப்பட்டு வருகின்றன. இதே நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌ பிறந்து 
வாழ்ந்த குணங்குடி மஸ்தான்‌ சாயபு இந்து சமயம்‌, இஸ்லாம்‌ சமயம்‌ என்ற வேற்றுமை 
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இல்லாமல்‌ தாயுமானவர்‌ பாணியில்‌ பல தெய்வங்களைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவர்‌ 


பாடல்களில்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ அடங்கியுள்ளன. 


மேற்குறிப்பிட்டவை யாவும்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌. அவை முழுமையும்‌ சம்பிரதாய 
முறையில்‌ அமைந்துள்ளன. அனால்‌ சென்ற நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியில்‌ தோன்றிய 
இருவர்‌ சம்பிரதாய முறையில்‌ இல்லாமல்‌ புதியமுறையில்‌ முருகன்மீது பாடல்கள்‌ பாடி 
மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவர்ந்திருக்கிறார்கள்‌. அவர்கள்‌ சென்னிகுளம்‌ அண்ணாமலை 
ரெட்டியார்‌; பாடியது காவடிச்சிந்து. மற்றவர்‌ ஏட்டய்யா என்னும்‌ சுப்பராய சுவாமிகள்‌; 
பாடியது கிளிக்கண்ணி. இந்த இரு நூல்களும்‌ தமிழ்நாடு முழுமையும்‌ பண்டிதர்‌, 
பாமரர்‌ என்ற வேறுபாடில்லாமல்‌ தமிழர்‌ முழுமையும்‌ பயில்கின்றனர்‌. இவ்விருவர்‌ 


வரலாற்றையும்‌ பாடல்களையும்‌ இங்கு பார்க்கிறோம்‌. 
இராமலிங்க சுவாமிகள்‌ (1823 -1874) 


இராமலிங்க சுவாமிகள்‌ வரலாறு அறியாதவர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இரார்‌. தென்னார்க்காடு 
ஜில்லாவில்‌ மருதூர்‌ இராமையா பிள்ளையின்‌ ஐந்தாம்‌ குழந்தையாய்ப்‌ பிறந்து (5. 10. 1823) 
பிறவியிலேயே அருட்செல்வம்‌ வாய்க்கப்‌ பெற்றவராய்‌, சமரச சன்மார்க்க சமயம்‌ 
காணவேண்டுமென்று பெரிதும்‌ முயன்றார்‌. திருமணமும்‌ நடந்தது. சென்னை சிதம்பரம்‌ 
முதலிய இடங்களில்‌ வாழ்ந்து, பின்‌ இறுதியில்‌ வடலூரில்‌ வாழ்ந்தார்‌. தாயுமானவர்‌ 
வழியிலே அளவில்லாப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடினார்‌. 


இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஒரே தத்துவம்‌ உயிர்கள்மாட்டுக்‌ கருணை; அதன்பொருட்டு 
தருமச்சாலை ௮ன்னசாலை முதலியன கண்டார்‌. சாகாக்கலையை ஆய்ந்தபோதிலும்‌ 
உலகினருடைய தொந்தரவினால்‌ வெறுப்புற்ற இவர்‌ மேட்டுப்பாளையம்‌ சித்தி விளாகத்தில்‌ 
ஒரு சிறுகுடிலில்‌ திருக்காப்பிட்டுக்‌ கொண்டு மறைந்தார்‌ என்று சொல்வர்‌. 


மெய்ப்பொருளின்‌ வழிபாட்டுக்காகச்‌ சத்தியஞஞானசபை நிறுவினார்‌. அங்கு ஜோதி 
வழிபாடு உருவமில்லாது நடைபெற வேண்டுமென்று விதித்தார்‌. சட்டதிட்டங்களும்‌ 
இயற்றினார்‌. காலகதியில்‌ பல நிறுவனங்கள்‌ தாழ்வடைந்துள்ளமையபோல, இந்த 
நிறுவனத்திலும்‌ சுவாமிகளுடைய உயர்ந்த நோக்கத்துடன்‌ நடைபெறுவதில்‌ கருத்து 
வேறுபாடும்‌ கட்சிப்‌ பிளவுகளும்‌ ஏற்பட்டுள்ளன. இருப்பினும்‌ அவருடைய உன்னத 
லக்யத்தைப்‌ போற்றாதிருக்க முடியாது. பெருஞ்சமயத்‌ தத்துவங்களின்‌ அடிப்படை 
உண்மைகளை மிகச்‌ சாமானிய மக்களுக்கும்‌ புரியும்படி சொல்லியிருப்பது இவருடைய 
பெருமை. 


இசைப்பாடல்கள்‌ 

கணக்கற்ற இசைப்பாடல்கள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவையாவும்‌ ஒரு தனித்‌ 
தொகுதியாக இவர்‌ மரபில்‌ வந்த ௮. பாலகிருஷ்ண பிள்ளையால்‌ 1933இல்‌ மிகவும்‌ 
அருமையாக தனி நூலாக வெளியிடப்பட்டன. 'ஆனந்தக்களிப்பு' என்ற தலைப்பிலுள்ள 
எல்லாப்‌ பாடல்களும்‌ க&ீர்த்தனங்களே. இங்கு அனுபல்லவி இல்லை. சரணங்கள்‌ 
எல்லையற்று பெருகிக்கொண்டே போகும்‌. சில பாடல்கள்‌ பின்வருவன; பிரசித்தமானவை. 
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இராகம்‌: நாதநாமக்கிரியை தாளம்‌: மிர்ரசாபு 
பல்லவி: நல்ல மருந்திம்‌ மருந்து - சுகம்‌ ள்‌ 
நல்கும்‌ வைத்திய நாத மருந்து .. (நல்ல) 
சரணம்‌: அருள்வடி வான மருந்து - நம்முள்‌ ப 


அற்புத மாக அமர்ந்த மருந்து 
இருளற வோங்கும்‌ மருந்து - அன்பர்க்‌ 


கின்புரு வாக இருந்த மருந்து (நல்ல) 
வேறு: இராகம்‌:தன்யாசி தாளம்‌: சாபு 
பல்லவி: ஆடிய பாதம்‌ - மன்‌ - றாடிய பாதம்‌ 


ஆடிய பாதம்‌ - நின்‌ - றாடிய பாதம்‌ 


வேறு: இராகம்‌: எதுகுலகாம்போதி  . தாளம்‌: மித்ரசாபு 
பல்லவி: ஆணிப்பொன்‌ னம்பலத்‌ தேகண்ட காட்சிகள்‌ ' 
அற்புதக்‌ காட்சிய டி - அம்மா 
அற்புதக்‌ காட்சிய டி 
என்பன வேறுசில. 


எதையும்‌ இவர்‌ அளவில்லாமல்‌ அடுக்கிச்‌ சொல்லிக்கொண்டே இருப்பார்‌. 
உதாரணம்‌, எனக்கும்‌ உனக்கும்‌ இசைந்த பொருத்தம்‌' என்பது 98 சரணங்களை 
உடையது. பண்கள்‌ என ஒரு பகுதி இப்பதிப்பில்‌ உள்ளது. அது விருத்தப்பாடலே. பின்‌ 8 


கர்த்தனங்கள்‌ உள்ளன. 
1) இன்னந்‌ தயவுவர வில்லையா 
2) வருவார்‌ அழைத்துவாடி வடலூர்‌ வடதிசைக்கே 
3) இது நல்ல தருணம்‌ 

முதலியன குறிப்பிடத்தக்கன. ர வத்‌ பிரசித்தமான து. 


ப தோடிஇராகம்‌.... ஆதிதாளம்‌. 
பல்லவி: - தெண்டனிட்டே னென்று சொல்ல டி. 
ப , சுவாழிக்கு நான்‌... 


தகக னென்று. சொல்ல ட. 





642 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு. 


சரணம்‌: கற்பூர வாசம்வீசும்‌ 
பொற்பாந்தி ர௬ுமுகத்தே 
கனிந்தபுன்‌ னகையாடக்‌ 
கருணைக்க டைக்கணாட 
அற்பார்பொன்‌ னம்பலத்தே 
ஆநந்தத்‌ தாண்டவம்‌ 
ஆடிக்கொண் டேயென்னை 


ஆட்டங்கண்‌ டாருக்கு (தெண்ட) 
இராகம்‌: கல்யாணி தாளம்‌: மிர்ரசாபு 
பல்லவி: இதுநல்‌ லதரு ணம்‌ - அருள்செய்ய 


இதுநல்‌ லதருணம்‌ உ 
ஆஅநுபல்லவி: பொதுநல்ல நடம்வல்ல புண்ணிய ரேகேளும்‌ 
பொய்யேதுஞ்‌ சொல்கிலேன்‌ மெய்யேபு கல்கின்றேன்‌ 
இவர்‌ பாடிய பதங்களிலொன்று, மிகவும்‌ பிரசித்தமான து. 
இராகம்‌: பியாகடை தாளம்‌: மீச்ரசாபு 
பல்லவி: வருவார ழைத்துவாடி வடலூர்வ டதிசைக்கே 
வந்தாற்பெ றலாம்நல்ல வரமே 
அநூபல்லவி: திருவார்பொன்‌ னம்பலத்தே செழிக்குங்குஞ்‌ சிதபாதர்‌ 
சிவசிதம்‌ பாபோதர்‌ தெய்வச்ச பாநாதர்‌ (வருவார்‌) 
இராமலிங்க சுவாமிகளின்‌ பாடல்களையும்‌ கீர்த்தனங்களையும்‌ பாடுவதற்கென்றே 


பெருங்கூட்டங்களும்‌ கழகங்களும்‌ சபைகளும்‌ இருக்கின்றன. அவற்றின்‌ எளிமையே 
எல்லா மக்களிடையும்‌ அவற்றுக்குள்ள கவர்ச்சிக்குக்‌ காரணம்‌. 


ஆ. பாலகிருஷ்ண பிள்ளை பதிப்பில்‌ இசைப்பாடலுக்குச்‌ சுர தாளங்கள்‌ 
அமைக்கப்பட்டுள்ளன. 


மாயூரம்‌ வேதநாயகம்‌ பிள்ளை (1826 - -1889). 


இவர்‌ குளத்தூரில்‌ 1. 70. 7925இல்‌ பிறந்த இருத்தவ அறிஞர்‌. தத்தை தாய்‌ சவரிழமுத்துப்‌ 
பிள்ளை, ஆரோக்கியமேரி. திரிசிராப்பள்ளியில்‌ வேலை தொடங்கி; தரங்கம்பாடி... சீகாழி 


ஆகிய இடங்களில்‌ முன்சிப்‌ வேலை பார்த்து, இறுதியில்‌ மாயூரதீதில்‌ வேலையிலிருந்து 
1872இல்‌ ஓய்வு பெற்றார்‌. ௮ங்கு சமூக வாழ்க்கையில்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தமையால்‌ 
மாயூரம்‌ வேதநாயகம்‌ பிள்ளை எனப்பெற்றார்‌. மாயூரம்‌ நகரசபைத்‌ தலைவராயும்‌ இருந்து 
21. 7. 1889இல்‌ காலமானார்‌. 


இவர்‌ மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளையோடு பழகத்‌ தம்‌ தமிழறிவை 
வளர்த்துக்‌ கொண்டார்‌. இவருடைய சிறப்பரின்‌ நற்குணத்தைய்‌ போற்றிப்‌ பிள்ளை 
குளத்தூர்க்‌ கோவை பாடினார்‌. 
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இவர்‌ பல தமிழ்நூல்‌ செய்து பிரசித்தி அடைந்தார்‌. எல்லா நூல்களிலும்‌ நீதி 
புகட்டுவதே இவரது பெருநோக்கம்‌. இவர்செய்த 'பிரதாப முதலியார்‌ சரித்திரம்‌' என்பது 
தமிழ்மொழியில்‌ முதல்‌ நாவல்‌. ஒரு புராணக்கதை போலிருக்கும்‌. நீதிநூல்‌ என்ற 
பெயரையே உடைய 'நீதிநூல்‌' என்ற ஒரு பெருநூல்‌ செய்தார்‌. 'சுகுணசுந்தரி' என்பது 
மற்றொரு நூல்‌. 'பெண்மதிமாலை' பெண்களுக்குப்‌ போதனை செய்கின்ற நூல்‌. 


1878இல்‌ இவர்‌ 'சர்வசமய சமரசக்‌ &ீர்த்தனை' என்ற தமது &ீர்த்தனைப்‌ பாடல்களின்‌ 
தொகுப்பை முடித்து வெளியிட்டார்‌. இவருக்கு முன்னெல்லாம்‌ சீர்த்தனங்கள்‌ இறைவன்‌ 
புகழைப்‌ பாடுபவை. சில நெஞ்சுக்கமைவுரையாகும்‌. ஆனால்‌ இந்தநூலே முதன்முதல்‌ 
உலகினருக்கு நல்லநீதியைப்‌ புகட்டவென்று எழுந்த சிறப்புடைய நூலாகும்‌. இவருக்கு 
இசைப்புலமை இல்லை. ஆயினும்‌, இசையில்‌ கரையற்ற ஆர்வம்‌ இருந்த காரணத்தால்‌ 
இசைப்புலமையைச்‌ சம்பாதித்துக்‌ கொண்டார்‌ என்று சொல்லலாம்‌. இவர்‌ அதிகாரத்தில்‌ 
இருந்தமையாலும்‌ மகாவித்துவானுடைய ஆதரவு, திருவாவடுதுறை மடத்தாருடைய 
போற்றுதல்‌; இவை இருந்தமையாலும்‌ இவருக்கு இது சாத்தியமாயிற்று. இவருடைய 
கீர்த்தனைகளில்‌ நீதிபோதனை இருக்கும்‌. உலகியல்‌ இருக்கும்‌. உபதேசங்கள்‌ இருக்கும்‌. 
ஆனால்‌ இசைத்தன்மை குறைவாகவே இருக்கும்‌, சிறப்பாக அமைந்திராது. 


இவர்‌ பாடிய உருப்படிகள்‌ 192. இவற்றுள்‌ துதிக்‌ கீர்த்தனங்களாக உள்ளவை 138. 
இதோபதேசக்‌ கீர்த்தனை 22, தொழில்‌ பற்றியவை 14, குடும்பம்‌ பற்றியவை 17, ஈசுவர 
வருடப்‌ பஞ்சம்‌ (1877) பற்றியது 1. இவர்‌ பக்திமிகுந்த கிறித்துவராகையால்‌, எவ்வளவுதான்‌ 
முயன்றும்‌ பழகியும்‌, இவருடைய பாடல்களில்‌ மொழிகளும்‌ சொற்கோவையும்‌ 
தொடர்களும்‌ சம்பிரதாய இலக்கிய நெறியில்‌ வாராது, வேறுவிதமாகவே இருக்கும்‌. 
தமிழ்மொழியானது முருகன்‌, கண்ணன்‌, நடராசர்‌ என்று போற்றிப்‌ போற்றி ஒருநயமும்‌ 
மெருகும்‌ பாஷையிலேயே ஏறிவிட்டன. இவருடைய பாடல்களில்‌ இத்தன்மைகள்‌ 
பொருந்தாமையால்‌, பாட இவை சப்பென்று இருக்கும்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ இவரைப்‌ 
புகழ்வதற்காகவும்‌ இவர்‌ தயவைப்‌ பெறுவதற்காகவும்‌ சிலர்‌ இவர்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடியிருப்பார்கள்‌. பின்னால்‌ பாடியவர்‌ அரியர்‌. இராகத்திறனுடைய புஷ்டியும்‌ வளமும்‌ 
வின்னியாசமும்‌ இங்குக்‌ காணுதல்‌ அரிது. ஆகவே இப்பாடல்களைப்‌ பாடுவோரும்‌ 
அரியர்‌. முக்கியமாக இவர்‌ ஆங்கிலம்‌ கற்றவராகையால்‌, ஆங்கிலச்‌ செய்யுளிறுதிக்குரிய 
எதுகை முறையைக்‌ கடைப்பிடித்தே இசைப்பாடல்களை இவர்‌ பாடுகிறார்‌. இவர்‌ 
பாடல்களில்‌ இயற்கையான ஓட்டமும்‌ நெகிழ்வும்‌ அமையவே அமையமாட்டா. பின்‌ 
எப்படிப்‌ பாவசங்கதம்‌ வரும்‌. முன்கூறியதுபோல, இவர்‌ பாடல்களில்‌ கருத்து இருக்கும்‌. 
நெகிழ்ச்சியும்‌ உருக்கமும்‌ வரமாட்டா. பொருள்‌ இருக்கும்‌. பாவம்‌ இருக்காது. 
மொட்டையான “இங்கிலிஷ்‌ நோட்‌' போலவே இருக்கும்‌. 


எனினும்‌ இவருடைய கீர்த்தனைகளில்‌ அபூர்வமாய்த்‌ தெரிந்த இரண்டொன்றை 
மட்டும்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. சில தோத்திரக்‌ கீர்த்தனைகள்‌: 


இராகம்‌ கரகரப்ரியா ரூபக தாளம்‌ 


பல்லவீ: இந்த வாந்தருவாய்‌ - எனக்‌ ப க ள்‌ 
கெந்த வரங்களு மில்லை யென்றாலும்‌ - ... (இந்த) 
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அனுபல்லவி: சுந்தரமாகத்‌ துலங்குந்‌ தெய்வீகனே 


சந்ததமும்‌ புவிதாங்கும்‌ நிர்வாகனே (இந்த) 
மற்றொன்று; 
தாபா இராகம்‌ திரிபுடை தாளம்‌ 
பல்லவி: என்னை ஆளையா - என்‌ விண்ணப்பம்‌ 
தன்னைக்‌ கேளையா (என்னை) 


அனுபல்லவி: மின்னை நிகரும்வாழ்வை வெறுப்பவர்க்‌ குரியோனே 
அன்னை பிதாசற்குரு வாகிய பெரியோனே (என்னை) 


சரணம்‌: அடியேன்மேற்‌ சினமா - என்குறை நீக்கி 
ஆள்வது கனமா 
கடினம்‌ நின்மனமா - எனது நெஞ்சங்‌ 
கவலைக்கா சனமா 
படியில்‌ என்னகத்துறு பாவஇருளை மாற்றித்‌ 
திடமுறவே மெய்ஞ்ஞானத்‌ தீபந்தனை யேற்றி (என்னை) 


இந்த கீர்த்தனத்தில்‌ பிராசம்‌ அல்லது வழியெதுகையின்மேல்‌ இவருக்குள்ள மோகத்தைத்‌ 
தெளிவாகக்‌ காணலாம்‌. சரணத்தில்‌ சினமா, கனமா, மனமா, சனமா; மாற்றி, யேற்றி 
என்பன இதனை விளங்கக்‌ காட்டும்‌. இந்தத்‌ தன்மை வேறுசில சாகித்தியக்காரரிடம்‌ 
உண்டு. இது இவரிடத்தில்‌ அதிகமாய்‌ வெளிப்பட்டு சர்த்தனத்தைச்‌ செயற்கையாக்கி 
உள்ள நெகிழ்வுக்கு இடமில்லாதபடி ச்‌ செய்துவிடுகிறது. 


நெஞ்சுக்கு அமையுரையாக இவர்‌ பாடிய சில சர்த்தனங்கள்‌ நன்றாயிருக்கும்‌. 
இரண்டு உதாரணங்களைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. ஒன்று; 


இந்துஸ்தான்காப்பி இராகம்‌ ஆதி தாளம்‌ 


பல்லவி: நித்தியானந்தத்தை நாடு - பர 
நின்மல சுகந்தேடு - மனமே (நித்தி) 
அனுபல்லவி: சத்திய மார்க்கந்‌ தனிலே கூடு 
சற்சன சங்கத்துடன்‌ உறவாடு (நித்தி) 
சரணம்‌: இந்திர ஜாலம்‌ உலகவை போகம்‌ 


இன்றைக்‌ கிருப்பது வோசந்தேகம்‌ 

அந்தரமின்னல்போல அழியுந்‌ தேகம்‌ 

ஐயோ அதனுடன்‌ உனக்கென்ன ஸ்நேகம்‌ (நித்தி) 
இந்தப்‌ பாடலிலும்‌ இவருக்கு மிகவும்‌ விருப்பமாயுள்ள பிராசம்‌ : பெரும்பங்கு 
கொள்வதைக்‌ காண்கிறோம்‌. 


மற்றொன்று நெஞ்சிற்கு அமைவுரை; 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 645 
இராகம்‌ நாதநாமக்கிரியை தாளம்‌ ஆதி 


பல்லவி: நினைப்பதெப்போது நெஞ்சே - ஐயன்‌ பதத்தை ப 
நினைப்பதெப்போது நெஞ்சே (நினை) 
அனுபல்லவி: தனத்தையும்‌ மாதர்யெள 
வனத்தையும்‌ உத்தியோக 
கனத்தையும்‌ எண்ணிப்பல ப 
தினத்தையும்‌ கழித்தால்‌ (நினை) 
சரணம்‌: பாட்டிலும்‌ பலவிளை யாட்டிலும்‌ துர்விஷயக்‌ 
காட்டிலும்‌ புத்திதனை - நாட்டிநாள்‌ கழித்தால்‌ (நினை) 


இனி, மற்றொரு தோத்திரக்‌ கீர்த்தனை 


பலஹம்ஸா இராகம்‌ ஆகிதாளம்‌ 
பல்லவி: ஞானமார்க்கம்‌ நானேசேர 
நல்வரம்‌ அருளையனே (ஞான) 


அனுபல்லவி: ஈன அசேதன இருள்வழி நீங்கத்‌ 
தானமு மோனமுந்‌ தர்மமும்‌ ஒங்க - (ஞான) 


இந்த சர்த்தனத்தைப்‌ பார்த்தால்‌ இது அப்படியே இங்கிலீஷ்‌ நோட்டாக இருப்பது 
தெரியும்‌. இதில்‌ குழைவு இல்லை, கமகம்‌ இல்லை. சுரங்கள்‌ ஒன்றிலிருந்து ஒன்‌.று 
குழைந்து ஒன்றுசேரும்‌ நிலை காணவில்லை. ஆதலால்‌, இதை வித்துவான்கள்‌ பாட 
முடியாமைக்கு விளக்கம்‌ வேண்டியதில்லை. 


இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ மூன்று அல்லது நாலு சரணங்கள்‌ .இருக்கும்‌. 
'வேதநாயகம்‌' என்ற தம்முடைய பெயரை மறவாமல்‌ முத்திரையாக வைக்கிறார்‌. 
இறைவனையே போற்றுகின்ற கீர்த்தனத்தை உலகியலுக்கு இவரே கொண்டு வந்து 
விட்டார்‌. சர்த்தனம்‌ என்ற சொல்லின்‌ பொருளே இறைவன்‌ சீர்த்தியைச்‌ சொல்லுவது. 
பதம்‌ என்பது இறைவனிடத்தில்‌ கவிஞன்‌ தன்னையொரு பெண்ணாகப்‌ பாவித்து 
நாயகிக்கு அருள்‌ செய்யுமாறு வேண்டுகிற பாடலும்‌ அதையொத்த பிறவும்‌. இவருடைய 
பாடல்களில்‌ பதமாகிய காதல்துறைப்‌ பாட்டு இல்லை. பாடல்களைப்‌ பல துறைகளுக்கும்‌ 
இவர்‌ உபயோகப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. கருத்து நன்றாக இருந்தபோதிலும்கூட இது 
சம்பிரதாயத்துக்குமாறு. துர்‌ வழக்கு, உத்தியோக சங்கடம்‌, கோள்‌, லஞ்சம்‌, மகளுக்கும்‌ 
மகனுக்கும்‌ புத்திமதி, பெண்‌ பார்த்தல்‌, கணவனுக்குக்‌ கீழ்ப்படிதல்‌, பரிகாசம்‌, 
மைத்துனனுக்குப்‌ புத்திமதி முதலான பல செய்திகள்‌ இங்கு உள்ளன. இவை இவருக்கு 
முந்தைய காலத்தில்‌ சர்த்தனைக்குப்‌ பொருளாக அமையவில்லை. இப்படி இவர்‌ 
பாடியவற்றை இவர்‌ காலத்துச்‌ சங்கே வித்துவான்கள்‌ கண்டிக்காவிட்டாலும்‌ பொறுத்துக்‌ 
கொண்டார்கள்‌. காரணம்‌ இவர்‌ நீதிபதி என்பதே. இவருக்கு உற்ற நண்பராகவும்‌ 
குருவாகவும்‌ இருந்த மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை அவர்களே இவற்றைப்‌ 
பொறுத்துக்‌ கொண்டபோது ஏனையோர்‌ என்ன சொல்லமுடியும்‌." 
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சம்பிரதாய வித்துவான்களுக்கு இவ்வகைப்‌ பாடல்கள்‌ சரியல்ல என்று படும்‌. 
ஆனால்‌ இன்று குடும்பக்‌ கட்டுப்பாட்டுக்கும்‌ யுத்தமுயற்சிக்கும்‌ வித்துவான்கள்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ பாடிய நிலையை நாம்‌ பார்க்கிறோம்‌. அந்தநிலைக்கெல்லாம்‌ இவர்‌ 
முன்னோடி என்று சொல்வது மிகையாகாது. 


இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ 20 அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தார்‌ சுரப்படுத்தி 
வெளியிட்டி ருக்கிறார்கள்‌ (தொகுதி - 3). ்‌ 


துரைசாமிக்‌ கவிராயர்‌ (1800-1900) 


19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியில்‌ வாழ்ந்த மிகச்சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்களில்‌ 
இவர்‌ ஒருவர்‌. இவருடைய தந்த சாமியப்பக்‌ கவிராயரும்‌ நூல்கள்‌ செய்தவர்‌. இவருடைய 
கீர்த்தனங்களும்‌ தோத்திரப்‌ பாடல்களும்‌ பழனியாண்டவர்‌ கீர்த்தனை என்ற பெயரில்‌ 
வழங்குகின்றன. இவருடைய பல்லவிகள்‌ யாவும்‌ சிறுசொற்கள்‌ இணைந்து 
சொற்செட்டோடு பாடப்பெற்றிருப்பதால்‌ சங்கத வித்துவான்கள்‌ பல்லவிபாடித்‌ தம்‌ 
திறமையைக்‌ காட்டுவதற்கு நிரம்ப இடமளிப்பவை. இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ 103. 
அதந்தாதிமாலை முதலான இயற்றமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ 387. இவரை ஆதரித்தவர்‌ பம்மல்‌ 
விஜயரங்க முதலியார்‌. இவருடைய சர்த்தனப்‌ பாடல்‌ தொகுதி பலமுறை அச்சாயிற்று. 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு 1874இல்‌ அச்சாயிற்று. பின்னா்‌ 1876இல்‌ அச்சான பதிப்பு (கலா 
ரத்நாகர அச்சுக்கூடம்‌) மிகவும்‌ அழகிய பதிப்பு. சில பல்லவிகளில்‌ இராகத்தின்‌ பெயர்‌ 
வருமாறும்‌, எல்லாக்‌ க&ீர்த்தனங்களில்‌ இறுதிச்‌ சரணத்தில்‌ தம்பெயரை முத்திரையாக 
அமைத்தும்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. சென்னை அருகில்‌ உள்ள சங்கிலி நாச்சியார்‌ பிறந்த 
தலமாகிய ஞாயிறு என்ற தலத்தைக்‌ குறித்து இருபதிகங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
1235 - 1940 அண்டுகளில்‌ டி. கே. பட்டம்மாள்‌ பாடித்‌ தமிழ்நாடு எங்கும்‌ பிரசித்தமான 
இர்த்தனம்‌ பின்வருவது: 
இராகம்‌- பியாகடை தாளம்‌- ரூபகம்‌ 
பல்லவி: இன்னம்‌ பாராமுக மேனோ 
இதுவும்‌ உமக்குநீதி தானோ (இன்னம்‌) 
அனுபல்லவி: வன்னத்‌ தோகைமயில்‌ மேல்வரும்‌ 
வையாபுரி வேல்முருகையா (இன்னம்‌) 
சரணம்‌: மானீன்ற வள்ளி மகிழும்‌ மணவாளா 
மாதவர்‌ சேவித பங்கய மலாத்தாளா 
்‌ தேனார்கடம்‌ பணிதோளா 
தீரா வீரா சூரசங்காரா (இன்னம்‌) 
பின்வரும்‌ கீர்த்தனமும்‌ அக்காலம்‌ மிகப்‌ பிரசித்தமாயிருந்த ஒன்று. 
- இராகம்‌- கானடா தாளம்‌- ரூபகம்‌. 


பல்லவி: சாமியேழை நானையா - உன்‌ 
சரணம்நம்பி னேனையா 
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ஏனுபல்லவி: வாமிசிவ காமிதந்த 
வையாபுரி வாழுங்கந்த (சாமி) 


சரணம்‌: சொல்லச்சொல்ல வர்மமோ - இன்னம்‌ 
சோதிப்பதுவும்‌ தர்மமோ 
நல்வழி காட்டு வீணாள்‌ கழித்து 
நாயேனலையாமற்‌ பழனி முத்து (சாமி) 


இவையபோல எளிமையாக அமைந்த சில பல்லவிகள்‌ பின்வருவன: 


“கேள்மனமே”்‌ (சஹானா), “ஐயனைப்பாடு - ஆனந்தக்‌ கூத்தாடு” (அமீர்கல்யாணி), 
“அருள்‌ கொடுப்பான்‌ - வேண்டும்‌ - பொருள்‌ கொடுப்பான்‌” (சுருட்டி), “வாடாதே - மனமே 
- வாடாதே” (பரஸ்‌), “இது ஞாயமாகுமா சாமி' (சங்கராபரணம்‌), “அகமே பரமானந்த - 
சுகமே' (கானடா), “அப்பனே - பழனியப்பனே' (இந்துஸ்தான்காபி) முதலியவை சில 
உதாரணங்கள்‌. இவர்‌ 30 இராகங்களுக்கு மேல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. முருகனன்றி வேறில்லை. 
அபூர்வமாய்‌ இரண்டொரு பதங்களும்‌ உள்ளன. அந்தப்‌ பதங்களில்‌ சிற்றின்பச்‌ சாயல்‌ 
இராது. இவர்‌ பாடல்களைப்‌ படிக்கின்ற வாய்‌ இனிக்கும்‌; கேட்கும்‌ காதும்‌ பலகாலும்‌ 
களிப்பெய்தும்‌; உடல்பூரிக்கும்‌ என்று வீராசாமிச்‌ செட்டியார்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரத்தில்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ இன்னும்‌ அதிகம்‌ பிரசாரம்‌ பெறுவதற்கு உரியவை. 

துரைசாமிக்‌ கவிராயருடைய பழனியாண்டவர்‌ சீர்த்தனைகளில்‌ இரண்டு 
காஞ்சிபுரம்‌ தனக்கோடியம்மாள்‌ பாடி, மிக்க பிரசித்தி பெற்றிருந்தன. ஒன்று: 'சுந்தர 
ஜடாதர - ஜகதீச்வரா' என்பது. மற்றது, முன்சொன்ன 'அப்பனே - பழனி - யப்பனே' என்பது, 

இந்துஸ்தானி காப்பி ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: அப்பனே பழனி யப்பனே (அப்பனே) 
அனுபல்லவி: செப்பும்‌ நின்னருளால்‌ மானிடம்‌ பெற்றும்‌ 
சிறியேன்‌ புருஷார்த்தந்‌ தனை - அறியேன்‌ (அப்பனே) 

திருப்போரூர்‌ முருகன்‌ மீதும்‌ இவர்‌ 8 கீர்த்தனங்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. ஒன்று: 
அவ்வூர்ப்‌ பிரசித்தமான வேம்படி விநாயகர்‌ மீதும்‌. ஒன்று, திருப்போரூர்ச்‌ சிதம்பர 
சுவாமிகள்‌ மீதும்‌. ஏனையவை போரூர்‌ முருகன்‌ மீதும்‌. பின்வருவது எடுத்துக்காட்டாகும்‌: 

சங்கராபரணம்‌ ஆதிதாளம்‌ _ 
பல்லவி: இன்னங்‌ கோபமா - உனக்‌ 
கிதுப்ர தாபமா (இன்னம்‌) 
அனுபல்லவி: மின்னும்கதிர்‌ வேலேந்தும்‌ வீரா ப 
மேன்மைசேர்‌ திருப்போ ரூரா (இன்னம்‌) 
சரணம்‌: (3) வள்ளி மனவாளா - துரைசாமி 
வணங்கும்‌ பொற்றாளா 
புள்ளி மயிலேறும்‌ பன்னிரு தோளா 
போற்றும்‌ அன்பர்க்‌ கருளும்கு ணாளா .... (இன்னம்‌) 
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இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ அச்சானபோது, திருத்தணிகை விசாகப்‌ பெருமாளய்யர்‌, 
காஞ்சி மகாவித்துவான்‌ சபாபதி முதலியார்‌, அட்டாவதானம்‌ வீராசாமிச்‌ செட்டியார்‌ 
ஆகியோர்‌ சிறப்புப்பாயிரம்‌ அளித்திருப்பது இவருக்கிருந்த சிறப்பைக்‌ காட்டும்‌. 
இவருடைய “தமிழிசைப்‌ பாடலைத்‌ தம்‌ செவிகளால்‌ இனிது நிரம்பக்கேட்டு நாரதனார்‌ 
மெய்‌ வெளுத்தார்‌ தும்புரு வெம்புருவாகி ர்க பக என்று முதலியார்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 


துரைசாமிக்‌ கவிராயருடைய கிருதிகள்‌ கேட்போர்‌ யாராயிருந்தாலும்‌ இசைவாணர்‌ 
ஆயினும்‌ பண்டிதராயினும்‌ பாமரராயினும்‌ உள்ளத்தை உருக்குவதற்குக்‌ காரணம்‌ 
அவற்றின்‌ எளிமையான சொல்லமைப்பும்‌ உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கும்‌. பிற சாகித்தியக்‌ 
கர்த்தாக்கள்‌ அனேகர்‌ மிகமுயன்று சுடினமான கிருதிகளை அமைக்கிறார்கள்‌. இவருக்கு 
எளிமையான கிருதிகள்‌ நல்ல இராகத்தில்‌ எளிதாக அமைந்து விடுகின்றன. 
மேற்காட்டியவை யாவுமே சிறந்த உதாரணங்கள்‌. பின்னும்‌ இரண்டொன்று 
குறிப்பிடலாம்‌. 


சகானா ரூபகம்‌ 


பல்லவி: சொல்வதைக்‌ கேள்மனமே - நான்‌ 
சொல்வதைக்‌ கேள்மனமே 


அனூபல்லவி: பல்வகைப்‌ பொய்வழி யினின்றும்‌ திரும்பிப்‌ 


பழனிநாதன்‌ அருள்பெற விரும்பிச்‌ (சொல்வதை) 
சரணம்‌: குற்றம்பட மொழியாதே - கொடும்‌ 
கோபத்தினால்‌ அழியாதே - நல்ல 
பத்தர்‌ தமைப்‌ பழியாதே - அந்தப்‌ 
பாவங்கள்‌ உன்றனை விட்டொழியாதே (சொல்வதை) 


'பாபிஷ்ட்டி ஜென்மம்‌ ஏதுக்கோ (செஞ்சுருட்டி, சாப்பு) என்ற கீர்த்தனம்‌ எளிய 
இரண்டடிக்‌ கண்ணிகள்‌ 16 கொண்டிருக்கிறது. மற்றொரு சர்த்தனம்‌: 


கானடாஇராகம்‌ அடதாளசாப்பு தாளம்‌ 
பல்லவி: அகமே பரமானந்த சுகமே 
அனுபல்லவி: ககனர்‌ பரவு சிவகிரி முருகனைத்‌ துதி (அகமே) 
சரணம்‌: பொய்யான பாசம்‌ 


பொல்லாது நேசம்‌ 
வையாமல்பூசித்‌ தென்றும்‌ 
வணங்கும்‌ உல்லாசம்‌ (அகமே) 


தம்‌ பாடல்களில்‌ இவர்‌ சமயாசாரியர்களையும்‌ போரூர்‌ சிதம்பர சுவாமியையும்‌ 
துதிக்கிறார்‌. 


பின்னும்‌ சில இசைப்பாடல்கள்‌ அவருடையன என்று சொல்லப்படுபவை அவர்‌ 
பாடல்‌ தொகுப்பில்‌ காணப்படவில்லை. 
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அழகிய சொக்கநாத பிள்ளை (18:36 - 1885) 


சிறந்த இலக்கியப்‌ புலவராய்‌ விளங்கிய இவர்‌ திருநெல்வேலி ஜில்லா தச்சநல்லூரில்‌ 
சென்ற நூற்றாண்டில்‌ வேளாளர்‌ மரபில்‌ வள்ளியப்பப்‌ பிள்ளை புதல்வராய்ப்‌ பிறந்தார்‌. 
தந்‌ைத விநாயக உபாசகர்‌. இளமையிலேயே தமிழ்ப்புலமை இவருக்கு வாய்த்தது. வறுமை 
காரணமாகச்‌ சிறிய பதவிகளில்‌ அமர்ந்து பணிபுரிந்தார்‌. சிலேடையில்‌ வல்லவர்‌. 
இராசவல்லிபுரம்‌ கார்காத்த குல வள்ளல்‌ என்ற பெயர்‌ பெற்றிருந்த முத்துசாமிப்‌ 
பிள்ளையின்‌ ஆதரவு கிடைத்தபின்‌ செளகரியமாய்‌ வாழ்ந்தார்‌. 


காந்திமதியம்மை பிள்ளைத்தமிழ்‌ முதலான பல சிறப்பான பிரபந்தங்கள்‌ செய்தார்‌. 
வெள்ளகால்‌ சுப்பிரமணிய முதலியாருடைய ஆதரவும்‌ இவருக்கு உண்டு. இவர்‌ சிறந்த 
ஓவியப்‌ புலவராயும்‌ இருந்தார்‌. பல சிறந்த நெல்வேலிப்‌ புலவர்களிடையிலும்‌ இவர்‌ மிக்க 
சிறப்பாய்‌ வாழ்ந்து 1885இல்‌ காலமானார்‌. இவருக்கு ஒரு புதல்வரும்‌, ஒரு புதல்வியும்‌ 
இருந்தனர்‌. 

சிலேடையில்‌ இணையற்றவராய்‌ இவர்‌ விளங்கியதோடு, காதல்‌ பதம்‌ பாடுவதிலும்‌ 
மிக்க சாதுரியமுடையவராயிருந்தார்‌. இவருடைய பதங்கள்‌ இப்பகுதியில்‌ மிக்க 
பிரசித்தமாய்‌ விளங்கின. காரணம்‌ பெருவள்ளல்களுடைய போற்றுதலும்‌, சிற்றின்பச்‌ 


சுவையும்‌, எளிய மொழிநடையும்‌, நயமான பொருளமைப்பும்‌. 


க்ஷேத்ரக்ஞர்‌ பதங்கள்‌ என்று தெலுங்கே சற்றும்‌ அறியாத தமிழ்ப்‌ பிராமணர்‌ 
அவருடைய தெலுங்குப்‌ பதங்களை .இன்னும்‌ பிற்காலத்தில்தான்‌ கொண்டாட 
ஆரம்பித்தார்கள்‌. ஆனால்‌ இவரோ அந்தவாடை சிறிதும்‌ வீசாமல்‌ பண்டைய தமிழ்ச்‌ 
சாகித்தியக்காரர்‌ பதங்களைச்‌ சுவைத்த ஓரே காரணத்தால்‌, பல பதங்கள்‌ பாடினார்‌. 
இவற்றுள்‌ சில பாமர மக்களால்‌ விரும்பப்பட்டு உடன்காலத்திலேயே குதிலிப்‌ பதிப்பாக 
காலணா விலையில்‌ வழங்கப்‌ பெற்றன. அழகிய சொக்கநாதர்‌' என்ற தம்‌ பெயரை இறுதி 
அடியில்‌ முத்திரையாகப்‌ பெய்திருப்பார்‌. இரண்டு பதங்களை இங்குக்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. 


பூரிகல்யாணி ஏகதாளம்‌ 
பல்லவீ: எப்போது காணுவேனோ -- மானே நான்‌ 
அனுபல்லவி: முப்போது மெய்யன்பர்‌ செப்பிடும்‌ செந்தூர்‌ 
முத்தையனைத்‌ தேடி மெத்த நொந்தேன்‌ சோ (எப்போது) 


அழகிய சொக்கநாதன்‌ தொழ அருள்‌ செய்யும்‌ 
அற்புதப்‌ பொற்பத சுப்பிரமனரியனை | (எப்போது) 
தலைவன்‌ தோழியிடம்‌ பேசுவது: 
கல்யாணி .... ரூபகதாளம்‌. 


பல்லவி: எதைக்கண்டு நான்‌ ஆசை கொள்ளுவேன்‌ 
* என்னடி பெண்ணே கண்ணே ..... . (எதைக்‌) 
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சரணம்‌: கங்குல்‌ நிகராயிருக்கும்‌ வதன 
காமராஜன்‌ திருமூக்குத்‌ திக்கோ 
கல்லுக்கோ ஒளி பல்லுக்கோ புருவ வில்லுக்கோ 
உந்தன்‌ சொல்லுக்கோ அடி (எதைக்‌) 


இப்பதத்தில்‌ ஆசிரியர்‌ காளத்திநாதருலாவைக்‌ கற்றிருந்தார்‌ என்பது தெரிகிறது. 
இவருடைய பதங்கள்‌ இவர்‌ காலத்திலேயே அழகிய சொக்கநாதபிள்ளை பதங்கள்‌ 
என்று பிரசித்தம்‌ பெற்றிருந்தன. இவருடைய பதங்கள்‌ சிருங்காரப்‌ பதம்‌ என்று வழங்கும்‌. 
இப்பதங்களன்றி இவர்‌ &ீர்த்தனைகளும்‌ அக்கால மரபுக்கேற்பப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
திருநெல்வேலி காந்திமதியம்மை மீது பாடிய கீர்த்தனை பின்வருவது: 


இராகம்‌: சங்கராபரணம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: தாயே இந்தவேளை காப்பாற்‌ றம்மா 
அணுபல்லவி: நீயே தஞ்சம்‌ அம்மா, நித்ய கல்யாணி 
. நெல்லைநாதர்‌ பங்கில்‌ வாழும்‌ காந்திமதித்‌ (தாயே) 
சரணம்‌: மண்ணைப்‌ பெண்ணைப்‌ பொன்னை 
வருந்திக்‌ காலம்‌ தன்னை 
வம்பில்‌ போக்கிப்‌ பின்னை 
நம்பினேன்‌ உன்னை 
தண்ணருளால்‌ முன்னைத்‌ 
தப்பும்‌ மன்னித்‌ தென்னைத்‌ (தாயே) 
தொடுக்கும்‌ ஜென்மம்‌ பே்த்துப்‌ 
படைத்திடாமல்‌ தூர்த்துத்‌ 
.. தொண்டரோடே சேர்த்துக்‌ 
கொண்டருள்‌ பூத்துக்‌ 
கடைக்கண்ணாலே பார்த்துக்‌ | 
கஷ்டமெல்லாம்‌ தீர்த்துத்‌ ப (தாயே) 
அழகிய சொக்க 
நாதன்‌ செய்யும்‌ துதி 
ஆதரித்துக்‌ கதி 
அருள்கிரெபா நிதி ..: 
விழையும்‌ நெல்லைப்‌ பதி ! 
மேவும்‌ காந்தி மதித்‌ (தாயே) 


இவர்‌ பாடிய மதுரை மீனாட்சியம்மை பஞ்சரத்தினம்‌ மிக்க பிரசித்திபெற்றது. 
“மீனென்ன தாயதன்‌ குஞ்சென்ன பிள்ளை” என்று தொடக்கம்‌; “மதுரித்த மொழியிட்டு 
மதுரத்தை விலையிட்ட மதுரைக்‌ கயற்கண்ணியே” என்பது. மகுடம்‌. திருநெல்வேலி 
காந்திமதியம்மை மீது கீர்த்தனங்கள்‌ பெருநூலாகப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அச்சு 1883. 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - [9ஆம்‌ நூற்றாண்டு 65] 


இளமையில்‌ தாமோதரம்‌ பிள்ளைக்குத்‌ தளவாய்‌ இராமசாமி முதலியார்‌ அணைப்படி 
ஏட்டிலிருந்து தொல்காப்பியம்‌ பிரதிசெய்து கொடுத்தார்‌. திருநெல்வேலி முன்சிப்‌ 
கோர்ட்டில்‌ மாசம்‌ பத்து ரூபாயில்‌ எழுத்தர்‌ வேலை. சம்பளம்‌ என்ன என்றால்‌ (மா 
சம்பத்து) என்று சிலேடையாய்ச்‌ சொல்வார்‌. முதல்‌ மனைவி நோயுற்று இறந்தபோது 
அவளை மிக்க கனிவோடு இவர்‌ கவனித்தது அக்காலத்தில்‌ மிக்க பிரசித்தம்‌. அக்காலப்‌ 
புலவர்‌ அனைவராலும்‌ பெருமதிப்புப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 


முத்துசாமிப்‌ பிள்ளை மீது காதற்‌ பிரபந்தம்‌ சிங்காரக்‌ கவிதா மஞ்சரி பாடியிருந்தார்‌. 
“கேடாவரும்‌ நமனைக்கிட்ட வராதே'' என்பது பிரசித்தமான கோமதி யந்தாதிப்‌ பாடல்‌. 
காந்திமதியம்மை பிள்ளைத்தமிழ்‌ அரங்கேற்றத்தில்‌ முத்துசாமிப்‌ பிள்ளை இவருக்கு 
வயிரக்‌ கடுக்கன்‌ பரிசளித்தார்‌. இவருடைய கையெயயழுத்துக்கள்‌, ஆங்கிலமும்‌ தமிழும்‌ மிக்க 
அழகாயிருக்கும்‌. கோபியர்‌ முறையீடாக இவர்‌ பாடிய “மாதே, யசோதையே உன்மகன்‌ 
செய்தியை ஏதென்று சொல்லுவோ மம்மா” என்ற கும்மிப்பாடல்‌, “தாயே யசோதா உன்றன்‌ 
பாலன்‌ கோபாலகிருஷ்ணன்‌ செய்யும்‌ ஜாலத்தைக்‌ கேளடி என்ற வேங்கடசுப்பையர்‌ 


பாடலைத்‌ தழுவியது. 


(கொம்பன்‌ சுரத சுகானந்த லஹரி' என்று 16 கண்ணிகள்‌ - இராகமாலிகையில்‌; 
ஆனந்தபைரவி - அடதாளம்‌, காபி - ஏகதாளம்‌, சகானா- ஏகதாளம்‌, நாதநாமக்கிரியை - 
ஆதி, ரீதிகெளளை - ஏகதாளம்‌ என்று பாடினார்‌. பின்வருவது முதல்‌ கண்ணி: 


சுந்தரஞ்‌ சேர்‌ கண்மயிலே 
அந்தரங்கம்‌ பெண்மயிலே 
தோழியே நான்‌ உண்மையிலே 
சொல்லும்‌ நல்ல செய்தியைக்‌ கேள்‌ 


மதுரகவி (1800 - 1847) 


இவர்‌ பிராமண குலத்தில்‌ பிறந்து கணபதி சுப்பையர்‌ எனப்‌ பெயரிடப்பட்டிருந்தார்‌. 
ஊர்‌ பெருங்கரை. இளமையில்‌ தம்மூரிலேயே கல்வியும்‌, ஓரளவு இசைக்கல்வியும்‌ கற்றுப்‌ 
பெரியவராகி மதுரையடைத்தார்‌. முறையாக மீனாட்சியையும்‌ சுந்தரேசரையும்‌ வழிபட்டு 
வந்தார்‌. அந்தப்‌ புண்ணியவசத்தால்‌ சாகித்தியம்‌ செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ கைகூடிற்று. இறைவன்‌ 
மீது தமிழ்க்‌ ஈர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ பாடிக்‌ காலம்‌ கழித்து வந்தார்‌. ஒருநாள்‌ 
இராமநாதபுரம்‌ சமஸ்தானத்துப்‌ பிரதானியான முத்திருளப்பப்‌ பிள்ளை என்பவர்‌ இவர்‌ 
பாடக்கேட்டு, இவரது பாடல்‌ திறனைப்‌ பெரிதும்‌ கொண்டாடிப்‌ போற்றினார்‌. இந்தப்‌ 
புகழ்மொழியைக்‌ கேட்ட இவர்‌, அவர்மீது பல பதங்கள்‌ பாடினார்‌. அக்காலம்‌ 
பாளையப்பட்டுச்‌ சமீன்கள்‌ தலையெடுத்திருந்த காலமாதலால்‌, சிற்றின்பச்சுவை 
தோன்றப்‌ பதம்‌ பாடுவது இசைவல்லவருக்குப்‌ பழக்கமான ஒரு செயல்‌. 


இவருடைய வாக்கின்‌ இனிமையை அப்பிரதானி பெரிதும்‌ பாராட்டி இவருக்கு 
“மதுரகவி' என்று ஒரு சபையில்‌ பட்டம்‌ சூட்டினார்‌. அதுமுதல்‌ இவருக்கு ௮ப்பெயரே 
வழங்கலாயிற்று. பின்னர்‌ இவர்‌ பல சமஸ்தானாதிபதிகளைக்‌ கண்டு போற்றி, அவர்கள்‌ 
மீது சிற்றின்பச்‌ சுவைகொண்ட பதங்களைப்‌ பாடிப்‌ புகழ்வதே தொழிலாகக்‌ கொண்டார்‌. 
அவர்களிடம்‌ விசேஷ்ப்‌ பரிசில்கள்‌ பெற்று நன்முறையில்‌ வாழ்க்கை நடத்தி வந்தார்‌. 
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இவர்‌ வாழ்ந்தகாலம்‌ கி. பி. 7800 - 1847. இவருக்குக்‌ குருவாயிருந்தவர்‌ இராமகவிராயர்‌ 
என்றும்‌ இவருக்கு மாணாக்கர்‌ போன்றவர்‌ கவிகுஞ்சர பாரதி என்றும்‌ பிரசித்தம்‌. 


இவர்‌ ஒரு &ீர்த்தனமும்‌ பாடவில்லை, யாவும்‌ பதங்களே. மொத்தம்‌ 49. இவற்றுள்‌ 
ஒன்று மட்டும்‌ தெய்வத்தைப்‌ போற்ற - இராமநாதபுரம்‌, இராமதாதர்‌ மீது; 'வாரும்‌ 
வாருமையா' - ஆகிரி இராகம்‌, சாப்புத்‌ தாளம்‌. மற்ற எல்லாப்‌ பதங்களும்‌ இவருக்கு அதரவு 
தந்த ஜமீன்தார்கள்‌ பிரதானிகள்‌ மீது; இவ்வாறு சொல்லப்பட்ட பிரபுக்கள்‌ 26 பேர்‌. 
முத்துராமலிங்க சேதுபதி காலம்‌. பிரதானி முத்திருளப்பப்‌ பிள்ளை இவரைக்‌ கூறும்போது, 
சுருக்கமாக இன்னார்‌ புதல்வன்‌ சகோதரன்‌, இன்னாருக்கும்‌ பிரியமானவன்‌ என்று ஒரு 
வம்சாவளியும்‌ தருகிறார்‌. இவை இவ்வள்ளல்கள்‌ வரலாற்றை ஆய்வோருக்கு உதவும்‌. 
மாஞ்சிக்காரர்‌ இருவரைக்‌ கூறுகிறார்‌. இவர்கள்‌ பாஞ்சாலங்குறிச்சி கட்டபொம்மன்‌ 
வழியினராயிருக்கலாம்‌. ப 


இப்பதங்கள்‌ யாவும்‌ அகர வரிசைப்படுத்தி சுவிகுஞ்சர பாரதி பாடல்களின்‌ பின்‌ 
சேர்த்து அச்சிடப்பட்டு வந்தன. அதிகாரத்திலிருந்த மனிதருக்கென்றே பாடப்பட்டமையால்‌ 
இப்பதங்கள்‌ யாவும்‌ பச்சையான சிற்றின்பச்‌ சுவையே மிகுதியாக உடையவை. இந்தத்‌ 
தன்மை தெலுங்கிலிருப்பதைக்‌ கேட்டு வருவித்துக்‌ கொண்டது. தெலுங்கு எவ்வாறு 
தமிழின்‌ இலக்கியச்‌ சுவையைக்‌ கீழ்நிலைக்குக்‌ கொண்டுவந்தது என்பதற்கு இவை நல்ல 
உதாரணங்கள்‌. மிகச்சிலவே அபிநயத்துக்குப்‌ பொருந்தும்‌. விரசம்‌ அதிகமானவை 
பொருந்தமட்டா. இருப்பினும்‌ சில பதங்கள்‌ குறிப்பிடத்தக்கவை. 'என்னதான்‌ 
சொன்னாரடி' (அசாவேரி), என்ன வார்த்தை சொல்கிறாய்‌' (மோகனம்‌), 'அன்னமே 
நீகூட்டி வாடி' (மோகனம்‌), 'நீயாகிலும்‌ தூதுபோடி' (சங்கராபரணம்‌) முதலாயின. மிக்க 
பிரசித்தமான பதம்‌ பின்வருவது: 


பியாகடை ப சாப்பு தாளம்‌ 
பல்லவி: ஆருக்காகிலும்‌ பயமா - சும்மா சொல்லட்டும்‌ 
அதுவென்ன ரகசியமா 
மற்றொன்று; 
பந்துபொராளி' திரிபுடை தாளம்‌ 
பல்லவி: எவள்தான்‌ சொன்னாலென்னடி - எனக்கவர்‌ மேல்மோகம்‌ 
எவள்தான்‌ சொன்னாலென்னடி 
வேறு: 
மோகனம்‌ ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: இந்தவித்தை யெங்கேபடித்தீர்‌ - நூதனமாக 
இந்தவித்தை யெங்கேபடித்தீர்‌ (இந்த) 


அனுபல்லவி: செந்திருவளர்‌ வீரைச்ச வுந்தரபாண்டியனருள்‌ 
ப சுந்தரமுத்திருளப்ப மந்திரியே வகைவகையாய்‌ (இந்த) 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 653 


இப்பதங்கள்‌ இலக்கணத்தோடு யாப்புக்குப்‌ பொருந்திவர நன்முறையில்‌ 
பாடப்பட்டுள்ளன. இது ஆசிரியரின்‌ புலமையைக்‌ காட்டுகிறது. இவரும்‌ கவிகுஞ்சர 
பாரதியும்‌ இராமநாதபுரம்‌ சிவகங்கை அகிய உப சமஸ்தான வித்துவான்கள்‌ என்று 


சொல்லப்படுவர்‌. 


இவற்றின்‌ முதல்‌ பதிப்பு பம்மல்‌ விஜயராகவ முதலியார்‌ பரம்பரையில்‌ அச்சிடப்‌ 
பட்டது போலும்‌. நாம்‌ பார்த்த பதிப்பு 1924இல்‌ மிக நன்கு ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளது. 


இவர்‌ தனிக்சர்த்தனங்கள்‌ பாடாவிடினும்‌ கந்தபுராணக்‌ கீர்த்தனை பாடினார்‌ 
என்று பிரசித்தம்‌. இவர்‌ வாழ்க்கை முழுமையும்‌ மனிதனையே பாடி வந்தமையால்‌ 
முதுமையில்‌ மனம்நொந்து பச்சாதாபமடைந்து, “எப்படி ஆட்கொள்வையோ' என்று 
மீனாட்சியம்மை மீது சர்த்தனம்‌ பாடினார்‌ என்று ஐயரவர்கள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 


அச்சுததாசர்‌ (1850-1902) 


தொண்டைநாட்டில்‌ சிறப்புப்பெற்ற இசைவாணர்‌. இசைப்‌ பேராசிரியர்களான 
பிராமணர்‌ எழுதிய நூல்களில்‌, சமீபகால இசைவாணர்‌ வரிசையில்‌, கோபாலகிருஷ்ண 
பாரதி முதலியோரோடு ஓத்துக்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ பிராமணரல்லாத இசைவாணர்‌ இவர்‌ 
ஒருவரே என்றால்‌ மிகையாகாது. இவர்‌ வடஆர்க்காடு ஜில்லாவில்‌ போளூரில்‌ நாயுடு 
மரபில்‌ பிறந்தார்‌. அப்பாய்‌ நாயுடு என்பது இவரது இயற்பெயர்‌. பள்ளியில்‌ தமிழ்‌, 
தெலுங்கு இரண்டும்‌ கற்றபின்‌ சிலநாள்‌ ஆரம்பப்பள்ளி ஆசிரியராக வேலை பார்த்தார்‌. 
உடன்‌ தமிழ்பயின்று நாப்புலமையும்‌ அடைந்தார்‌. பஜனை மடம்‌ அமைத்து அங்குத்‌ 
தமிழ்ப்பாடல்கள்‌ இயற்றிப்‌ பஜனை செய்து வரலானார்‌. இளமையிலேயே பலவகையான 
இசைப்பாடல்களையும்‌ இயற்றினார்‌. பிரகலாத சரித்திரம்‌, துருவ சரித்திரம்‌, சக்குபாய்‌ 
சரித்திரம்‌ முதலியன இவர்‌ இயற்றிய இசை நாடகங்கள்‌. 


வேலூரிலிருந்த வேங்கட கிருட்டிணதாசர்‌ என்ற பெரியாரை அணுகி அவருடைய 
பக்தியிலும்‌, பண்பிலும்‌ ஈடுபட்டு, தாமும்‌ அவருடைய தெய்வபக்தி முதலான 
நற்பண்புகளை மேற்கொண்டார்‌. இவருடைய சீலத்தையும்‌ திருமால்‌ பெருமையையும்‌ 
கண்ட அப்பெரியார்‌ இவருக்கு 'அச்சுததாசர்‌' என்று பெயர்‌ சூட்டினார்‌. இயற்பெயர்‌ 
மறைந்து அப்பெயரே நிலைத்தது. 


உறவினர்‌ விருப்பப்படி, தாயம்மை என்ற இளம்பெண்ணை மணந்து, அவளுடைய 
பெற்றோர்‌ இல்லத்தில்‌ சிறிதுகாலம்‌ வாழ்ந்தார்‌. பொத்தரை என்ற உஊரிலிருந்த 
யோகம்வல்ல ஓர்‌ அம்மையாரை அணுகி யோகம்‌ பயின்று தம்‌ ஊர்‌ வந்தார்‌. 
இப்பயிற்சியால்‌ இவருக்கு ஆகாயத்தில்‌ எழும்பும்‌ சக்தி பெற்றார்‌ என்பர்‌. இதுபற்றிய சில 
கதைகளும்‌ சொல்வார்கள்‌. இவருடைய மனைவி அச்சமயம்‌ பருவமடையவும்‌ உரிய 
காலத்தில்‌ சாந்தி முகூர்த்தம்‌ நடத்த உறவினர்‌ முற்பட்டனர்‌. வழக்கம்போல்‌ இவர்‌ 
அறையைத்‌ தாழிட்டுக்‌ கொண்டு உள்ளே யோகப்‌ பயிற்சியில்‌ மேலெழும்பி இருந்தார்‌. 
கதவைத்தட்டி. இவர்‌ திறக்காது எச்சந்தடி.யுமின்றி இருந்ததைக்‌ கண்ட உறவினர்‌ அஞ்சிக்‌ 
கதவை உடைத்துத்‌ திறக்கவும்‌ ஏற்பட்ட அசாதாரண அதிர்ச்சியில்‌ இவர்‌ 
மேல்நிலையிலிருந்து முறைப்படி 8ழ்‌ இறங்காமல்‌ பொத்தென்று விழுந்தார்‌. உடலிலிருந்த 


654 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வாயுவெல்லாம்‌ அண்டத்தில்‌ திரண்டு வலி பொறுக்காமல்‌ இவர்‌ பொத்தரை யோக 
அம்மையாரை அழைத்துச்‌ சொல்லவே, அவரும்‌ வந்து நிலைமையை உணர்ந்து, 
“மீண்டும்‌ மேல்‌ எழும்பி இறங்குவாயாக” எனவும்‌, இவர்‌ அப்படியே செய்தார்‌. வாயு 
முறைப்படி வெளிப்பட்டுவிடவே, வலி நீங்கியது. பின்‌ இவர்‌ இவ்‌ யோகப்‌ பயிற்சியை 
விட்டுவிட்டாராம்‌. 


இவருடைய ஞானநாட்டம்‌ தீவிரமாகி, சற்குருவைத்‌ தேடலானார்‌. கடகமூரில்‌ 
இருந்த கயிலாய மலையில்‌ வாழ்ந்த ஒரு பெரியவரே தக்க குரு என்று உணர்ந்து, அங்குச்‌ 
சென்றார்‌... அவரிடம்‌ இருந்த அடியார்கள்‌ இவருடைய வைணவக்‌ கோலத்தில்‌ 
வெறுப்புக்‌ காட்டினர்‌. ஆனால்‌ அப்பெரியவராகிய நிஜானந்தர்‌ இவருடைய பக்குவத்தை 
உணர்ந்து, அச்சுததாசர்‌ என்ற பெயரை மாற்றி அ௮ச்சுதானந்தர்‌ என்று பெயரிட்டார்‌. 
நிசானந்தர்‌ மீ து இவர்‌ துதிப்‌ பதிகமொன்றும்‌ அப்போது பாடினார்‌. 


இவர்‌ தம்மூரை யடைந்து பக்குவிகளாயுள்ளோருக்கு அத்வைத நிலையை விளக்கும்‌ 
அருளுரைகள்‌ கூறி, ஞானதெறியில்‌ செலுத்தினார்‌. வேலூர்‌ வட்டத்தில்‌ வல்லம்‌ என்னும்‌ 
கிராமத்தில்‌ தம்முடைய அன்பரொருவர்‌ வீட்டில்‌ இருந்துவந்த காலத்தில்‌ “சன்மார்க்க 
தர்ப்பணம்‌'' என்ற நல்லொழுக்க நெறிநூல்‌ ஒன்று எழுதினார்‌. பத்துநாளில்‌ அதை எழுதி 
முடித்தார்‌. அனேக இசைப்பாடல்கள்‌ வெவ்வேறு சமயங்களில்‌ பாடி வந்திருக்கிறார்‌. 
அவற்றுள்‌ கிடைத்தவை யாவும்‌ “அத்வைத கீர்த்தனானந்தலகரி'' என்ற பெயரால்‌ 
அச்சிடப்பட்டன. துறவுபூண்டு அச்சுதானந்த சுவாமிகள்‌ என்று வழங்கப்பெற்றார்‌. 


1902 சுபகிருது அண்டில்‌ அவர்‌ காலமாகவே, அன்பர்‌ எல்லோரும்‌ ஒன்றுகூடி 
அவருடலைச்‌ சமாதியில்‌ வைத்தனர்‌. முதலாண்டு நிறைவில்‌ அவருடைய அன்பரும்‌ 
மாணக்கரும்‌ சமாதியில்‌ ஒன்று திரண்டு சமாதியைத்‌ திறந்து பூசைசெய்ய முற்பட்டபோது 
உடல்‌ சிறிதும்‌ அழியாமல்‌ அன்றைக்குச்‌ சமாதியில்‌ வைத்ததுபோலவே இருந்ததாம்‌. பலர்‌ 
இந்த அதிசயத்தைக்‌ கண்டு இவருடைய பக்குவநிலையை எண்ணி வியந்தனர்‌. பின்‌ 
சமாதியை மூடி. வழிபாடு செய்தனர்‌ என்பர்‌. 


இவர்‌ அத்வைதியானபடியால்‌ மூல அத்வைத சங்கரருடைய நூற்பெயர்களைத்‌ 
தழுவி இவருடைய சீர்த்தனைப்‌ பாடல்‌ தொகுதிக்கும்‌ ஆனந்தலகரி என்ற பெயரே 
கொள்ளப்பெற்றது. இதன்‌ பாடல்களில்‌ பத்துக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, கிருஷ்ணய்யங்கார்‌, 
விசுவநாத சாஸ்திரி ஆகிய இசைவாணர்‌ அமைத்த வர்ணமெட்டுக்கள்‌ தாளங்களுடன்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தொகுதி இசைநூல்‌ மூன்றில்‌ சேர்த்து 
வெளியிடப்பட்டுள்ளன. 


மெய்ஞ்ஞானத்தை நாடியே வாழ்ந்தார்‌. இவர்‌ கயிலாசகிரி பிருமபீடம்‌ நிஜானந்த 
யோகி மரபில்‌ சம்பத்கிரி அச்சுதானந்த சுவாமி என வழங்கப்பெற்றார்‌. இவருடைய 


மாணாக்கர்‌ அமிர்த ராமலிங்க சுவாமி, கும்பகோணம்‌ குக சரணாலயர்‌ முதலானோர்‌. 
இவர்‌ பாடியது அத்வைத கீர்த்தனானந்த லகரி என்ற பெயருடைய &ர்த்தனை நூல்‌. 

இதிலடங்கிய பாடல்கள்‌ 327. இது மூன்று பாகமெனத்‌ தெரிகிறது. மூன்றாம்‌ பாகம்‌ 1930இல்‌ 

அச்சாயிற்று. இதிலடங்கிய கீர்த்தனங்கள்‌ 38 மட்டும்‌. இவற்றுள்‌ முழுமையும்‌ 
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வடமொழியில்‌ நாமசங்கீர்த்தனம்‌ போல அமைந்தவை ஐந்து. பின்வருவது ஓர்‌ 
எடுத்துக்காட்டு: 
கமாஸ்‌ இராகம்‌ ப ஆதிதாமாம்‌ 


பல்லவி: பஜகோவிந்தம்‌ பஜகோவிந்தம்‌ 
புண்டரிபுரகோபால முகுந்தம்‌ (பஜ) 


அனுபல்லவி: அஜவந்தித நீரஜபத சந்தம்‌ 
அம்பரமய பரமாத்மா னந்தம்‌ (பஜ) 

முழுமையும்‌ தெலுங்காகவே ஒரு கீர்த்தனை உள்ளது. சில கீர்த்தனைகளைச்‌ 
சுரத்தோடு அமைத்திருக்கிறார்‌. இதனால்‌ இவர்‌ நன்கு இசையறிந்த இசைவாணர்‌ என்றே 
கருதலாம்‌. இவருடைய அனுபல்லவியும்‌ பலசமயம்‌ மிக நீண்டதாயிருக்கும்‌. மூன்று 
சரணங்களையே இவர்‌ பாடியயபோதும்‌, சிலசமயம்‌ அதிகச்‌ சரணங்களையும்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. சிலவற்றில்‌ ஓரே சரணமும்‌ உண்டு. இறுதியாக அச்சுதானந்தர்‌ என 
தம்‌ பெயர்‌ முத்திரையையும்‌ அமைக்கிறார்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பின்வருவதைக்‌ காட்டலாம்‌. 
பைரவி ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: எக்காலத்தில்‌ உன்சேவை நேருமோ - நாயேன்‌ 
எனதிடர்‌ அடங்கலும்‌ தீருமோ ப (எக்‌) 


அனுபல்லவி: துக்க சாகரத்தில்‌ 
புக்குவிஷய போகத்தில்‌ 
சொக்கிமிகத்‌ தவிக்கும்‌ ப 
இக்கொடியவனுக்கு ஐயையோ (எக்‌) 
இது பைரவி, அடதாளம்‌ என்று அ௮ச்சிடப்‌பட்டுள்ளது. இ இ 


இவருடைய சர்த்தனங்களில்‌ எதுகை, முதலிலும்‌ அடியின்‌ இறுதியிலும்‌ இருக்கும்‌. 
கீர்த்தனம்தோறும்‌ இவர்‌ அதற்குரிய இராகம்‌, எத்தனையாவது மேளம்‌ என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. 


இவர்‌ பிராமணரல்லாதாராயிருந்தும்‌, இவரையும்‌ இசைக்காரரென்று தலி ரமக்கர்‌ 
குறிப்பிடுவதற்குக்‌ காரணம்‌ இவர்‌ சுர அமைப்பைச்‌ ட வடமொழிக்‌ 
சர்த்தனங்களும்‌ பாடியிருப்பதுமாகும்‌. 


அமிர்த ராமலிங்க சுவாமி என்பவர்‌ இவருடைய பிரதம மாணாக்கர்‌. திருவருணை 
அய்யாக்கண்ணு சுவாமிகள்‌ என்ற இயற்பெயருடையவர்‌. இவரே இக்கீர்த்தனங்களுக்கு 
வர்ணமெட்டுக்கள்‌ அமைத்தார்‌ என்ற குறிப்பு உள்ளது. இது நாலை ஆக்கிடும்‌ நிலையில்‌. 
ஆனால்‌ ஆசிரியரே சிறந்த இசைவாணராயிருந்து, அனேகப்‌ பாடல்களுக்குச்‌ சுரம்‌ 
அமைத்தே பாடியிருக்கிறார்‌. இந்த மாணாக்கர்‌ குரு வணக்கமாக ஒன்பது பாடல்‌ 
கொண்ட ஒரு பதிகம்‌ பாடி மூன்றாம்‌ பாகத்தில்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. பின்வருவது 
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ஒன்பதாம்‌ பாடல்‌; 
தத்துவக்‌ குழுவனைத்தும்‌ சடமெனத்‌ தவிர்தலாக்கிச்‌ 
சித்துரு நீயாம்‌என்று செப்பிச்‌ சென்னியிலமர்த்தும்‌ 
வைத்துப சரித்தநின்றன்‌ மலரினை மறந்துய்வேனோ 
அத்துவி தப்பேராரும்‌ அச்சுதானந்த தேவே 
மற்ற மாணாக்கரான சற்குரு சரணாலயர்‌ பாடிய இரு பாடல்கள்‌ நூல்‌ இறுதியில்‌ 
சேர்க்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 
இவருடைய சீர்த்தனங்கள்‌ யாவுமே மிக எளிய சொற்களாலமைந்தவை. கருத்தும்‌ 
பாமரமக்களும்‌ விளங்கிக்‌ கொள்ளத்தக்கவையே. மேலும்‌ சில பாடல்கள்‌: 
செஞ்சுருட்டி, ப ரூபகம்‌, 
பல்லவி: கருணைக்கென்ன னகம்‌ மாறி பற்றுவேன்‌ 
அத்தனே பரிசுத்தனே என்னத்தனே உன்றன்‌ (கருணை) 
அனுபல்லவி: அருளினை நாடும்‌ அவருள்‌ ளாடும்‌ ப 
ஆதிபரஞ்‌ சோதியே நீதியே உன்றன்‌ (கருணை) 
சரணம்‌: சதுர்மறை முடிமீதில்‌ அமைந்த 
சமரச நிலை தந்த 


பொதுநிலையான புகழ்மெய்ஞ்ஞான 
பூமியே சுகநேமியே சாமியே உன்றன்‌ (கருணை) 


மற்றொன்று: பந்துவராளி, ஆதிதானம்‌; 


பல்லவி: வந்தேன்‌ ஆண்டருளே வான்பொருளே (வந்தேன்‌) 

அனுபல்லவி: தந்தேன்‌ யாக்கையும்‌ சாற்றும்‌ ஆவி பொருளும்‌ (வந்தேன்‌) 
மூன்றாவது: காப்பி, . ஆதிதாளம்‌, 

பல்லவி: ஆதாரம்‌ வேறேது நாதா - நீ அல்லாது (ஆதாரம்‌) 

அனுபல்லவி: மீதாகி வாழவே மெய்ச்சோதி சூழவே (ஆதாரம்‌) 


தம்‌ நூலுக்கு அவையடக்கமாக தாசர்‌ பாடிய பாடல்‌: 


மன்று பாற்கடலில்‌ அறிதுயில்‌ அமரும்‌ 
மாயனைத்‌ தவளையொன்‌ றணுகித்‌ 

துன்னு நம்‌ இருவேம்‌ இடம்கடல்‌ நாமம்‌ 
துரிசறும்‌ கரிநிறம்‌ பசுமை 

உன்னுமாம்‌ இவற்றால்‌ இருவரும்‌ சமம்‌ என்று 
உரைத்தகல்‌ கரித்தவாறு எளியேன்‌ 

பன்னுமிந்‌ நூலைப்‌ பரம ஞானியர்‌ முன்‌ 
பரிவினோடு ரைசெயும்‌ பரிசே 
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இவருடைய பாடல்கள்‌ ஒரு தொகுப்பாக இவருடைய மாணவரான வல்லம்‌ 
வைத்தியலிங்கம்‌ பிள்ளையால்‌ வேலூரில்‌ 1966இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. அதில்‌ இவருடைய 
படமும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளது. இவருடைய பாடல்களைப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டி 
தெ.பொ. மீனாட்சிசுந்தரனார்‌, நா. சுப்பிரமணிய அய்யர்‌, சச்சிதானந்தம்‌ பிள்ளை, துரை 
அரங்கனார்‌, மு. வரதராசனார்‌, வேணுகோபாலப்‌ பிள்ளை போன்ற பெருந்தமிழ்ப்‌ 
புலவர்கள்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. 


அச்சிட்டநூல்‌ மூன்று பாகங்களும்‌ ஒன்றானது. இதில்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ 
அகரவரிசையில்‌ ஒழுங்குபடுத்தி அச்சிடப்பட்டுள்ளன. சில பாடல்கள்‌ முழு 
வடமொழியாக உள்ளன. சீர்த்தனங்களின்‌ முடிவில்‌ கண்ணிகளாகப்‌ பத்துப்‌ பாடல்கள்‌ 
உள்ளன. இவருடைய காலத்தில்‌ ஞானசித்திபெற்ற ஒரு ஞானியாக பலரால்‌ மதிக்கப்‌ 
பட்டிருக்கிறார்‌. மேற்குறிப்பிட்ட பெரும்புலவர்கள்‌ இதற்குச்‌ சான்று. அன்றி, பெரும்‌ 
இசைவாணரோடு இவருடைய பாடல்களும்‌ சேர்த்துப்‌ பாடப்பட்ட நிலையும்‌ 
மற்றொரு சான்று. இவருடைய எல்லாப்‌ பாடல்களும்‌ மிகச்சிறிய பல்லவியைக்‌ 
கொண்டவை. இவர்‌ எல்லாமே அத்வைத பாடல்களாகப்‌ பாடியிருப்பினும்‌ பின்வரும்‌ 


பல்லவி பூரண சைவப்பொருளாய்‌ உள்ளது. (பாட்டு 60. 


பல்லவி: உன்னாலுன்றனைக்‌ காண்ப தல்லாமலென்றன்‌ 
உணர்வினாற்‌ காண்ப துண்டோ வுடையவனே (உன்‌) 
அனுபல்லவி: தன்னாலென்றுரைப்‌ போர்க்‌ 
கன்னியமுறுஞ்‌ சீர்‌ (உன்‌) 


இவர்‌ அத்வைதி என்றநிலையில்‌ சைவ, வைணவ பேதமின்றிப்‌ பாடுவார்‌. இராமனைப்‌ 
பாடுகின்ற ஒரு வடமொழிப்பாடல்‌ பின்வருவது: 
கமாஸ்‌ ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: ரவிகுல ராமம்‌ 


ராட்சசவம்ச பீமம்‌ (ரவி) 


அனுபல்லவி: பவனாத்மஜ பூஜிதம்‌ 
பதசாரஸவி ராஜிதம்‌ ப (ரவி) 
சரணம்‌: - க்ஷ£ராப்தி சயன தேவம்‌ 
ப சித்தக்னி ஸ்திதிப்ர பாலம்‌ இ; 
தாரகநாமா மிர்தம்‌ தரஜாங்‌ கன ஹருக்‌ (ரவி) 


கிளிக்கண்ணி - சுப்பராய சுவாமிகள்‌ (1820 -1890) 


இவர்‌ சென்ற நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌, அம்பா சமுத்திரத்தில்‌ பிறந்து, வளர்ந்து 
இளமை முதலே பரமார்த்த நெறியில்‌ மனம்‌ பற்றியவராக வாழ்ந்தார்‌. வேலை நிமித்தம்‌ 
இவர்‌ போலீஸ்துறையில்‌ சாதாரணச்‌ சேவகனாகச்‌ சேர்ந்து; ஹெட்கான்ஸ்டபினாக 
உயர்ந்தார்‌. இவர்‌ மனமும்‌, செயலும்‌ பரத்தைக்‌ கருதியனவாக இருந்தமையால்‌, ஊரார்‌ 
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இவரை ஏட்டையா என்றும்‌, ஏட்டுச்‌ சுப்பையா, சுப்பராய சுவாமி என்றும்‌ வழங்கி 
வந்தார்கள்‌. (ஏட்டு - ஹெட்கான்ஸ்டபிள்‌). இத்தகைய மனப்பான்மையுடையவர்‌ போலீஸ்‌ 
இலாகாவில்‌ வேலைபார்ப்பது மிகவும்‌ கஷ்டம்‌. இவரும்‌ ஒருசமயம்‌ இலாகாவின்‌ மீது 
வெறுப்புற்று வேலையை ராஜினாமா செய்து விலகிக்கொண்டார்‌. 


இவருக்கு இஷ்டதெய்வம்‌ திருச்செந்தூர்‌ முருகன்‌. முருகபக்தியிலும்‌, பாடலிலும்‌, 
தியானத்திலும்‌ காலம்‌ கழித்து வந்தார்‌. பக்தி மிகுதியினாலும்‌ எளிய உள்ளத்தாலும்‌ 
இவருக்கு எளிமையாகப்‌ பாடல்‌ செய்யும்‌ திறன்‌ கைவந்திருந்தது. அவ்வாறு பாடப்பெற்ற 
பாடல்களே கிளிக்கண்ணி என்ற 102 பாடல்கள்‌. மேலும்‌ பாடியிருக்கக்கூடும்‌. 
தெரியவில்லை. 


இவர்‌ செய்த பிறநூல்கள்‌ பூரணக்கண்ணி 155, கழுதைக்கண்ணி 22, ஆனந்தக்களிப்பு 
11, திருப்பரங்குன்றப்‌ பதிகம்‌ 17, திருச்செந்தூர்‌ பதிகம்‌ 10, திரு ஆசிரிய விருத்தம்‌ 31, பருவத 
விலாசம்‌ 107, குருபராபரணம்‌ 51, குமரபோதம்‌ 100, குகானந்தலகரி 51, பஜனைக்‌ 
இர்த்தனங்கள்‌ 2, விடுபாடல்கள்‌ 15, மிருதுபாஷியம்‌ 32, வேறு லாவணிகள்‌ என்பன. 700 
பாடல்கள்‌ வரை இருக்கக்கூடும்‌. 


இவர்‌ சதா தியான சமாதியிலேயே ஆழ்ந்திருந்தமையால்‌, இவர்‌ மரணமடைந்த 
பின்‌ இவர்‌ சந்ததியார்‌ ௮ங்கு ஒரு சமாதிக்கோயில்‌ நிறுவி ஆண்டுதோறும்‌ அங்கு 
குருபூஜை அன்னதானம்‌ போன்ற பணிகளைச்‌ சிறப்பாய்ச்‌ செய்து வருகிறார்கள்‌. (அடிப்‌ 
பெளர்ணமி, உத்திராடம்‌. 


திருஞானசம்பந்தர்‌ முதன்முதலாக கிளியை விளித்து இறைவன்‌ பெயரைக்‌ 
கூறுமாறு பாடிய “சிறையாரும்‌ மடக்கிளியே'' என்ற பாடல்‌ தமிழுலகம்‌ நன்கறிந்தது. இது 
தேவாரப்பண்‌, பழந்தக்கராகம்‌ (ஏழாம்‌ நூற்றாண்டு). அடுத்த நூற்றாண்டில்‌ 
திருமங்கையாழ்வார்‌ “சொல்லாய்‌ பைங்கிளியே” என்று பாடினார்‌. அடுத்ததான 
ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டில்தான்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ பாடினார்‌. கிளியை விளித்து 
திருத்தசாங்கம்‌ எனப்‌ பத்துப்‌ பாடல்கள்‌. 


முதன்முதலாக முழுமையும்‌ கிளிப்பாட்டாக மாணிக்கவாசகர்‌ தமது திருவாசகத்தில்‌ 
சிவபிரானுக்குத்‌ தசாங்கம்‌ பாடவந்தவர்‌ கிளியை விளித்தே வெண்பா யாப்பில்‌ 10 
பாடல்களால்‌ தசாங்கப்‌ பத்து என்று பாடினார்‌. 


ஆனால்‌ ஈரடிகளையுடைய சண்ணிகளாகவே பாடி, அவற்றில்‌ தத்துவப்பொருளை 
உணர்த்தும்‌ மரபு 14ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த சைவ ஆசாரியரான 'காழிச்‌ சிற்றம்பல 
நாடிகளுடன்‌ தொடங்குகிறது. 

பின்னர்‌ தத்துவராயர்‌ முதலாகத்‌ தாயுமானவர்‌ வரை பலஞானியர்‌ கண்ணிகளால்‌ 
ஞானப்பொருளை உபதேசித்திருக்கிறார்கள்‌. 


'இந்தச்‌ சம்பிரதாயத்தில்‌ கனியை விளித்து இவ்வாறு பாடிய பெருஞானி தாயுமான 
சுவாமிகள்‌. 'பைங்கிளி' என்று கிளியை. விளித்து ஈரடிக்‌ கண்ணிகளாக 58 பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 
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மற்றொரு கிளிப்பாடல்‌ ஓரளவு நாடோடிப்‌ பாடல்போல 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
வழங்கி வந்திருக்கிறது. காலம்‌ சுமார்‌ 1850. இது 40 கண்ணிகளை உடையது. ப 


ஆதி சிதம்பரத்தைக்‌ - கிளியே 
ஆடிவணங்கிக்‌ கொண்டு 

சோதி இலக்கணத்தைக்‌ - கிளியே 
சொல்லுகிறேன்‌ உனக்கு 

என்று தொடங்கி, 

மதுரைமீனாட்சி அம்மாள்‌ - கிளியே 
மகிழ்ந்துரைத்த தமிழ்‌ 

இதமாய்ப்‌ படிப்போருக்கு - கிளியே 
எல்லாச்‌ சுகந்தமுமே 


என்று முடிகிறது. எல்லாம்‌ வேதாந்த தத்துவப்பொருள்‌. இறுதியடியால்‌ இதை மதுரை 


மீனாட்சியம்மாள்‌ செய்தாரென்று கருதலாம்‌. 


அவற்றை நன்கு பயின்ற சுப்பராய சுவாமிகள்‌ 'கிளியே' என்று விளித்துப்‌ பல 
பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. அவற்றுள்‌ 102 கண்ணிகள்‌ வேதாந்தக்‌ கிளிக்கண்ணி என்ற 
பெயரில்‌ மதுரையில்‌ அவருடைய புதல்வர்‌ மாரியப்ப சுவாமிகள்‌ விருப்பப்படி, (7232) 
அச்சிடப்பட்டன. பின்னும்‌ சில பதிப்புகளும்‌ வந்துள்ளன. முன்னும்‌ காலணா விலையில்‌ 
பல குதிலிப்‌ பதிப்புக்கள்‌ இருந்தன. 


இக்கண்ணிகள்‌ சில 1935 - 1940 ஆண்டுகளில்‌ ஸ்ரீமதி ஐயம்மாள்‌ பாட, அவருடைய 
மகளும்‌ தனம்மாள்‌ பேத்தியுமான பாலசரஸ்வதி அபிநயம்‌ செய்ததன்‌ மூலம்‌ 
சென்னையில்‌ பிரசித்தமாய்‌ வழங்கின. வேறு சில பாகவதர்களும்‌ இவற்றில்‌ சிலவற்றைக்‌ 
கற்றுத்‌ தங்கள்‌ கச்சேரிகளில்‌ பாடி வந்தார்கள்‌. பின்வரும்‌ கண்ணிகள்‌ அபிநயத்தில்‌ 
பயன்பட்டன. 
கூடிக்குலாவி மெத்தக்‌ 
குகனோடு வாழ்ந்ததெல்லாம்‌ 
வேடிக்கை யல்லவோடி - கிளியே 
வெகுநாளைத்‌ தொந்தமடி 


மாலைவடி வேலவர்க்கு 
வரிசையாய்‌ நானெழுதும்‌ 
ஒலை கிறுக்காச்தேடி - கிளியே 
என்‌ உள்ளமும்‌ கிறுக்காச்சுதே 
எல்லார்க்கு மொருவிதம்‌ 
எனக்கொரு விதமடி 
வல்லார்க்கும்‌ வல்லவனாம்‌ - கிளியே 
மால்மருகன்‌ தந்தமையல்‌ 
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எட்டாப்‌ பழமடியோ 
இறக்காத தேனடியோ 
மட்டில்லா ஆனந்தமே - கிளியே 
மால்மருகன்‌ தந்தசுகம்‌ 


வள்ளி கணவன்பேரை 
வழிப்போக்கர்‌ சொன்னாலும்‌ 

உள்ளங்‌ குளிருதடி - கிளியே 
உள்ளம்‌ உருகுதடி 


மாடுமனை போனாலென்ன 
மக்கள்சுற்றம்‌ போனாலென்ன 
கோடிசெம்பொன்‌ போனாலென்ன - கிளியே 
குறுநகை போதுமடி 


இவருடைய வேதாந்தக்‌ கிளிக்கண்ணி பாடல்கள்‌ திருச்செந்தூர்‌ முருகன்‌ மீது 
பாடப்பெற்றவை. பல பாடல்களில்‌ செந்திலைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. பின்வருவது ஒரு பாடல்‌. 


ஐந்து கரனுக்கிளைய 
ஆறுமுக வேலவனைச்‌ 
செந்திற்கு கந்தவனைக்‌ - கிளியே 
சேரமனந்‌ தேடுதடி 
ஒரு பாடலில்‌, இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ 28 வயது ஏற்பட்ட மாந்தரைக்‌ கூறுகிறார்‌. 


அறுநான்கில்‌ கல்வி பெற்றேன்‌ 
அப்படியப்‌ படித்தான்‌ 

எழுநான்கா மாண்டினிலே - கிளியே 
என்னை யறிந்தேனடி 


இப்பாடல்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ காவடிச்சிந்தை யொப்ப எல்லார்‌ நாவிலும்‌ 
இனிமையாய்ப்‌ பழகி வந்தன. கச்சேரிகளில்‌ கிளிக்கண்ணி எப்போது வரும்‌ என்று 
சாமானிய மக்கள்‌ மிக்க ஆவலாய்க்‌ காத்துக்‌ கொண்டிருப்பார்கள்‌. கச்சேரி முடிந்து வீடு 
திரும்பும்போது இந்தப்‌ பாட்டையே பாடிக்கொண்டும்‌ போவார்கள்‌. பாட்டின்‌ சுவையும்‌ 
எளிய சொற்களும்‌ அவற்றுக்கமைந்த இராகமும்‌ எல்லா மக்களுடைய மனத்தையும்‌ 
அவ்வளவு தூரம்‌ கவர்ந்திருந்தன. எத்தனையோ பேர்‌ முன்னாலும்‌ பின்னாலும்‌ 
கிளிக்கண்ணி பாடியிருக்கிறார்கள்‌. எவையும்‌ மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவரவில்லை. ஓரளவு 
கவர்ந்தது பாரதியார்‌ பாடல்‌; 


நெஞ்சில்‌ உரமுமின்றி 
நேர்மைத்தி றமுமின்றி . 

வஞ்சனை சொல்வாரடீ - கிளியே 
வாய்ச்சொல்லில்‌ வீரரடி 
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என்ற பாட்டு ஒன்றுதான்‌. இதன்‌ கவர்ச்சிக்கு முக்கியகாரணம்‌ இதில்‌ அமைந்துள்ள 
சுதந்திரவெறியும்‌ தேசியவுணர்வும்‌. இது முழுமையும்‌ சுப்பராய சுவாமியின்‌ கிளிக்‌ 
கண்ணியின்‌ அமைப்பைத்‌ தழுவியும்‌ அதைப்‌ பின்பற்றியும்‌ பாடப்பட்டது என்பது 
தெளிவு. அவர்‌ திருநெல்வேலிப்‌ பகுதியில்‌ வழங்கிய முந்திய கிளிக்கண்ணியைக்‌ கேட்டு 
அதில்‌ ஈடுபட்டி ருந்தார்‌. பாரதியார்‌ பாடலைப்‌ பயிலும்‌ பலருக்கு இக்கிளிக்கண்ணி ஒரு 
நாடோடிப்‌ பாடல்‌ என்ற நினைப்பே தவிர, இதைச்‌ சுப்பராய சுவாமி என்ற ஒரு 
போலீஸ்காரர்‌ பாடினார்‌ என்பது தெரியாது. 


பாரதியார்‌ பாடிய “சொல்ல வல்லாயோ - கிளியே' என்ற மற்றொரு கிளிப்பாடல்‌ 
முழுமையும்‌ கீர்த்தனை வடி.வத்தில்‌ அமைந்துள்ளது. 


மாம்பழக்கவிச்‌ சிங்கநாவலர்‌ (1886 - 1884) 


இவர்‌ பழனியிலே முத்தையாச்சாரி, அம்மணி அம்மாள்‌ புதல்வராக விசுவகர்ம 
மரபிலே 1836இல்‌ பிறந்தார்‌. மூன்றாம்‌ வயதிலே அம்மை வார்த்து அதனால்‌ கண்ணை 
இழந்தார்‌. புறக்கண்‌ மறைந்தபின்‌ அகக்கண்‌ திறக்கப்பெற்று, ஒப்பற்ற தமிழறிவு இவரிடம்‌ 
விளங்கத்‌ தலைப்பட்டது. இவருடைய தந்தையும்‌ மாரிமுத்துக்‌ கவிராயர்‌ என்பவரும்‌ 
இவருக்கு முதுகில்‌ எழுத்துக்களை எழுதிக்‌ கற்பித்தார்கள்‌. ஒருமுறை காதால்‌ கேட்ட 
எந்தப்‌ பாடலையும்‌ நூலையும்‌ உடனே மனதிற்கொள்ளும்‌ ஆற்றலுடையவரானார்‌. 


பழனி சுப்பராய பாரதி, இராமசாமி ஐயர்‌ என்போரிடம்‌ வடமொழியும்‌ கற்றார்‌. 
மற்றவர்களுடைய உதவியினாலேயே எல்லா நூல்களையும்‌ கற்று வல்லவராகி, முதலில்‌ 
பாப்பம்பட்டி, ஜமீன்தார்‌ வேங்கடசாமி தாயுக்கர்‌ மீது பல சில்லரைப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ பாடிப்‌ 
பரிசில்களும்‌ விருதுகளும்‌ பெற்றார்‌. பின்னர்‌ சேதுமன்னர்‌ முத்துராமலிங்க சேதுபதியிடமும்‌ 
பாலவநத்தம்‌ ஜமீன்தார்‌ பொன்னுசாமித்‌ தேவரிடமும்‌ தம்‌ கவித்திறத்தை வெளிப்படுத்தி, 
கவிச்சிங்க நாவலர்‌ என்ற பட்டம்‌ பெற்றார்‌. பல்லக்கு முதலிய வரிசைகளைப்‌ பெற்று, 
சென்னை போன்ற இடங்களிலெல்லாம்‌ சென்று பெரும்புகழோடு விளங்கிவந்தார்‌. 'சமுக்தி' 
பாடுதவில்‌ வல்லவராய்‌ இருந்தார்‌. இவர்‌ புலமைச்‌ செருக்குடையவர்களை மடக்குவதில்‌ 


வல்லவார்‌. 


இவர்‌ காலத்தில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ எளிய இந்துஸ்தானி மெட்டுக்கள்‌ பல வழங்கிவந்தன. 
காமச்சுவையை மிகுதியாகக்கொண்டு, விரசமான சொற்களாலியன்றுள்ள தெலுங்குப்‌ 
பதங்களும்‌ ஜாவளிகளும்‌ கற்ற மக்களிடையேகூட இவை வழங்கிவந்தன. தெலுங்கோ 
இந்துஸ்தானியோ அவர்களுக்குச்‌ சிறிதும்‌ தெரியாது. ஆயினும்‌ ௮ப்பாடல்களில்‌ 
இரண்டொரு சொற்களாவது தமிழருக்கு விளங்கக்‌ கூடியனவாயிருக்கும்‌. இச்சில 
சொற்களின்‌ துணைகொண்டு, காமச்சுவை மலிந்த அப்பாடல்களைப்‌ பலர்‌ பாடி 
இன்புற்று வந்தனர்‌. ப 

இவற்றையெல்லாம்‌ கண்ணில்லாத இக்கவிச்சிங்கம்‌ காதால்கேட்டு வந்தார்‌. 
கேட்குந்தோறும்‌ அந்த ௮ந்த மெட்டிலே தமிழ்ப்‌ பாடல்களையும்‌ பதங்களையும்‌ 
ஜாவளிகளையும்‌ இசைத்தார்‌. இவர்‌ தமிழை நன்றாகக்‌ கற்றவர்‌. தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண 
மரபையும்‌, தமிழர்‌ பண்பாட்டையும்‌, தமிழ்க்‌ கவிச்செல்வத்தையும்‌ நுண்ணிதின்‌ 
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உணர்ந்தவர்‌. எனவே, தமது பாடல்களில்‌, மட்டமான அற்பக்‌ காமச்சுவை அமைக்காமல்‌ 
உயர்ந்த அருட்காதலையே பொதிந்து வைத்தார்‌. மெட்டுக்கள்‌ வேறு அற்பச்‌ சிற்றின்பச்‌ 
சுவை பொருந்திய பாட்டுக்களின்‌ மெட்டுக்களாயிருந்த போதிலும்‌, இவர்‌ பாடிய தமிழ்ப்‌ 
பாடல்கள்‌ தமிழர்‌ நாகரிகத்தின்‌ சின்னங்களாய்ப்‌ பேரின்ப வேட்கையை வெளியிடுவனவாய்‌ 
அமைந்தன. 

இவர்‌ பாடிய கீதாமிர்தசாரம்‌ என்ற கீர்த்தனத்‌ தொகுதியானது 56 சீர்த்தனங்களைக்‌ 
கொண்டது. 44 முருகன்‌ மீது. இவற்றிலே இரண்டொன்றே இராமநாடகக்‌ சீர்த்தன 
மெட்டையும்‌ நந்தனார்‌ கீர்த்தனமெட்டையும்‌ பின்பற்றியவை. பாதிக்கு மேல்‌ இந்துஸ்தானி 
தெலுங்கு மெட்டுக்களைப்‌ பின்பற்றி, பெரும்பாலானவை பழனிமுருகன்‌ புகழைக்‌ 
கூறுபவை. ஒரு கீர்த்தனம்‌: 


தோடி இராகம்‌ ஆதி தாளம்‌ 
பல்லவி: ஆதி சரவணபவ குகனே - ஓம்‌ 
அரகர சிவசிவ (ஆதி) 
அனுபல்லவி: சோதிமறை முடிவின்‌ மீதி நடனமிடும்‌ 
தூயபரம சுகநேய முனிவர்‌ புகழ்‌ (ஆதி) 
சரணம்‌: பந்த ஜெனனமா ணந்தனில்‌ வீழும்‌ 


பாச மொழிந்துனது பதமலர்‌ தாழும்‌ 
சிந்தை யுதவியருள்‌ செய்‌ வயல்சூழும்‌ 
திரு மருவியசிவ கிரிமிசை வாழும்‌ (ஆதி) 


மதுரை மீனாட்சியம்மை மீது இவர்‌ பாடிய சர்த்தனங்கள்‌ - 1.2. 


இவர்‌ 'சந்திரவிலாசம்‌' இயற்றி அரங்கேற்றக்‌ காலத்தில்‌ இவரிடத்தில்‌ கையேடு 
படிப்பவராக உடுமலைப்பேட்டை சரபம்‌ முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ என்பவர்‌ இருந்து வந்தார்‌. 
இவருடைய பாடல்களை அவர்‌ இசையோடு பாடுவார்‌. 


விசுவநாத பாரதி என்பவருடைய செருக்கடங்கச்‌ செய்த மாம்பழக்கவியின்‌ வரலாறு 
அனைவரும்‌ அறிந்தது. அப்பாரதி பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ புகழாக 100 பாடல்‌ பாடி 
அவருடைய அவையில்‌ அரங்கேற்றச்‌ சென்றார்‌. அங்கு அந்தகரான மாம்பழக்கவி இருத்தல்‌ 
கண்டு, “சபை மங்களகரமாக இருத்தல்‌ நன்று” என்றார்‌. அமங்கலப்பொருள்‌ எதுவும்‌ 
இல்லையே என்று மாம்பழம்‌ கூறவே, வேறு பதில்‌ இல்லை. அரங்கேற்றம்‌ தொடங்கிற்று. 
பாரதி நூல்‌ முழுவதையும்‌ ஒருமுறை படித்து முடித்தபின்‌ முதல்பாட்டை விளக்கத்‌ 
தொடங்கினார்‌. மாம்பழக்கவி அந்தகராயினும்‌, எதையும்‌ ஒருமுறை காதால்‌ கேட்டால்‌ 
திருப்பிச்‌ சொல்லிவிடும்‌ அபார ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தார்‌. ஆகவே, அவர்‌ இப்போது, 
“இப்பாடல்‌ நான்‌ செய்தது, பாடல்‌ மட்டுமன்று, நூல்‌ முழுவதும்‌ நானே செய்தது. இவர்‌ 
இதைத்‌ திருடித்‌ தம்மது என்கிறார்‌ என்று ஆட்சேபித்தார்‌. அவையோர்‌ விரும்பியபடி 
எல்லாப்‌ பாடல்களையும்‌ சொன்னார்‌. பாரதி பயந்துபோனார்‌. தேவர்‌ இதற்கு விளக்கம்‌ 
கேட்கவும்‌, மாம்பழம்‌ தனது ஏகசந்தகிரக ஆற்றலையும்‌, தன்னை அவமதிக்குமாறு 
பாரதிசொன்ன சொல்லுக்காக அவரை அடக்க வேண்டுமென்று தாம்‌ எண்ணிச்‌ 
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சொல்லியதையும்‌ விளக்கினார்‌ என்பது வரலாறு. மாம்பழக்கவிச்‌ சிங்கருடைய இயற்பெயர்‌ 
பழனியப்பனென்றும்‌, அவர்‌ முன்னோர்‌ ஒருவர்‌ மாம்பழம்போல்‌ இனிக்கும்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடியதால்‌ 'மாம்பழக்கவி' என்று நாயக்கமன்னனால்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றார்‌ என்றும்‌, 
'மாம்பழக்கவி' என்பது பட்டப்பெயர்‌ என்றும்‌ சொல்லுவர்‌. 

சேதுபதி பொன்னுசாமித்‌ தேவரின்‌ நன்மதிப்பைப்‌ பெற்றபின்‌, சேலம்‌ வேளுக்குறிச்சி 
வேலப்பக்‌ கவுண்டர்‌ மீது 'சந்திரவிலாசம்‌' என்றொரு புதுவகைப்‌ பிரபந்தம்‌ பாடி, அவரால்‌ 
சிறப்புப்‌ பெற்றார்‌. பல இராகங்களில்‌ பிறருக்காகப்‌ பாடல்‌ பாடிக்‌ கொடுத்தும்‌ இருக்கிறார்‌. 


பிற்காலத்தில்‌ பழனிச்காமி ஆசாரி என்பவர்‌ இவர்‌ பிரபந்தங்கள்‌ பாடல்களைக்‌ 
கிடைத்தவரை தொகுத்து அச்சிட்டார்‌. பெரும்பான்மை இவை தெய்வத்‌ தோத்திரப்‌ 
பதிகங்கள்‌ அந்தாதிகளாகவே இருக்கும்‌. முன்‌ குறிப்பிட்ட 'சந்திரவிலாசம்‌', '8தாமிர்த சாரம்‌', 


'சிங்கார ரசமஞ்சரி' என்று நூல்கள்‌ வேறுவகை. 


இளமைப்‌ பருவத்தில்‌ யாம்‌ இவருடைய பாடல்களையும்‌ சிலேடையையும்‌ பல்லோர்‌ 
பாடியதைக்‌ கேட்டிருக்கிறோம்‌. காலம்‌ செல்லச்செல்ல இவை மறந்துபோயின. காரணம்‌ 
இரண்டு: 

ஒன்று - ஆராய்ச்சிகள்‌ பெருகியது எல்லாத்‌ துறையிலும்‌. சங்க நூல்‌, திருக்குறள்‌, 
சிலப்பதிகாரம்‌ முதலாக ஆராய்ச்சிப்‌ பெருகப்பெருக தமிழில்‌ சுவைதேரும்‌ உணர்வு 
அருகிவிட்டது. தனிப்பாடல்களைச்‌ சுவைக்கென்றே கண்டறிந்து போற்றும்‌ கலைஞர்‌ மரபு 
பழந்தலைமுறையோடு மறைந்துவிட்டது. இரண்டாவது, தியாகராசர்‌ சங்கீதம்‌ வளர்ந்து 
வந்தமை. தியாகராசர்‌ கிருதிகளை எல்லோரும்‌ அதிகமாகப்‌ பாட அரம்பித்ததும்‌, 
தெலுங்கு மோகத்தால்‌ மற்றவை மங்கிவிட்டன. மற்றவற்றிலும்‌ இசைச்சிறப்பு எவ்வளவு 
இருக்கிறது என்று யாரும்‌ கவனிக்கவே இல்லை. தெலுங்கில்‌ - கொஞ்சமும்‌ தெரியாத 
பழக்கமில்லாத தெலுங்கில்‌ - புதுமோகம்‌; இது தமிழருடைய ஓர்‌ அரிய பண்பு. தெரியாதது, 
புரியாதது; இதனிடத்தில்‌ தமிழர்‌ நிரம்ப ஈடுபடுவார்கள்‌. இந்த ஈடுபாட்டின்‌ பயனாய்த்‌ 
தெரிந்தவை யாவும்‌ கைவிடப்பட்டன. இவ்வாறு விடப்பட்டவற்றுள்‌ மாம்பழக்‌ 
கவிராயரின்‌ கர்த்தனமும்‌ ஒன்று. இல்லையானால்‌ பின்வருவதுபோன்ற சர்த்தனங்கள்‌ 
எந்தவகையில்‌ பிறவற்றுக்குத்‌ தாழ்வு 2 

இந்துஸ்தானி காப்பி ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: ஆதரி எனை அனுதினம்‌ - அம்பிகைநின்‌ 
பாதமே .நான்‌ நம்பினேன்‌ ப ்‌.. (ஆதரி) 


அனுபல்லவி: ஸ்ரீதர சோதரி திவ்விய சடாதரி 
மாதவர்‌ சூழ்‌ மதுராபுரி - வாழ்‌ ட்ட 
நீத குணதாமோ தரி ்‌ (ஆதரி) 
சரணம்‌: மான சவுந்தரி மகுட துரந்தரி 
ஞான தயாநிதி சேரந்தரி 
கான ரச ஸ்ரீகந்தரி அம்மா (ஆதரி) 
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இப்படியே மற்ற இரு சரணங்கள்‌ பாவுள்‌ அடிதோறும்‌ தொடக்க எதுகையும்‌ (இது 
தமிழ்‌ மரபு) இறுதி எதுகையும்‌ (இது பிராசம்‌ எனப்படும்‌, புது மரபு) நிறைந்து காணப்படும்‌. 

எர்த்தனங்களுள்‌ கணபதி துதியாக ஒன்றும்‌, முருகன்‌ துதியாக இரண்டும்‌ முழுமையும்‌ 
வடமொழியிலேயே செய்யப்பெற்றுள்ளன. நாமன்‌ துதியாக ஓன்றும்‌, சரசுவதி துதியாக 
ஒன்றும்‌ உள்ளன. பின்வருவது சரசுவதி துதி: 


ஆனந்தபைரவி ஆசிதாளம்‌ 
பல்லவி: வாணி சரணம்‌ சரணம்‌ - வேதபுத்தக 
பாணி சரணம்‌ சரணம்‌ (வாணி) 


அனுபல்லவி: ஆணி முத்து நிரைத்த 
பூணி புட்ப விசித்ர 
வேணி நித்ய அருட்கல்‌ 

யாணி முத்தமிழ்‌ வித்யா (வாணி) 


சரணம்‌: வேதா முகத்திணி லுற்றாய்‌ - சகலலோக 
மாதா எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றாய்‌ 
ஆதாரம்‌ அத்தனையும்‌ - நீதான்‌ மயக்கமதி 
லேதாருனக்கு நிகர்‌ - கீதாம்ருத ப்ரபல (வாணி) 


இவ்வாறு இவருடைய கிருதிகள்‌ எதுகையாலும்‌ பிராசத்தாலும்‌ சிறந்திருக்கும்‌. இங்கு 
தம்பாடல்‌ நூலின்‌ பெயரான '£தாம்ருதம்‌' என்பதையே பாடலுள்‌ அமைத்திருக்கக்‌ 
காண்கிறோம்‌. செவிப்புலனையே அதிகம்‌ பயன்படுத்திய கவிராயரானமையால்‌ 
செவிக்கின்பந்‌ தரும்‌ பிராசமும்‌ முடுகும்‌ இவர்‌ கிருதிகளில்‌ தவறாது காணப்படும்‌. ஓர்‌ 
எடுத்துக்காட்டு: 

பிலகரி ராகம்‌ ரூபகதாளம்‌ 


பல்லவி: இன்னந்‌ தயவிலையோ - இது உனக்கு மலையோ 
இமையோர்‌ பணி வுமையாளருள்‌ 
குமராவனு வளவாகிலும்‌ - (இன்னம்‌) 
அனுபல்லவி: கன்னி வள்ளிக்‌ கிசைந்த 
காதற்‌ கணவர்‌ தற்பர 
வேதப்பொரு ளேயற்பமும்‌ (இன்னம்‌) 
சரணம்‌: (1) கந்தா மகிழ்ந்திந்‌ நேரம்‌ 
காப்பதுனது பாரம்‌ 
கலசத்‌ தமிழ்‌ முனிவற்கொரு சட ௨3 
நலசற்குண நெறிசெப்பிய (கந்தா) 
(2) சிந்தாகுல விசாரந்‌ 


தீரும்படி நீயன்பொடு | ப 
பாருன்றனை யேநம்பினேன்‌ (இன்னம்‌) 
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(3) உல்லாச முருகோனே யுற்றதுணைநீதானே 
யுலகெங்கணும்‌ நிறையும்பிர 
பலவிங்கித சுபமங்கள (உல்லாச) 


(4) நல்லோர்‌ தொழுங்‌ கோமானே 

நண்ணுஞ்சுக மென்னெஞ்சினி 

லென்னுந்திரு முன்னின்றருள்‌ (இன்னம்‌) 
(5) மயில்வாகனவிநோதா மாம்பழம்புகழ்பாதா 

வையாபுரி வளர்பன்னிரு 

கையாமர கதநன்னிற (மயில்‌) 


(6) உயர்சிவ கிரிநாதா 
வுத்தமவறு தித்திடமெனு 
நித்தியமுத வத்தருணம்‌ (இன்னம்‌) 


முற்கூறிய இயல்புகள்‌ அனைத்தையும்‌ இங்குக்‌ காணலாம்‌. பல்லவியும்‌ அனுபல்லவியும்‌ 
ஒரே எதுகையில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. மற்றும்‌ சரணத்தின்‌ முடிவில்‌ பல்லவியைச்‌ 
சென்று தொடராமல்‌ சரணத்தையே தொடரும்‌ புதிய ஓர்‌ இயல்பையும்‌ இங்குக்‌ 
காண்கிறோம்‌. அன்றி அனுபல்லவியிலும்‌ சரணத்திலும்‌ முன்குறிப்பிட்ட முடுகு அமைக்கப்‌ 
பெற்றிருக்கவும்‌ காண்கிறோம்‌. 


காவடிச்சிந்து அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ (1865-1891) 
19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இசையுலகில்‌ பெரும்புரட்சியையும்‌, புதுமலர்ச்சியையும்‌ 
தோற்றுவித்த இரு இசை நூல்களில்‌ ஒன்று காவடிச்சிந்து, (மற்றது கிளிக்கண்ணி?. 
காவடிச்‌ சிந்தைச்‌ செய்தவர்‌ சென்னிகுளம்‌ அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌. 


அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ திருநெல்வேலி ஜில்லா கழுகு மலைக்கருகிலுள்ள 
சென்னிகுளத்தில்‌ பெற்றோருக்கு ஆறாவது பிள்ளையாகப்‌ பிறந்தார்‌. தாய்‌ தந்தையர்‌ ஓவு 
அம்மாள்‌, சென்னவ ரெட்டியார்‌. இளமையில்‌ சேற்றூர்‌ ஜஓமீனைச்‌ சேர்ந்த அவ்வூர்‌ 
திண்ணைப்‌ பள்ளிக்கூடத்தில்‌ இராமசாமிப்‌ புலவர்‌ என்பவரிடம்‌ தமிழ்‌ படித்தார்‌. 
ஒருமுறை படித்ததெல்லாம்‌ அப்பிடியே திருப்பிச்‌ சொல்லும்‌ ஆற்றல்‌ இவருக்கு மிக்க 
இளம்‌ வயதிலேயே வாய்த்திருந்தது. பாடும்‌ ஆற்றலும்‌ வந்தது. சொல்லணி பொருளணி ' 
விளங்கத்‌ தாமே பாடுவார்‌. நல்ல இசையறிவும்‌ கைகூடிற்று. இளமையில்‌ சேற்றூர்ச்‌ 
சமீன்தார்‌, ஊற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌. என்போர்‌ ஆதரவும்‌, சொற்பகாலம்‌ திருவாவடுதுறை 
ஆதீனத்‌ தொடர்பும்‌ இவருக்குக்‌ கிடைத்தன. 


ஊற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌ இவரைக்‌ கடைசிவரை ஆதரித்தவர்‌. இவருடைய 
கவித்துவம்‌ சிறப்பாயிருந்தாலும்‌ ஒழுக்கம்‌ மிக்கக்‌ கேவலமாய்‌ இருந்தது. தாசிலோலராய்‌ 
இருந்த இவரை மா ற்றவேண்டி, இவர்‌ தந்‌ைத இவருக்குக்‌ குருவம்மாள்‌ என்ற பெண்ணை 
இவருடைய 24அஆவது வயதில்‌ மணம்புரிந்து வைத்தார்‌. ப 
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ஊ௱ற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌ கழுகுமலை முருகன்‌ சந்நிதியின்‌ அண்டு விழாவிற்கு வந்து 
காவடி எடுப்பது வழக்கம்‌. இவருடைய நடைச்‌ சிரமத்தையும்‌, சுமைச்‌ சிரமத்தையும்‌ 
தோற்றாதிருக்கச்‌ செய்ய, ரெட்டியார்‌ முதன்முதலாகப்‌ புதிய நாடோடிப்‌ பாட்டு 
மெட்டுக்களில்‌ காவடிச்சிந்துப்‌ பாடினார்‌. காவடியைத்‌ தோளில்‌ சுமந்து நடந்து 
செல்லும்‌ சிரமம்‌ இந்தச்‌ சுவைமிக்க பாடலினால்‌ தோற்றாது. முந்தையோர்‌ இத்துறையில்‌ 
பாடிய பாடல்கள்‌ சொற்சுவையாக இலக்கணமின்றி இருக்க, இவர்‌ பாடியவை சிறந்த 
சொற்சுவையும்‌ பொருட்சுவையும்‌ கொண்டிருந்தன. முந்தையோர்‌ பாடல்கள்‌ 


மறைந்துபோயின. 


புதிய புதிய யாப்புகளில்‌ பெரும்பாலும்‌ அகத்துறைப்‌ பாடல்களாக இவர்‌ 
கழுகுமலை முூருகன்மீது பாடினார்‌. பாடிய உடனே இவர்‌ பாடல்கள்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ 
பரவிவிட்டன என்பது மிகவும்‌ ஆச்சரியமான செய்தி. இவர்‌ காலத்திலேயே ஒரு பதிப்பு 
அச்சாயிற்று. காவடிக்கு மட்டுமன்றி கோலாட்டத்துக்கும்‌ இவர்‌ பாடல்கள்‌ சிறப்பாகப்‌ 
பயன்பட்டன. ரெட்டியார்‌ தமிழ்க்கவிதையின்‌ இதயத்‌ தானத்தை நன்குணர்ந்து 
அற்புதமாய்ப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவ்வாறு தோன்றியவுடனேயே நாடெங்கும்‌ 
பிரசித்தியடைந்த கவிதை மிகவும்‌ குறைவு. 


காவடிச்சிந்து என்பது சாமானிய மக்களிடை வழங்கிய பலவகைப்‌ பாக்களில்‌ ஒன்று. 
சிந்து, திரிபதை, சவலை, சமபாதம்‌, தேவபாணி, செந்துறை, வெண்துறை, வண்ணம்‌, 
நொண்டிச்‌ சிந்து, வழிநடைச்‌ சிந்து முதலியன சிலவசகைச்‌ சிந்துப்‌ பாடல்களாகும்‌. 


முற்கூறியபடி உரியகாலத்தில்‌ இவருக்குக்‌ கலியாணமாயிற்‌ று. அக்காலம்‌ புலவர்கள்‌- 
சமீன்தார்களுடைய வழக்கப்படி இவர்‌ சிற்றின்பத்துறையில்‌ எளியரானார்‌. அதுவே 
இவருடைய ஆயுளை விரைவில்‌ முடித்தது. 


இவர்‌ காவடிச்சிந்து பாட்டுக்கள்‌ மட்டுமன்றி கோமதி அந்தாதி, வீரைத்‌ தலபுராணம்‌. 
வீரை நவநீதகிருஷ்ணன்‌ பதிகம்‌ முதலான பிரபந்தங்களும்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


இப்பாடல்களில்‌ தெள்ளு தமிழுக்குதவு சலன்‌, சென்னிகுளநகர்‌ வாசன்‌, புள்ளிக்‌ 
கலாபமயில்‌ பாகன்‌, பாதி ராத்திரி வேளையில்‌, ஆறுமுக வடிவேலவனே, பூமிமெச்சிடும்‌ 
அண்ணாமலைக்கோர்‌ துணை, வன்னத்‌ தினைமாவைத்‌ தெள்ளியே, செச்தில்‌ 
மாநகரநீதனில்‌ மேவிய ஆகிய 8 பாடல்களையும்‌ யாம்‌ 1976 - 1912இல்‌ பாடி எம்மூர்த்‌ 
திண்ணைப்‌ பள்ளிக்கூடத்தில்‌ கோலாட்டம்‌ அடித்திருக்கிறோம்‌. சென்னிகுளம்‌ 
கழுகுமலைக்கும்‌ எங்கள்‌ திருச்சிற்றம்பலத்துக்கும்‌ எவ்வளவோ தாரம்‌. பத்திரிகைச்‌ 
“செய்தி குறைவு. ரயில்‌ ஒன்றுதான்‌ போக்குவரத்து வசதி. அப்படிப்பட்ட காலத்தில்‌ 
அவ்வளவு விரைவாக இப்பாடல்கள்‌ திருச்சிற்றம்பலம்‌ வரை பரவிக்‌ கோலாட்டத்தில்‌ 
பயன்பட்டன என்றால்‌ இது அவற்றுக்குள்ள உயர்ந்த ஜீவசக்தியைக்‌ காட்டுகிறது. 

இறுதிக்காலத்தில்‌ இருமல்‌ நோயால்‌ துன்புற்று குணமடையாமல்‌ தம்‌ 26ஆம்‌ வயதில்‌ 
1891இல்‌ காலமானார்‌. 19அம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய இலக்கிய அதிசயங்களில்‌ 
ரெட்டியாருடைய காவடிச்சிந்து ஓர்‌ அதிசயம்‌. ப 
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எங்கு பார்த்தாலும்‌ எல்லோரும்‌ பாடினார்கள்‌. எல்லோரும்‌ விரும்பிக்‌ கேட்டார்கள்‌. 
அக்காலத்தில்‌ தெலுங்கிலேயே பாடிச்‌ சபைக்கு வந்திருந்த சாமானிய தமிழ்மக்கள்‌ 
அனைவருக்குமே பெருத்த அலுப்பை உண்டு பண்ணிக்‌ கொண்டிருந்த சங்கீத 
வித்துவான்௧களுக்கு இப்பாடல்கள்‌ ஒரு பெரிய வரப்பிரசாதமாய்‌ இருந்தன. 


அவர்கள்‌ தமிழ்ப்பாட்டைத்‌ துக்கடா என்று பாவித்தாலும்‌, வந்திருந்த சபையில்‌ 
முக்கால்வாசிப்‌ பேர்‌ இந்தத்‌ துக்கடாவுக்காகவே இரண்டு மணிநேரத்‌ தலைவலியையும்‌ 
பொறுத்துக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌. கச்சேரி பண்ணிய பிராமண பாகவதர்‌ கடைசியில்‌ 
காவடிச்சிந்து தொடங்கியவுடனேயே சபையில்‌ பெரும்‌ கும்மாளம்‌, மகிழ்ச்சியினால்‌ 
விளைந்த கலகலப்பு, பாகவதருக்குக்கூட பெரிய சந்தோஷம்‌, குதூகலம்‌. இவ்வாறு இசைக்‌ 
கச்சேரிகளை மாற்றி ஒரு கலக்குக்‌ கலக்கிவிட்ட பெருமை ரெட்டியாரின்‌ காவடி ச்சிந்துப்‌ 
பாட்டுக்கு உண்டு. 


இவருடைய பாடல்கள்‌ இப்போது கிடைத்து அச்சிடப்பட்டவை 24 
(காலஞ்சென்ற கு. அழகிரிசாமி பதிப்பு). இன்று 70 வயதுக்கு மேற்பட்ட தமிழர்‌ பலருக்கு 
இப்பாடல்களில்‌ பல மனப்பாடமாகியிருக்கும்‌. ரெட்டியாருக்குத்‌ தமிழ்த்‌ தெய்வத்தின்‌ 
பூரண அருளும்‌ இருந்தன என்பதில்‌ ஓயமில்லை. தமிழ்நாட்டின்‌ துரதிருஷ்டம்‌ இவர்‌ 


இளமையிலேயே காலமானார்‌. 


ரெட்டியார்‌ யமகம்‌ திரிபு சிலேடை பாடுவதில்‌ திறமை வாய்ந்தவர்‌. அவற்றை இங்கு 
விவரிப்பது அவசியமில்லை. பாடிய சிறு. நூல்களில்‌ கோமதியந்தாதியில்‌ ஒருபகுதி 
அச்சாகி உள்ளது. இசையில்‌ அவருக்கு மோகம்‌ அதிகம்‌. வண்ணப்‌ பயிரவி - தோடி 
இராகம்‌ - பாடி - உறவாடி. ப 


இப்படிப்‌ பல இடங்களில்‌ பாடியிருப்பார்‌. அதுமட்டுமல்ல. பல இராகப்‌ 
பெயர்களைத்‌ தொடக்கமாக வைத்து யமகத்தில்‌ பல பாடல்கள்‌ பிறர்‌ வேண்டப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: சரிகமப தநியேற்குச்‌ சந்துசொல்‌; தினம்‌ - 
சாயா தரங்கிணியிலும்‌ இவள்‌ கண்‌; நடநாராயணி அணிவண்டினம்‌; சாவேரியம்‌ பைரவி); 
எப்போதும்‌ காம்போதி வண்டிசைக்கும்‌; மோகனஞ்சு மாதவிக்கு. இப்படி இராகப்‌ 
பெயர்களெல்லாம்‌ யமகத்திலும்‌ திரிபிலும்‌ பாடலில்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 


இவருடைய காவடிச்சிந்துப்‌ பாட்டுக்கள்‌ யாவும்‌ எளிய சொற்களால்‌ புதிய 
சிந்துமெட்டுக்களில்‌ அகத்துறையில்‌ சுவை எளிதில்‌ விளங்குமாறு, எதுகை மோனை 
வழியெதுகை, பிராசம்‌, மடக்கு முதலிய சொல்‌ அணிகள்‌ நிரம்புமாறு செய்யப்பெற்றவை. 
இத்தனைச்‌ சொல்வகைகளும்‌ அநாயசமாய்த்‌ தாமே வந்து ஒலிக்கின்றன. ஒரு பாட்டுடன்‌ 
நில்லாமல்‌ எல்லாப்‌ .பாட்டுக்களிலும்‌ இப்படியே. சில எடுத்துக்காட்டுக்களைத்‌ தரலாம்‌. 
புள்ளிக்க லாபமயில்‌ பாகன்‌ - சத்தி 
புதல்வ னானகன யோகன்‌ - மலை 
போலத்‌ தான்திரண்ட கோலப்‌ பன்னிரண்டு 
வாகன்‌ - நல்விவேகன்‌. 
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மற்றொன்று: 
தெள்ளுதமி முக்குதவு சீலன்‌ - துதி 
செப்பமணா மலைக்கனு கூலன்‌ - வளர்‌ 
செழியப்‌ புகழ்விளைத்த கழுகு மலைவளத்தைத்‌ 
தேனே - சொல்லுவேனே. 


சிலசமயம்‌ ஓரடியின்‌ பிற்பகுதியில்‌ முடுகு வரும்‌; வந்து, மறுபடியும்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
வந்த சொற்களின்‌ பிராசத்தை எட்டிப்‌ பிடிக்கும்‌. உதாரணம்‌; 


வன்னத்‌ தினைமாவைத்‌ தெள்ளியே - உண்ணும்‌ 
வாழ்க்கைக்‌ குறக்குல வள்ளியே - உயிர்‌ 
வாங்கப்‌ பிறந்திட்ட கள்ளியே - இரு 
வடமேருவை நிகராகிய புயமீதணி பலமாமணி 
மாலை படீர்‌எனத்‌ துள்ளியே - விழ 
வான்மதி வீசும்தீ அள்ளியே. 


மற்றோர்‌ உதாரணம்‌: 


செந்தில்‌ மாநக ரம்தனில்‌ மேவிய 
தேசிக னாம்முரு கேசன்‌ - மயில்‌ 
வாசியில்‌ ஏறும்‌உல்‌ லாசன்‌ - சிறு 
திங்களும்பண சங்கமாசுண 
மும்துலங்கிய கங்கையாறொடு 
செஞ்சடாடவி மீதணி வார்செவி 
சேரமுன்‌ ஒதுபதேசன்‌ - அடி 
யார்தமை ஆள்விசு வாசன்‌. 


இப்பாடல்கள்‌ உயிரற்றிருந்த சங்கத கச்சேரிகளுக்கு உயிர்‌ கொடுத்தன. 


பாகவதர்கள்‌ தமிழ்‌ பாடியதே இல்லை. துக்கடாவாகத்‌ திருப்புகழ்‌ பாடினார்கள்‌. அது 
ஒரு பாடல்‌. ஒரே சந்தம்‌. காவடிச்‌ சிந்தோ ஒரு பாடலிலேயே பல சந்தங்கள்‌. இவ்வாறு 
இப்பாடல்கள்‌ திருப்புகழுடன்‌ சேர்ந்து அனுபவ இசையுணர்வைப்‌ பெருமளவில்‌ தட்டி 
எழுப்பின. தெருவெல்லாம்‌ இக்காவடிச்‌ சிந்துப்‌ பாட்டுக்கள்‌; இசை அரங்கிலும்‌ 
பாடப்பட்டு வந்தன; இன்றும்‌ வருகின்றன. பிற்கால நாடகங்களுக்குப்‌ பாடல்‌ செய்தோர்‌ 
“காவடிச்‌ சிந்து மெட்டு” என்று தலைப்பிட்டுப்‌ பாடல்‌ செய்ததைக்‌ காணும்போது, காவடிச்‌ 
சிந்திற்கு எவ்வளவு ஆட்சி இருந்தது என்பதை நன்குணரலாம்‌. 


அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ காவடிச்சிந்‌ து பாடுமுன்‌ பலவகைச்‌ சிந்துப்‌ பாட்டுக்கள்‌ 
தமிழில்‌ வழங்கின. சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ €ர்த்தனை முதலியவற்றில்‌ 
சிந்துக்கள்‌ உள்ளன. நொண்டிச்சிந்து, வழிநடைச்சிந்து என்பன சிலவகை. இவர்‌ பாடிய 
காவடிச்சிந்தும்‌ வழிநடைச்சிந்தில்‌ ஒருவகை. வழிநடை 'சாமானிய நடையில்‌ கற்பனை 
வளமோ இலக்கிய வளமோ இல்லாமல்‌, போகிறவழியில்‌ உள்ளவற்றை மட்டுமே 
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வருணித்துக்கொண்டு போவது. ரெட்டியார்‌ பாடுவது அப்படியன்று. இது ஏறக்குறைய 
முழுமையும்‌ அகப்பாட்டு. இங்குத்‌ தலைவன்‌ கழுகுமலை முருகப்பெருமான்‌. ரெட்டியார்‌ 
பண்டை இலக்கிய மரபில்‌ தோய்ந்தவர்‌, நல்ல கவிஞர்‌. ஆகவே மரபு வளமும்‌ 
சொல்வளமும்‌ கற்பனை வளமும்‌ இவர்‌ பாடலில்‌ செறிந்திருக்கும்‌. பாடியது ஊற்றுமலைச்‌ 
சமீன்தாருக்காக. ஆகவே இதில்‌ சிற்றின்ப வளமும்‌ மிகுந்திருக்கும்‌. 


காவடி, தூக்குவோருக்கு உதவும்பொருட்டு உண்மையான காவடிச்சிந்து பாடியவர்‌ 
இவர்‌ ஒருவரே. இவர்‌ பாடல்களுக்கு இருந்த புகழைக்கண்டு இவரைப்போல பாடினோர்‌ 
அனேகர்‌. வேறுபலர்‌ காவடிச்சிந்து மெட்டு என்றும்‌, அதில்‌ இன்ன பாட்டின்‌ மெட்டு 
என்றும்‌, மெட்டமைத்துப்‌ பாடல்கள்‌ பாடினர்‌. அவர்கள்‌ பாடல்கள்‌ இருந்த இடம்‌ 
தெரியவில்லை. வேறு ஒருவரும்‌ காவடிக்கென்று இன்றுவரையில்‌ பாடியதில்லை. 


இவர்‌ காலத்திலும்‌ பின்னரும்‌, வள்ளல்கள்‌ பரிசுபெறவரும்‌ புலவர்களை இவர்‌ 
பாடல்கள்போல ஒருபாடல்‌ பாடச்சொல்லிப்‌ பரீட்சிப்பார்களாம்‌. இவ்வாறு 
சுப்பிரமணிய பாரதியாரை ஓரிடத்தில்‌ பரீட்சித்தபோது, அவர்‌ “பச்சைத்‌ திருமயில்‌" 
என்ற பாடல்‌ பாடினாராம்‌. முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ முருகன்‌ துதியாகப்‌ பாடிய ஒரு பாடலில்‌ 
கழுகுமலைக்குக்‌ கனகசைலம்‌ என்று பெயர்வைத்து சுத்த தன்யாசியில்‌ 'சுப்ரமண்யோ 
ரட்சிதோஹம்‌' என்று பாடியதாகச்‌ சொல்வர்‌. ரெட்டியார்‌ பாடலில்கூடக்‌ 'கழுகுமலை 


கங்கவரை' என்று சொல்லப்படுகிறது. 


காவடிச்சிந்து தனிப்‌ பாடல்களாயினும்‌, நாயக நாயகி பாவத்தில்‌ மூருகனான 
பரம்பொருள்மீது சிருங்கார பக்தியால்‌ விளைந்த பாடல்களே எல்லாம்‌. பல இடங்களில்‌ 
இப்பாடல்கள்‌ ஐயதேவருடைய ததகோவிந்தத்தை ஒப்பன என்றும்‌ சொல்வார்கள்‌. 
ரெட்டியார்‌ இவர்‌ பாடல்களைக்‌ கண்டதில்லை. இவர்‌ தமிழ்‌ யாப்பில்‌ காணப்படும்‌ 
எல்லா உத்திகளையும்‌ பயன்படுத்தியிருக்கிறார்‌. இராகங்களும்‌ பல - நாட்டை, 
நாதநாமக்கிரியை, ஆனந்தபைரவி, கானடா, பைரவி, கமாஸ்‌, தேசியம்‌, முகாரி போல்வன. 
செஞ்சுருட்டி, அரிகாம்போதி என்பனவும்‌ காணலாம்‌. பாடுகின்ற இசைவாணர்‌ தங்கள்‌ 


மனம்போல்‌ மாற்றியும்‌ பாடுகிறார்கள்‌. 


இவர்‌ சிந்துக்களில்‌ எ.துகை, மோனை, வழியெதுகையாகிய பிராசம்‌, யமகம்‌, திரிபு 
முதலியன நிறைந்திருக்கும்‌. பாடலைப்‌ பாடும்போது ஒரு சுகம்‌ ஏற்பட்டு காவடிக்காரர்கள்‌ 
வெறிகொண்டு ஆடுகிற ஆட்டத்துக்கெல்லாம்‌ பாடல்கள்‌ இடங்கொடுப்பனவாயிருக்கும்‌. 
அருணகிரிநாதருக்குப்‌ பிறகு இவ்வளவு சிறப்பான சந்தப்பொலிவுடைய இசைப்பாடல்கள்‌ 
சொல்லப்பெற்றது அருமை. 


அச்சான காவடிச்சிந்துப்‌ பதிப்புக்களில்‌ இவர்‌ செய்த பலவகையான காவடிச்‌ 
சிந்துப்‌ பாடல்களும்‌ ஒருங்கு ௮ச்சிடப்பட்டுள்ளன. விநாயகர்‌ காப்புச்செய்யுளும்‌ இதில்‌ 
உண்டு. கழுகுமலைத்தலம்‌, கோயில்‌, மலை, திருக்குளம்‌ முதலியன தனித்தனிப்‌ 
பாடல்களில்‌ சிறப்புச்‌ செய்யப்பட்டுள்ளன. இயற்கை வருணனை மிக்க சிறப்புடையது. 
ஒவ்வோரடியிலும்‌ இயல்பாக வரும்‌ முடுகு ஓசைப்பொலிவாலும்‌, ஓட்டத்தாலும்‌ 
நயமுடையது. _ ப ன சோ 
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உடன்காலத்திலும்‌ பின்னும்‌ பிரபல வித்துவான்கள்‌ இப்பாடல்களை நன்கு 
பாடுவதைப்‌ பெருமையாகக்‌ கருதினார்கள்‌. காரைக்குடி வீணை சகோதரர்கள்‌, 
முத்தையா பாகவதர்‌, மழவை சுப்பராம பாகவதர்‌. முதலியோர்‌ இவர்‌ பாடல்களைச்‌ 
சிறப்பான கருநாடக இசையில்‌ பாடுவார்கள்‌. 


இவருக்கு வெள்ளகால்‌ சுப்பிரமணிய முதலியார்‌ உற்ற நண்பர்‌. பதிப்புரிமை 
என்றில்லாதபடி அக்காலம்‌ முதலே இவர்‌ பாடல்கள்‌ சாமானிய குஜிலிப்‌ பதிப்புப்‌ 
போலப்‌ பலமுறை வெளிவந்துள்ளன. முதல்‌ நல்ல பதிப்பு கல்குளம்‌ குப்புசாமி முதலியார்‌ 
பதிப்பு. அழகிரிசாமி பதிப்பு மிக்க சிறப்புடையது. டாக்டர்‌ இராமநாதன்‌ இவற்றைச்‌ 
சுரப்படுத்தி வெளியிட்டிருக்கிறார்‌. இவர்‌ இறந்த நாள்‌ தை அமாவாசை. இவருடைய 
சந்ததி இல்லை. 


இவர்‌ கணக்கின்றிப்‌ பாடல்கள்‌ செய்திருந்தார்‌. அவையாவும்‌ உடன்‌ எழுதிவைக்கப்‌ 
பெறாமையினால்‌ மறைந்தும்‌ கைதவறியும்‌ போயின. 24 பாடல்கள்‌ மிக முயன்று 
அழகிரிசாமி தொகுத்தவை. 


இவருக்கு முழு ஆதரவுதந்து பெருவள்ளலாக அன்று விளங்கிய ஊற்றுமலைச்‌ 
சமீன்தார்‌ இருதயாலய மருதப்பத்தேவர்‌ மீது இவர்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ மட்டும்‌, 
உஊற்றுமலைத்‌ தனிப்பாடற்றிரட்டு என்ற தொகுப்பில்‌ சேர்த்து 1915இல்‌ மதுரையில்‌ 
அச்சிடப்பட்டமையால்‌ இன்று கிடைக்கின்றன. ஏனையவை எண்ணற்றன, இன்று 
கிடைக்கவில்லை. இங்குள்ள இவர்‌ பாடல்கள்‌ மொத்தம்‌ 334. இறுதிப்பாடல்‌ 
“அரசனகராதியர்‌' என்பது மட்டும்‌ திருவாவடுதுறை ஆதீனகர்த்தர்‌ சுப்பிரமணிய 
தேசிகரைப்‌ போற்றுவது. ஏனைய 333உம்‌ சமீன்தாரைப்‌ போற்றுவன. 


அக்காலம்‌ யமகம்‌ திரிபே எந்தப்‌ புலவருடைய புலமைக்கும்‌ உரைகல்‌. அந்தமுறையில்‌ 
இங்குள்ள பாடல்களிற்‌ பெரும்பகுதி யமகந்திரிபில்‌ செய்யப்பெற்றவை. அன்றியும்‌ 
அவையாவுமே, காதல்‌ துறையில்‌ அமைந்தவை. அக்காலப்போக்கு சிற்றின்பப்‌ போக்கு. 
இதனால்தான்‌ இந்தப்‌ புலவரும்‌ உயிரிழந்தார்‌. இவற்றுள்‌ மிகச்சில பாடல்களே 
கொடைத்திறம்‌ முதலிய புகழ்‌ கொண்டனவாயிருக்கும்‌. 


முதல்‌ 127 பாடல்‌ அறுசீர்‌ விருத்தம்‌. பின்‌ 17 யமகம்‌, கலித்துறை. அடுத்து 26 
கலித்துறை திரிபு. ஒருபாடல்‌ நிரோட்டக யமகம்‌. பின்‌ வெண்பா 60 பாடல்‌ திரிபும்‌ 
யமகமும்‌. அடுத்து 28 பாடல்‌ சந்தக்‌ கழிநெடில்‌ விருத்தம்‌, யமகந்திரிபு, பின்‌ கட்டளை 
என்ற தலைப்பில்‌ 7 பாடல்‌, யமகந்திரிபு. கடைமடக்கு 3 பாடல்‌. சீட்டுக்கவி 57 பாடல்‌, 
வெண்பா. பின்‌ தம்‌ காவடிச்சிந்து அச்சிடத்‌ தேவர்செய்த உதவியைப்‌ பாராட்டி 5 பாடல்‌. 
முத்துசாமி வள்ளல்‌ போற்றுதலால்‌ இந்நூல்‌ நெல்லையப்பன்‌ கவிராசருடைய அச்சு 
நிகேதனத்தில்‌ அ௮ச்சிடப்பட்டதென அறிகிறோம்‌. 


... இங்குக்‌ காணும்‌ 334 பாட்ல்களையும்‌ பொருள்‌ விளங்கிக்கொண்டு ஒருவர்‌ எ முதி 
அ௮ச்சிடுவராயின்‌ ௮து சொல்லற்கரிய பெருஞ்சாதனை என்றே கருதவேண்டும்‌. 
காவடிச்சிந்தின்‌ தனிச்சிறப்பு 
காவடிச்சிந்தை முன்னெல்லாம்‌ ஏன்‌? இன்றும்கூட வித்துவான்கள்‌ தங்கள்‌ சங்கீதக்‌ 
கச்சேரியின்‌ முடிவில்‌ ஒரு துக்கடா என்றே பாடி வந்தார்கள்‌. கச்சேரியின்‌ முடிவில்‌ 
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அவர்கள்‌ திருப்புகழ்‌ அல்லது காவடிச்சிந்தைப்‌ பாடுவார்கள்‌. இத்தமிழ்ப்‌ பாட்டுப்‌ 
பாடினால்‌ கச்சேரி முடிந்துவிட்டது எல்லோரும்‌ எழுந்து செல்லலாம்‌ என்று பொருளாகக்‌ 
கொள்ளப்பட்டது. 


ஆனால்‌ காலம்‌ மாறிவிட்டது. காவடிச்சிந்தின்‌ அருமையைப்‌ படித்த தமிழ்‌ 
மக்களும்‌ சங்தே வித்துவான்‌௧ளும்‌ இப்போதுதான்‌ அறியத்‌ தலைப்பட்டி ருக்கிறார்கள்‌. 


காவடிச்சிந்தைச்‌ சுரக்குறிப்போடு டாக்டர்‌. எஸ்‌. இராமநாதன்‌ அவர்கள்‌ முதலில்‌ 
1966இல்‌ அச்சிட்டார்‌. இருந்தாலும்‌ அவருக்கு முன்‌ கவடிச்கத்தை மிகப்‌ பிரசித்தி 
செய்தவர்கள்‌ சிலர்‌ இருந்திருக்கிறார்கள்‌. காரைக்குடி வீ ணை சாம்பசிவ ஐயர்‌ சகோதரர்கள்‌ 
வீணையில்‌ வாசித்தார்கள்‌. முத்தையா பாகவதர்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாகத்‌ தமிழ்க்‌ 
ர்த்தனங்களைப்‌ பிரசித்திசெய்த காலத்தில்‌ காவடிச்சிந்தையும்‌ பிரசித்தம்‌ செய்து வந்தார்‌. 
இவர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ முன்னதாகத்‌ திருச்செந்தூர்‌ சண்முகவடிவு என்ற அம்மையார்‌ 
தாம்‌ தமிழ்ப்‌ பாடல்களையே எப்போதும்‌ பாடி வந்தார்‌. அவருடைய பிள்ளைத்தமிழ்ப்‌ 
பாடல்கள்‌ மிக்க பிரசித்தம்‌. அவருடைய காவடிச்சிந்துப்‌ பாடல்களும்‌ அதேயளவு 
பிரசித்திப்‌ பெற்றன. மேலும்‌ அவர்‌ அண்ணாமலை ரெட்டியாருக்கு ஏறக்குறைய 
உடன்காலத்தவர்‌. ஆதலால்‌ ஈடுபாடு அதிகமாயிருந்தது இயல்பு. சில பாடல்களை அவர்‌ 
இசைத்தட்டில்‌ பதிவு செய்திருந்தார்‌. 


இருப்பினும்‌ இராமநாதனே முதலில்‌ ாவ்டத்த்னுகு துக்கடாவல்ல, கருநாடக 
சங்கதத்துக்கு உரிய பாடல்கள்‌ என்று பேசியும்‌ பாடிக்காட்டியும்‌ வந்திருக்கிறார்‌. . 
அன்றியும்‌ காவடிச்சிந்தில்‌ கருநாடக. இராகத்திலும்கூட நாட்டு இசைப்பாணியும்‌ 
கலந்திருக்கிறது என்றும்‌, ௮வர்‌ சோர்வில்லாது காட்டி வந்திருக்கிறார்‌. மேலும்‌ 
காவடிச்சிந்து காவடியைத்‌ தோள்மீது சுமந்து ஆடுவதற்கு என்‌ று. செய்யப்பட்டமையால்‌ 
இதில்‌ தாளம்‌ மிகவும்‌ சிறந்தமுறையில்‌ அமைந்திருப்பது இயல்பு 


இராமநாதன்‌ இந்த நூலில்‌ இருபது காவடிச்சிந்துப்‌. பாடல்களுக்குச்‌ சுர தாளக்‌ 
குறிப்பு கொடுத்ததோடு அமையாது சம்மந்தப்பட்ட இராக லக்்ணங்களையும்‌ விரிவாக 
எழுதியிருக்கிறார்‌. நூலின்‌ பிற்சேர்க்கையாக பாரதி பாடல்கள்‌: மூன்றுக்குச்‌. சுர தாள 
குறிப்புக்‌ கொடுத்திருக்கிறார்‌. இது காவடி.ச்சிந்துக்குச்‌ செய்த ஒரு சிறப்பான தொண்டு 
என்பதற்கு ஐயமில்லை. இவருக்கு முன்னதாக இரண்டொருவர்‌ காவடிச்சிந்தை 
நன்முறையில்‌ அச்சிட்டிருக்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌ யு ஒருவரே அதிகமான பாடல்களை 
சுரப்படுத்தி ௮ச்சிட்டவர்‌. 


பிற்காலத்தில்‌ நாடகங்கள்‌ வ்ண்பியாட்டுக்ள்‌ ரடவற்தும்‌, பலர்‌ லவை 
மெட்டு என்று சொல்லியிருப்பது இந்தக்‌ காவடிச்சிந்துக்கிருந்த பெருஞ்சிறப்பு. 


குணங்குடி மஸ்தான்‌ சாகிபு (1826 - 1875) 


இவர்‌ இராமநாதபுரம்‌ மாவட்டத்திலுள்ள குணங்குடி என்ற ஊரில்‌ பிறந்தவர்‌. 
மணவாழ்க்கையை விரும்பாது, தம்‌ இஸ்லாம்‌ மார்க்கக்‌ கல்வியைத்‌ தேடி, ழக்கரையில்‌ 
தங்கி, ஒரு சமயத்‌ தலைவரை அடுத்துப்பெற்று, குகைகளில்‌ யோக நிஷ்டையில்‌ இருந்து 
சிரசாசனம்‌ முதலிய ஆசனங்களில்‌ வல்லவராகி, பின்‌ அத்துவைத மார்க்கத்தில்‌ மிகவும்‌ 
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தோய்ந்து ஆயிரம்‌ பாடல்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இப்பாடல்கள்‌ பூரணமாய்த்‌ 
தாயுமானவருடைய பாடல்‌ நெறியிலேயே உள்ளன. அவை “மஸ்தான்‌ சாகிபு திருப்பாடல்‌ 
திரட்டு” என்ற பெயரில்‌ 1912இல்‌ அச்சாகி உள்ளன. அத்திரட்டில்‌ காணும்‌ பாடல்கள்‌ 
'அல்லா' என்றும்‌ 'மனோன்மணி' என்றும்‌ 'பராபரம்‌' என்றும்‌ 'அகத்தில்‌ வாழும்‌ ஈசன்‌' 
என்றும்‌ 'மெளன தேசிகநாதன்‌' என்‌ றும்‌ 'இராஜராஜேஸ்வரி' என்றும்‌ வேத்‌ றுமையில்லாமல்‌ 


பாடப்பெற்றுள்ளன. 


பாடல்களுள்‌ 22 பாடல்கள்‌ கீர்த்தனை வடிவில்‌ அமைந்துள்ளன்‌. இவற்றுக்குக்‌ 
கருநாடக இராக தாளம்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றிருக்கின்றன. இங்கு காணப்படும்‌ இராகங்கள்‌ 
புன்னாகவராளி, கேதாரகெளளம்‌, சாவேரி, கல்யாணி, பைரவி, அசாவேரி, பியாகடை, 
செஞ்சுருட்டி, ஆகிரி, பரசு, ஆனந்தபைரவி, காம்போதி, தன்யாசி, அடாணா, தோடி 
என்பனவாகும்‌. சில கீர்த்தனங்கள்‌ 12 நீண்ட சரணங்களைப்‌ பெற்றுள்ளன. பாடல்கள்‌ 
முழுமையும்‌ சைவசமயக்‌ கருத்துக்களையே கொண்டுள்ளன. இடையில்‌ 'அல்லா' என்றும்‌ 
'றசூல்‌', 'ரஹீம்‌' என்றும்‌ சொற்கள்‌ வரும்‌. இவர்‌ மணமாகாமல்‌ வாழ்ந்தமையால்‌ “பெண்‌ 
கொண்டபேர்‌ பட்டபாட்டையும்‌ கேட்டையும்‌. பேசுவோமே” என்று ஒரு சர்த்தனத்தில்‌ 
பாடுகிறார்‌. நெஞ்சிற்கு .அமைவுரை, வினையின்‌ ஆற்றல்‌ முதலியன அதிகம்‌. குணங்குடி. 
ஆண்டவன்‌ என்று பாடியபோதும்‌ அந்த ஆண்டவன்‌ “பொங்கும்‌ திருவருள்‌ உடைய 
பூரணமயமான காரணக்‌ கடவுளே! தன்னை அறிதல்‌ என்பது இவர்‌ கருத்துக்களின்‌ 
மையமாக: உள்ளது. மனிதர்களைக்‌ கூறும்போது கொச்சைமொழி அதிகம்‌ 
பயன்படுத்துகிறார்‌. திரு நடனத்தை அதிகம்‌ பாடுகிறார்‌. பெரும்பாலும்‌ ஒவ்வொரு 
கீர்த்தனை முடிவிலும்‌ ஒரு விருத்தப்‌. பாடலை அமைத்திருக்கிறார்‌. பாடல்கள்‌ யாவும்‌ 
எளிமையானவை. பின்வருவது எடுத்துக்காட்டான. ஒரு கீர்த்தனம்‌: 


ஆனந்தபைரவி ஏகதாளம்‌ 
பல்லவி: என்னை யறிந்தேனே ௮ இனி 
ப ஏகாந்த மானேனே 
அணுபல்லவி: 'தன்னை மறந்து தலைகீழாய்‌ நில்லாமல்‌ . ப 
த . என்னை மறந்து முனைநினைந்‌ திடட்போது _ (என்னை) 


. இவர்‌ பாடல்களில்‌ ஒவ்வொரூ கன்னியின்‌ எல்லா அடிகளிலும்‌ இறுதி % எதுகை 
சிறக்க அமைத்திருக்கிறார்‌. இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்க காலத்தில்‌ இவருடைய 
பாடல்களை அனேகர்‌ பயின்றார்கள்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ கீர்த்தனைகளை யாரும்‌ 
பாடியதாகத்‌ தெரியவில்லை. 
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இலக்குமணப்‌ பிள்ளை - கோடீசுவர ஐயர்‌ - தேசிக விநாயகம்‌ பிள்ளை - 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ - பொன்னையா பிள்ளை - பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவன்‌ - 
மா. விசுவநாத சாஸ்திரியார்‌ - நாமக்கல்‌ இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை - கே. எம்‌. 
பாலசுப்பிரமணியம்‌ - கிட்டப்பா - கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌ - எம்‌. கே. தியாகராஜ 
பாகவதர்‌ - பாஸ்கரதாஸ்‌ - புதுவீடு சுப்பிரமணியன்‌ - காஞ்சிபுரம்‌ நாயனா பிள்ளை - 
இராமனுச நாவலர்‌ - பங்களுர்‌ நாகரத்தினம்‌ ௮ம்மாள்‌ - இலலிதாதாசர்‌. 


19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதியிலும்‌, இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்திலும்‌ 
தமிழிசைத்‌ துறையில்‌ ஒரு புதிய மறுமலர்ச்சி தோன்றிற்று. இந்த மறுமலர்ச்சியின்‌ 
விளைவாக சிறப்புமிக்க இசைவாணர்‌ பலர்‌ தமிழில்‌ உன்னதமான தீர்த்தன நூல்கள்‌ 
செய்தார்கள்‌. இவர்களை இந்த ,நூற்றாண்டினர்‌ என்று நாம்‌ கொள்ளுவது பொருத்தமாகும்‌. 
இந்த மறுமலர்ச்சியின்‌ தோற்றத்திற்குக்‌ காரணங்கள்‌ பல. ஒன்று: வேறிடங்களில்‌ 
சொல்லிய மாதிரி தெலுங்குப்‌ பாடலைக்‌ கேட்டுக்கேட்டு காது புளித்துப்போன 
காரணத்தால்‌ மக்கள்‌ தங்கள்‌ தாய்மொழியில்‌ பாடல்களைக்‌ கேட்கவேண்டும்‌ என்று 
ஆசைகொண்டார்கள்‌. ௮அதுகாரணமாக தமிழ்நாட்டில்‌ சிறப்புடைய இசைவாணர்‌ பலர்‌ 
தோன்றி தமிழ்மொழியில்‌ &ீர்த்தன நூல்கள்‌ பாடினார்கள்‌. அவர்களுடைய நூல்கள்‌ 
அவர்கள்‌ காலத்திலேயே அச்சிடப்பட்டு, பாடப்பட்டு, மக்களால்‌ பெரிதும்‌ விரும்பிக்‌ 
கேட்கப்பட்டும்‌ இசைவாணரால்‌ பாடப்பட்டும்‌ வந்தன. ஓரளவு இந்தநதாட்டில்‌ புதிய 
எழுச்சிகொண்ட சுதந்திரப்‌ போராட்டமும்‌ இந்த தமிழிசை உணர்வுக்குச்‌ சிறப்பு ஊக்கம்‌ 
தந்தது. ப ப 

இதுமட்டுமல்லாமல்‌ இக்காலப்பகுதியில்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, விபுலானந்த 
அடிகள்‌ போன்றார்‌ தமிழிசை குறித்து சிறப்பான ஆராய்ச்சியை மேற்கொண்டு பெரிய 
அளவு நூல்களை வெளியிட்டிருக்கிறார்கள்‌. அவை குறித்த விளக்கங்கள்‌ ஆய்வு நூல்கள்‌ 
என்ற அத்தியாயத்தில்‌ காணப்படும்‌. பின்னே சில சிறப்புடைய இசைவாணர்‌ 
வரலாறுகளும்‌, அவர்களுடைய நூல்களைக்‌ குறித்த சிறப்பான ஆய்வுகளும்‌ சொல்லப்‌ 
பட்டிருக்கிறது. இவ்வாறு இங்குச்‌ சொல்லப்படுகின்ற திருவனந்தபுர இலக்குமணப்‌ 
பிள்ளை, கந்தகானாமுதம்‌ பாடிய கோடீஸ்வரர்‌, தேசியவிநாயகம்‌ பிள்ளை, கவிஞர்‌ 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, பொன்னையாப்‌ பிள்ளை, பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவன்‌, மா. 
விசுவநாத சாஸ்திரியார்‌, நாமக்கல்‌ இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை, கே. எம்‌.பாலசப்பிரமணியம்‌ 
என்போர்‌. இவர்களுள்‌ மிகவும்‌ சிறப்பாகக்‌ குறிப்பிடத்தக்கார்‌ இருவர்‌. மகாகவி என்று 
சொல்லுகின்ற: சப்பிரமணிய தனக்‌ பற்றி அதிகம்‌ டை தேலவவிற்க. 
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இன்றைய தமிழ்மொழியின்‌ மறுமலர்ச்சியின்‌ வித்து என்று சொல்லக்கூடிய மூலப்‌ 
பொருள்களில்‌ அவர்‌ முதன்மையானவர்‌. இசையிலும்‌ அவர்‌ பெரிதும்‌ சாதனை 
புரிந்திருக்கிறார்‌ என்பது இங்கு நாம்‌ நினைவுகூரத்தக்கது. மற்றவர்‌ பாபநாசம்‌ சிவன்‌. 
வாழ்க்கையில்‌ பல மேடுபள்ளங்களில்‌ அவர்‌ சஞ்சரித்திருந்த போதிலும்கூட, 
இதயத்தைப்‌ பிழிந்து மயிலைக்‌ கபாலீஸ்வரர்‌ மீது கணக்கற்ற சீர்த்தனங்களைப்‌ 
பொழிந்தமையால்‌ அவருக்கு இணை அவரே. விசுவநாத சாஸ்திரியார்‌ போன்றவருக்கு 
உள்ள சிறப்பு என்னவெனில்‌ தேசிய போராட்டத்துக்கேற்ற பாடல்களை அவர்கள்‌ 
அமைத்துத்‌ தந்ததாகும்‌. இந்த இசைவாணர்‌ பலருடைய வரலாறுகளையும்‌, 
பாடல்களையும்‌ சிறிதளவு பின்னே உரைக்கிறோம்‌. 


தி. இலக்குமணப்‌ பிள்ளை (1864 - 1950) 


இலக்குமணப்‌ பிள்ளை திருவனந்தபுரத்தில்‌' பிறந்து வளர்ந்து வாழ்ந்தவர்‌. தாய்‌ 
தந்தையர்‌ பலராமவல்லி, திரவியம்‌ பிள்ளை. திரவியம்‌ பிள்ளை இறந்த நாளிலேயே 
இலக்குமணப்‌ பிள்ளை பிறந்தார்‌. தந்‌ைத திருவாங்கூர்‌ அரசில்‌ அக்கவுண்டண்ட்‌ 
ஜெனரலாக இருந்தவர்‌. தமிழ்‌ விற்பன்னர்‌. இலக்குமணப்‌ பிள்ளை பி. ஏ. படித்துத்தேறி 
அரசாங்க உத்தியோகத்தில்‌ இருந்து பின்‌ ஓய்வு பெற்றவர்‌. கடைசிநாள்வரை உடல்‌ 
உறுதியோடு மனத்தெளிவோடும்‌ இருந்தார்‌. ஆங்கிலம்‌, தமிழ்‌, மலையாளம்‌ மூன்றிலும்‌ 
புலமை மிக்கவர்‌. திருவனந்தபுரம்‌ கல்யாணகிருஷ்ண பாகவதரிடம்‌ வீணை பயின்றார்‌. 
14 வயதிலேயே “திருச்செந்தில்‌ வேலவனே” என்ற பந்துவராளி - சாபுக்‌ சர்த்தனம்‌ 
இயற்றினார்‌. இளமையிலிருந்தே தமிழிசைப்‌ பாட்டுக்கள்‌ பாடவேண்டும்‌ என்ற உணர்வு 
இவருக்கு அதிகமாக இருந்தது. இவருடைய கிருதிகள்‌ எந்தவிதத்திலும்‌ தெலுங்குக்‌ 
கிருதிகளுக்குச்‌ சளைக்கமாட்டா என்று 1919இலேயே எழுதி இருக்கிறார்கள்‌. 7891 முதல்‌ 
1945 வரை இவர்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ செய்வதிலேயே கருத்தைச்‌ செலுத்தியிருக்கிறார்‌. 


. இவருடைய சீர்த்தனைகள்‌ பல திறப்பட்டவை. பக்திப்‌ பாடல்கள்‌, நீதி போதிப்பவை, 
தத்துவப்பொருள்‌ கூறுவன, பிறர்‌ புகழ்‌ கூறுவன எனப்‌ பலவகை. “நின்‌ நாமம்‌ உச்சரித்தல்‌ 
என்பது ஒரு பிரசித்தமான பாடல்‌ - (நீலாம்பரி - சாப்பு); “ஈசன்‌ அடியார்‌ எவரோ” 
(சக்கரவாகம்‌ - ஆதி); “ஞனாக்கண்‌ அன்றி நாம்‌”- (இந்தோளம்‌ - ஆதி); “இந்த உலகம்‌ ஒரு 
_ நாடகசாலை:- என்பன சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌. 


. அரசியல்‌ தலைவர்களான காந்தி, அன்னிபெசண்ட்‌, சி. ஆர்‌. தாஸ்‌, இராஜாராம்‌ 
மோகன்ராய்‌ முதலியோரையும்‌, சுவாதித்‌ திருநாளையும்‌, தமிழ்த்தாயையும்‌ போற்றிப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 


80 இராகங்களுக்கு மேல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. யாவும்‌ வழக்கிலுள்ள இராகங்களே. 
உள்ளம்‌ உருக்குவதே கதம்‌” - (ஆனந்தபைரவி - ஆதி); “ஈசனைக்‌ காண்போமே இசையில்‌” 
(மோகனம்‌ - சாபு); “அன்பில்‌ ஒளிர்வதுவே சீதம்‌' - (கேதாரம்‌ - அதி); “பேரின்பத்தில்‌' - 
(தோடி - ஆதி) முதலாயின சில சிறப்புடைக்‌ கிருதிகள்‌. இவருடைய எல்லாக்‌ 
கர்த்தனைகளிலும்‌ கருத்தைப்‌ பொதித்து வைத்துப்‌ பாடுவார்‌. 


இவருடைய கிருதிகளின்‌ சொற்கள்‌ எளிமையானவை. கண்ணத்‌ தன்னும்‌ 


அமைந்திருக்கும்‌ எதுகை, மோனை அதிகம்‌. கருத்தாழம்‌ மிகுதி. இவரைத்‌ தமிழ்த்‌ 
தியாகராசர்‌ என்று பலபேர்‌ சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. 
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வேறு இலக்கியங்களும்‌ இவர்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 'ஞானானந்தனடி மாலை' என்பது 
தத்துவப்பொருளை உள்ளடக்கியது. கடவுள்‌, உயிர்‌, முத்தி பற்றிப்‌ பாடுவது. “நினைவாட்சி' 
தியானத்தைப்‌ பற்றியது. இயற்கையைப்‌ பற்றியும்‌ “இயற்கைக்‌ குறிப்பு' என்றொரு நூல்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. 'புத்தர்‌ பெருமானை ப்‌ பற்றியும்‌, “ஆலயப்‌ பிரவேசம்‌' பற்றியும்‌ சிந்துப்‌ 
பாடல்கள்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


சில நாடகங்களும்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌. 13ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ கொல்லத்தில்‌ ஆண்ட 
இராஜா ரவிவர்மா குலசேகரனைப்‌ பற்றியது சிறப்பானது. மற்றவை ஷேக்ஸ்பியரின்‌ 
சிம்பலீனைச்‌ சத்தியவதி என்ற பெயரில்‌ தமிழாக்கியது, கிரேக்கக்‌ கதையொன்றைத்‌ 
தமிழில்‌ லீல நாடகம்‌ என்று பெயர்த்தது அருமையான நாடகம்‌. 


இசை எழுதியதோடல்லாமல்‌ இசை ஆய்வு நூல்களும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. திருவாங்கூர்‌ 
இசையும்‌ இசைவாணரும்‌, தியாகராசா, திருவாங்கூர்‌ அரசபரம்பரையும்‌ இசையும்‌ 
என்பன குறிப்பிடத்தக்கவை. இசையில்‌ மரபைக்‌ காக்கவேண்டுமென்றே இவர்‌ 
பாடுபட்டார்‌. கிருதிகளை இஷ்டப்பட்ட இராகத்தில்‌ பாடக்கூடாது என்பது 
இவர்கொண்ட ஒரு சிறப்பான கருத்து. பழமையையும்‌ போற்றவேண்டும்‌, வர்ணம்‌ 
பாடுவதில்‌ கற்பனைச்‌ சுரங்களைச்‌ சேர்க்கக்கூடாது என்பது இவர்‌ கொள்கை. 


தமிழில்‌ நல்ல இசைப்பாடல்கள்‌ இல்லை என்றோர்‌ கூற்றைப்‌ பொய்ப்பிக்கவே 
இவர்‌ சீர்த்தனை இயற்றும்‌ பணியை மேற்கொண்டார்‌. 


இவர்‌ சங்கீதமே தொழிலாக உடைய வித்துவான்‌ அல்லர்‌. ஆயினும்‌ இவருக்குச்‌ 
சிடர்‌ பலர்‌. முக்கியமான ஒருவர்‌ கதாகாலட்சேபத்தில்‌ பிரசித்திபெற்ற சரசுவதிபாய்‌. 
இவருடைய பர்டல்களில்‌ 200க்கு மேல்‌ சுரத்தோடு வெளியிடப்பட்டுள்ளன. 
ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ இவர்‌ கருத்தை ஆங்கிலக்‌ குறிப்பாக எழுதி அமைத்திருக்கிறார்‌. 


இவர்‌ இருமுறை மணம்புரிந்து கொண்டவர்‌. மக்கள்‌ மூவர்‌. 'தமிழ்‌ பயில்‌ சங்கம்‌, 
கான சமாசம்‌' முதலான சங்கங்களைத்‌ தமிழுக்காகவும்‌, இசைக்காகவும்‌ தொடங்கி 
நடத்தி வந்தார்‌. அருவிக்கரை என்ற ஊரில்‌ அருவியில்‌ நீராடியயபோது நீர்‌ இவரை 
அடித்துக்கொண்டு போக, பிழைத்தார்‌. அதுமுதலே இவருக்குத்‌ தெய்வசிந்தனை 
அதிகமாயிற்று. வாழ்க்கையில்‌ பல துன்பங்கள்‌ நேர்ந்தன. 1828ஆம்‌ அண்டு நிகழ்ந்த 
கொடிய பஞ்சத்தில்‌ ஏழைகளுக்குக்‌ கஞ்சி வார்த்தார்‌. பின்‌ தமிழர்‌ சங்கம்‌ தமிழ்ப்‌ 
பள்ளிகளைத்‌ தொடங்கினார்‌. விழாக்களில்‌ நிகழ்நீத உயிர்க்கொலையைத்‌ தம்‌ 
பிரசாரத்தால்‌ தவிர்த்தார்‌. பூண்டி அரங்கநாத முதலியார்‌, தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை 
முதலியோர்‌ இவருக்கு நண்பர்கள்‌. தமிழில்‌ கலைச்சொல்லாக்க முயற்சியில்‌ ஈடுபட்டார்‌. 
இவருடைய இசைப்பெருமையால்‌ 'இசைச்செல்வர்‌' என்று மக்கள்‌ பட்டமளித்தனர்‌. 


தொடக்க காலத்திலேயே இவருடைய பாடல்களில்‌ அமைந்த இசையின்‌ 
ஆராய்ச்சியை வெளியாரும்‌ மேற்கொண்டனர்‌. சொல்லுக்கும்‌ பொருளுக்கும்‌ தக்கவாறு 
இசையமைத்தது இவருடைய இசைச்சிறப்பு. இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ 200க்கு 
மேற்பட்டவை. தெய்வத்தின்மேல்‌ பாடுதலைவிட்டு வாழ்க்கையை மேம்படுத்தும்‌ 
கருத்துக்களைக்‌ சீர்த்தனத்தில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌ என்பது இவருடைய கருத்து. தாயைப்‌ 
போற்றுங்கள்‌ - நந்தமிழ்த்‌ தாயைப்‌ போற்றுங்கள்‌ ( நாதநாமக்கிரியை), புத்தர்‌ பெருமானைப்‌ 
போற்றிடுவோம்‌ (கும்மி) என்பன சில எடுத்‌ துக்காட்டுக்கள்‌. ்‌ ன 
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இவருடைய கிருதிகளுக்கு எடுத்துக்காட்டாகச்‌ சில பாடல்களைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 
பொதுவாக இவர்‌ பாடல்களில்‌ சரணங்களை அதிகமாக அமைப்பதில்லை. 


இராகம்‌: அசாவேரி தாளம்‌: சாப்பு 
பல்லவி: அப்பனு மம்மையும்‌ நீயல்லவோ? - இந்த 

அற்பனும்‌, ஐய, நின்‌ சேயல்லவோ? - அருள்‌ (அப்பனும்‌) 
அனுபல்லவி: இப்புவியில்‌ எனக்‌ கிவ்வுடல்‌ ஈந்ததும்‌ 

உப்பொடு சோறுண்ண வைப்பதும்‌ நீயென்றால்‌ (அப்பனும்‌) 
சரணம்‌: நான்‌ பிழைசெய்‌ பொழுதென்‌ பிழைபோக்கவும்‌ 


நன்னெறி காட்டி யென்னை நல்லனாக்கவும்‌ . 

தீனத்திலே மருந்தால்‌ உடல்‌ காக்கவும்‌ 

தேகந்‌ தந்தார்‌ முறையாம்‌! என தாக்கமும்‌ (அப்பனும்‌) 

2. இராகம்‌: சாரு கேசி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: சக்தி எனக்குன்‌ சக்திக்‌ குடன்படல்‌ 
ப பக்தியு மதுவாமே - ஐயனே (சக்தி) 

அனுபல்லவி: முக்தி நிலையமே, முழுமுதலே, இந்த 

யுக்தி தெரியின்‌, வேறுள்ளுதல்‌ செய்யேனே (சக்தி) 
சரணம்‌: . இப்பெரு ஞாலத்‌ தியலும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ 

எவ்வெவையும்‌ நின்றன்‌ ஆற்றலிற்‌ றோற்றின 

செப்பரும்‌ அவ்வலி தெரிந்தடங்‌ காத்வர்‌ 


குப்புற வீழ்வரோர்‌ தப்பறி யாமலே (சக்தி) 
ட்ரீ இராகம்‌: காப்பி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: கைவிடலாமோ, காத்தருள்வாய்‌ - எளியேனைக்‌ (கைவிடலாமோ) 


அனுபல்லவி: பொய்யும்‌ பொறாமையும்‌ போரும்‌ விளைகின்ற 
ப வையம்‌ நம்பாமலே, ஐய, உனை நம்பினால்‌ (கைவிடலாமோ) 


சரணம்‌: உண்மை ஒழுக்கமாய்க்‌ கொள்வார்‌ சிலரே 
உயர்நெறி பலர்‌ வேளைக்கேற்ற தென்பாரே 
தண்மை மனத்திட்பத்‌ தாழ்ச்சி யென்பாரே 
சத்குரு நின்னையே தாயகங்‌ கொண்ட என்னைக்‌ ப (கைவிடலாமோ) 


கோடீசுவர ஐயர்‌ (1869-1938) 


கலையுணர்வையே போக்கிவிடவல்ல அரசாங்க உத்தியோகத்தில்‌ இருந் துகொண்டே 
சிறந்த இசைப்பாடல்களை இயற்றினர்‌ சிலர்‌. இலக்குமணப்‌ பிள்ளை ஒருவர்‌. கோடீசுவர 
ஐயர்‌ இன்னொருவர்‌. 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 677 


இவர்‌ கவிகுஞ்சர பாரதி என்று புகழ்‌ படைத்திருந்த கருங்குளம்‌ கோடீசுவர ஐயரின்‌ 
(1810 - 1896) பெயரர்‌. அவருடைய வரலாறு தனியே சொல்லப்பட்டுள்ளது.” இவர்‌ 
சென்னை ஃஉயர்நீதிமன்றத்தில்‌ மொழிபெயர்ப்பாளராகப்‌ பணிபுரிந்து ஓய்வு பெற்றார்‌. 
இராமநாதபுரம்‌ ஜில்லாவில்‌ வாழ்ந்த இவர்‌ தந்‌ைத நாகநாதையரும்‌ இசைப்புலமை 
யுடையவர்‌. தாய்‌ பார்வதி அம்மாள்‌. 


இவர்‌ இளமையில்‌ தந்தையை இழந்து பாட்டனாரிடமே வளர்ந்தபோது, 
அவரிடமிருந்து இவருக்கு இசையறிவு வந்தது. கோடீசுவர ஐயர்‌ 200க்கு மேற்பட்ட 
கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. இவர்‌ இராமநாதபுரம்‌ ஸ்ரீனிவாசய்யங்காரிடமும்‌ 
பட்டணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயரிடமும்‌ இசை பயின்றார்‌. இளமையிலேயே மதுரை 
சுந்தரேசர்‌ மீனாட்சியம்மை மீது வெண்பா, பதிகம்‌, மதுரைச்‌ சித்திவிதாயகர்‌ பதிகம்‌, 
செண்பகமாலை, பதிற்றுப்பத்தந்தாதி, கயற்கண்ணி மாலை என்பன பாடினார்‌. 


இவருடைய பாடல்களில்‌ சிறப்பான 72 மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ இவர்‌ 
ஓய்வுபெற்றபின்‌ பாடப்பெற்றவை. இவருக்கு முன்னர்‌ மகா வைத்தியநாத ஐயர்‌ 72 
மேளகர்த்தா இராகமாலிகை பாடியிருக்கிறார்‌. அனால்‌ 72க்கும்‌ தனித்தனிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடிய சிறப்பு இவருக்குரியது. இவரே இந்த மேளகர்த்தா இராகங்களில்‌ ஆரோஹண, 
அவரோஹண, சம்பூர்ணப்‌ பிரயோகங்களைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கீர்த்தனம்‌ செய்தார்‌. இந்த 
இராகங்களுக்கு இவருக்கு முன்னால்‌ பின்பற்றுவதற்கான லட்சண கீதங்கள்‌ இல்லை. சுர 
வடிவங்கள்‌ மட்டுமே செய்யப்பட்டிருந்தன. அவற்றை இணைத்துப்‌ புஷ்டியளித்து, 
இசைவடிவம்‌ அமைத்துத்‌ தனி இராக வடிவம்‌ கொடுத்தல்‌ எளிதன்று. வின்னியாசங்கள்‌, 
ஜீவசுரங்களின்‌ நிர்ணயம்‌, சஞ்சாரம்‌, சக்திப்‌ பிரயோகங்கள்‌ - இந்த அடிப்படையில்‌ 
புதுக்‌&ர்த்தனங்கள்‌ செய்யவேண்டியிருந்தன - ஓட்டமுடைய சாகித்தியம்‌, பக்திபூர்வமாக 
குறித்த இராகத்தின்‌ சாயல்‌ முழுவதையும்‌ நன்கு தெரிவிக்கும்படியாக இவர்‌ செய்தநூல்‌, 
கந்தகானாமுதம்‌. 'கவிகுஞ்சரதாசன்‌' என்ற முத்திரையைத்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ இவர்‌ 
வைத்திருந்தார்‌. இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ இவருடைய உள்ளத்தையும்‌ பக்தியையும்‌ 
காட்டுவதோடல்லாமல்‌, இவருக்கிருந்த உத்தமமான தமிழ்ப்பற்றையும்‌ காட்டுகின்றன. 


இவர்‌ முருகபக்தர்‌. ரக்தி இராகங்களில்‌ கலையம்சம்‌ நிரம்பியிருக்குமாறு 
செய்திருக்கிறார்‌. மேளகர்த்தா இராகங்களிலும்‌ அழகு நிரம்பும்படிப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
சில பாடல்கள்‌ கச்சேரிகளில்‌ பாடப்பட்டும்‌ வருகின்றன. இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ 


அ௮ச்சாகாத சிலவும்‌ உள்ளன. 


இவருடைய இசைப்புலமைக்கு மேலானது இவரது ஆலய தரிசனம்‌. இந்த 
நூற்றாண்டின்‌ ஆரம்பகாலத்தில்‌ மயிலைக்‌ கபாலீசுவரர்‌ கோயிலின்‌ சந்நிதியில்‌ இவர்‌ 
தியானத்தில்‌ அமர்ந்திருப்பது கோயிலுக்குக்‌ காலைநேரத்தில்‌ போவோர்‌ கண்ட ஓர்‌ 
அரியகாட்சி. வற்றலான மெலிந்த உருவம்‌, எளிமை, ஆனால்‌ மெய்ம்மறந்த பரவசநிலைத்‌ 
தியானம்‌. இவரா உயர்நீதிமன்றத்தில்‌ வேலை பார்ப்பவர்‌, இவரா கீர்த்தனங்கள்‌ பாடுபவர்‌ 


என்றே கருதத்தோன்றும்‌. 





* தாண்சு - அத்தியாயம்‌ 14 - சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌, பக்கம்‌: 579, 


678 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அச்சிட்ட புத்தகங்களின்‌ முகப்பேட்டில்‌ “பொழிப்புரையுடனும்‌ சாகித்திய ஸ்வரம்‌ 
சிட்டா ஸ்வரங்களுடனும்‌ பதிப்பிக்கப்பட்டது'” என்ற குறிப்பு உள்ளது. புண்ணியவசத்தால்‌ 
அமையும்‌ கானத்தையும்‌ கவனத்தையும்‌ நரஸ்துதியில்‌ துர்விநியோகம்‌ செய்யாது ஒருவன்‌ 
ஈசவரார்ப்பணம்‌ பண்ணுவானேயாகில்‌ அவன்‌ இகபர செளபாக்கியங்களை அடைவான்‌ 
என்பது இவர்‌ கருத்து. உத்தம கிருதிகள்‌ தமிழில்‌ இல்லாத குறையை நிவர்த்திக்க இவர்‌ 
இந்தநாலை எழுதியதாகச்‌ சொல்கிறார்‌. 


கந்தகானாமுதம்‌ 

இது தமிழில்‌ முருகக்கடவுள்‌ மீது சுத்த மத்தியம மேளகர்த்தா இராகங்களிலும்‌ 
பிரதி மத்தியமா மேளகர்த்தா இராகங்களிலும்‌ இராகப்பெயர்களை அமைத்துக்‌ கிருதி 
ரூபமாக கோடீசுவர ஐயரால்‌ செய்யப்பட்ட இசைத்தமிழ்‌ நூல்‌. இவர்‌ தம்பாடல்களில்‌ 
'கவிகுஞ்சரதாசன்‌' என்ற முத்திரையை அமைத்துப்‌ பாடி.யிருக்கிறார்‌. இவர்‌ கந்தபுராணக்‌ 
சர்த்தனை முதலான பல பெருநூல்களை இயலும்‌ இசையாகவும்‌ செய்த கவிகுஞ்சர 
பாரதியின்‌ மகள்‌ வயிற்றுப்‌ பேரன்‌, இந்தக்‌ கிருதிகளை இரண்டு தொகுதிகளாகச்‌ சுரக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ இவரால்‌ 1932, 1938இல்‌ வெளியிடப்பட்டன. இதை இவர்‌ தம்‌ 
பாட்டனாருக்கே அர்ப்பணம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. அன்றி, அவர்‌ இவருக்குப்‌ பரமகுருவாய்‌ 
இருந்தது மட்டுமன்றி, இவர்‌ பொருட்டுக்‌ குமாரக்‌ கடவுளைப்‌ பின்வரும்‌ வெண்பாவைச்‌ 
சொல்லித்‌ துதித்திருக்கிறாராம்‌: 


பொன்மயில்மே வுங்குமார புத்திமதி மானான 

என்மகள்‌ குமாரன்‌ கோடீச்வரனுக்‌ - குன்கருணை 

ஆரமுதம்‌ ஊட்டி அபீஷ்டங்கள்‌ தந்துதவிச்‌ 

சீர்பொருந்தி வாழ்ந்திருக்கச்‌ செய்‌. 
இந்த. நூல்‌ அச்சான காலத்தில்‌ இதற்குப்‌ பாபநாசம்‌ சிவன்‌, முத்தையா பாகவதர்‌, டைகர்‌ 
வரதாசாரி, துவாரம்‌ வேங்கடசாமி நாயுடு, பொன்னையாபிள்ளை, சுந்தரமையர்‌, 
சாம்பமூர்த்தி போன்ற பிரசித்த இசைவாணர்‌ பாராட்டுரை அளித்திருக்கிறார்கள்‌. 


இந்த.நாலின்‌ முதற்பாகம்‌ சுத்த மத்தியம மேளங்கள்‌ 36க்குமுரிய 36 கர்த்தனங்களைக்‌ 
கொண்டது. யாவும்‌ முருகக்கடவுளின்‌ தோத்திரமே. “இது மேளகர்த்தா இராகங்களின்‌ 
களைகளைச்‌ சுருதிகள்‌ மூலமாக விளக்கிக்‌ காட்டும்‌ ஒர்‌ இசை இலக்கண நூல்‌” என்பது 
ஆசிரியர்‌ கூற்று. &ர்த்தனாசாரியர்‌ என்று பிரசித்தமான பட்டம்பெற்றிருந்த சி. ஆர்‌. 
சீனிவாசய்யங்கார்‌ இந்நூலைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ சிலசொற்கள்‌ கருதத்தக்கன. “இது 
தாக்ஷிணாதிய கான லட்சணக்‌ கிரந்தம்‌. . . சந்தப்பெருமானைப்‌ பற்றித்‌ தற்காலத்தில்‌ 
வழங்கும்‌ பல சாகித்தியங்களில்‌ சிற்றின்ப வருணனை கலந்திருப்பதால்‌ ஸ்திரீ புருஷர்கள்‌ 
எல்லோராலும்‌ பாடத்‌ தகுந்தன அல்ல. இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ அந்தக்‌ குறை 
காணப்படவில்லை. மேள இராகங்களை விளக்கும்‌ சாகித்தியங்களில்‌ பிரகிருதி விக்கிருதி 
ஸ்வரங்களை உள்ளபடி சேர்க்காமல்‌ வர்‌ ஜமாகவும்‌ வக்ரமாகவும்‌ குரு லகு மாறுதல்களோடும்‌ 
பிரயோகிப்பது வழக்கம்‌. ஆனால்‌ அது சாஸ்திர சம்மதமன்று. இவருடைய கீர்த்தனங்களில்‌ 
அந்தக்‌ குறையின்றிப்‌ பூரண சஞ்சாரமே. சாஸ்திரத்தை. ஒட்டிக்‌ காணப்படுகிறது. 
இக்க&ீர்த்தனங்களில்‌ உபயோகப்படும்‌ சஞ்சாரங்களைத்‌ தவிர இதர சஞ்சாரங்களையும்‌ ' 
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விளக்குவதற்காகக்‌ கற்பனையும்‌ ஸ்வர லயத்‌ திறமையும்‌ விளங்கும்‌ சிட்டா ஸ்வரங்களும்‌ 
சேர்க்கப்பட்டி ருக்கின்றன. இவருடைய கசீர்த்தனங்களில்‌ பல தாளங்கள்‌ உபயோகப்‌ 
பட்டிருக்கின்றன. மேலும்‌ அதீதம்‌ சமம்‌ அநாகதம்‌ என்ற எடுப்புக்களும்‌ அவைகளுக்குள்‌ 
அவாந்தரமான பேதங்களும்‌ வைத்துச்‌ செய்யப்பட்டி ருக்கின்றன. பல ஜாதிகளில்‌ 
ஏழுல பல அருமையான சங்கதிகளும்‌ காணப்படுகின்றன. சாகித்தியத்தில்‌ முந்தின 
மகான்களுடைய நீதிகள்‌ ஆங்காங்குக்‌ கலந்திருக்கின்றன. பி 
இக்கீர்த்தனங்களில்‌ பல இடங்களில்‌ சங்கீதத்தின்‌ அட்சரங்களுடன்‌ ஸ்வரங்களின்‌ 
அட்சரமும்‌ பொருந்தி “ஸ்வராட்சர சந்தி! என்ற ஒரு குணம்‌ விளங்குவது கவனிக்கத்தக்கது. 
இந்தக்‌ கீர்த்தனங்களைப்‌ பாடுவதால்‌ லட்சண லட்சிய ஞானமும்‌ உண்மையான பக்தியும்‌ 
தமிழ்மொழியில்‌ அபிமானமும்‌ மேலோங்கும்‌.” 
முதற்பாகத்தில்‌ முன்‌ குறிப்பிட்டபடி 36 சுத்த மத்தியம களறாகக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 36 
உள்ளன. 36 மேளங்களையும்‌ ஆறு சக்கரங்களாகப்‌ பிரிப்பது மரபு. அவை வருமாறு: 
சக்கரம்‌ 1: கனகாங்கி, ரத்னாங்கி, கானமூர்த்தி, வனஸ்பதி, மானவதி, தானரூபி. 
சக்கரம்‌ 2: சேனாவதி, ஹனுமத்தோடி, தேனுகா, நாடகப்ரியா, கோகிலப்ரியா, ரூபாவதி. 
சக்கரம்‌ 3: காயகப்பிரியா, வகுளாபரணம்‌, மாயாமாளவ கெளளை, சக்கரவாகம்‌, 
சூரியகாந்தம்‌, ஹடகாம்பரி. 
சக்கரம்‌ 4: ஐங்காரத்வனி, நடபைரவி, £ரவாணி, கரகரப்பிரியா, கெளரிமனோகரி, 
வருணப்பிரியா. 


சக்கரம்‌ 5: மார ரஞ்சனி, சாருகேசி, சரசாங்கி, அரிகாம்போதி, தீரசங்கராபரணம்‌, இராக 
நந்தினி. 


சக்கரம்‌ 6: யாகப்பிரியா, இராகவர்த்தினி, காங்கேய பூஷணி, வாகதீசுவரி, சூலினி, 


சலநாட்டா. 


இந்த 36 பாடல்கள்‌. அன்றி, வேறு தனிக்கீர்த்தனங்களாக முருகனல்லாத பிற 
தெய்வங்களைத்‌ துதிக்கும்‌ க&ீர்த்தனங்களாக அம்ஸத்வனி, காம்போதி, சங்கராபரணம்‌, 
கரகரப்பிரியா, ஸ்ரீராகம்‌, பிலகரி, சுத்தசாவேரி என்ற ஏழு இராகக்‌ சீர்த்தனங்களும்‌ 
பிற்சேர்க்கையாகத்‌ தனியே சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ இரண்டு தியாகராசரையும்‌ 
கவிகுஞ்சர பாரதியையும்‌ போற்றுவன. 

இதன்‌ இரண்டாம்‌ பாகத்தில்‌ பிரதிமத்தியம மேள இராகங்கள்‌ 36க்கும்‌ உரிய 36 
சர்த்தனங்கள்‌ சுரம்‌, சிட்டா சுரத்தோடு உள்ளன. முதல்‌ பாகத்தில்‌ கண்ட 6 சக்கரங்கள்போக, 
பிந்திய 6 சக்கரங்களையும்‌ பின்வருமாறு பாகுபாடு செய்து இந்நூலில்‌ சாகித்தியங்கள்‌ 
அமைக்கப்பட்டுள்ளன: 
சக்கரம்‌ 7: ஸாலகம்‌, ஜலார்ணவம்‌, ஜாலவராளி, நவநீதம்‌, பாவனி, ரகுப்ரியா. 
சக்கரம்‌ 8: கவாம்போதி, பவப்பிரியா, சுபபந்துவராளி, ஷட்வித மார்க்கினி, சுவர்ணாங்கி, 

திவ்யமணி. 
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சக்கரம்‌ 9: தவளாம்பரி, நாமநாராயணி, கடக்க இராமப்பிரியா, கமனச்ரமா, 
விசுவம்பரி. | | 


சக்கரம்‌ 10: சியாமளாங்கி, ம டல்‌ மடய சிம்மேந்திர மத்தியம்‌, ஹேமவதி, தர்மவதி, 
நீதிமதி. 


சக்கரம்‌ 17: காந்தாமணி, ண பதியில்‌ லதாங்கி, ப மேச கல்யாணி, சித்திராம்பரி. 


சக்கரம்‌ 12: சுசரித்திரா, சோதிசொரூபிணி, தாதுவர்த்தனி, சத ஆல்‌. 
ரசிகப்‌.பிரியா. 


இவற்றின்பின்‌ அசிரியர்‌ ஜன்ய இராகக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ 23உம்‌ வர்ணங்கள்‌ 4௨ம்‌ 
சேர்த்திருக்கிறார்‌. 






ஜன்ய இராகங்கள்‌: ன 2: நாட்டை (2), கெளளை, ஆரபி, கேதாரம்‌, வராளி, ஸ்ரீராகம்‌, 
பிலகரி, சாலே தா த 5 பாசி, கேதாரகெளளம்‌, அடாணா, தோடி, பியாகடை (2), 


பைரவி, தரு ரட்ததவமனோசரி சகானா, ஸ்ரீரஞ்சனி, சுருட்டி, மத்தியமாவதி. 
வர்ணங்கள்‌: சாவேரி, தன்யாசி, கேதாரகெளளம்‌, பிலகரி. 


இவ்வனைத்தின்‌ பெயரையும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிட்டதன்‌ நோக்கம்‌, மகாவைத்திய 
நாதையர்‌ ஒரு வடமொழி இராகமாலிகைக்‌ £ர்த்தனத்தில்‌ 72 அடிகளில்‌ 72 மேளகர்த்தாப்‌ 
பெயரையும்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ பாடியிருப்பதைத்‌ தவிர, வேறுயாரும்‌ எந்த மொழியிலும்‌ 
பாடவில்லை, கோடீசுவர ஐயர்‌ ஒருவரே 72 இராகங்களிலும்‌ தனித்தமிழ்க்‌ சர்த்தனங்களைப்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌ என்பதனாலாகும்‌. பிந்திய 27 சீர்த்தனங்களிலும்‌ கணபதி முருகன்‌ 
சிவபிரான்‌ திருமால்‌ முத்துசாமி இட்சிதர்‌ ஆகியோரைத்‌ துதித்திருக்கிறார்‌. கந்தகானாமுதம்‌ 
என்ற தம்‌ நூற்பெயரை 49அவது தவளாம்பரி இராகக்‌ &ர்த்தனையில்‌, “காருணிய கந்த 
கானாமுதம்‌ சந்ததம்‌ தாவா” என்ற பல்லவியில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. நூல்‌ முடிந்தபின்‌ 
முதற்பாகத்தில்‌ சிட்டாஸ்வரம்‌ சொல்லப்படாத 27 முதல்‌ 36 வரையுள்ள &ீர்த்தனங்களுக்குச்‌ 
சிட்டாஸ்வரம்‌ இங்கு அமைத்துச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. 


கோடீசுவர ஐயர்‌ மற்றத்‌ தெய்வங்களைப்‌ பாடியபோதிலுங்கூட முருகன்‌ மீதிலேயே 
அளவற்ற பக்திபூண்டு கணக்கில்லாமல்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. பாடகர்‌ பெரும்பான்மையினா்‌ 
தெலுங்குமோகம்‌ தலைக்கேறித்‌ தமிழுக்குத்‌ துரோகம்‌ செய்து, தங்களுக்குத்‌ தெரியாத 
தெலுங்கே உயர்வு என்று கருதியும்‌, செய்தும்‌ வாழ்ந்த உலகத்தில்‌ 19ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
கவிகுஞ்சர பாரதி வாழ்ந்து எல்லாம்‌ தமிழிலேயே பாடினார்‌. அவரால்‌ வளர்க்கப்பெற்ற 
பெயரரும்‌ அவர்போலவே கணக்கற்ற தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்களைத்‌ தமிழில்‌ பாடினார்‌. 
இவரிடத்தில்‌ சங்கீதஞானம்‌, முருகபக்தி, சிறந்த தமிழறிவு, தமிழே உயர்வு என்ற உணர்வு 
எல்லாம்‌ கூடித்‌ தமிழில்‌ சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாவாக இவரை ஆக்கியுள்ளன. தமிழ்‌ 
நாட்டில்‌ தமிழ்‌ மேடைகளில்‌ கச்சேரி செய்கிற பிராமண வித்துவான்கள்‌, தொடக்கம்‌ 
முதல்‌ தியாகராசர்‌ தெலுங்குப்‌ பாடிப்‌ பழகிய வித்துவான்கள்‌ (வழியில்‌ வந்தவர்கள்‌. 
ஆதலால்‌, சங்கீதஞானம்‌ இல்லாமல்‌, புதியதைப்‌ பாடப்‌ பயந்து, கிளிப்பிள்ளைபோல்‌ 
தெலுங்கு பாடுவது எளிதாயிருத்தலால்‌, உணர்ச்சியின்றி அதையே பாடி. வருகிறார்கள்‌. 
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அப்படியின்றி, இவர்கள்‌ கொஞ்சம்‌ உணர்வுபெற்று, தமிழுக்குத்‌ துரோகம்‌ செய்ய 
எண்ணாமல்‌, பிறமொழியில்‌ பாடுவது வெட்கக்கேடு என்ற உணர்வும்‌ பெற்றுப்‌ 
பாடுவார்களானால்‌, கோடீசுவரையர்‌ போன்றார்‌ பாடலுக்குத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ புகழ்‌ 
ஏற்படும்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ சில எழுத்துக்களாலான, சில சிறிய சொற்களாலான, 
சிறு பல்லவியுடையவை. ஆகவே அவை மனோபாவத்துக்குச்‌ சிறப்பான இடங்கொடுக்கும்‌ 
என்று சொல்வது மிகை. 


இரண்டாம்‌ பாகத்தில்‌ பேராசிரியர்‌ சாம்பமூர்த்தி, பொன்னையா பிள்ளை, டி.எல்‌. 
வேங்கடராம ஐயர்‌ போன்றார்‌ பதிப்புரைகள்‌ சிறப்பாக உள்ளன. வேங்கடராமையர்‌ 
பதிப்புரையில்‌ முக்கியமான ஒரு பொருளைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. கந்தகானாமுதம்‌ இரு 
பாகங்களும்‌ மிகவும்‌ அழகாக அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இசைப்பாடல்களைச்‌ சுரக்‌ 
குறிப்போடு அழகுபெறப்‌ பிழையின்றி அச்சிடுவது கஷ்டம்‌. கோடீசுவரையர்‌ ஆங்கிலம்‌ 
படி.த்தவராதலால்‌ அச்சிலும்‌ அதிகக்‌ கவனம்‌ செலுத்தி மிகவும்‌ நேர்த்தியாகத்‌ தம்‌ நூலை 
அச்சிட்டி ருப்பது தமிழுக்கே ஓர்‌ அரியபேறு. 


தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை (1876 - 26. 09,1954) 


நம்மிடையே வாழ்ந்து மறைந்த இன்றைய கவிஞரான தேசிகவிநாயம்‌ பிள்ளையைக்‌ 
குறித்து எந்த அறிமுகமும்‌ தேவையில்லை. முன்னமே தனி சுதேச சமஸ்தானமாயிருந்த 
திருவாங்கூரில்‌, நாகர்கோவில்‌ பகுதியில்‌ தேரூரில்‌ பிறந்து பள்ளிகளில்‌ தமிழாசிரியராய்‌ 
இருந்து குழந்தைகளுக்கான இனிமையான எளிய பாடல்கள்‌ பல பாடியவர்‌ இவர்‌. புத்தர்‌ 
வாழ்க்கையில்‌ சில பகுதிகளையும்‌, உமர்கையாம்‌ பாடல்கள்‌ பலவற்றையும்‌ எளிய தமிழில்‌ 
பாடினார்‌. மீராபாய்‌ பாடல்கள்‌ சிலவும்‌ தாகூர்‌ பாடல்கள்‌ சிலவும்‌ தமிழில்‌ 
மொழிபெயர்த்துப்‌ பாடினார்‌. தம்நாட்டில்‌ வேளாளர்மீது திணிக்கப்பெற்ற மருமக்கள்‌ 
தாம்‌ முறையை நீக்கும்‌ பொருட்டு, “நாஞ்சில்நாட்டு மருமக்கள்‌ வழிமான்மியம்‌” என்ற 
சுவையான நூலை அம்மானைப்‌ பாடல்போலப்‌ பாடி, அந்தமுறை நீங்கவும்‌ ஓரளவு 
காரணமாயிருந்தார்‌. காந்தியப்‌ பற்றுடையவர்‌. தேச முன்னேற்றம்‌ கருதியும்‌ பல பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. கல்வெட்டாராய்ச்சித்‌ துறையில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌. டி. கே. சி 
போன்றோரோடு நெருங்கிய தொடர்பு கொண்டவர்‌. 


தமிழிசை உணர்ச்சி இயக்கமாக வெளிப்பட்ட காலத்தில்‌ இவர்‌ சில &ீர்த்தனங்கள்‌ 
பாடினார்‌. இவை ஒரு தொகுப்பாக 1953இல்‌ வெளியிடப்பட்டன. இந்நூலுள்‌ அடங்கிய 
உருப்படிகள்‌ 95. இவற்றுள்‌ இசைத்தன்மை பொருந்தி இயற்பாடல்களாக இவருடைய 
பாடல்‌ தொகுதியில்‌ முன்னமே வெளிவந்தமை 9 பாடல்கள்‌. ஏனையவை இசைப்‌. 
பாடல்களாகவே வெளிவந்து தொகுக்கப்பெற்றவை. இவற்றுள்ளும்‌ 10 பாடல்கள்‌ 
காந்திமகான்‌, பாரதி மண்டபம்‌, சுதந்திரம்‌ போன்ற பொருள்களைப்‌ போற்றுவன. 55 
பாடல்களே தெய்வத்தைத்‌ துதிக்கும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. இவை அனைத்துக்குமே இராக 
தாளக்குறிப்புகள்‌ உள்ளன. ப 

சர்த்தனங்களில்‌ பெரும்பகுதி ஒரே சரணம்‌ கொண்டவை. வேகமாய்க்‌ காலத்தை 
ஓட்டுகிற இந்த நவீன யுகத்தில்‌ மூன்று சரணங்களைப்‌ பாடுவோரும்‌ இருந்து கேட்போரும்‌ 
அரியர்‌. ஆகவே இவ்வாசிரியர்‌ ஒரே சரணம்‌ பாடியது மிக்க பொருத்தமுடையது. 
பல்லவிகள்‌ யாவும்‌ சுருங்கிய சொற்களால்‌ ஆகியிருக்கும்‌. 


682 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


1) தஞ்சமெனக்கு நீயே - தயவு செய்வாய்‌ தாயே; 

2) வந்தனை செய்வோமே - மலரடி - வாழ்த்தி வணங்குவோமே; 

3) பாடிப்‌ பணிவோ மே - பக்தியொடு - பாடிப்‌ பணிவோ மே; 

4) சித்தம்‌ இரங்கி அருளையா - சற்றே - சித்தம்‌ இரங்கி அருளையா 
என்பன சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌. இவையாவும்‌ பல்லவிகள்‌. பத்துக்‌ சர்த்தனங்கள்‌ 
அகத்துறையிலமைந்து பதங்களாயுள்ளன. பல பாடல்கள்‌ மனத்துக்கும்‌ உலகுக்கும்‌ 
உபதேசம்‌ செய்யும்‌ பாணியில்‌ அமைந்துள்ளன. முருகனிடத்து அதிக ஈடுபாடுள்ளமை 
முருகன்‌ மீது பத்துக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ பாடியிருத்தலால்‌ அறியலாம்‌. 


இவர்‌ பாடல்களில்‌ சில கச்சேரிகளிலும்‌, பள்ளிச்‌ சிறுபிள்ளைகளாலும்‌ இன்றும்‌ 
பாடி வரப்பெறுகின்றன. எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: 


சாரங்கா, ஆதி? 
பல்லவி: மன்னித்‌ தருள்வா யம்மா! - என்‌ பிழையெல்லாம்‌ 
மன்னித்‌ தருள்வா யம்மா 


அனுபல்லவி: கன்னி பகவதியே! கருணைத்‌ தடங்கடலே 
மன்னர்‌ மகுடம்‌ பூண்ட மதுரை மீனாட்சியே (மன்னித்‌) 


சரணம்‌: ஆசைப்‌ பேயாட்ட மெல்லாம்‌ ஆடிஅலுத்தே னம்மா! 
காசைப்‌ பணத்தை நிதம்‌ கண்கண்ட தெய்வ மெனப்‌ 
பூசை புரிந்த தெல்லாம்‌ பொய்யென்‌ றுணர்ந்தே னம்மா! 
தாசனாய்‌ இன்றுனையே சரணம்‌ புகுந்தேனம்மா (மன்னித்‌) 


நாட்டக்குறிஞ்சி, ஆதி) 
பல்லவி: கும்பிடு கின்றே னையா - அனுதினமும்‌ 
கும்பிடு கின்றே னையா (கும்பிடு) 


அனுபல்லவி: உம்பரும்‌ முனிவரும்‌ ஒருவருமே அறியா 
எம்பெருமானே! தில்லை அம்பல வாணனே (கும்பிடு) 


சரணம்‌: கல்லா லெறிந்தவர்க்கும்‌ காலால்‌ மிதித்தவர்க்கும்‌ 
_ வில்லா லடித்தவர்க்கும்‌ விரும்பி அருள்சுரந்த 
நல்லானே! சிவகாமி நாதனே என்பிழைகள்‌ 
எல்லாம்‌ நீ பொறுத்துள்ளம்‌ இரங்கிட இரந்துன்னைக்‌ (கும்பிடு) 


இவர்‌ இசைப்பாடல்‌ பாடியபோதிலும்‌, போதிய இசைஞானம்‌ உடையவரல்லர்‌. தமது 
உண்மையான ஆர்வத்தினாலும்‌, அன்பர்களுடைய விருப்பத்தினாலும்‌ அவ்வப்போது 
ஓவ்வொரு சிறு சீர்த்தனமாக எழுதிப்‌ பத்திரிகைகளில்‌ வெளியிட்டார்‌. பின்னால்‌ இவை 
திரட்டி. நூலாக வெளியிடப்பட்டன. இப்பாடல்களுக்கு இராகம்‌, தாளம்‌ குறிப்பிட்டவர்‌ 
வேறொருவர்‌ (மகாரி தியாகராசன்‌). பண்டைக்காலத்திலும்‌ இப்படியொரு மரபு. ஒருவர்‌ 
பாடல்செய்ய, வேறொருவர்‌ இசைவகுக்க என்ற மரபு இருந்தது என்று பரிபாடலுக்கு 
இஇசைவகுத்தவர்‌ பாடலாசிரியரிலும்‌ வேறாயிருப்ப து கொண்டு தாம்‌ அறியலாகும்‌. 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 683 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ (11. 12. 1882 - 11. 09. 1921) 


நாம்‌ இப்போது காலத்தாலும்‌ சுப்பிரமணிய பாரதிக்கு மிகவும்‌ நெருங்கிய 
நிலையில்‌ இருக்கிறோம்‌. எட்டையபுரம்‌ ஜமீனில்‌ 1882இல்‌ பிறந்த இவர்‌ ஏதோ கொஞ்சம்‌ 
படித்து சரஸ்வதி அனுக்கிரகத்தால்‌ தமிழ்ப்பாடல்‌ பாடும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றுப்‌ பலவகையான 
பாடல்கள்‌ பாடிச்‌ சுதந்திர இயக்கத்தில்‌ ஈடுபட்டு, அதில்‌ தீவிரமான கொள்கை 
யுடையவராய்‌, பிழைப்புக்காகச்‌ சென்னை வந்து பத்திரிக்கைத்‌ தொழிலில்‌ அமர்ந்து, 
தம்முடைய தீவிரக்‌ கொள்கைகளுக்காக அன்றைய இந்திய அரசிடம்‌ பல இன்னல்‌ 
களுக்கு ஆளாகி, சதா வறுமையில்‌ உழன்று, 1921இல்‌ சென்னை திருவல்லிக்கேணியில்‌ 
காலமானார்‌. அவர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ 39 அண்டுகளுக்கும்‌ குறைவு. ஆனால்‌ அவர்‌ பாடிய 
பாடல்கள்‌, பாடிய துறைகள்‌, எழுதிய கட்டுரைகள்‌ முதலாயின, அளவில்லாதவை. 
நமக்குச்‌ சமீபகாலத்தில்‌ அவர்‌ வாழ்ந்த காரணத்தாலும்‌ நம்மில்‌ பலர்‌ சுதந்திரப்‌ 
போராட்டத்தில்‌ தாங்களே பங்குகொண்டு அப்போராட்டத்தைத்‌ தாங்களே நேரில்‌ 
பார்த்தும்‌ வந்த காரணத்தாலும்‌, பாரதியாருடைய பாடல்கள்‌ இப்போராட்டத்துக்கு 
உதவிய பெரும்பங்கையே முதன்மையாகக்‌ கொள்வார்கள்‌. இது தவிர்க்க முடியாதது. 


ஆனால்‌ காலப்போக்கில்‌ பாரதியாருடைய சுதந்திரப்‌ போர்வெறி நிறைந்த 
பாடல்கள்‌, சுதந்திரமும்‌ அமைதியும்‌ பூண்டு வாழ்கின்ற தமிழ்நாட்டில்‌ ஒருகால்‌ 
மறந்துபோகக்கூடும்‌; ஆனால்‌ அவர்‌ செய்துள்ள தோத்திரப்‌ பாடல்கள்‌, சமய தத்துவம்‌ 
பற்றிய பாடல்கள்‌, காப்பியத்‌ தன்மைபெற்ற பாடல்கள்‌, அகத்துறைப்‌ பாடல்கள்‌ 
ஆகியவை என்றைக்குமே தமிழ்நாட்டில்‌ புதுமையாக வழங்கிவரும்‌. அவற்றிலுள்ள 
உயிரோட்டம்‌ முடிவறியாதது. 


இவற்றோடு சேர்த்துச்‌ சொல்லத்தக்கது இசை உணர்வினால்‌ அவர்‌ பாடிய 
பாடல்கள்‌. இவருடைய இளமைப்‌ பருவத்தில்‌ எட்டையபுரத்தில்‌ சுப்பராம இட்சிதர்‌ 
என்பவர்‌ வாழ்ந்தார்‌. ௮வர்‌ சமஸ்தானத்தின்‌ இசைவித்துவான்‌. பிரசித்த வடமொழி 
இசைவாணராகிய முத்துசாமி தீட்சிதரின்‌ தம்பி பாலுசாமி இட்சிதரின்‌ பேரர்‌ இந்தச்‌ 
சுப்பராம தீட்சிதர்‌. இவர்‌ அக்காலத்தில்‌ 'சங்கத சம்பிரதாய பிரதர்ஸினி' என்று 
அன்றுவரை இருந்த சங்கீதம்‌ அதன்‌ சாகித்தியம்‌, லக்ஷணம்‌, இசை ஆகிய பொருள்களைப்‌ 
பற்றி விரிவாக மிகவும்‌ ஆச்சரியகரமான முறையில்‌ தெலுங்குமொழியில்‌ ஒரு பெருநூல்‌ 
எழுதினார்‌. அவர்‌ தமிழர்‌. ஆனால்‌ தெலுங்கில்‌ எழுதினார்‌, இன்றைக்குக்கூட அனேகத்‌ 
த.மிழர்‌ நல்ல புத்தகங்களை ஆங்கிலத்தில்‌ எழுதுவதுபோல. ஜமீன்தார்‌ தெலுங்கர்‌. 
தியாகய்யருடைய பிடிப்பு பலமாக இருந்தது. இவை காரணங்கள்‌. ஜமீன்தார்‌ 
இந்தநாலை அச்சிடுவதற்காக ஓர்‌ அச்சகமே ஏற்படுத்தி இதை நல்லமுறையில்‌ அச்சிட்டார்‌ 
என்பது போற்றத்தக்கது. 


இயல்பாகவே பாடும்திறம்‌ பெற்றிருந்த சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ இவரை நன்கு 
அறிந்திருந்தார்‌. சுப்பராமர்‌ காலமானபோது பாரதி மிகவும்‌ மனம்‌ வருந்தி சில இரங்கற்‌ 
பாக்கள்‌ பாடினார்‌; அவை பிரசித்தி உடையன. இவ்வாறாக மிகச்சிறிய பருவத்திலேயே 
பாரதிக்கு நல்ல பாடும்‌ ஆற்றல்‌ அமைந்திருந்தது. பாடல்களின்‌ நயமே அவருக்குப்‌ பாரதி 
என்ற பட்டத்தையும்‌ பெற்றுத்தந்தது. அலகாபாத்தில்‌ இவர்‌ பத்தாவது வகுப்புத்‌ 
தேர்ச்சிபெற்றார்‌. காசியில்‌ இருந்தபோது இந்துஸ்தானி இசையை அறியும்‌ வசதியும்‌ 


684 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


ஏற்பட்டது. ஆனால்‌ இவருடைய தேசப்பற்று மொழிப்பற்றாகவும்‌ வளர்ந்து, நல்ல 
தமிழில்‌ தேசிய $தங்களாக அனேக இசைப்பாடல்களைத்‌ தமிழில்‌ பாடச்செய்தது. இவர்‌ 
இலக்கியமாகப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ விநாயகர்‌ நான்மணிமாலை, குயில்பாட்டு போன்றன 
மிகச்சிலவே. தே௫யப்‌ பாடல்களும்‌, தோத்திரப்‌ பாடல்களில்‌ பெரும்பகுதியம்‌ சிறந்த 


இசைப்பாடல்களே. 


பண்டை இலக்கியத்தில்‌ இவர்‌ அழ்ந்த தோய்வு பெற்றிருந்தார்‌. தேவார திருவாசகப்‌ 
பாடல்கள்‌, அழ்வார்‌ பாடல்கள்‌, திருப்புகழ்‌, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, தாயுமானவர்‌ பாடல்கள்‌ 
ஆகியவற்றைக்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ சொல்லமுடியும்‌. இவற்றையெல்லாம்‌ கீர்த்தனையபோன்ற 
பலவடிவங்களில்‌ அவரே இசையமைத்துப்‌ பாடினார்‌. இவராலேயே இராகம்‌ 
குறிப்பிட்டுச்‌ சில அச்சிடப்பெற்றன. இவருடைய பாட்டின்‌ எளிமையையும்‌ நயத்தையும்‌ 
இவர்‌ பாடிய இசைவெறியையும்‌ நேரில்‌ கண்டே அக்காலத்தில்‌ அரசு நிர்வாக சபை 
அங்கத்தினராய்‌ இருந்த வி. கிருஷ்ணசாமி ஐயர்‌ அவர்கள்‌ ஆயிரக்கணக்கான 
பிரதிகளைத்‌ தாமே அச்சிட்டு மக்களுக்கு விநியோகம்‌ செய்தார்‌. கிருஷ்ணசாமி ஐயர்‌ 
அக்காலத்தில்‌ மிதவாதக்‌ கூட்டத்தில்‌ முக்கியமானவர்‌. தவிரவும்‌ அரசில்‌ இந்தியர்‌ 
வகிக்காத பெரும்பதவி அவருக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டி ருந்தது. மேலும்‌ பிராமணரான 
சுப்பிரமணியம்‌ மீசையோடு காட்சியளித்தது அவருக்குக்‌ கட்டோடு பிடிக்கவில்லை. 
இவ்வளவு இருந்தும்‌, பாரதி வாய்திறந்து தம்முடைய சாகித்தியங்களைத்‌ தாமே பாடிய 
மாத்திரத்தில்‌, ஐயர்‌ அப்படியே கரைந்துவிட்டார்‌. எதில்‌? பாரதி பாடிய பாணியிலா, 
சங்கீதத்திலா, தமிழிலா, பொருளிலா, பாரதியின்‌ வெறியிலா? எல்லாவற்றுக்குந்தான்‌. 
தமிழன்‌ பாடிய தமிழ்ப்பாட்டில்‌, தாய்நாட்டுப்பற்றை உரைக்கிற பாட்டில்‌, தமிழராகிய 
ஐயர்‌ உருகிக்‌ கரைந்துவிட்டார்‌. ஆகவேதான்‌ அன்று இரண்டனா விலையில்‌ அவருடைய 
தேசபக்தி வந்தேமாதர ததங்களைப்‌ பதினாயிரம்‌ அச்சிட்டு இலவச வினியோகமும்‌ 
செய்தார்‌. 


பாரதியார்‌ எப்படிப்‌ பாடினாரோ தெரியாது. அவர்‌ இப்படித்தான்‌ பாடினார்‌ என்று 
சொல்வது ஒரு நாகரிகமாக, பெருமையாக, “பாஷனாக” ஆகிவிட்டது. இந்த பாஷன்‌ 
நாற்பது வருஷங்களாகத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அட்சிபுரிந்து வருகிறது. வ. ரா. காலம்‌ முதல்‌ 
இதுவே பாஷன்‌. அவரைப்‌ பார்க்காதவர்கள்‌, கேட்காதவர்கள்‌ அவர்‌ இப்படித்தான்‌ 
பாடினார்‌ என்று சத்தியம்‌ செய்கிறார்கள்‌. செய்யட்டும்‌. நமக்குக்‌ கவலை இல்லை. 
பாடல்கள்‌ இருக்கின்றன அல்லவா? 


சிலவற்றைக்‌ குறிப்பிடுவோம்‌. பிற்காலம்‌ ௮ச்சிட்டவர்கள்‌ அவர்‌ பாடலுக்கு இராகம்‌, 
தாளம்‌, மெட்டு போட்டிருக்கிறார்கள்‌. “வந்தே மாதரம்‌ என்போம்‌ - எங்கள்‌ - மாநிலத்‌ 
தாயை வணங்குது மென்போம்‌' என்பதைத்‌ தாயுமானவரின்‌ அனந்தக்களிப்பு மெட்டு 
என்று அச்சிட்டு, இராகம்‌ நாதநாமக்கிரியை, அதிதாளம்‌ என்று குறிப்பிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. 
இது அவர்‌ பாடல்களில்‌ முதல்‌ பாடலாயுள்ளது. இவ்வடிகள்‌ பல்லவியாயும்‌ ஆறு 
சரணங்கள்‌ சேர்த்தும்‌ அச்சிடப்பட்டுள்ளன. 


அடுத்து:- 'வந்தே மாதரம்‌ - ஜய வந்தே மாதரம்‌' என்ற அத்‌ இந்துஸ்தானி பியாக்‌, 
அதி; மூன்று சரணங்கள்‌. 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 685 


அடுத்தது: காம்போதி, அதி, நாட்டு வணக்கம்‌. “எற்தையும்‌ தாயும்‌ மகிழ்ந்து குலாவி 
இருந்ததும்‌ இந்நாடே”; மூன்று தனிப்பாடல்கள்‌. “வந்தே மாதரம்‌ வந்தே மாதரம்‌ என்று 
வணங்கேனோ” என்ற மகுடத்துடன்‌; இதையே பல்லவியாகவும்‌ கொள்ளமுடியும்‌. 


நான்காம்‌ பாடல்‌: பாரதநாடு; இந்துஸ்தானி, தோடி, “பாருக்குள்ளே நல்ல நாடு - 
எங்கள்‌ பாரதநாடு'; பல்லவி 8 சரணங்கள்‌. சிறப்பான எதுகை, வழி எதுகையுடன்‌. 
அடுத்த பெரியபாடல்‌ புன்னாகவராளி: - “பாரததேசமென்று பெயர்‌ சொல்லுவார்‌”; 


பல்லவி 13 சரணங்கள்‌. 
அடுத்தது பூபாளம்‌: - “மன்னும்‌ இமயமலை யெங்கள்‌ மலையே”; 3 பாடல்‌. 


பின்னொரு பாட்டு காவடிச்சிந்து மெட்டு:- “அறுமுக வடிவேலவனே' என்ற 
பாட்டுப்போல - தொன்று நிகழ்ந்த தனைத்தும்‌ உணர்ந்திடும்‌”; 10 கண்ணிகள்‌. 


அடுத்து:- வெறிகொண்ட தாய்‌ - “பேயவள்‌ காண்‌ எங்கள்‌ அன்னை' ஆபோகி - ரூபகம்‌, 
5 கண்ணிகள்‌. பாரதமாதா திருப்பள்ளியெழுச்சி - பூபாளம்‌, இசைப்பாடலாயினும்‌ - 
“பொழுது புலர்ந்தது யாம்செய்‌ தவத்தால்‌”; இசை குறிப்பிடப்படவில்லை. பாரததேவியின்‌ 
திருத்தசாங்கம்‌ முயன்றுசெய்த வெண்பாப்பாட்டு. பத்து வெண்பாக்களுக்கும்‌ பத்து 
இராகங்கள்‌; காம்போதி, வசந்தா, மணிரங்கு, சுருட்டி, கானடா, தன்யாசி, முகாரி, 
செஞ்சுருட்டி, பிலகரி, கேதாரம்‌. கொடிப்பாட்டு:- "தாயின்‌ மணிக்கொடி பாரீர்‌: - 
தாயுமானவரின்‌ ஆனந்தக்களிப்பு மெட்டு. 


பாரத சமுதாயம்‌ வாழ்கவே' என்ற பாடல்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
நான்குடையது; இராகம்‌ பியாச்‌, திஸ்ர ஏகதாளம்‌. 


“என்று தணியும்‌ இந்த சுதந்திர தாகம்‌” என்ற இரு பாடல்கள்‌; கமாஸ்‌, ஆதி. 
“விடுதலை! விடுதலை! விடுதலை!” என்ற பாட்டு பிலகரி இராகம்‌. 


நன்கு தெரிந்த சுதந்திரப்பள்ளு “ஆடுவோமே - பள்ளுப்‌ - பாடுவோமே; வராளி, ஆதி 
தாளம்‌, 5 கண்ணிகள்‌. 

நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ &ர்த்தனைகளைப்‌ பின்பற்றிப்‌ பாடிய மூன்று பாடல்கள்‌; பல்லவி 
சரணங்களை உடையன. :ஓய்‌, திலகரே நம்ம ஜாதிக்கடுக்குமோ' (இராகம்‌ 
குறிப்பிடவில்லை;. “நாம்‌ என்ன செய்வோம்‌, துணைவரே”- புன்னாகவராளி, ரூபகம்‌. 
“அன்னியர்‌ தமக்கடிமை யல்லவே” - இராகம்‌ சொல்லவில்லை. 


பின்‌, “நாட்டிலெங்கும்‌ சுதந்திர வாஞ்ஜையை நாட்டினாய்‌ - கனல்‌ - மூட்டினாய்‌' 
என்ற பாடல்‌ தண்டகம்‌, ஆதிதாளம்‌. காந்தி பஞ்சகம்‌ ஐந்துபாடல்‌ இசை குறிப்பிடப்‌ 
படவில்லை. அனால்‌, “வாழ்க திலகன்‌ நாமம்‌' - பல்லவி சரணங்கள்‌ என்ற அமைப்பு. 
கரும்புத்‌ தோட்டத்திலே'- சைந்தவி, திஸ்ரசாப்பு. 


பின்னர்‌ தோத்திரப்‌ பாடல்கள்‌. முருகா என்ற கர்த்தனப்‌ பாட்டில்‌, “முருகா, முருகா, 
முருகா” என்பது பல்லவி; ஆறுசரணங்கள்‌; நாட்டைக்குறிஞ்சி, அதி. அடுத்த வேலன்‌ 
பாட்டு புன்னாகவராளி, திஸ்ர ஏகம்‌; *வில்வினை யொத்த புருவம்‌ வளைத்தனை' மூன்று 
நீண்ட பாடல்கள்‌; கீர்த்தன அமைப்பில்லை. 
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பின்‌, “சொல்ல வல்லாயோ? கிளியே! என்ற கிளிவிடுதூது; பல்லவி, அனுபல்லவி, 3 
சரணங்கள்‌; இராகம்‌ சொல்லவில்லை. வள்ளிப்பாட்டு, “எந்த நேரமும்‌ நின்மையல்‌' - 


பல்லவி 3 சரணம்‌. இராகம்‌ சொல்லவில்லை. 


அடுத்த இருபாடல்கள்‌: தன்யாசி; பல்லவியும்‌ சரணங்களும்‌ “எத்தனை கோடி. 
இன்பம்‌ வைத்தாய்‌” என்பது. 'பூலோசகுமாரி' மூன்றுறுப்பு. சக்திக்கூத்து:- பியாக்‌; பல்லவி, 
4 சரணம்‌. சக்திக்கு ஆத்ம சமர்ப்பணம்‌:- பூபாளம்‌, சதுஸ்ர ஏகம்‌; மிகநீண்ட பாடல்‌; 46 


கண்ணிகள்‌ மட்டும்‌. 


பின்‌, சிவசக்தி புகழ்‌:- தன்யாசி, சதுஸ்ர ஏகம்‌. மகா காளி புகழ்‌ என்ற பாடல்‌:- 
ஆனந்தபைரவி, ஆதிதாளம்‌, காவடிச்சிந்து மெட்டு. “வருவாய்‌ கண்ணா” என்ற பிரசித்த 
சர்த்தனம்‌. பல்லவி, 3 சரணம்‌. “நந்தலாலா':- யதுகுலகாம்போதி, “காக்கைச்‌ சிறிகினிலே 


நந்தலாலா.” 


வேய்ங்குழல்‌:- இந்துஸ்தான்‌ தோடி, ஏகதாளம்‌. “நின்னையே ரதியென்று 
நினைக்கிறேனடி ',; பல்லவி, 3 சரணங்கள்‌. கண்ணம்மாவின்‌ எழில்‌:- பல்லவி, 4 சரணம்‌; 


செஞ்சுருட்டி, ரூபகம்‌. 


இராதைப்பாட்டு: “தேகி முதம்‌ தேகி ஸ்ரீராதே ராதே”!, கமாஸ்‌, அதி; பல்லவி, 2 
சரணங்கள்‌ வடமொழி); பின்‌ 3 தமிழ்க்‌ கண்ணிகள்‌. 


“வெள்ளைத்‌ தாமரைப்‌ பூவில்‌ இருப்பாள்‌' என்ற பிரசித்தமான சரசுவதி 
தோத்திரப்பாடல்‌:- 10 பாடல்கள்‌; 'வெள்ளைத்தாமரை' என்ற மகுடத்தோடு; 
ஆனந்தபைரவி, சாப்பு. இதனுள்‌ மிக்க சிறப்புடைய 5 பாடல்களைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 


வெள்ளைத்‌ தாமரைப்‌ பூவி லிருப்பாள்‌ 
வீணை செய்யு மொலியி லிருப்பாள்‌ 
கொள்ளை யின்பங்‌ குலவு கவிதை 
கூறுபாவல ருள்ளத்‌ திருப்பாள்‌ 
உள்ள தாம்பொருள்‌ தேடி யுணர்ந்தே 
யோதும்‌ வேதத்தி னுண்எரின்‌ றொளிர்வாள்‌ 
கள்ள மற்ற முனிவர்கள்‌ கூறும்‌ 
கருணை வாசகத்‌ துட்பொரு ளாவாள்‌ (வெள்ளை) 


மாதர்‌ தீங்குரற்‌ பாட்டி லிருப்பாள்‌ 
மக்கள்‌ பேசு மழலையி லுள்ளாள்‌ 
கீதம்‌ பாடும்‌ குயிலின்‌ குரலைக்‌ 
கிளியி னாவை யிருப்பிடங்‌ கொண்டாள்‌ 
கோத கன்ற தொழிலுடைத்‌ தாகிக்‌ 
குலவு சித்திரம்‌ கோபுரம்‌ கோயில்‌ 
ஈத னைத்தி னெழிலிடை யுற்றாள்‌ . | 
இன்ப மேவடி வாகிடப்‌ பெற்றாள்‌ (வெள்ளை) . 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 687 


வஞ்ச மற்ற தொழில்புரிந்‌ துண்டு 
வாழு மாந்தர்‌ குலதெய்வ மாவாள்‌ 
வெஞ்ச மர்க்குயி ராகிய கொல்லா 
வித்தை யோர்ந்திடு சிற்பியர்‌ தச்சர்‌ 
மிஞ்ச நற்பொருள்‌ வானரிகஞ்‌ செய்வோர்‌ 
வீர மன்னர்பின்‌ வேதியர்‌ யாரும்‌ 
தஞ்ச மென்று வணங்கிடுந்‌ தெய்வம்‌ 
தரணி மீதறி வாகிய தெய்வம்‌ (வெள்ளை) 


தெய்வம்‌ யாவு முணர்ந்திடுந்‌ தெய்வம்‌ 
தீமை காட்டி விலக்கிடுந்‌ தெய்வம்‌ 
உய்வ மென்ற கருத்துடை யோர்கள்‌ 
உயிரி னுக்குயி ராகிய தெய்வம்‌ 
செய்வ மென்றொரு செய்கை யெடுப்போர்‌ 
செம்மை நாடிப்‌ பணிந்திடு தெய்வம்‌ 
கைவ ருந்தி யுழைப்பவர்‌ தெய்வம்‌ 
கவிஞர்‌ தெய்வம்‌, கடவுளர்‌ தெய்வம்‌ (வெள்ளை) 


இன்ன றுங்கனிச்‌ சோலைகள்‌ செய்தல்‌ 
இனிய நீர்த்தண்‌ சுனைக எளியற்றல்‌ 
அன்ன சத்திர மாயிரம்‌ வைத்தல்‌ 
ஆல யம்பதி னாயிர நாட்டல்‌ 
பின்ன ருள்ள தருமங்கள்‌ யாவும்‌ 
பெயர்வி எங்கி யொளிர நிறுத்தல்‌ 
அன்ன யாவினும்‌ புண்ணியங்‌ கோடி 
ஆங்கோ ரேழைக்‌ கெழுத்தறி வித்தல்‌ (வெள்ளை) 


நிதிமி குந்தவர்‌ பொற்குவை தாரீர்‌ 
நிதிகு றைந்தவர்‌ காசுகள்‌ தாரீர்‌ 
அதுவு மற்றவர்‌ வாய்ச்சொ லருளீர்‌ 
ஆண்மை யாள ருழைப்பினை நல்கீர்‌ 
மதுரத்‌ தேமொழி மாதர்க ளெல்லாம்‌ 
வாணி பூசைக்‌ குரியன பேசீர்‌! 
எதுவு நல்கியிங்‌ கெவ்வகை யானும்‌ 
இப்பெ ருந்தொழில்‌ நாட்டுவம்‌ வாரீர்‌ _ (வெள்ளை) 


இப்பாடல்களை இவ்வளவு விரிவாய்க்‌ கூறியதன்‌ கருத்து, இவற்றின்‌ பிரசித்தி, முக்கியமாக 
சரசுவதி கலைகளுக்கும்‌ கல்விக்கும்‌ அதிதேவதை மட்டுமல்ல, உழைப்புக்கும்‌ அதிதேவதை 
என்ற கருத்து ஆகும்‌ - “கைவருந்தி உழைப்பவர்‌ தெய்வம்‌” என்ற அடியைக்‌ காண்க 
மற்றும்‌ சாதிகளைக்‌ கூறுமிடத்துக்‌ தழ்ச்சாதிகளைக்‌ கூறிப்‌ பின்‌ மேலே வருகிறாரேயன்றி 
எல்லோரையும்போல மேலே தொடங்கவில்லை (3ஆம்‌ பாடல்‌), 
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'ஆறுதுணை' என்ற பாடல்‌ பல்லவி சரணங்களாக அமைந்துள்ளது. “ஜயமுண்டு' 
கமாஸ்‌, ஆதி. “தீ வளர்த்திடுவோம்‌':- புன்னாகவராளி. “ஜயபேரிகை கொட்டடா”, “விட்டு 
விடுதலையாகி நிற்பாய்‌', “வேண்டுமடி எப்போதும்‌ விடுதலை”, “பகைவனுக்‌ கருள்வாய்‌” 
முதலான பின்னும்‌ பல பாடல்கள்‌ பல்லவி சரணம்‌ என்ற &ர்த்தனை அமைப்பில்‌ உள்ளன. 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்க அண்டுகளில்‌ வாழ்ந்த 
அருட்கவி என்று நாட்டுப்பற்றுள்ள அனைவரும்‌ போற்றுகிறார்கள்‌. இந்திய விடுதலைப்‌ 
போராட்டத்துக்கு உதவுகின்ற வகையில்‌ அவர்‌ பாடிய தேசியப்‌ பாடல்கள்‌ செய்த உதவி 
இந்திய நாட்டில்‌ வேறெந்த மொழியிலும்‌, வேறெந்தப்‌ புலவராலும்‌ செய்யப்பெறவில்லை. 
இப்பாடல்களன்றி இவர்‌ பாடிய தோத்திரப்‌ பாடல்கள்‌, சமய தத்துவப்‌ பாடல்கள்‌, 
காப்பியத்‌ தன்மையமைந்த பாடல்கள்‌ முதலிய யாவும்‌ அவரைத்‌ தமிழ்நாட்டுப்‌ 
பெரும்புலவர்‌ வரிசையில்‌ நிறுத்தும்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


ஆனால்‌ இங்கு நாம்‌ அவர்‌ இசைத்துறையில்‌ ஆற்றிய தொண்டு ஒன்றையே 
கருதுகிறோம்‌. அவர்‌ இசைத்துறையில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவர்‌ என்பதை 
எட்டயபுரத்தில்‌ வாழ்ந்த இசைத்தொகுப்பாளரான சுப்பராம தீட்சிதர்‌ இறந்தபோது, 
இவர்‌ அவருடைய இசைத்தொண்டைப்‌ போற்றி மனமுருகிப்‌ பாடிய பாடல்களால்‌ 
நன்கு அறியலாம்‌. 


பாரதியார்‌ இளமையில்‌ தேவார, திருவாசகங்கள்‌, நாலாயிர பிரபந்தங்கள்‌, 
அருணகிரிநாதருடைய திருப்புகழ்‌ முதலான பாடல்கள்‌, தாயுமானவர்‌ இராமலிங்க 
சுவாமிகளின்‌ பாடல்கள்‌, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ ஆகியவற்றை நன்கு தோய்ந்து அனுபவித்துக்‌ 
கற்றிருக்கிறார்‌. இந்த ஒப்பற்ற பக்தி இலக்கியங்களே அவருடைய பக்திப்‌ பாடல்களுக்கு 
வடிவமும்‌ பொருளும்‌ இசையும்‌ தந்திருக்கின்றன. சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ அவருடைய 
பாடல்களில்‌ எளிமையையும்‌ பொருளாழத்தையும்‌ பாமரர்க்கு உரியதாகிய தன்மையையும்‌ 
அளித்திருக்கின்றன. அன்றி, அவர்‌ காலத்திற்கு முன்னிருந்த முத்துத்தாண்டவர்‌ 
முதலானோருடைய சீர்த்தனைகளிலும்‌ பதங்களிலும்‌ அவர்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டிருக்கிறார்‌. 


மேலே அவருடைய பாடல்களின்‌ இசைத்தன்மையும்‌ சர்த்தளைத்‌ தன்மையும்‌ 
விரிவாகக்‌ காட்டப்பட்டன. அவற்றுக்கு இராகங்கள்‌ அவரே அமைத்திருந்தாலும்‌ சரி, 
அல்லது பிற்காலத்தோர்‌ இராகம்‌ அமைத்து அச்சிட்டிருந்தாலும்‌ சரி, அதனால்‌ 
குற்றமில்லை. அப்பாடல்கள்‌ அவருடைய இசைத்திறனை நன்கு வெளிப்படுத்‌ துகின்றன. 


20ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வேறெந்த இயற்புலவரிடத்தும்‌ இத்தகைய இசைத்திறனை 
நாம்‌ காணவில்லை. “வருவாய்‌ வருவாய்‌ வருவாய்‌” என்ற கண்ணன்‌ பாட்டும்‌, 'முருகா 
முருகா முருகா” என்ற முருகன்‌ பாட்டும்‌ இவைபோன்ற வேறுசில பாடல்களும்‌ 
இசைநுட்பங்களெல்லாம்‌ புலப்படுத்தவல்ல இவருடைய பல்லவி ஆக்கும்‌ திறனை 
உயர்த்திக்‌ காட்டுகின்றன. 


பாபநாசம்‌ சிவன்போல இசைப்பாடல்‌ ஆக்கும்‌ தொழிலே தமது கவிதையாக இவர்‌ 
கொள்ளாவிட்டாலுங்கூட இந்த நூற்றாண்டின்‌ சிறந்த இசைவாணருள்‌ இவரும்‌ ஒருவர்‌ 
என்பதில்‌ ஐயமில்லை. ப 


சர சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 689. 


பொன்னையா பிள்ளை (1888-1945) 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சிறந்த இசைவாணராசவும்‌ இசையாசிரியராகவும்‌ 
விளங்கிய பொன்னையா பிள்ளை பந்தணைநல்லூர்‌ கண்ணுசாமிப்‌ பிள்ளையின்‌ 
புதல்வராக 15. 1. 1888இல்‌ பிறந்தார்‌. தந்தை பரோடா சமஸ்தானத்தில்‌ நாட்டிய அசிரியராக 
விளங்கியவர்‌. இவர்‌ தஞ்சை இசைவாணர்‌ நால்வர்‌ என்று சரபோஜி மன்னர்‌ காலத்தில்‌ 
பிரசித்திப்‌ பெற்றிருந்த சின்னையா, பொன்னையா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு ஆகியோர்‌ 
இசைமரபில்‌ வந்தவர்‌. பிரசித்த பரதநாட்டிய நட்டுவனார்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை 
இவருடைய மாமன்‌. அவரிடமிருந்து இவர்‌ நாட்டியமும்‌ மிருதங்கமும்‌ கற்றார்‌. அக்கால 
வழக்கப்படி தெலுங்கும்‌ கற்றிருந்தார்‌. இவருக்கு மற்றொரு மாமனாயிருந்த நாட்டிய 
வித்துவான்‌ நல்லையப்பப்‌ பிள்ளையோடு இவர்‌ சென்னை செல்ல, அங்கு இவருடைய 
வாய்ப்பாட்டுத்‌ திறன்‌ புகழடைந்தது சென்னையிலிருந்த பாலக்காடு அனந்தராம 
பாகவதரிடம்‌ சிறிது வாய்ப்பாட்டிசை பயின்றார்‌. தந்தை பரோடாவில்‌ ஓய்வுபெற்று 
ஊருக்குத்‌ திரும்பியவுடன்‌ இவரும்‌ சென்னையை விட்டுத்‌ தஞ்சைக்கு வந்துவிட்டார்‌. 
தஞ்சை பொன்னையா என்று பெயர்‌. தந்த மூலமாக மிருதங்கத்தில்‌ மிகத்‌ தேர்ச்சி 
பெற்றார்‌. காஞ்சிபுரம்‌ நயினாப்‌ பிள்ளை, வீணை தனம்மாள்‌, திருச்சி வயலின்‌ 
கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை போன்ற பிரபல இசைவாணருக்கு இவரிடத்தில்‌ மிக்க மதிப்பு. 
எல்லாச்‌ சமஸ்தானங்களிலும்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றிருந்தார்‌. தஞ்சை மிருதங்க வித்துவான்‌ 
வைத்தியநாதய்யர்‌ என்பவர்‌ இவரிடமே மிருதங்கம்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. 


இவருடைய முன்னோர்‌ பரம்பரையாகத்‌ தஞ்சை பெரியகோயில்‌ இசைப்பணி 
புரிந்தமையால்‌ இவருக்கும்‌ இக்கோயிவில்‌ மிக்க ஈடுபாடு இருந்ததில்‌ வியப்பில்லை. 
சித்திரைத்‌ திருவிழாவில்‌ அங்கு நடைபெறும்‌ குறவஞ்சி நாடகத்தை ஒழுங்குபடுத்தி 
நடத்தினார்‌. 

7928இல்‌ இவருக்கு சுதேசமித்திரன்‌ சீனிவாசய்யர்‌ மூலம்‌ அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌ 
பழக்கம்‌ ஏற்பட்டது. தமிழிசைக்‌ கல்லூரி ஏற்பட்ட காலத்தில்‌ இங்கே வாய்ப்பாட்டு, 
மிருதங்கம்‌ இரண்டுக்கும்‌ ஆசிரியராக நியமிக்கப்பட்டார்‌. புதிய பல ஐதி சுரங்கள்‌, தாள 
வர்ணங்கள்‌, தில்லானாக்கள்‌, கீர்த்தனைகள்‌ செய்து மாணாக்கருக்குப்‌ போதித்து வந்தார்‌. 
முன்னோருடைய பலவகைப்‌ பாடல்களையும்‌ மாணாக்கர்‌ மூலம்‌ பிரசாரம்‌ செய்தார்‌. 
சென்னை சங்கத வித்வத்‌ சபையில்‌ பெரும்பங்கு கொண்டிருந்து, ஓர்‌ ஆண்டு விழாவில்‌ 
தலைமை வகித்து 'சங்கதேத கலாநிதி' என்று பாராட்டப்‌ பெற்றார்‌. இசை நூல்‌ எழுதிப்‌ பரிசு 
பெற்றார்‌. 'இசை இயல்‌' என்ற எளிய இசை இலக்கண நூல்‌ செய்தார்‌. 


தம்‌ முன்னோர்‌ சாகித்தியங்களைச்‌ சுர தாளக்‌ குறிப்புடன்‌ * தஞ்சைப்‌ பெருவுடையான்‌ 
பேரிசை” என்ற அரிய நூலாகத்‌ தொகுத்து வெளியிட்டார்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழக இசைக்கல்லூரியில்‌ பலதுறைகளில்‌ பங்குகொண்டு உழைத்தார்‌. இவர்‌ செய்த பல 
பாடல்கள்‌ இவர்‌ காலத்திற்குப்பின்‌ இவருடைய பிள்ளைகளான கிருஷ்ணமூர்த்தி, 
சிவானந்தம்‌ ஆகியோரால்‌ தொகுத்து வெளியிடப்பட்டன. இசைபற்றிய எல்லாப்‌ 
. பிரிவுகளுக்கும்‌ இவர்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌. தஞ்சையில்‌ ஒரு கைவாரப்‌ 
பிரபந்தம்‌ செய்துமுடி.க்கும்‌ நிலையில்‌ 30. 6. 1945இல்‌ உயிர்‌ துறந்தார்‌. ! 


690 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டு இசை வரலாற்றில்‌ இவர்‌ பெயர்‌ மிக்க புகழுடன்‌ விளங்கும்‌. 
இசை வளர்ச்சிக்கும்‌ இசைக்கல்விக்கும்‌ தமிழிசை என்று வந்த புதிய எழுச்சிக்கும்‌ இவர்‌ 
அருந்தொண்டு செய்துள்ளார்‌. 


பாபநாசம்‌ சிவன்‌ (1890 -1.10.1972) 


தமிழ்நாட்டில்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பகுதியில்‌ இவரைப்போல்‌ பக்தி 
மிகுந்து பாடியவர்களும்‌ பஜனை செய்தவர்களும்‌ ஒப்பற்ற சுவைமிக்க இசைத்தன்மை 
பொருந்திய கீர்த்தனம்‌ செய்தவர்களும்‌ இல்லை. இவர்‌ செய்துள்ள கிருதிகள்‌ 800க்கு 
மேல்‌, எல்லாம்‌ தெய்வத்தின்‌ மீது. சினிமாவுக்கென்று இவர்‌ செய்த பாடல்களும்‌ 
மற்றோர்‌ 800க்கு அதிகம்‌. திருவையாற்றில்‌ நடைபெற்ற தியாகராச சுவாமி உற்சவத்தில்‌ 
இவருடைய “உன்னைத்‌ துதிக்க அருள்‌ தா” என்ற சர்த்தனையைக்‌ கேட்டு சிமிழி சுந்தரம்‌ 
ஐயர்‌ இவருக்குத்‌ தமிழ்த்‌ தியாகராயர்‌ என்று பட்டம்‌ சூட்டினார்‌ என்பர்‌. 


பாபநாசம்‌ சிவன்‌ பாபநாசத்தில்‌ பிறந்தவரல்லர்‌. நாகப்பட்டினம்‌ தாலுக்காவில்‌ 
உள்ள போலகம்‌ என்ற ஊரில்‌ 1890இல்‌ பிறந்தார்‌. பெற்றோர்‌ இராமாமிர்த ஐயர்‌, 
யோகாம்பாள்‌. வைத்த பெயர்‌ இராமையா ( இராமசாமி) என்ப து. போலகம்‌ இராமையா 
என்றே இவர்‌ இவ்வூரில்‌ வழங்கி வந்தார்‌. இதே காலத்தில்‌ பிறந்த போலகம்‌ இராமா 
சாஸ்திரிகள்‌ என்பவர்‌ மிகச்சிறந்த சமஸ்கிருத பண்டிதராய்ப்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தார்‌. 
இவருடைய தாயார்‌ இசையில்‌ வல்லவர்‌. அவர்‌ மூலமே இவருக்கு இசையில்‌ உற்சாகமும்‌ 
அறிவும்‌ உதித்தன. இளமையில்‌ தந்த காலமாகவே, இவர்‌ தம்‌ தாய்‌, தம்பி இராஜ 
கோபாலன்‌ உடன்‌ 1999இல்‌ திருவனந்தபுரம்‌ அடைந்தார்‌. இவர்‌ மாமன்‌ அங்கு 
கோயிலில்‌ இராமாயண சாஸ்திரியாக இருந்தார்‌. இங்கு மலையாளமும்‌ கற்று, மன்னா்‌ 
சமஸ்கிருதக்‌ கல்லூரியில்‌ வியாகரணப்‌ பட்டம்‌ 1910இல்‌ பெற்றார்‌. அவ்வாண்டு தாய்‌ 
இறக்கவே, இவர்‌ நிலையின்றி, ஊர்தோறும்‌ பாடிக்கொண்டு கிராம மக்கள்‌ இட்ட 
பிட்சையை உண்டு வாழ்ந்தார்‌. 


இடுப்பில்‌ முடித்துணியை மட்டும்‌ சுற்றிக்கொண்டு உடம்பு முழுமையும்‌ 
வெள்ளென்று விபூதி உருத்திராட்சமணிந்த கோலத்திலும்‌ இவர்‌ மெளனியாய்‌ 
வேதாந்தப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடிக்கொண்டு சுற்றியதால்‌ சிவன்‌ என்‌ று சொல்லப்பெற்றார்‌. 
தம்பி இருந்த ஊராகிய பாபநாசத்தில்‌ தங்கி அடிக்கடி பஜனை நடத்திய தொடர்பால்‌ 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌ என்று பெயர்பெற்றார்‌. 


இவர்‌ இளமையில்‌ சிறிதுகாலம்‌ மகா வைத்தியநாதய்யரிடம்‌ குருகுலவாசம்‌ செய்து 
இசைப்பயிற்சி பெற்றார்‌. அவர்‌ சிவபூஜை செய்த காலத்தில்‌ உடனிருந்து மலர்‌ எடுத்துக்‌ 
கொடுத்தல்‌ முதலிய தொண்டுகளைச்‌ செய்துவந்தார்‌. திருவனந்தபுர வாழ்க்கையில்‌, 
நீலகண்டசிவத்தின்‌ நூல்களில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபட்டார்‌. நீலகண்டர்‌ திருவாங்கூர்‌ அரசு 
உத்தியோகத்தில்‌ இருந்தது, பின்‌ வெறுப்புற்று, அதை விடுத்து, இறையருளால்‌ அனேகப்‌ 
பிரபந்தங்களும்‌ இசைப்பாடல்களும்‌ பாடியவர்‌. (அப்பாடல்கள்‌ நீலகண்டபோதம்‌ 
என்ற பெருநூலாக அச்சிடப்பட்டுள்ளன). 1902 முதல்‌ அவருடைய பஜனைகளில்‌ 
கலந்துகொண்ட காரணத்தால்‌ இவருடைய வாழ்க்கையும்‌ மிக்க இள்மையிலேயே 
இவ்வாறு மாறிவிட்டது. அதிலிருந்து 60 ஆண்டுகளுக்கு மேலாகத்‌ தெய்வ பஜனையே 
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வாழ்க்கையில்‌ குறிக்கோளாகக்‌ கொண்டு வாழ்ந்த ஓர்‌ அபூர்வப்‌ பிறவி இவர்‌. அப்போது 
இசைப்பாடல்‌ இயற்நுவதிலேயே நேரத்தைக்‌ கழித்து வந்தார்‌. 


நீலகண்டசிவத்தின்‌ பாடல்கள்‌ பலவற்றை இவர்‌ எங்கும்‌ பஜனையில்‌ பாடி வந்தார்‌. 


என்றைக்குச்‌ சிவகிருபை வருமோ 
ஏழை என்‌ பனச்சஞ்சலம்‌ அறுமோ 


என்ற அவர்‌ கிருதியை இவர்‌ பஜனைசெய்ய, இவரிடமிருந்து முசிறி சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ 
இதைப்‌ பின்பற்றி பாடி, இது பிரபலமாயிற்று. இதன்‌ ஆசிரியர்‌ யார்‌ என்பது பொதுவாக 
யாருக்கும்‌ அக்காலத்தில்‌ தெரியாது. “நவசித்தி பெற்றாலும்‌' - கரகரப்ரியா, கமாஸ்‌ 
என்பன வேறுசில. கோபாலகிருஷ்ண பாரதியின்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ &ர்த்தனைகளையும்‌ 
இராமலிங்க சுவாமி பாடல்களையும்‌ அதிகம்‌ பாடிவந்தார்‌. இவரைச்‌ சுற்றிப்‌ 
பெரும்பக்தர்‌ கூட்டம்‌ சூழ்ந்து பஜனை செய்துவரும்‌. இந்தநிலையில்‌ தூரணி மகாதேவ 
பாசுவதர்‌ என்பவரிடம்‌ இசை முறையாகக்‌ கற்று சுரஞானம்‌ லயஞானம்‌ பெற்றார்‌. 
இவருடன்‌ கும்பகோணம்‌ இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை, திருவாவடுதுறை இராஜரத்தினம்‌ 
பிள்ளை அகியோர்‌ இசை பயின்றார்கள்‌. 


ஒருசமயம்‌ இவர்‌ கோனேரிராஜபுரம்‌ வைத்தியநாதய்யர்‌ கச்சேரியைக்‌ கேட்டு, 
அதில்‌ மனத்தைப்‌ பறிகொடுத்துப்‌ பின்‌ அவரிடம்‌ சீடராய்ச்‌ சேர்ந்தார்‌. ஏழாண்டுகள்‌ 
இப்படி அவரோடு இருந்து கற்றார்‌. அவரிடம்‌ பல இசை நுணுக்கங்களையும்‌ கச்சேரிப்‌ 
பாணியையும்‌ கற்றார்‌. இராக அலாபனம்‌, கிருதி பாடுதல்‌, சுரப்‌ பிரஸ்தாரம்‌ போன்ற 
முறைகளைக்‌ கற்றார்‌. இக்காலத்தில்‌ தம்‌ உள்ளத்திலிருந்து எண்ணற்ற இசைப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பக்திப்‌ பிரவாகமாகப்‌ பொழிந்தார்‌. பல கோயில்களில்‌ உற்சவம்‌ 
நடந்தபோது, வீதியுலா வரும்‌ சுவாமி பின்னோடேயே இவர்‌ தம்‌ கோஷ்டியுடன்‌ பஜனை 
செய்துகொண்டே வருவார்‌. நாகை ஆடிப்பூரம்‌, கும்பேசர்‌ மாசி மகம்‌, திருவையாறு 
சப்தஸ்தானம்‌, திருவாரூர்‌ தியாகராசர்‌ ரிஷபவாகன உற்சவம்‌, மயிலை கபாலீசுவரர்‌ 
உற்சவங்கள்‌ என்பன இவற்றுள்‌ சிலவாகும்‌. 

இவருடைய பக்திப்‌ பாவத்திலே கல்லும்‌ கரைந்து உருகும்‌. ஒருசமயம்‌ மதுரையில்‌ 
சித்திரைத்‌ திருவிழாவில்‌ இவர்‌ பஜனை செய்துகொண்டு வந்தபோது, நாகசுரம்‌ வாசித்து 
வந்த மன்னார்குடி, சின்ன பக்கிரி என்பவர்‌, தம்‌ கச்சேரியிலிருந்து மெல்லக்‌ கூட்டம்‌ 
கரைந்துபோவதைக்‌ கண்டார்‌ என்ன காரணம்‌ என்று கவனித்தபோது கடைசியில்‌ 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌ பஜனைக்கோஷ்டி வருவதும்‌, கூட்டமெல்லாம்‌ அங்குபோய்த்‌ 
திரளுவதும்‌ தெரிந்தது. உடனே அவர்‌ ஓடிவந்து சிவன்‌ காலில்‌ விழுந்து, பணிந்து 
கூட்டத்தைப்‌ பின்பற்றித்‌ தாமும்‌ கச்சேரியைவிட்டுப்‌ பலூனை, பாடி வந்தாராம்‌. 


சிவனுடைய முதல்‌ கச்சேரி 1978இல்‌ திருவையாறு தியாகராசர்‌ உற்சவத்தில்‌ 
நடைபெற்றது. மூன்று மணி நேரத்துக்கு மேலாக நடந்தது. வயலின்‌ வாசித்தவர்‌ பாப்பா 
வேங்கடராமையர்‌, மிருதங்கம்‌ அழகு நம்பியா பிள்ளை. அக்காலத்தில்‌ தியாகராசர்‌ 
சமாதியில்‌ வித்துவான்கள்‌ திரளுவதில்லை, பாட்டும்‌ குறைவு. பொதுமக்கள்‌ கூட்டமே 
அதிகம்‌. அன்று, மக்கள்‌ உள்ளத்தைப்‌ பிழிந்து வைக்கவல்ல சங்கதேதத்தைப்‌ பொதுமக்கள்‌ 
இவரிடமே முதன்முதலாகக்‌ கேட்டார்கள்‌. அதன்பின்‌ இவர்‌ தமிழில்‌ பல இடங்களில்‌ 
கச்சேரி செய்திருக்கிறார்‌. வட இந்தியாவில்‌ தமிழர்‌ வாழ்ந்த பகுதிகளிலும்‌ செய்ததுண்டு. 


692 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


திருப்பழனம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ முயற்சியால்‌ இவருக்கு 1917இல்‌ கலியாணம்‌ 
நடந்தது. மனைவி பெயர்‌ லஷ்மி அம்மாள்‌. இரண்டே. பெண்கள்‌ பிறந்தனர்‌. இவருடைய 
மாணாக்கர்‌ மணி. மயிலைக்‌ கபாலீசுவரர்‌ விழாக்களில்‌ இவர்‌ தவறாது பஜனை 


செய்வார்‌. தள்ளாமை மிகுந்து வயது 80க்கு மேலாகியும்‌ செய்துவந்தார்‌. 


சீதா கல்யாணம்‌ என்ற தமிழ்த்‌ திரைப்படத்துக்குப்‌ பாட்டுக்கள்‌ எழுதிக்‌ கொடுத்தார்‌. 
சில படங்களில்‌ இவர்‌ நடித்ததுமுண்டு. இவர்‌ நடித்த குசேலர்‌ வேடம்‌ பார்த்தவர்‌ 
மறக்கமுடியாது. இவரைப்‌ பார்த்தவர்கள்‌ இப்படித்தான்‌ குசேலர்‌ இருந்திருப்பார்‌ என்று 
உறுதியாக நம்பியிருப்பார்கள்‌. குசேலர்போன்ற அப்பாவியான இயற்கை உருவம்‌. படத்தில்‌ 
இவருக்குப்‌ பணம்‌ வந்தபோதிலும்‌, மன அமைதி பஜனையில்தான்‌. கொஞ்சநாள்‌ ருக்குமணி 
அருண்டேல்‌ விரும்பியவாறு அடையாறு பெசண்ட்‌ பள்ளியில்‌ இசையாசிரியராகவும்‌ 
இருந்தார்‌. வடமொழியில்‌ ஒரு அகராதியும்‌ வெளியிட்டார்‌. 


இவருடைய கிருதிகள்‌ 1934இல்‌ ரங்கராமானுஐ ஐயங்கார்‌ * முயற்சியால்‌, முதல்‌ நூறு 
சுரக்குறிப்புடன்‌ வெளியாயின. இரண்டாவது நூறு 1965இலும்‌, பின்‌ மூன்றாவது நூறு 
1268இலும்‌ வெளியாயின. சிறப்பான வர்ணம்‌, பதம்‌, கிருதி, இராகமாலிகை, சுரமெல்லாம்‌ 
இவற்றில்‌ உள்ளன. தியாகராசரைப்‌ போற்றியும்‌ கிருதி செய்திருக்கிறார்‌. இராகங்களிலும்‌, 
பிறவற்றிலும்‌ இவருடைய கிருதிகள்‌ உள்ளன. 


பல இராகங்களில்‌ செய்யக்கூடிய சஞ்சாரங்களையெல்லாம்‌ அமைத்து முந்தையோர்‌ 
பாடல்‌ செய்திருக்கிறார்கள்‌. தோடியில்‌ தியாகராசர்‌ முதலான மூவரும்‌ 50 கிருதிசெய்து 
அதில்‌ இராக சஞ்சார நுணுக்கங்களையெல்லாம்‌ வெளிப்படுத்தியிருக்கிறார்கள்‌. இருந்தும்‌ 
இந்தக்‌ கலைஞர்‌ பத்துக்‌ கிருதிகள்‌ செய்து ஒவ்வொன்றும்‌ வெவ்வே ற நுணுக்கங்களைக்‌ 
காட்டுமாறு இயற்றியிருக்கிறார்‌. 


சென்னை சங்கீத வித்வத்‌ சபை இவருக்குத்‌ தங்கள்‌ சிறப்புப்‌ பட்டமாகிய 'சங்கீத 
கலாநிதி' என்ற பட்டத்தை அளிக்கவில்லை. தரத்தில்‌ மிகக்‌ குறைவான இசைவாணர்களுக் 
கெல்லாம்‌ அளித்திருக்கிறது. தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ பட்டம்‌ அளித்திருக்கிறது. வித்வத்‌ சபை 
(மியூசிக்‌ அகாடமி) அளிக்காத காரணம்‌ இவர்‌ தெலுங்குப்‌ பாட்டுப்‌ பாடவில்லை என்பதே. 
இக்காரணத்தை வெளிப்படையாகச்‌ சொல்லமாட்டார்கள்‌. ஆனால்‌ உண்மை. 1962இல்‌ 
இவருக்கு ஐனாதிபதி விருது வந்தது. 


இசையுலகே பெரிய விசித்திரம்‌. பாடல்‌ எழுதுபவர்‌ ஒருவர்‌. சுரம்‌, மெட்டு 
அமைப்பவர்‌ வேறொருவர்‌. பாடுபவரோ மூன்றாமவர்‌. இந்தநிலையில்‌ இவரே 
பாட்டெழுதிச்‌ சுரம்‌ மெட்டு அமைத்துத்‌ தாமே பாடியும்‌ பயிற்றியும்‌ வந்தது ஓர்‌ 
அரியநிலை. இந்தநிலையில்தான்‌ பாட்டில்‌ பாவ உணர்வு அதிகம்‌ இருக்கும்‌. இசை 
வரலாற்றில்‌ இவ்வாறு செய்தோர்‌ மிக அரியர்‌. இவருடைய புகழ்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ 
இசை வரலாற்றில்‌ மிக்க சிறப்போடு விளங்கும்‌ 





* இவர்‌ சிறந்த வீணை வித்துவான்‌. பல இசை,நூல்‌ ஆசிரியர்‌. மிகச்‌ சிறந்த நூலான 
'தென்னிந்திய கருநாடக இசை வரலாறு” என்ற நூல்‌ பற்றிய குறிப்பு பின்னே 
உள்ளது. காண்க: தொகுதி - 2, தமிழ்‌ இசை இலக்கண வரலாறு, பக்கம்‌: 535, 
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பாபநாசம்‌ சிவனுடைய வாழ்க்கையில்‌ பல சிறப்புக்கள்‌ உள்ளன. அவர்‌ சினிமாவுக்குப்‌ 
பாட்டெழுதிக்‌ கொடுத்துப்‌ பணம்‌ வந்தபோதிலும்கூட, அதனால்‌ அவருடைய வாழ்க்கை 
மாறவில்லை. பணத்துக்காகக்‌ குசேலர்‌ வேஷம்போட்ட அவர்‌ உண்மையிலேயே பாடுகின்ற 
குசேலராக வாழ்ந்தார்‌. தாமே பாட்டெழுதி, தாமே அதைப்பாடி, தாமே நடித்தும்‌ 
வந்திருக்கிறார்‌. ஆயிரம்‌ பாடல்‌ அவர்‌ எழுதினார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. பக்திப்‌ பரவசம்‌ 
காரணமாகவும்‌ பாடல்களின்‌ எளிமை உணர்ச்சிப்பெருக்கு காரணமாகவும்‌ அவரை 
இக்காலத்‌ தமிழ்த்‌ தியாகராசர்‌ என்று சொன்னவரும்‌ உண்டு என்று குறிப்பிட்டோம்‌. 
'பக்த குசேலர்‌' என்ற படம்‌ அவருக்காக முளைக்கவில்லை. எஸ்‌. டி. சுப்புலட்சுமிக்குக்‌ 
கிருஷ்ண வேடம்‌ போட்டுப்‌ படம்‌ எடுக்கவேண்டும்‌ என்ற நினைப்பு, கல்கி மூலமாக 
இந்த குசேலரைத்‌ தேடித்‌ தந்தது. இவரால்‌ 1936இல்‌ வெளிவந்த படம்‌ மிக்க பிரசித்தி 
பெற்று இருந்தது. அந்தப்‌ பிரசித்தியின்‌ மூலம்‌ தமிழ்மக்கள்‌ ஒரு பேருண்மையை தேரில்‌ 
கண்டார்கள்‌. அதாவது படத்தில்‌ கவர்ச்சிக்கு, அழகு வேண்டும்‌, தோற்றம்‌- வேண்டும்‌, 
இனிய குரல்‌ வேண்டும்‌ என்ற நிலைகளையெல்லாம்‌ கடந்து, ஒப்பற்ற இதய உருக்கந்தான்‌ 
பெருங்கவர்ச்சி தரவல்லது என்பதை இவருடைய குசேலவேடம்‌ காட்டுகின்றது. 
இவரைப்போல இதே உருக்கத்தாலும்‌ நல்ல இசையாலும்‌ பெருமைபெற்ற மற்றொருவர்‌ 
கே. (9. சுந்தராம்பாள்‌. 


சிவன்‌ என்ற பெயர்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ சிலருக்கே பொருத்திச்‌ சொல்லப்படுகிறது. மகா 
வைத்தியநாதருக்கு இப்பெயர்‌ உண்டு. பிறகு பெருஞ்சிறப்போடு இப்பெயர்‌ சாத்திச்‌ 
சொல்லப்பட்டவர்‌ பாபநாசம்‌ சிவனே. இவர்‌ பெயர்‌ இராமசாமி என்பதுகூட அனேகம்‌ 
பேருக்குத்‌ தெரியாது. இவருடைய மற்றொரு சிறப்புத்‌ தோற்றம்‌, தியாகபூமி என்ற 
படத்தில்‌ கதாநாயகனான சாஸ்திரியாக. இன்னொரு படத்தில்‌ இவர்‌ செருப்புத்‌ தைக்கும்‌ 
தொழிலாளியாக வருகிறார்‌. இவருடைய அறுபதாண்டு விழா 1951இல்‌ நடந்தது. 
அப்போது இவருக்குப்‌ பாராட்டும்‌, பட்டமும்‌, பணமுடிப்பும்‌ அளிக்கப்பெற்றன. இவர்‌ 
பணிவோடு இந்தப்‌ பெருமைக்கு நான்‌ தகுதியற்றவன்‌. இத்தனையும்‌ இசைக்குச்‌ 
செய்கின்ற பெருமை என்று சொல்லி நான்‌ ஏற்றுக்கொள்கிறேன்‌ என்று பெற்றுக்‌ 
கொண்டார்‌. 

இவர்‌ பாடல்களில்‌ உள்ளத்தின்‌ உருக்கத்தோடுகூட சமய தத்துவப்‌ பொருள்களை 
எல்லார்‌ மனத்திலும்‌ நன்குபடும்படியாக, எளிமையாக இவர்‌ எடுத்துவைப்பது மிகவும்‌ 


சிறப்பான அம்சம்‌. 


கீர்த்தனைகள்‌ 

பாபநாசம்‌ சிவன்‌ &ீர்த்தனைகள்‌ மூன்று சிறுதொகுதிகளாக 1931, 193.3, 1934 அகிய 
ஆண்டுகளில்‌ சென்னையில்‌ அச்சிடப்பட்டன. முதல்முறை அச்சிட்டபோது அவை 
சுரப்படுத்தி அச்சிடப்படவில்லை. பின்னர்‌ அச்சிட்டபோதுதான்‌ அவை கரப்படுத்தப்‌ 
பட்டன. காரணம்‌ இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ அக்கீர்த்தனங்களை அவரும்‌ மற்றவர்களும்‌ 
பாடித்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ அவற்றுக்குப்‌ புகழ்‌ ஏற்பட்டிருந்தமை. மயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ 
கோயிலிலும்‌, பிரம்மோற்சவத்திலும்‌ அவர்‌ பாடியும்‌, வீதியில்‌ பஜனைசெய்தும்‌ வந்ததைக்‌ 
கேட்கும்‌ பாக்கியம்பெற்ற அன்பர்கள்‌ அவருடைய பக்திபூர்வமான இசையில்‌ கரைந்தே 
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போனார்கள்‌. இசைத்தட்டுக்களும்‌ அவர்‌ புகழைப்‌ பரப்பின. பின்னால்‌ குசேலர்‌ என்ற 
திரைப்படத்தில்‌ அவர்‌ நடித்தபோது, இவர்தான்‌ உண்மையிலேயே கிருஷ்ணன்‌ 
துவாரகைக்கு வரக்கண்டு அனுக்கிரகம்செய்த குசேலர்‌ என்ற ஒரு மயக்கம்‌ 
எல்லோருக்கும்‌ ஏற்பட்டிருந்தது. இத்தகைய ஒப்பற்ற பக்த சிகாமணி, இசைமேதையின்‌ 
கீர்த்தனைகளில்‌ அக்காலம்‌ பிரசித்தமாயிருந்தவை சிலவற்றைக்‌ கீழே குறிப்பிடுகிறோம்‌. 


கீர்த்தன மாலை முதல்‌ பாகம்‌: இதில்‌ சங்கீத உருப்படிகள்‌ 67. இவற்றுள்‌ வடமொழிக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ 6. வழிநடைச்சிந்து 1. பல தாளங்களில்‌ சிவன்‌, அம்‌.பிகை, திருமால்‌, 
முருகன்‌ ஆகிய தெய்வங்கள்‌ மீது இவர்‌ பாடுகிறார்‌. பலசமயம்‌ எளிய பல்லவி, 
அனுபல்லவி, ஓரே சரணம்‌. 'ராமதாசன்‌' என்பது இவரது பாடல்களில்‌ இவர்‌ 
அமைத்துள்ள முத்திரை. இப்பகுதியில்‌ நான்கு கீர்த்தனங்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ (1935 - 1945) 
மிக்க பிரசித்தமாய்‌ வழங்கின. இந்த.நூவில்‌ இவர்‌ தெய்வபக்தி நிரம்‌பியவராய்‌ விநாயகர்‌, 
முருகன்‌, சரசுவதி, இராமர்‌, நடராஜர்‌, வேணுகோபாலன்‌ ஆகிய ஆறு ஆட்டோ 
படங்களைச்‌ சேர்க்கச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


கீர்த்தனம்‌ 19: இராகம்‌ குந்தல வராளி, ஆதிதாளம்‌; 
பல்லவி: உன்னைத்‌ துதிக்க அருள்‌ தா - இன்னிசையுடன்‌ 
உன்னைத்‌ துதிக்க அருள்‌ தா (உன்னை) 


அனுபல்லவி: பொன்னைத்‌ துதித்து மடப்‌ பூவையரையுந்‌ துதித்து 


சின்னத்‌ தனமடைந்து சித்தமுங்‌ கலங்கிடாமல்‌ (உன்னை) 
கீர்த்தனம்‌ 21: கரகரப்பிரியா, ரூபகம்‌; 
பல்லவி: பராமுகம்‌ ஏனையா - அடிமையிடம்‌ (பராமுக) 


அனுபல்லவி: அராவணை துயிலும்‌ முராரி பணிதிரி 
புராரியே அருள்‌ தராமலின்னும்‌ (பராமுக) 
இப்பாடலிலும்‌ பிற பாடல்களிலும்‌ இவர்‌ புராணச்‌ செய்திகளையும்‌ தத்துவப்‌ 
பொருளையும்‌ நிரம்ப அமைத்துப்‌ பாடுகிறார்‌. 


கீர்த்தனம்‌ 26: கல்யாணி, ஆதிதாளம்‌; 
பல்லவி: சிதம்பரம்‌ என மனங்கனிந்திட செபம்செயக்‌ கொடிய 
ஜனன மரண பயம்‌ ஒழிந்திடும்‌ சிவ (சிதம்பரம்‌) 


இதன்‌ அனுபல்லவியை இங்குச்‌ சொல்லவில்லை. சரணத்தின்‌ சொல்நயம்‌ எல்லோர்‌ 
மனத்தையும்‌ கவர்ந்திருந்தது. 
சரணம்‌: மோகாந்த காரமதில்‌ முழுகியழிந்‌ தெந்நாளும்‌ 
மோசம்‌ போகாதே என்றன்மூட நெஞ்சமே 
சோகாந்த முறநர ஜன்மமுமிழந்து கொடுந்‌ 
துன்பந்தரும்‌ நரக வாதை மிஞ்சுமே 
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ஸ்ரீகாந்தனும்‌ சரஸ்வதீ காந்தனும்‌ பணிய 
தேகாந்தத்துள்‌ நடிக்கும்‌ ஆனந்தத்‌ தாண்டவத்தைத்‌ 
தாகாந்தம்‌ அடையக்‌ கண்டேகாந்தக்‌ களிபெற 
தத்தரிகிட தீம்தரிகிட திமிதக 
தளாங்கு தோம்தகும்‌ எனவே நடமிடு (சிதம்பரம்‌) 


கீர்த்தனம்‌ 46: மிகவும்‌ பிரசித்தி பெற்றிருந்தது. ஒரே சரணம்‌ உடையது. 


பைரவி ஆகிதாளம்‌ 
பல்லவி: தாயே ஏழைபால்‌ தயை செய்வையே 
தயாபரி சங்கரி - சகல லோக நாயகி (தாயே) 


அனுபல்லவி: நாயேன்‌ உன்‌ பாலன்றி யெங்கே செல்வேன்‌ 
நளின ம்ருதுள சுகுமார மனோகர 
சரணயுகள மருளத்‌ தருணமிதுவே யென்‌ (தாயே) 


சரணம்‌: எண்ணாத எண்ணமெல்லாம்‌ எண்ணி எண்ணி 
எட்டாத பேராசைக்‌ கோட்டை கட்டிப்‌ 
புண்ணாக நெஞ்சம்‌ புலம்பும்‌ மடம்‌ 
போதுமினி முடியாது உனதடிப்‌ 
போது அடைய இதுபோது வரமருளித்‌ (தாயே) 
அசிரியர்‌ வடமொழித்‌ தொடர்களை நிரம்பக்‌ கையாளுவார்‌. இந்தச்‌ சரணத்திலும்‌ 
அவற்றைக்‌ காணலாம்‌. 
இனி, கீர்த்தன மாலை இரண்டாம்‌ பாகம்‌: இதில்‌ சங்கீத உறுப்படிகள்‌ 34. இவற்றுள்‌ 7 
வடமொழிக்‌ சீர்த்தனங்கள்‌. 5ஆம்‌ கீர்த்தனம்‌ திருப்புகழ்‌ அமைப்பு. 
சொல்லு பாப்பா சொல்லு பாப்பா 
சுப்ரமணியம்‌ என்று சொல்லு பாப்பா 


என்று 6 கண்ணிகள்‌ (4ஆம்‌ தர்த்தனை?. இந்நூலுள்‌ 5 கீர்த்தனங்கள்‌ பிரசித்தமானவை. 


கீர்த்தனம்‌ 1: விநாயகர்‌ துதி:- கிகெளளை,  ஆதிதாளம்‌, 


பல்லவி: தத்‌ வமறியத்‌ தரமா - மூலா 
தாரகணபதே சுரபதே உனது (தத்வ) 
கீர்த்தனம்‌ 3: முருகன்‌ துதி: தோடி, ஆதிதாளம்‌, 
பல்லவி: கார்த்திகேய காங்கேயே கெளரிதநய 
ப கருணாலய அருள்‌ திருக்‌ ப (கார்த்தி) 


அனுபல்லவி: சீர்த்திமேய தென்பரங்குன்று திருச்‌ 
செந்தில்‌ பழனி சுவாமிமலை மேலும்‌ வளர்‌ (கார்த்தி) 
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கீர்த்தனம்‌ 7: காம்போதி ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: காணக்கண்‌ கோடி வேண்டும்‌ - காபாலியின்‌ பவனி 


காணக்கண்‌ கோடி வேண்டும்‌ 


கீர்த்தனம்‌ 8: மோகனம்‌ ஆசதிதாளம்‌ 
பல்லவி: காபாலி - ்‌ 
கருணை நிலவுபொழி வதன மதியனொரு (காபாலி) 
கீர்த்தனம்‌ 12: தோடி ஆதிதாளம்‌ 
பல்லவி: கடைக்கண்‌ நோக்கிக்‌ காவாததும்‌ ஏனோ 
கருணா கரனே அரனே காபாலி நின்‌ (கடை) 


அனுபல்லவியை இங்கு தரவில்லை. மூன்று சரணங்களுள்‌ பிரசித்தமான இரண்டாம்‌ 
சரணத்தை மட்டும்‌ தருகிறோம்‌. 


சரணம்‌: மயிலாய்‌ உனைப்‌ பூசித்த சயிலேந்திரன்‌ புதல்வி 
மாதா கற்பகாம்பிகை நாதா கடற்கரையின்‌ 
மயிலா புரிக்கிறைவா கயிலாசலத்‌ துறைவோய்‌ 
மகிமை குறைந்திடுமோ தகுமோ அகதியென்னைக்‌ (கடை) 


இவர்‌ மையிலாப்பூர்‌ வாசியானமையால்‌ மயிலைக்‌ கபாலீச்சுரத்தில்‌ ஈடுபாடு மிகுதி. 
அதை இப்பாடல்கள்‌ நன்கு காட்டும்‌. இங்கு கடற்கரையில்‌ என்று பாடியிருப்பது 
கிருத்துவன்‌ வந்து மயிலைச்‌ சிவாலயத்தை இடிப்பதற்கு மூன்‌ அவ்வாலயம்‌ கடற்கரையில்‌ 
இருந்தது என்பதை எண்ணி, 


பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவன்‌ 1910இலிருந்து பஜனை செய்து கொண்டிருந்தார்‌. 
1921இல்‌ மயிலாப்பூருக்குக்‌ குடிவந்தார்‌. இவருடைய சுரப்படுத்திய சர்த்தனமாலைக்‌ 
கிருதிகள்‌ 1934 நவம்பரில்‌ எழும்பூரில்‌ ஒரு பொதுக்கூட்டத்தில்‌ வெளியிடப்பட்டன. 


பின்னர்‌ அதே பெயரில்‌ நாலாம்‌ பாகமொன்று அவருடைய பேர்த்தியின்‌ முயற்சியால்‌ 
1. 9. 1973இல்‌ முதல்‌ பதிப்பும்‌, 1986 அக்டோபர்‌ இரண்டாம்‌ பதிப்பும்‌ வெளியிடப்பட்டன. 
இந்நூலுள்‌ 101 உருப்படிகள்‌ அடங்கியுள்ளன. யாவும்‌ பக்திப்‌ பாடல்கள்‌ என்று சொல்ல 
அவசியமில்லை. இந்‌.நூலின்‌ முன்னுடையில்‌ பின்னும்‌ பாகங்கள்‌ இன்னும்‌ அ௮ச்சேறாமல்‌ 
உள்ளன என்று சொல்லப்பட்டுள்ளது.” இந்த 101 பாடல்களில்‌ 53 இராகங்கள்‌ உள்ளன. 
யாவும்‌ அழகுபெறச்‌ சுரப்படுத்தி அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ பத வர்ணங்கள்‌ 2, 
தில்லானா 7, பிற யாவும்‌ &ீர்த்தனங்களே. அவற்றுள்‌ 7 பாடல்கள்‌ வடமொழி, ஏனைய யாவும்‌ 
தமிழ்‌, ஒன்று மட்டும்‌ கண்ணிகள வடிவத்தில்‌ உள்ளது. தேவி துதிப்பாடல்களே அதிகம்‌ - 
29. சிவத்துதி 26. முருகன்‌ துதி 12. ஏனைய பாடல்கள்‌ வேறு தெய்வங்களின்‌ துதியாகவுள்ளன. 
திருமால்‌ பரமாகவும்‌ 22 பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவற்றுள்‌ பத வர்ணங்கள்‌ பதங்களமைப்பில்‌ 





* இதுவரை (2009) ஏழு பாகங்கள்‌ அச்சாகியுள்ளன. ஒவ்வொன்றும்‌ 
வெவ்வேறு ஆண்டுகளில்‌ ஐந்து பதிப்புக்கள்‌ ௮ச்சாகியுள்ளன. 
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செய்யப்‌ பெற்றுள்ளன. பல தலங்களைக்‌ குறிப்பிட்டபோதிலும்‌, மயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ 
கற்பகாம்பிகை துதிகளே அதிகம்‌. சென்னையைச்‌ சார்ந்த நங்கநல்லூரில்‌ புதிதாய்‌ 
அமைக்கப்பட்டுக்‌ கோயில்‌ கொண்டிருக்கும்‌ இராஜராஜேசுவரி மீதும்‌ ஒரு கிருதி உள்ளது. 


இந்தத்‌ தொகுப்பின்‌ முதல்‌ பாடலாக உள்ள, 
ஸ்வாமி நானுன்றன்‌ அடிமை என்று உலகமெலாம்‌ அறியுமே 


என்ற நாட்டைக்குறிஞ்சி வர்ணம்‌, ஸ்ரீமதி சித்ரா விசுவேசுவரன்‌ அபிநயத்தால்‌ தமிழ்நாட்டு 
மக்கள்‌ உள்ளத்தைக்‌ கவர்ந்த சிறப்புடைய ஒரு வர்ணமாகும்‌. _ 


1241இல்‌ ௮ண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தார்‌ தமிழிசைப்‌ பாடல்களுக்குப்‌ பரிச 
வைத்துச்‌ சிலருக்குப்‌ பரிசளித்தார்கள்‌. திருவனந்தபுரம்‌ இலக்குமணப்‌ பிள்ளைக்கு முதல்‌ 
பரிசு; சழ்வேளுர்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை, மாயூரம்‌ விசுவநாத சாஸ்திரி ஆகிய 
இருவருக்கும்‌ இரண்டு இரண்டாம்‌ பரிசுகள்‌; வைணிக வித்துவான்‌ பங்களூர்‌ கிருஷ்ணமாச்‌ 
சாரியார்‌, பாபநாசம்‌ சிவன்‌ ஆகியோருக்கு இரண்டு மூன்றாம்‌ பரிசுகள்‌, எனப்‌ பரிசுகள்‌ 
அளிக்கப்பட்டன. அக்காலத்தில்‌ சிவனுடைய பாடல்களே மக்களிடையில்‌ பிரசித்தமாய்‌ 
இருந்தன. மற்றவை பிரசித்தம்‌ இல்லை. வித்துவான்‌௧ளைப்‌ பாடவும்‌ சொல்லினர்‌. சங்கத 
புஷ்டி, பாவம்‌, இராகச்செழுமை ஆகிய எல்லாத்‌ தன்மைகளும்‌ சிவன்‌ பாடல்களில்தான்‌ 
சிறப்பாய்‌ இருந்தன. ஆனால்‌ அவர்‌ தோற்றப்பொலிவு இல்லாதவர்‌. பாவபூர்ணமான 
இசையாயினும்‌ கவர்ச்சி இவர்‌ இசையில்‌ பிறக்காது; பக்திக்‌ கவர்ச்சியைப்‌ போற்றினா 
.லொழிய. மேலும்‌ பரிசளித்தலில்‌ மொழி உணர்வும்‌ சாதியுணர்வும்கூடத்‌ தலைகாட்டி 
யிருக்கும்‌. ஆகவேதான்‌ இவருக்கு முதல்‌ பரிசு கிடைக்கவில்லை. ' இதற்குமேல்‌: இந்த 
இடத்தில்‌ இதைப்‌ பேசுதல்‌ பொருந்தாது. ப ன்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைப்பாட்டு வெளியீட்டு வரிசையில்‌. முதல்‌ 
தொகுதியாகப்‌ பரிசுபெற்ற பாடல்கள்‌ 48 சுரப்படுத்தி வெளியிடப்பட்டன. அவற்றுள்‌ 
இவர்‌ பாடல்கள்‌ 6 சுரப்படுத்தி வெளியிடப்பட்டுள்ளன. முதல்பாட்டு பரிசுக்காக 
வேண்டித்‌ தமிழின்‌ புகழ்‌ பாடுவது. இரண்டாம்‌ பாடல்‌ பாரதி பாடலைப்‌ புகழ்ந்து 
பாடியது. பொதுவாக இவர்‌ இறைவனைத்தான்‌ பாடுவாரே தவிர, பிற எதையும்‌ 
பாடமாட்டார்‌. பிற நான்கு பாடல்களும்‌ இறைவணக்கமாகவும்‌, உபதேசமாகவும்‌ உள்ளன. 
பாரதி புகழான பாடல்‌ அக்காலத்தில்‌ பிரசித்தமடைந்திருந்தது. அதைக்‌ கீழே தருகிறோம்‌. 
பாடல்‌ தொகுதி ஒன்று - கிருதி 44: அரரிகாம்போதி ஆகிதாளம்‌ 
பல்லவி: பாமாலைக்‌ கிணையுண்டோ - சுப்ரமணிய 
பாரதியே நீ பக்தியுடன்‌ தொடுத்த (பாமா) 
அனுபல்லவி 6: பூமாலை மணமழகும்‌ அழியும்‌ கணம்‌ 
ப புவனமுள்ள வரைக்கும்‌ கமழும்‌ எளியநடைப்‌ (பாமா) 
சரணம்‌: தமிழ்நாடு செய்தவப்‌ பயனாய்‌ வந்தவ 
_ தரித்தாய்‌ மனிதர்‌ மனத்திருளோ டச்சம்‌ துணித்தாய்‌ 
அமிழ்தினும்‌ இனிதுநின்‌ கவிதையின்‌ நயமே - 
ஆர்க்கும்‌ தாரமோநின்‌ அற்புதக்‌ கற்பனை நிறை .. பாமா) 
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செஞ்சுருட்டி ஆதி 
பல்லவி: காணாத கண்களும்‌ கண்களாமோ 
கற்பகாம்பிகை கபாலியின்‌ திருஉலாக்‌ (காணாத) 
சரணம்‌: பாணன்‌ ராவணன்‌ பணிந்து துதித்திடும்‌ 
பார்வதி ரமணனைப்‌ பாம சிவனைக்‌ (காணாத) 


அமரர்‌ முனிவரும்‌ அரஹர எனப்‌ புகழும்‌ 
அற்புத அதிகார நந்தியின்‌ சேவையைக்‌ (காணாத) 


வெள்ளி மலைபோலும்‌ விடையூர்‌ திதன்னை 
ராமதாசன்‌ பணியும்‌ பிட்சாடனப்‌ பெருமானைக்‌ (காணா) 


ராமதாசன்‌ என்பது இவருடைய முத்திரை. 


சங்ததம்‌ எப்படி.ப்‌ பாடவேண்டும்‌ என்பது பற்றி உத்தம பாவசங்கதே வித்துவானாய்‌ 
இருந்த பாபநாசம்‌ இராமசாமி சிவனுடைய கருத்து இங்குக்‌ காணத்தக்கது. 


“செயற்கைக்‌ $தமோ உத்தமம்‌, மத்திமம்‌, அதமம்‌, அதமாதமம்‌ என நால்வகைத்து. 
அவற்றுள்‌ உத்தம கீதமே “ஸங்கத'மெனத்தகும்‌. ஸங்கதமானது - வீணை, வேணு, 
முந்தைய நல்வினைப்‌ பயனால்‌ கிடைக்கும்‌ இனிய சாரீரம்‌; இவைகளிலிருந்து 
கடவுளளித்த அறிவைக்கொண்டு நாதத்தை அமைத்து வெளியிடுவதாகும்‌. பின்னும்‌, 
பரமனது திருநாமங்களையும்‌ அருட்குணங்களையும்‌ - மனத்திற்கும்‌ - மக்களுக்கும்‌ 
அறிவூட்டும்‌ சாந்தம்‌, இறைவன்மாட்டன்பு, உயர்குண நற்போதனை முதலிய சிறந்த 
"பொருள்களையும்‌ தன்னகத்துக்‌ கொண்டும்‌ பாடுவோர்க்கும்‌ கேட்போருக்கும்‌ 
இருமையிலும்‌ திகட்டாத அழிவற்ற இன்பத்தைத்‌ தரும்‌ “ஸாஹித்ய”த்துடன்‌ சிறந்து 
விளங்கும்‌. பொருளற்ற “ஸ்வர ஜதிகள்‌, ரவை ஜாதிகள்‌ மட்டுமே நிறைந்து செவிக்கு 
மட்டும்‌ கேட்குமளவு ஒருவகைப்‌ போலி இன்பத்தைத்‌ தருவது மத்திம சீதமாகும்‌. தாம்‌ 
பாடும்‌ கீதத்திலுள்ள பதத்தையோ - பொருளையோ, பொதுவாகப்‌ பாஷையையோ, 
உணராமல்‌ தலைப்பாகைக்குத்‌ தலையைச்‌ சரிப்படுத்திக்‌ கொள்வதுபோல “ஸாஹித்ய 
லளித பதங்‌'களைச்‌ சிதைத்தும்‌, அதன்‌ பொருளை மென்றுதின்றும்‌, இவ்வுலகில்‌ பெறும்‌ 
அற்பமாகிய புகழ்‌, பொருள்‌ முதவியவற்றிற்காக “வியாபாரப்‌ பண்டம்‌” போல விற்பனை 
மட்டுஞ்‌ செய்து, “ஸ்வானுபூதி” சிறிதுமிலாது பாடுவோரது சதம்‌ அதம சதமாகும்‌. 


"கடவுளின்‌ புகழோ, திருப்பெயரோ சிறிதும்‌ ஸம்பந்தப்படாமலும்‌, பாடுவோர்‌ 
கேட்போர்‌ இருவரது மனத்தையும்‌, காமக்குரோதாதி தமோகுணப்‌ படுகுழியில்‌ 
வீழ்த்தும்‌ சிங்கார - விடர்களின்‌ பாழும்‌ “அழுகைப்‌' பாட்டுக்களும்‌, அழிபொருள்‌ 
அவாக்கொடு - வீணே பாழாகும்‌ நரஸ்துதிப்‌ அரஃப்டு களும்‌, அதமாதமம்‌ ஆகும்‌. 

அதனைச்‌ “கத'மென்றுரைத்தலும்‌ தகாது.* 





* மாந்தை சா. கிருஷ்ணையர்‌ எழுதிய 'ஸ்ரீதியாகராஜ சுவாமிகள்‌ திவ்விய சரிதம்‌” 
என்ற நூலுக்கு எழுதிய முன்னுரை, 19.37. 
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மாயூரம்‌ விசுவநாத சாஸ்திரி (1893 - 1958) 


மாயூரத்தை அடுத்த தேரழுந்தூரில்‌ பிறந்து, இளமையில்‌ வேதாத்தியயனமும்‌ 
சமஸ்கிருதமும்‌ கற்றுப்‌ பின்‌, ஆங்கிலக்‌ கல்வியில்‌ எஸ்‌.எஸ்‌.எல்‌.சி தேர்ச்சிபெற்று 
ஆசிரியரானார்‌. 20 வயதில்‌ திருமணம்‌. மாயூரத்தில்‌ ஆங்கிலக்‌ கல்வி கற்றபோது பிரபல 
வித்துவான்‌௧ள்‌ பலருடைய பழக்கத்தினால்‌ இசைப்புலமை பெற்றார்‌. பிடில்‌ சுப்பையர்‌ 
இவருக்கு விசுவநாதர்‌ கோயிலில்‌ ஒரு கச்சேரி ஏற்பாடு செய்தார்‌. திருச்சி சென்று 
கொஞ்சகாலம்‌ ஹரிகதா காலட்சேபமும்‌ செய்துவந்தார்‌. காரணம்‌; முத்தையா பாகவதரும்‌, 
பரமேசுவர பாகவதரும்‌. காரைக்குடியில்‌ இசையாசிரியராக அமர்ந்தார்‌. நாமக்கல்‌ 
நரசிம்மையங்காரரை வித்தியா குருவாகக்‌ கொண்டார்‌. கடவாத்தியம்‌ வேங்கடராம 
ஐயங்காரிடமும்‌, சிமிழி சுந்தரம்‌ ஐயரிடமும்‌ இசை கற்றார்‌. ஆர்மோனியத்தில்‌ வல்லவர்‌ 
ஆக, 1921இல்‌ சென்னை வந்து சிறிது நாளைக்கெல்லாம்‌ அதை மறந்தார்‌. 


இளமையிலிருந்தே இவருக்கு இசைப்பாடல்‌ செய்யும்‌ பழக்கம்‌ உண்டு. யாவும்‌ 
முருகன்‌ மீதே பாடுவார்‌. வள்ளீ பரிணய மணிப்பிரவாள சதகம்‌ என்ற இவரது முதல்‌ நூல்‌ 
1926இல்‌ வெளியாயிற்று. சங்கீத வித்வத்‌ சபையில்‌ இவர்‌ செய்த தோடி. இராகம்‌ மாரதமாதா 
மீது சமஸ்கிருத கிருதிக்குப்‌ பதக்கமும்‌ பாராட்டும்‌ பெற்றார்‌. 1233இல்‌ பாலானந்த சரஸ்வதி 
சுவாமி இவருடைய சீர்த்தனங்களடங்கிய முருகன்‌ புகழ்ப்‌ பாமாலை வெளியிட உதவி 
புரிந்தார்‌. 'விசுவம்‌' என்று தம்‌ பெயரையும்‌, 'வேதபுரி' என்று தேரழுந்தூர்‌ இறைவன்‌ 
பெயரையும்‌ முத்திரையாக அமைப்பது இவர்‌ வழக்கம்‌. 1935இல்‌ இவர்‌ மனைவி இறந்தார்‌. 
குழந்தைகளுமில்லை. கச்சேரி செய்வதை நிறுத்திப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றுவதையே 
பொழுதுபோக்காகக்‌ கொண்டார்‌. ப 


1940இல்‌ முருகன்‌ மதுர சீர்த்தனை - 60 பாடல்கள்‌ சுரத்துடன்‌ - வெளிவந்தது. இதன்‌ 
முதல்‌ பகுதி கனநடைப்‌ பாட்டுக்கள்‌ 22, பின்‌ 13 கதிர்காமக்‌ கந்தன்‌ மீது. அடுத்து : 
அபிநயத்துக்கேற்ற 6 பாடல்கள்‌. மீதியுள்ள 19உம்‌ பலவகை. 1947இல்‌ சுதந்திர 
தினத்தையொட்டி இவருடைய 16 பாடல்கள்‌ கொண்ட சிறுநூல்‌ வெளிவந்தது. 1948இல்‌ 
சமஸ்கிருத தேசியப்‌ பாடல்கள்‌ 18 கொண்ட ஓரு நூல்‌. 1947 சுதந்திர தினத்தன்று 
வானொலியில்‌ இவருடைய பின்வரும்‌ பல்லவியுடைய பாடலை (கமாஸ்‌) செம்மங்குடி 
ஸ்ரீனிவாச ஐயர்‌ பாடினார்‌. 


- ஜயதி ஜயதி பாரத மாதா 
பூதகீத நிகிலநாத வனநிரத 
நாத ஜன சுகித - 
ஜயதி ஜயதி ஜயதி 


எல்லாரும்‌ அந்த விசேடதினத்தில்‌ இதைக்கேட்டு நன்கு சுவைத்தார்கள்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய பின்னும்‌ அதிகமான கீர்த்தனைகள்‌ அச்சாகாமல்‌ உள்ளன) சிவசக்தி 
மதுர சீர்த்தனை', 'ஹரி ஹர மதுர &ர்த்தனை' - இரண்டும்‌ முருகன்‌ மதுர கீர்த்தனை 
ஒத்தவை. 'பாலர்‌ பஞ்சரத்தினக்‌ &ர்த்தனை' என்ற பெயரில்‌ மாதா பிதா குரு சூரிய சந்திரர்‌ 
துதியாக ஐந்து சீர்த்தன்ங்கள்‌ சி றுவர்களுக்காகச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. தியாகர்ஈசர்‌ மீது 
சத்குரு சர்த்தனை' பாடியுள்ளார்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ தெலுங்கில்‌ ஒன்றும்‌ பாடி.ய்தில்லை. 


700 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


'இருக்குறள்‌ மதுர சீர்த்தனை' என்று திருக்குறளை மெட்டுப்போட்டு, சுரம்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடி, தில்லி சங்கத நாடக அகாதமி பரிசு பெற்றார்‌. வேறு கதைகளும்‌ நாடகமும்‌ 
எழுதியிருக்கிறார்‌. 


வேதபுரிக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 
மாயூரம்‌ டி. ஆர்‌. விசுவநாத சாஸ்திரிகள்‌ என்கிற இவர்‌ செய்த நான்கு கீர்த்தனங்களின்‌ 
சுரப்படுத்திய தொகுப்பு. அச்சு 1907. முதல்‌ மூன்றும்‌ தமிழ்‌, நான்காவது சமஸ்கிருதம்‌. 


1. ஜயஜய கணநாதா - விநாயகர்‌ - கம்பீரநாட்டை, ஆதி. 


2. அகில ஜகதானந்த - முருகன்‌ - சங்கராபரணம்‌, ஏகதாளம்‌. இது பல்லவி அனுபல்லவி 
சரணம்‌ என்ற ரூபத்தில்‌ இல்லாமல்‌ அகரம்‌ முதல்‌ ஒளகாரம்‌ வரையில்‌ எழுத்துக்களை 
முதல்‌ எழுத்தாக வைத்துப்‌ பாடிய 12 அடிகளும்‌ பின்‌ அகரத்தில்‌ 4 அடிகளும்‌ 
கொண்டது. 


3. சிவனுக்கிளைய சேயே - முருகன்‌ - ஹேமவதி, ரூபகம்‌. பல்லவி அனுபல்லவி 2 
சரணங்கள்‌ உடையது. 


4. ஏஹி ஸ்ரீசத்குரோ ஸ்ரீதியாகராஜ ப்ரும்மேந்திர ப்ரபோ என்ற அடைமொழிக்‌ 
கீர்த்தனம்‌, தியாகராஜ சுவாமி மீது, இராகம்‌ கமாசு, அடதாளம்‌. 


இவர்‌ வேதபுரிக்‌ &ர்த்தனைகள்‌ என்ற பெயரில்‌ மாதமொரு சிறுநூல்‌ வெளியிட 
ஆரம்பித்த முயற்சியில்‌ இது முதல்‌ நூல்‌. இவர்‌ பாடல்களில்‌ 'வேதபுரி' என்பது முத்திரை. 
வேதபுரியாவது கம்பர்‌ பிறந்த தேரழுந்தூர்‌. இங்குக்‌ 8ழ்த்திசையில்‌ உள்ள பழைய 
சிவாலயம்‌ வேதபுரீசர்‌ கோயில்‌ எனப்படும்‌. சம்பந்தர்‌ பதிகம்‌ பெற்றது. வடமொழி 
மோகம்‌ எல்லோரையும்‌ ஆட்கொண்ட நிலையில்‌ இவர்‌ வேதபுரி என்ற வடமொழிப்‌ 
பெயரையே பயன்படுத்துகிறார்‌. 


நாமக்கல்‌ கவிஞர்‌ (19. 10. 1888 - 24. 8.1972) 
நாமக்கல்‌ கவிஞரின்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ என்ற ஒரு சிறுதொகுப்பு இரண்டாம்‌ பதிப்பு 65 
வர்த்தனங்களுடன்‌ 1960இல்‌ வெளியாயிற்று. இதில்‌ 44 காந்தியப்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றி, 
தெய்வம்‌, சுதந்திரம்‌, சத்தியம்‌, வைஷ்ணவ ஜனதோ இரண்டு வீதம்‌. தமிழ்‌, கொடி பற்றி 
மூன்று வீதம்‌. பாரதி, சக்தி, அன்னை, தொண்டு, இராட்டை, இந்தியத்‌ தாய்‌, புதுவாழ்வு 
ஆகியனவும்‌. இவற்றுள்‌ 6-7 முன்னமே இவருடைய கவிதைத்‌ தொகுதிகளில்‌ வெளிவந்தவை. 


பாடல்கள்‌ யாவும்‌ மிகவும்‌ எளிய சொற்கள்‌, எளிய கருத்துக்கள்‌, எளிய நடை 
உடையன. ஆசிரியர்‌ காந்தியத்தில்‌ முழுமையும்‌ தோய்ந்து எல்லாப்‌ பாடல்களிலுமே 
காந்தியமே பாடுகிறார்‌. இவற்றுள்‌ சில பாடல்கள்‌ சுதந்திரப்‌ போராட்டக்‌ காலத்தில்‌ 
பிரசித்தி பெற்றவை. 

“ஆடு ராட்டே' என்பது இராட்டைப்‌ பிரச்சாரத்துக்காக ஆரம்பகாலத்தில்‌ 
எழுதியது (573. ன ச ப 
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ஆடு ராட்டே - சுழன்றாடு ராட்டே - இனிச்‌ 
சுயராஜியம்‌ வந்ததென்று ஆடு ராட்டே 


இது மிகவும்‌ பழைமையானது. ஓந்து சரணங்கள்‌ உடையது. இராட்டைப்‌ பிரச்சாரத்துக்காக 
வந்த இப்பாடல்களின்‌ வலிமையை இன்று யாரும்‌ உணரமுடியாது. ஆனால்‌, அன்று 
காங்கிரஸ்‌ தொண்டர்கள்‌ பாடி வழிநடந்த முக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ இதுவும்‌ ஒன்று. 


கொடியைப்‌ பற்றிய ஒரு பாடலும்‌ மிக்க பிரசித்தியுடையது. அக்காலத்தில்‌ கொடி 
வணக்கம்‌ என்பது சுதந்திரப்‌ போராட்ட வீரர்களுக்கு ஒரு புனிதமான சிறப்புச்‌ சடங்கு. 
சுதந்திரம்‌ வந்த சில ஆண்டுகளில்‌ இதற்கிருந்த ஆற்றலெல்லாம்‌ மங்கி மடிந்துவிட்டது. 
கதர்க்கொடிக்குக்‌ குமரன்‌ என்ற இளைஞன்‌ உயிர்‌ கொடுத்தான்‌. இன்னும்‌ எண்ணற்றோர்‌ 
என்னவெல்லாம்‌ செய்யவில்லை? அக்காலத்தில்‌ பாரதியாரின்‌, 


தாயின்‌ மணிக்கொடி பாரீர்‌ - அதை தாழ்ந்து 
பணிந்து புகழ்ந்திட வாரீர்‌ 


என்பதே ஒரு கொடி மந்திரமாக இருந்தது. தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளையும்‌ சில கொடிப்‌ 
பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. நாமக்கல்லாரின்‌ பாடலொன்று மிகப்‌ பிரசித்தி பெற்றிருக்கிற து (54). 


கொடி பறக்குது கொடி பறக்குது 
கொடி பறக்குது பாரடா 
கோணலற்ற கோலில்‌ எங்கள்‌ 


கொடி பறக்குது பாரடா 


என்பது இதன்‌ பல்லவி. இதன்‌ சரணங்கள்‌ மூன்று. தமிழனென்று சொல்லடா, என்ன 
உறக்கமடா போன்றன. சில பண்டைய பாணியில்‌ 'டா' போட்டுச்‌ சொல்லும்‌ பழைய 
பாடல்கள்‌, பொதுவாக இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை ஒரு காலத்தில்‌ பாடல்‌ பாட எழுந்தார்‌. 
இது சுதந்திரப்‌ போராட்டத்தின்‌ உச்சகாலம்‌. தொண்டர்களுக்கு ஊக்கமளிக்க 
நல்லகோஷம்‌ எழுப்பும்‌ பாடல்கள்‌ தேவைப்பட்டன. இவர்‌ அப்படிப்பட்ட பாடல்கள்‌ 
ஏராளமாய்க்‌ கொடுத்தார்‌. அன்றி, இவரும்‌ சிறந்த தேசபக்தர்‌. ஆகவே இவருடைய 
பாடல்களைச்‌ சுதந்திரப்போர்‌ வீரர்கள்‌ அதிகம்‌ பாடலாயினர்‌. இவருடைய பெயரும்‌ 
புகழடைந்தது. அக்காலம்‌ பாடல்களில்‌ கவிதைச்சுவை உண்டா என்று ஆராய்ந்து 
கொண்டிருக்கும்‌ காலமன்று. இவருடைய இயற்பாடல்கள்‌ முதலில்‌ பிரசித்தியடைந்தன. 
அது தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ வேண்டும்‌ என்ற உணர்வு தோன்றுவதற்கு முற்பட்ட காலம்‌. . 
காந்திக்குப்‌ பிரியமான “வைஷ்ணவ ஜனதோ” என்ற பாடலை இருமுறை (45, 48) தமிழில்‌ 
மொழிபெயர்த்தார்‌. இது காலத்தால்‌ பிற்பட்டு முதலில்‌ சங்கு சுப்பிரமணியன்‌ அதே 
மெட்டில்‌ ஒன்று செய்திருந்தார்‌. அதில்‌ தமிழ்ச்சுவை இல்லையாயினும்‌, அக்காலத்தில்‌ 
தேவைப்பட்டமையால்‌ பிரசித்தமடைந்தது. இவருடைய இப்பாடல்‌ அவ்வெழுச்சிகள்‌ 
அடங்கிய பிறகு செய்யப்பட்டது. அதனால்‌. நல்ல தமிழாயினும்‌ பிரசித்திக்‌ குறைவு. 


- இவருடைய சீர்த்தனங்களில்‌ முக்கால்பகுதி காந்தி, காந்திய தத்துவம்‌ பற்றி. இவை 


தமிழிசை இயக்கத்தால்‌ விளைந்தவை. இக்காலம்‌ சுதந்திரப்போர்‌. உணர்வு குறைத்திருந்த 
காலம்‌. ஆகவே இவற்றுக்கு ஆட்சி குறைவு, அன்றியும்‌ காந்தியை மறந்த காலம்‌. சுதந்திரப்‌ 


702 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பாடல்கள்‌ காரணமாகவே இவர்‌ அரசவைக்‌ கவிஞராக ஆக்கப்பட்டார்‌. இவருடைய 


வாழ்க்கை ஓர்‌ அர்ப்பண வாழ்க்கை. இதையே இவருடைய கீர்த்தனங்களும்‌ பிரதிபலிக்கும்‌. 


இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை காலப்போக்கில்‌ இசைப்பாடல்‌ எழுத உந்தப்பட்டாரேயன்றி 
இவர்‌ இசைவாணரும்‌ அல்லர்‌, சாகித்தியக்‌ கர்த்தாவுமல்லர்‌. தேசிய எழுச்சி காரணமாக 
இவர்‌ பாட நேர்ந்தது. சிறந்த சாகித்தியக்காரர்களோடு இவர்‌ பாடல்களை ஓப்பிடக்‌ 
கூடாது. இன்று தமிழிசை இயக்கத்துக்காகப்‌ பாடல்‌ பாடிக்‌ கொடுப்பவர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
இவர்‌ இரகத்தைச்‌ சேர்ந்தவர்களே. இத்தனைப்பேரும்‌ வேதநாயகம்‌ பிள்ளை போன்றார்‌. 
பார்த்துச்‌ செய்பவர்களே அன்றி, பாடகருமல்லர்‌, இசைவாணருமல்லர்‌. இவர்கள்‌ 
பாடல்கள்‌ உயர்ந்த சாகித்தியம்‌ என்று யாரும்‌ கருதிவிடக்கூடா து. 


கே. எம்‌. பாலசுப்பிரமணியம்‌ 

வக்கீல்‌ தொழில்‌ செய்த இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ பலநிலைகளிலும்‌ இருந்தார்‌. 
இரண்டாம்‌ உலக யுத்தத்தின்போது, யுத்தப்‌ பிரசாரத்துக்காகத்‌ தெருத்தெருவாய்‌ யுத்த 
பஜனை செய்துவந்தார்‌. சைவப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்வதில்‌ வல்லவர்‌. தென்னாப்பிரிக்கா 
முதலான இடங்கள்‌ சென்று பலசமயம்‌ பிரசங்கங்கள்‌ - தாமே கண்ணீர்‌ தாரை தரையாய்‌ 
ஒழுகும்படிப்‌ பேசி இசையாலும்‌ பேச்சுத்‌ திறமையாலும்‌ மக்கள்‌ மனத்தைக்‌ கவர்ந்தவர்‌. 
இவருடைய கீர்த்தனை நூல்கள்‌ இரண்டு வெளியாகியுள்ளன. பல பாடல்களை 
இசையோடு தம்‌ யுத்தப்‌ பிரசாரக்‌ குழுவில்‌ இருந்த பெண்களைக்‌ கொண்டு பிரசாரம்‌ 
செய்ய முயன்றிருக்கிறார்‌. 


முதல்நூல்‌ கீதததமிழ்‌ என்ற பெயரில்‌ 1947இல்‌ வெளியாயிற்று. இது 100 கீர்த்தனங்கள்‌ 
கொண்டது. சாது அச்சுக்கூடத்தில்‌ அச்சிட்டமையால்‌ நூல்‌ மிக நன்றாக அச்சிடப்‌ 
பட்டுள்ளது. பிரபல இசைவாணர்களாயிருந்த சித்தூர்‌ சுப்பிரமணியம்‌ பிள்ளையும்‌ 
தண்டபாணி தேசிகரும்‌ சிறப்புரை அளித்திருக்கிறார்கள்‌. இதன்‌ பாடல்கள்‌ ஆறு 
பகுதிகளாகப்‌ பிரிக்கப்பட்டுள்ளன. முதலாவது: பல தெய்வத்‌ தோத்திரங்கள்‌ - 14 
கீர்த்தனங்கள்‌; 2. முருகன்‌ துதி - 36; 3. சிவபெருமான்‌ - 27: 4. திருமால்‌ - 7, 5. உலகிற்குபதேசம்‌ 
- 77 6. இயற்கை - 6. ஓவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ இராக தாளக்‌ குறிப்புக்கள்‌ உள்ளன. 
அன்றியும்‌ விளக்கமான குறிப்புரைகளும்‌ உள்ளன. 70 இராகங்களுக்கு மேல்‌ இங்கு 
பாடியிருக்கிறார்‌. யாரும்‌ பாடாத பல அபூர்வ இராகங்கள்‌ இங்கு பயன்படுத்தப்‌ 
பட்டுள்ளன. பல்லவியிலும்‌ பிற பகுதிகளிலும்‌ அதிகமாக எழுத்துக்களைச்‌ செறித்து 
வைத்துப்‌ பாடுவோருக்கு எளிமை இல்லாதபடி செய்திருக்கிறார்‌. சரணங்கள்‌ 
பெரும்பாலும்‌ ஒன்றுதான்‌. பாடல்களில்‌ தேவார திருவாசகத்‌ தொடர்களை அப்படி. 
யப்படியே எடுத்துப்‌ பெய்திருக்கிறார்‌. எடுத்துக்காட்டாக ஒரு பாடல்‌: 


இராகம்‌- ஆபோகி தாளம்‌- ஆதி 
பல்லவி: நீள நினைந்தடியேன்‌ - உனை 
நித்தலும்‌ கைதொழுவேன்‌ 
அனுபல்லவி: மாள நினைந்தடியேன்‌ - வைய மாயை படிந்திருந்தேன்‌ 
ஆள நினைந்தடியோன்‌ - தனை ஆசை நிறைந்துறுவாய்‌. (நீள): 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 703 
இதுவே உள்ள கீர்த்தனைகளில்‌ சொற்குறைவான பாடல்‌. 


மற்ற நூல்‌ 'திருத்தொண்டர்‌ கீதம்‌' என்ற பெயருடையது. தருமபுர அஆதீனத்தால்‌ 
1949இல்‌ வெளியிடப்பெற்றது. பெரியபுராணம்‌ கூறும்‌ நாயன்மார்‌ ஒவ்வொருவருக்கும்‌ 
ஒரு சீர்த்தனமாக 75 கீர்த்தனங்கள்‌ இங்கு உள்ளன. ஓவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ இராகம்‌, 
அது எந்த மேளத்தில்‌ பிறந்தது, தாளம்‌ என்பன சொல்லப்பட்டுள்ளன. தலைப்பில்‌ 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பி அந்தாதிப்‌ பாட்டு. இந்த நூலிலும்‌ 60க்கு மேற்பட்ட இராகங்கள்‌. 
எடுத்துக்காட்டாக ஒரு பாடல்‌: காரைக்காலம்மையார்‌; 


இராகம்‌- கேதாரகெளளை தாளம்‌- மிஸ்ரசாபு 


பல்லவி: புனிதவதி காரைக்கால்‌ அம்மை என்போம்‌ - அவர்‌ 
புகழ்தனைப்‌ பாடுதலே. செம்மை என்போம்‌ (புனிதவதி) ' 


அனுபல்லவி: மனிதநிதி என்பது மாதவத்‌ தொண்டர்‌ தமை ப 
இனிதமுது செய்வித்தல்‌ என்று நன்றே தெளிந்த (புனிதவதி) 


கிட்டப்பா (1906-1932) 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முதற்பாதியில்‌ இசைத்தமிழையும்‌ ண்ட 
ஒருங்கே தம்முடைய கலைத்திறமையால்‌ பெரிதும்‌ பிரகாசப்படுத்தியவர்‌ எஸ்‌. ஜி. 
கிட்டப்பா என்ற பிரசித்திபெற்ற இளைஞர்‌. 25. 8. 1906இல்‌ பிறந்த இவர்‌ 27 
ஆண்டுக்காலமே வாழ்ந்து 2. 12. 1933இல்‌ காலமானார்‌. இந்தக்‌ குறுகிய காலத்தில்‌ தம்மை 
ஒப்பார்‌ மிக்கார்‌ இல்லை என்று சொல்லி, இவர்‌ இசைத்திறமையை உலகமெல்லாம்‌ 
வியந்து புகழும்படி.ச்‌ செய்தார்‌. இவருடைய தந்த செங்கோட்டை கங்காதர ஐயர்‌, தாய்‌ 
சுப்புலட்சுமி. இவருடன்‌ பிறந்தவர்‌ மொத்தம்‌ பதின்மர்‌. இவருக்கிட்ட பெயர்‌ 
இராமகிருஷ்ணன்‌. இதுவே கிட்டப்பா (கிருஷ்ணன்‌ - கிட்டு) ஆயிற்று. இளமையில்‌ 
மிகுந்த வறுமையில்‌ சகோதரர்‌ இருவர்‌ அங்கிருந்த ஒரு நாடகக்‌ கம்பெனியில்‌, சொற்ப 
சம்பளத்தில்‌ சேர்ந்தார்கள்‌. இவர்களுக்குச்‌ சங்கதம்‌ தாய்வழியாகக்‌ கிடைத்த சொத்து. 
இவருக்கு இளமைப்‌ பருவத்தில்‌ படிப்புக்கு வசதியில்லை. இளமையிலேயே தாயிடமும்‌, 
தமையன்மாரிடமும்‌' இசை கற்று சங்கீதத்தில்‌ மிகவும்‌ வல்லவராய்‌ ஆனார்‌. 


முதன்முதலாக ம துரையில்‌ சங்கரதாச சுவாமி. நாடகம்‌ ஒன்றில்‌ இடுப்பில்‌ உடுத்திய 
துண்டோடு இவர்‌ மேடையில்‌ பாடிய பாட்டு அவையோரைப்‌ பெரிதும்‌ மகிழ்வித்தது. 
அலிபாதுஷா நாடகத்தில்‌ பாதுஷாவின்‌ பிள்ளையாக இவர்‌ நடித்துப்‌ பாடியது, கூடியிருந்த 
மக்களின்‌ உள்ளத்தை உருக்கிவிட்டது. அதேபோல நல்லதங்காள்‌ நாடகத்தில்‌ 
நல்லதங்காள்‌ பிள்ளைகளில்‌ ஒருவனாக “தந்தையே எவ்விதம்‌' என்ற பாடல்‌ பாடியபோது 
. கல்மனமும்‌ கரைந்ததாகச்‌ சொல்வார்கள்‌. சங்கரதாசர்‌ உதவியினால்‌ இவர்‌ தமது நடிப்புத்‌ 
திறமை, பேச்சு, பாட்டு இவற்றை வளர்த்துக்‌ கொண்டார்‌. பாட்டுக்கள்‌ அபாரம்‌. 
"அப்போது இவருக்கு. வயது 6, ்‌ 


ல. பின்னர்‌ சில மாதங்கள்‌ சிங்கப்பூர்‌ சென்று, அங்கு. ்‌ சாமிநாத மூதலியக்‌ர்‌ ற்ர்ட்ச்க்‌ 
கம்பெனியிலிருந்துவிட்டு, இந்தியா திரும்பி அறேக்‌' நகரங்களில்‌-: இருவனந்த்புரம்‌, 
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எர்ணாகுளம்‌ உள்பட - பல நாடகங்களில்‌ நடித்து மிக்க சிறப்படைந்தார்‌. திருநெல்வேலி 
குறுக்குத்துறையில்‌ நடந்த சம்பவம்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. தம்‌ தமையன்மாரோடு இவர்‌ 
சென்று சுவாமி தரிசனம்‌ செய்தபோது பரவசம்‌ அடைந்து மயங்கி விழுந்துவிட்டார்‌. 
பின்னர்‌ குருக்கள்‌ இவர்‌ முகத்தில்‌ சுவாமி தீர்த்தப்‌ பிரசாதத்தைத்‌ தெளிக்க, இவர்‌ உறங்கி 
விழித்தவர்போல்‌ எழுந்தார்‌ கவலையோடிருந்த சகோதரர்கள்‌ என்ன நேர்ந்தது என்று 
இவரைக்‌ கேட்டபோது, “இவர்‌ * ஈராறு காதிலே யான்‌ சொன்ன மொழியிலே எள்ளவும்‌ 
கேட்கவில்லையோ' என்ற பாடல்‌ நான்‌ பாடி முடித்தவுடன்‌ சுப்பிரமணிய சுவாமி 
என்னை அழைத்ததுபோல்‌ இருந்தது. பின்‌ நடந்தது எனக்குத்‌ தெரியாது” என்றார்‌. 
முருகன்‌ அப்போது இவருக்கு அருள்‌ செய்தார்‌ என்று எல்லோரும்‌ சொல்வார்கள்‌. 
இதற்கு முன்பு இவருக்கு இராகஞானம்‌ இல்லை. பிறகுதான்‌ அபாரமாக இராகஞானம்‌ 
உதயமாகி; தோடி, சாவேரி முதலிய இராகங்களை மிகவும்‌ அருமையாகப்‌ பாடலானார்‌. 
$ வயதுவரை ஊமையாய்‌ இருந்த குமரகுருபரருக்குத்‌ திருச்செந்தூர்‌ முருகப்பெருமான்‌ 
பேசும்‌ ஆற்றலை அருளித்‌ திருச்செந்தூர்‌ கந்தர்‌ கலிவெண்பா பாடச்‌ செய்ததுபோல்‌, 
குறுக்குத்துறை முருகப்பெருமான்‌ இந்தக்‌ கிட்டப்பாவுக்கு இசைப்புலமை அருளிச்‌ 
செய்தான்‌ போலும்‌, அப்போது இவருக்கு வயது 8, தொன்‌ இருக்கும்‌. 


பின்னர்‌ இவர்‌ தம்‌ சகோதரர்கள்‌ சுப்பையா, செல்லப்பையா, காசி ஆகியவர்களோடு 
இலங்கை சென்று பல நாடகங்கள்‌ நடத்தித்‌ தமது இசைத்‌ திறமைக்காகப்‌ பல தங்கப்‌ 
பதக்கங்கள்‌ பெற்று வந்தார்‌. அச்சமயம்‌ பிரசித்திபெற்ற கன்னையாவின்‌ நாடகக்‌ 
கம்பெனிக்கு மிகுந்த கஷ்டதசை, 1919இல்‌ இவர்‌ கொழும்பிலிருந்து திரும்பியபோது 
தம்‌ சகோதரர்‌ காசியுடன்‌ கன்னையா கம்பெனியில்‌ சேர்ந்தார்‌. அதுமுதல்‌ இவருடை_ 
இசைப்புகழ்‌ ஓங்கியது மட்டுமல்லாமல்‌ கம்பெனியின்‌ செல்வநிலையும்‌ பெரிதும்‌ 
மேம்பட்டது. செல்வநிலை காரணமாக அதுவரை உபநயனம்‌ இல்லாதிருந்த இவருக்கு 
1920இல்‌ உபநயனம்‌ நடந்தது. 


அளவில்லாத சாரீர சம்பத்து, அழகான தோற்றம்‌, இனிமையான பேச்சு, ஒப்பற்ற 
நடிப்புத்திறமை இவையெல்லாம்‌ சேர்த்து கிட்டப்பா என்ற பெயர்‌, சென்னை 
மாகாணமெங்கும்‌ அயல்‌ இடங்களிலும்கூட மிக்க பிரசித்தி அடைந்தது. கிட்டப்பா 
என்ற பெயர்‌ பல பொருள்களுக்கு இடப்பெற்று வியாபாரிகள்‌ லாபம்‌ அடைந்தார்கள்‌. 


கன்னையா 'கிருஷ்ண லீலா' நாடகம்‌ தொடங்கினார்‌. அதற்கு முக்கியமான 
காரணம்‌ கிருஷ்ணன்‌ பாத்திரத்துக்கு எல்லாவிதத்திலும்‌ பொருத்தமான இந்த 
இளைஞர்‌ கிடைத்தமை. இந்த நாடகம்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ நடத்தப்பட்டது. நாடகச்‌ 
சுற்றுப்‌ பயணத்தில்‌ இவர்‌ எல்லையற்ற புகழ்பெற்றார்‌. அக்காலம்‌ சினிமாத்‌ துறை 
சென்னையில்‌ தொடங்கவில்லை. 


வடநாட்டில்‌ மிகுந்த பிரசித்தி பெற்றிருந்த சங்கீத வித்துவான்‌௧ளுள்‌ ஒருவரும்‌ 
சங்கீதக்‌ களஞ்சியம்‌ என்று சொல்லத்தக்கவருமான பண்டிதர்‌ விஷ்ணுதிகம்பரர்‌ 
என்பவர்‌ சென்னைக்கு வந்திருந்தார்‌. கிட்டப்பா 30. 4. 1924இல்‌ அவரைச்‌ சென்று 
பார்த்தபோது இவரை அவர்‌ பிரமாதமாக நினைக்கவில்லை. அவர்‌ தமக்குப்‌ பிரியமான 
பகாடி. இராகத்தைச்‌ சொல்லவும்‌, இவர்‌ அதை பிரமாதமாகப்‌. பாடினார்‌. கேட்ட 
திகம்பரர்‌ மெய்மறந்து பரவசம்‌ ஆகிவிட்டார்‌. எழுந்து ஓடிவந்து கிட்டப்பாவைத்‌ 
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தழுவிக்கொண்டு, இவர்‌ இளம்பிள்ளையாய்‌ இருந்தமையால்‌ முத்தமிட்டு 
ஆசிர்வதித்தாராம்‌. அதன்பின்னர்‌ மறுநாள்‌ இவர்‌ பாடிய “துடுகு' என்ற தியாகராசர்‌ 
கீர்த்தனையைக்‌ கேட்டு மிகுந்த மகிழ்ச்சியடைந்தார்‌. அன்றே திகம்பரர்‌ தாம்‌ பெங்களூர்‌ 
போவதற்காக எல்லா ஏற்பாடுகளையும்‌ செய்திருந்தார்‌. ஆனால்‌ கிட்டப்பா தமது 
நாடகத்தைப்‌ பார்த்துப்போக வேண்டுமென்று கேட்டதன்பேரில்‌ தமது பிரயாண 
ஏற்பாடுகளை நிறுத்திக்கொண்டு, அன்றிரவு நாடகத்தைக்‌ கண்டார்‌. திகம்பரர்‌ எந்த 
நாடகத்தையும்‌ முழுமையும்‌ இருந்து பார்ப்பதோ கேட்பதோ வழக்கமில்லை. அனால்‌ 
அன்று தம்‌ வழக்கத்துக்கு மாறாக நாடகம்‌ முடிகிறவரையில்‌ தங்கியிருந்து பார்த்து, 
முடிந்தபின்‌ மோேடைமீது ஏறி கிட்டப்பாவைத்‌ தழுவிக்கொண்டு, இவர்‌ ஓர்‌ அவதார 
புருஷர்‌ என்றெல்லாம்‌ புகழுரை வழங்கினார்‌. திகம்பரருடைய தொடர்பாலும்‌, 
பாராட்டாலும்‌ மிகுந்த பெருமைபெற்ற கிட்டப்பா, திகம்பரருக்கு மிகவும்‌ விருப்பமான 
“ரகுபதி ராகவ ராஜாராம்‌ பதீத பாவன சீதாராம்‌' என்ற பஜனை சங்கீர்த்தனத்தைத்‌ 
தங்களுடைய நாடகத்தின்‌ இறுதியில்‌ பாடுவது என்று அதுமுதல்‌ ஓர்‌ வரைமுறை 
ஏற்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌. 

23. 6. 1924இல்‌ சென்னையில்‌ திருநெல்வேலி விசுவநாத ஐயர்‌ பெண்‌ 1! வயதுள்ள 
கிட்டம்மாளை 18 வயதாயிருந்த கிட்டப்பாவுக்கு மணம்செய்து வைத்தார்கள்‌. அக்காலம்‌ 
தமிழிசை வானில்‌ ஒளிமிக்க நட்சத்திரங்களாக விளங்கிய முத்தையா பாகவதர்‌, 
மகாராஜபுரம்‌ விசுவநாத ஐயர்‌, செளடையா தட்சிணாமூர்த்திப்‌ பிள்ளை முதலிய 
வித்துவான்கள்‌ வந்து சிறப்பித்தார்கள்‌. கன்னையா இக்கல்யாணத்துக்கு ஆயிரம்‌ ரூபாய்‌ 
சன்மானம்‌ செய்தார்‌. (அவ்வாயிரம்‌ ரூபாய்‌ இன்றைய மதிப்பில்‌ இலட்ச ரூபாய்க்குச்‌ சமம்‌ 
- இம்மதிப்பு 1990க்கு முன்‌). 

அடுத்து இவருக்குச்‌ சிறப்புத்‌ தந்தது கன்னையாவின்‌ தசாவதார நாடகம்‌. 
கடல்போல்‌ நாடகசாலை வாயிலில்‌ ஜனத்திரள்‌. சென்னை ராயல்‌ தியேட்டரில்‌ நாடகம்‌. 
தொடர்ச்சியாக மாதக்கணக்காய்‌ நடந்தது. இவருடைய புகழுக்குள்ள முன்சொன்ன பல 
காரணங்களோடு சங்கரதாசிடம்‌ பெற்ற பயிற்சியும்‌ தமையனார்‌ அப்பாதுரை ஐயரின்‌ 
பராமரிப்புமே முக்கியமானவை. இவரால்‌ கன்னையா மிகுந்த செல்வரானார்‌. எப்படியோ 
இவருக்குக்‌ கன்னையாவிடம்‌ மனத்தாங்கல்‌ ஏற்பட்டு அவரிடம்‌ இருந்து விலகிவிட்டார்‌.” 


இதன்பின்‌ இவர்‌ தம்‌ தமையன்‌ காசியுடன்‌ சேர்ந்து நாடகம்‌ நடிக்க கொழும்புக்குச்‌ 
சென்றார்‌. இவர்‌ போகுமுன்னமேயே அங்கு கொடுமுடி சுந்தராம்பாள்‌ மாதக்கணக்காக 
நாடகம்‌ நடத்தித்‌ தமது சாரீர வளத்தால்‌ அளவற்ற கீர்த்தி பெற்றிருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ 
கதாநாயகன்‌, கதாநாயகி பாத்திரமேற்று நடிப்பவர்களை அயன்‌ ராஜபார்ட்‌, அயன்‌ 
ஸ்திரீபார்ட்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. சுந்தரம்பாளுக்கு இணையான அயன்‌ ராஜபார்ட்‌ 
யாருமே கிடைக்கவில்லை. இவர்‌ அங்கு போனபிறகு இவரைத்‌ தமக்கு இணையான 
ராஜபார்ட்‌ என்று தீர்மானித்து, அப்படியே அவரோடு பழகி நடந்துகொள்ள ஆரம்பித்தார்‌. 
தமது ஆயுட்காலம்‌ முழுமையும்‌ சுந்தராம்பாள்‌ கிட்டப்பாவையே தனது நாயகனாகவும்‌, 
தெய்வமாகவும்‌ பாவித்து நடந்தார்‌. கிட்டப்பாவும்‌, சுந்தராம்பாளின்‌ தொடர்பினால்‌ 
இசையில்‌ பல வழிகளையெல்லாம்‌ புதிதாகக்‌ கற்று, மிகவும்‌ பிரகாசிக்க ஆரம்பித்தார்‌ 
இருவரும்‌ சேர்ந்து இலங்கை, தமிழ்நாடு மட்டுமன்றி, மைசூர்‌, திருவாங்கூர்‌, ஹைதராபாத்‌ 
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முதலிய இந்திய நாடுகளிலும்‌ பர்மாவிலும்‌ இருவருமாக நடித்து ஏராளமாகப்‌ பொருள்‌ 
ஈட்டினார்கள்‌. இந்தக்‌ காலமெல்லாம்‌ கிட்டப்பா மணம்‌ செய்துகொண்ட மனைவி 
பருவமடையவில்லை. 1926இல்‌ கிட்டப்பாவின்‌ தாய்‌ காலமானது இவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ 
ஒரு முக்கிய சம்பவம்‌. 1927 முடிவில்‌ இவரைப்‌ பராமரித்து வந்த அப்பாதுரை ஐயர்‌ 
காலமானார்‌. அதுவரை அவரிடம்‌ இருந்த கெளரவத்தினால்‌ தவறான வழி சிறிதும்‌ 
அறியாத கிட்டப்பா, இவர்‌ காலமான பின்‌ நாடகக்காரர்களுக்கே உரிய மதுபானம்‌ 
முதலான கேடான வழிகளில்‌ செல்ல ஆரம்பித்தார்‌. தீய நட்பு எல்லாம்‌ சேர்ந்து இவர்‌ 
வயிற்றுநோயால்‌ பெரிதும்‌ துன்புற்றார்‌. அந்தக்காலத்திலும்கூட பள்ளிக்கும்‌ சங்கீத 
நாடகம்‌ நடத்திக்‌ கொடுத்தார்‌. வேறுசில உதவி நாடகம்‌ நடத்திக்‌ கொடுத்தார்‌. அக்காலம்‌ 
வயிற்றுநோய்க்குச்‌ சிகிச்சை அறியாதிருந்த காலம்‌. பலநாள்‌ வருந்தி 2. 12. 1933இல்‌ இறந்தார்‌. 


கிட்டப்பா வாழ்ந்தது கொஞ்ச காலமானாலும்‌ சங்கீதத்தால்‌ என்ன சாதிக்க முடியும்‌ 
என்பதை அவர்‌ செய்து காட்டியிருந்தார்‌. நாடக பாத்திரங்களை ஏற்று உணர்ச்சி, 
பாவத்தை வெளிப்படுத்தும்‌ ஆற்றல்‌ அவருக்குக்‌ கைவந்திருந்தது. தங்கு தடையில்லாமல்‌ 
அவருடைய சாரீரம்‌ எந்தநிலைக்கும்‌ ஈடுகொடுக்கும்‌. நடிப்பது நாடகம்‌. ஊதியத்துக்காக 
என்றிருந்த போதிலும்கூட அவர்‌ மெய்ம்மறந்து உணர்ச்சி வசப்பட்டு நடித்தமையால்‌ 
சங்தேேத்தின்‌ அற்றல்‌ முழுமையும்‌ வெளிப்பட்டது. அக்காலத்தில்‌ அதிகமாகப்‌ பயன்பட்ட 
தியாகராசர்‌ கீர்த்தனங்களை அவர்‌ நிரம்பப்‌ பாடிவந்தார்‌. இசையறிவில்லாத 
பாமரமக்களும்கூட உயர்ந்த சங்கீதத்தைக்‌ கேட்டு அனுபவிக்க முடியும்‌ என்று 
நிரூபித்தவர்‌ அவரே. 


இவரது இசைத்திறமையைக்‌ கண்டு அக்காலத்தில்‌ வியந்து பாராட்டாதவர்கள்‌ 
இல்லை. எல்லோரும்‌ இவரை சாஸ்திரிய சங்கீதம்‌ கற்காத இளைஞன்‌ என்று கருதாமல்‌ 
ஒப்பற்ற சங்கீத வித்துவான்‌ என்றே போற்றினார்கள்‌. இவ்வாறு கருதியவர்கள்‌ பலவகை 
வாத்திய வித்துவான்களும்‌, வாத்தியக்காரர்களும்‌ அவர்‌. மதுரை பொன்னுசாமி, 
திருவாவடுதுறை இராஜரத்தினம்‌, வீருசாமிப்‌ பிள்ளை, திருவெண்காடு சுப்பிரமணியம்‌, 
பிடில்‌ கோவிந்தசாமிப்‌ பிள்ளை, தட்சிணாமூர்த்தி, காஞ்சிபுரம்‌ நயினாப்பிள்ளை, பிடாரம்‌ 
கிருஷ்ணப்பா, செளடையா, மருங்காபுரி கோபாலகிருஷ்ணய்யர்‌, முத்தையா பாகவதர்‌, 
காரைக்குடி வீணை சகோதரர்கள்‌, மகாராஜபுரம்‌, அரியக்குடி போன்றோர்‌ இவரைப்‌ 
போற்றினோருள்‌ குறிப்பிடத்தக்கவர்கள்‌. அவர்கள்‌ இவரைப்‌ பாடச்சொல்லிக்‌ கேட்டு 
சாரீரவளத்தால்‌ இவர்‌ சாதித்த வேலையை நன்கு கிரகித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. இவர்‌ 
சங்கீதத்தால்‌ அவர்கள்பெற்ற இன்பம்‌ வேறுசங்கீதத்தால்‌ அவர்கள்‌ பெற்றதில்லை. 
சென்னை மாநிலத்தின்‌ கவர்னர்களாய்‌ இருந்த வெலிங்டன்‌, சோஷன்‌ முதலியோரும்‌ 
இவருடைய கச்சேரியில்‌ இருந்து கேட்டு மகிழ்ந்து இவருக்குத்‌ தங்கப்‌ பதக்கம்‌ பரிசு 
அளித்து இருக்கிறார்கள்‌. ப 


கர்நாடக சங்கீதம்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ இந்துஸ்தானி மெட்டுக்களையும்‌ இவர்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. இசைத்தட்டுக்களிலும்‌ பதிவு செய்திருக்கிறார்‌. 1931இல்‌ வடநாட்டுப்‌ 
பிரபல இந்துஸ்தானி வித்துவானாகிய கணேசபிரசாத்‌ என்பவர்‌ தென்னாட்டு விஜயத்தில்‌ 
இருவனந்தபுரத்தில்‌ தங்கி, கையில்‌ பணமின்றிக்‌ கக அ ம்‌ அவருக்குப்‌ 
. பெருத்த பண உதவி செய்திருக்கிறார்‌. .. 
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சிறுபின்ளையிலேயே இவர்‌ காந்தியத்தில்‌ ஈடுபட்டு, 1921இல்‌ காந்தியின்‌ கதர்ப்‌ 
பிரச்சார காலத்தில்‌ பஞ்சாப்‌ படுகொலை நிகழ்ந்தபொழுது, அதன்‌ துன்பம்‌ 
துடைப்பதற்காக திரட்டிய நிதிக்கும்‌, திலகர்‌ சுயராஜ்ய நிதிக்கும்‌, கதர்‌ நிதிக்கும்‌ 
தேசபந்துதாசின்‌ சுயராஜ்ய கட்சிக்கும்‌, சென்னை உப்பு சத்தியாகிரகத்துக்கும்‌ தம்முடைய 
நாடகங்கள்‌ மூலம்‌ பணம்‌ திரட்டி உதவி இருக்கிறார்‌. 1930இல்‌ உப்பு சத்தியாகிரகத்திற்குக்‌ 
கடற்கரைப்‌ பொதுக்கூட்டத்தில்‌ இவருடைய பேனா ஏலம்‌ விட்டதில்‌ 50 ரூபாய்‌ பணம்‌ 
கிடைத்தது. 

கிட்டப்பா, 'கந்தர்வகான கிட்டப்பா' என்று பட்டம்‌ பெற்றிருந்தார்‌. அவர்‌ காலத்தில்‌ 
சினிமா இல்லை. நாடக மேடையின்‌ மூலமும்‌ அதில்‌ பாடிய தமது கந்தர்வ கானத்தின்‌ 
மூலமும்‌ அவருக்கு முன்னும்‌, பின்னும்‌ யாருமே பெற்றிராத பெரும்புகழை அவர்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌. ஐந்து வயதில்‌ மேடையேறி செவியால்‌ கேட்டுமட்டும்‌ பழகிய கேள்வி 
ஞானத்தைக்‌ காலக்கிரமத்தில்‌ சிறந்த சாஸ்திரஞானமாகக்‌ கொண்டு தமது 28வது வயதில்‌ 
அவர்‌ காலமான வரையில்‌, அவர்‌ சாதித்திருந்த சாதனை கலையுலகம்‌ என்றுமே காணாதது. 
அவருக்குச்‌ சமானமாக இசையில்‌ சொல்லத்தக்கவர்கள்‌ அவருடன்‌ நடித்த கே. பி. 
சுந்தராம்பாளும்‌, சற்று பின்னால்‌ பாடல்மூலம்‌ புகழ்பெற்ற தியாகராச பாகவதருமே 
ஆவர்‌. இந்த மூவராலுமே பாமர மக்களுக்குக்கூட சங்கதஞானம்‌ பெருமளவு 
வளர்ந்திருந்தது. 

கிட்டப்பாவிடத்து மிகவும்‌ ஈடுபாடு கொண்டவராய்‌ இருந்த தேசபக்தர்‌ ஆக்கூர்‌ 
அனந்தாசாரியர்‌ என்பவர்‌. இவரைச்‌ 'செங்கோட்டை சிங்கம்‌' என்றே சொல்லிவந்தார்‌. 
கிட்டப்பா இறந்த பிறகும்‌ அவர்‌ இவருடைய புகழைப்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்துகொண்டே. 
யிருந்தார்‌. தமிழ்நாடக மேடையில்‌ ஓவ்வொரு காலத்தில்‌ ஒவ்வோர்‌ அம்சம்‌ சிறப்பு 
எய்தியிருந்தது. சினிமாக்கள்‌ பிரபலம்‌ ஆவதற்கு முன்னே நாடகத்தில்‌ சங்கீதம்தான்‌ ஓர்‌ 
முக்கிய அம்சம்‌. இதுவேதான்‌ தெருக்கூத்துக்களின்‌ நிலையும்‌. முதல்தரமான சங்கீதம்‌ 
தெரியாதவர்கள்‌ நாடகமேடையில்‌ கதாநாயகன்‌ ஆக முடியாது. கிட்டப்பா சிறந்த 
இசைவாணராய்‌ இருந்தமையால்‌ அவர்‌ காலத்தில்‌ நாடகங்களுக்கே அதிக பெருமை 
ஏற்பட்டது. நாடகங்கள்‌ 'சங்கத நாடகம்‌' என்றே விளம்பரம்‌ செய்யப்பட்டன. அந்த 
சங்தேமும்‌ சிறப்பான கருநாடக சங்கீதம்‌. கிட்டப்பா நடித்த நாடகங்கள்‌ இக்காரணத்தால்‌ 
அக்காலத்தில்‌ சங்கத சத்தியவான்‌ சாவித்திரி, சங்கத கோவலன்‌, சங்கத நந்தனார்‌, சங்கீத 
வள்ளி திருமணம்‌, சங்கீத சாரங்கதரா, சங்கீத குலேபகவதி என்று அன்று விளம்பரம்‌ 
செய்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. இவ்வாறு தம்முடைய இணையற்ற குரல்‌ வளத்தாலும்‌ 
கர்நாடக சங்கே சிறப்பினாலும்‌ கிட்டப்பா பாமர மக்களுக்கும்கூட ஓரளவு கர்நாடக 
சங்கதம்‌ உண்டாவதற்குக்‌ காரணமாய்‌ இருந்தார்‌. அவர்‌ காலத்தில்‌ அவர்‌ நடிக்கிறார்‌ 
என்றால்‌ சாமானிய மக்கள்‌ பலமைல்‌ தூரம்‌ தட்டி தும்‌, இரயில்‌ மூலமும்‌ வந்து க்‌ 
அக்காலம்‌ பஸ்‌ வசதி இல்லை. 


பனி, குளிர்‌, பசி, தாகம்‌ இவற்றைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ வந்து கூடினார்கள்‌. 
இவருக்கு இவருடைய சகோதரர்‌ காசி அய்யர்‌ பக்கவாத்தியமாக தவறாமல்‌ 
ஆர்மோனியம்‌: வாசித்து வந்தார்‌. அக்காலம்‌ ஆர்மோனியத்துக்குப்‌ பெயர்‌ அதிகம்‌ 
இருந்தது. சிறப்பான கேள்விஞானத்தால்‌ இவரிடத்தில்‌ கருநாடக சங்கீதத்தில்‌ 
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அபூர்வமான சில தாமே வந்து பொருந்தின. இவருடைய கம்பீரமான வேறொருவருக்கும்‌ 
வந்திராத குரல்வளம்‌ இவருடைய பாடல்களை மிகவும்‌ உயர்த்திக்‌ காட்டிற்று. 
இவருடைய கிளிக்கண்ணிப்‌ பாடல்‌; 


வள்ளி கணவன்‌ பெயரை வழிப்போக்கர்‌ சொன்னாலும்‌ 
உள்ளம்‌ குளிருதடி - உன்‌ மத்தமாகுதடி 


என்பது போன்ற கண்ணிகளை இசைத்துக்கொண்டே சாலையில்‌ நடந்து செல்லும்‌ 
மக்கள்‌ ஆயிரக்கணக்கான பேர்‌. அவர்‌ நடித்த நாடகங்களில்‌ மக்கள்‌ தங்களுடைய 
இரசிகத்தன்மை காரணமாக வேறுபாடலையும்‌ பாடச்சொல்லிக்‌ கேட்பார்கள்‌. அவரும்‌ 
பாடுவார்‌. சிந்துபைரவி பாடல்‌ ஒன்றின்‌ இசைத்தட்டைக்‌ கேட்ட புதுக்கோட்டை 
மிருதங்க மேதை தட்சிணாழூர்த்திப்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌ “அண்டவனே இதுவல்லவா 
சத்தியமான சங்கதம்‌” என்று உளம்‌ நெகிழ்ந்து உருக்கமாய்க்‌ கூறுவாராம்‌. மிகச்சிறந்த 
சங்கத மேதைகளாக அக்காலத்தில்‌ இருந்த முத்தையா பாகவதர்‌, மகாராஜபுரம்‌ 
விசுவநாத அய்யர்‌ அவருடைய நாடகங்களுக்கு வந்து அவருடைய இசையைக்‌ கேட்டு 
மகிழ்வார்கள்‌. காந்தியத்தில்‌ இளம்பிராயத்தில்‌ ஈடுபட்ட இவர்‌ கடைசிவரையில்‌ கதர்‌ 
ஆடையும்‌ காந்தி குல்லாவும்‌ அணிந்திருந்தார்‌. 


கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌ 
பாமரமக்களும்‌ உண்மையான பக்தி பாவம்‌ நிறைந்த சங்தேத்தை நன்கு அனுபவிக்க 
முடியும்‌ என்று நிரூபித்துக்‌ காட்டியவர்‌ கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌. இவர்‌ பிறந்தது கொடுமுடி. 
சுமார்‌ 1920இல்‌ இவர்‌ இலங்கையில்‌ தமது நாடகங்களை நடத்திக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 
. நாடகங்கள்‌ மூலம்‌ பெரும்புகழும்‌ பெற்று, பணமும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. அப்போது 
இளம்பிள்ளையாகக்‌ கிட்டப்பா இலங்கை சென்று இவரோடு நாடகத்தில்‌ சேர்ந்து 
கொண்டு இவருக்கு ஏற்ற அயன்‌ ராஜபார்ட்டாக நடிக்க ஆரம்பித்தது முதல்‌ சுமார்‌ 10 
ஆண்டுகாலம்‌ இருவரும்‌ சேர்ந்து தமிழ்நாடு முழுமையிலும்‌ நாடகக்கலையை உயர்ந்த 
இசைஞானமாக மக்களுக்கு வழங்கி வந்தார்கள்‌. சுந்தராம்பாள்‌ தமது இசைத்தட்டுக்கள்‌ 
மூலம்‌ அக்காலத்திலேயே தமிழ்நாடு முழுவதிலும்‌ மூலைமுடுக்குகள்‌ எங்கும்‌ மிகவும்‌ 
பிரசித்தி பெற்றிருந்தார்‌. அவருக்குச்‌ சொல்லில்‌ அடங்காத முருகபக்தி எப்போதும்‌ 
உண்டு. திருச்செந்தூர்‌ வேலாண்டி என்ற அவருடைய இசைத்தட்டு நகரங்களிலும்‌, 

நாட்டுப்‌ புறங்களிலும்‌ எங்கும்‌ ஒலித்துக்‌ கொண்டிருந்தது. 


அக்காலத்தில்‌ தலைவர்‌ பெரும்பான்மையோர்‌ சுதந்திரப்‌ போராட்டத்தில்‌ 
அனுதாபங்கொண்டு தங்கள்‌ கலையை அதற்குப்‌ பயன்படுத்தி வந்தார்கள்‌. 
சுந்தராம்பாளும்‌ அவ்வாறே பாடி வந்தார்‌. ஜவஹர்லால்‌ நேருவின்‌ தந்தையான பண்டித 
மோதிலால்‌ நேரு இறந்தபொழுது இவர்‌ பாடிய “பண்டித மோதிலால்‌ நேருவைப்‌ 
பறிகொடுத்தோமே” என்ற இசைத்தட்டுப்‌ பாடல்‌ கேட்காதவர்‌ யாருமே இருந்ததில்லை. 
அப்பாடல்‌ அக்காலம்‌ பிறக்காத குழந்தைகள்தான்‌. அக்காலமெல்லாம்‌ ரேடியோவும்‌ 
இல்லை. தொலைக்காட்சியும்‌ இல்லை. அனேகம்பேருக்கு நேரில்‌ பாடினால்தான்‌ 
கேட்கமுடியும்‌ அல்லது இசைத்தட்டின்‌. மூலம்தான்‌ கேட்கமுடியும்‌. அக்காலத்தில்‌ 
இவருடைய இசைச்சாதனை இதிகாசம்‌ போன்றது. பின்னால்‌ இவர்‌ தம து 'பேரன்புக்கும்‌ 
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பாத்திரமாக இருந்து, தனது நாயகனும்‌ தெய்வமுமாக விளங்கிய கிட்டப்பா 
இறந்தபொழுது, 'பண்டி,த மோதிலால்‌ நேரு' என்ற பாடலை மாற்றிப்‌ பாடி, மேடைகளில்‌ 
பாடித்‌ தேம்பி அழுவதைப்‌ பல்லாயிரக்கணக்கான மக்கள்‌ பார்த்திருக்கிறார்கள்‌. 


பார்‌ புகழும்‌ கிட்டப்பாவைப்‌ 
பறி கொடுத்தோமே 

பறி கொடுத்தோமே 

மனம்‌ 

பதறி விட்டோமே. 


கிட்டப்பா இறந்தபிறகு சுந்தராம்பாள்‌ எந்த ஆண்‌ நடிகரையும்‌ பிரதானமாக 
வைத்து நடிப்பதில்லை என்று விரதம்‌ பூண்டிருந்தார்‌. மேடைகளில்‌ தெய்வபக்தி நிறைந்த 
பாடல்களையே அவர்‌ பாடுவார்‌. இறுதிக்காலம்‌ வரை முருகன்‌ புகழொன்றே அவரது 
பாடல்‌. அதிலும்‌ பழனிமுருகன்‌ மீது அவருக்கு அளவற்ற பக்தி. தொடக்ககாலத்தில்‌ 
தேசபக்தி நிறைந்த பாடல்களையும்‌ அவர்‌ பாடி வந்தார்‌. அவருடைய பாடல்களுக்கு 
எராளமாகப்‌ பணம்‌ கிடைத்தது. அந்தப்‌ பணம்‌ மூலமாக அவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ பெரிய 


குறிக்கோளைக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. 


அவருடைய காலத்தில்‌, கிட்டப்பா காலத்தில்‌ இல்லாத பேசும்படம்‌ செல்வாக்குப்‌ 
பெற்றுவிட்டது. அசந்தாஸ்‌ என்ற படக்காரர்‌ இவரைப்‌ படத்துக்கு ஏற்பாடு செய்தபோது 
இவர்‌ முதலில்‌ சினிமாவில்‌ நடிக்க விரும்பவில்லை. சத்தியமூர்த்தி நடி க்கும்படிப்‌ பெரிதும்‌ 
ஊக்கினார்‌. நாடகமேடையில்‌ எப்படி நடிப்பைவிட பாடலே பிரதானம்‌ வகித்ததோ, 
அதேபோல திரைப்படத்திலும்கூட இவருடைய பாடலுக்கே இடங்கொடுக்கத்‌ 
திட்டம்‌. நந்தனார்‌ படத்தில்‌ இவர்‌ நந்தனாராக நடிப்பதற்குப்‌ படக்காரர்‌ இவருக்கு 
இலட்ச ரூபாய்க்கு ஒப்பந்தம்‌ செய்து கொண்டார்‌. ஆண்வேடம்‌ பூண்டு இவர்‌ 
நடிப்பதைப்‌ பலர்‌ அவ்வளவாகப்‌ பாராட்டவில்லை. வேடப்பொருத்தம்‌ எவ்வாறு 
அமையக்கூடும்‌ என்பது அடிப்படை பிரச்சினை. ஆனால்‌ இவரால்‌ அந்தப்‌ பாத்திரத்தை 
ஏற்று மிகவும்‌ நன்றாக நடிக்க முடிந்தது. இவர்‌ கருப்பு நிறம்‌. விரக்தி காரணமாக, 
பெண்ணுக்கே உரிய மென்மை என்பது இவரைவிட்டுப்‌ போய்விட்டது. உள்ளத்திலிருந்த 
விரக்தி புறத்தோற்றத்திலும்‌ அப்படியே இவரை நந்தனாராக ஆக்கிவிட்டது. படத்திலும்‌ 
இவருடைய உணர்ச்சிப்பெருக்குக்‌ காரணமாகப்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ நந்தனாரையே 
கண்ணெதிரே கண்டார்கள்‌. இருநீதாலும்‌ படத்தில்‌ பல சிக்கல்கள்‌. சுந்தராம்பாள்‌ 
நடித்த நந்தனார்‌ பாத்திரத்தைச்‌ சில பத்திரிகைக்காரர்களும்‌ வேண்டுமென்றே 
பழித்தார்கள்‌. பத்திரிகையுலகம்‌ பிராமண உலகம்‌. சுந்தராம்பாள்‌ பிராமண ஸ்திரீ 
அல்லர்‌. ஆசவே பழிப்புக்குக்‌ கேட்பானேன்‌. : 


இந்தக்‌ கதையில்‌ நந்தனார்‌ ஒருவர்தான்‌ பிரதான பாத்திரம்‌. கதையில்‌ வருகின்ற 
வேதியராகப்‌ பிரசித்தமான சங்கீத வித்துவான்‌ மகாராஜபுரம்‌ விசுவநாத ஐயர்‌ நடித்தார்‌. 
நந்தனார்‌. சரித்திரக்‌ சர்த்தனையில்‌ அவரிடம்‌ காணப்பட்ட தெய்வாம்ச விளக்குத்தைக்‌ 
கண்ட வேதியர்‌, ௮ப்படியே அவர்‌ காலில்‌ விழுவதாக ஒரு காட்சி. பிரசித்த சங்கீத 
வித்துவான்‌ இந்த இடத்தில்‌ என்ன செய்வார்‌? தவிர நந்தனாராக இருப்பவரோ ஒரு 
பெண்‌. நந்தனார்‌ அரிஜன குலம்‌. இந்தப்‌ பெண்ணும்‌ பிராமணர்‌ அல்லாத குலம்‌. 
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இருந்தாலும்‌ பாகதவர்‌ நந்தனாருடைய பக்தி முழுவதும்‌ இந்த வேடதாரி நந்தனாரிடத்தில்‌ 
காணப்பட்டமையால்‌ மனப்பூர்வமாகவே கதையில்‌ நடித்தார்‌. அது அக்காலத்தில்‌ ஒரு 


சிறப்புச்‌ செய்தியாக விளங்கிற்‌ று. 


நந்தனார்‌ படப்பிடி ப்பின்போது ஒரு சம்பவம்‌ 

நந்தனாரை மரத்தில்‌ கட்டிவைத்து சவுக்கால்‌ அடித்தார்‌ வேதியர்‌. வேதியராக 
நடித்தவர்‌ மகாராஜபுரம்‌ விஸ்வநாத அய்யர்‌. அவர்‌ எவ்வளவோ எச்சரிக்கையாய்‌ 
இருந்தும்‌ எதிர்பாராமல்‌ நந்தனார்‌ கழுத்தில்‌ சவுக்கடி நன்றாக விழுந்துவிட்டது. 
கழுத்தில்‌ காயம்‌. அதனால்‌ மூன்றுநாள்‌ படப்பிடிப்பு நின்றுவிட்டது. பிறகு அய்யர்‌ 
சுந்தராம்பாள்‌ வீட்டுக்குப்போய்‌ அடிவிழுந்து காயம்‌ பட்டதைப்‌ பார்த்துப்‌ பெரிதும்‌ 
வேதனைப்பட்டார்‌. 


சுந்தராம்பாள்‌ சிரித்துக்கொண்டே சொன்னார்‌, “சுவாமி வேதம்‌ ஓதும்‌ அந்தணர்‌ 
குலத்தில்‌ தோன்றி, கருநாடக இசை உலகில்‌ பெருஞ்சோதியாக ஒளிவிடும்‌ உங்கள்‌ 
கையால்‌ அடிபட, நான்‌ என்ன புண்ணியம்‌ செய்தேனோ? பூலோகத்தில்‌ அடித்தவர்களுக்கு 
தண்டனை உண்டு. ஆனால்‌ உங்களுக்கோ என்னை அடிப்பதற்கு ஆயிரக்கணக்கில்‌ 
சம்பளம்‌. இதுவே உங்கள்‌ உயர்வைக்‌ காட்டுகிறதே” என்றாராம்‌. 


நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌ கோபாலகிருஷ்ண பாரதியாருடைய சரித்திரக்‌ சர்த்தனை 
காரணமாக முழுச்சங்கதமாகவே இருந்தது. தொடர்ந்து சுந்தராம்பாள்‌ நடித்த படங்கள்‌ 
பல. மிகவும்‌ சிறப்புடையது வாசன்‌ தயாரித்த அவ்வையார்‌. அக்காலத்தில்‌ சினிமா 
பார்த்தவர்களுக்கெல்லாம்‌ குசேல வேஷத்துக்காகவே பாபநாசம்‌ சிவன்‌ பிறந்திருந்தார்‌ 
என்ற எண்ணம்‌ தோன்றியது போலவே அவ்வையார்‌ வேடத்துக்காகவே சுந்தராம்பாள்‌ 
பிறந்திருந்தார்‌ என்று நினைக்கும்படி. இருந்தது. நந்தனார்‌ வேடம்‌ 1935. மணிமேகலை 
1940. அவ்வையார்‌ 1953. இதுபோலவே சிறப்புக்‌ குறையாத வேடங்கள்‌ பொருந்திய 
நாலைந்து படங்கள்‌. 


எம்முடைய உறவினர்‌ வீட்டில்‌ ஒரு பெண்ணுக்குத்‌ திருமணம்‌. வடக்குவீதி 
முழுமையும்‌ ஜனக்கூட்டம்‌. இயல்பாகவே சுந்தராம்பாளுக்குக்‌ கனத்த குரல்‌. சிறப்பான 
ஒலிபெருக்கி ஏற்பாடு செய்திருந்தார்‌. அப்போது வடக்குவீதி முழுமையுமே ஒரு 
சிறப்பான இசைக்கோலம்‌ கொண்டு இருந்தது. அநேக பாம்ரமக்கள்‌. அந்த கல்யாண 
வைபவத்தில்‌ சுந்தராம்பாள்‌ நண்பர்‌ வீட்டில்‌ பாடிய பாட்டுக்களை ஜன்மத்துக்கும்‌ 
மறக்க முடியாது. ப 


எம்‌. கே. தியாகராஜ பாகவதர்‌ 


"பேசும்‌ படங்கள்‌ தோன்றி பிரபலம்‌. அகிவந்த ஆரம்பகாலத்தில்‌ இசையினால்‌ 
புகழ்பெற்ற ஒரு சிறப்பான நடிகர்‌ எம்‌. சே. தியாகராஜ பாசவதர்‌ என்பவர்‌. 


இவர்‌ ஆசாரி மரபில்‌ திருச்சிராப்பள்ளி கிருஷ்ணமூர்த்தி ஆசாரியின்‌ மூத்த 
மகனாகப்‌ பிறந்தவர்‌. பள்ளிக்கு அனுப்பினால்‌ படிப்பு வரவில்லை. நாடகம்‌ பார்த்து 
நாடகக்கலையில்‌ நாட்டம்கொண்ட மகனைத்‌ தந்தை திருச்சி எப்‌. ஜி. நடேச ஐயரின்‌ 
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என்பவர்‌ நன்றாகப்‌ பாடவும்‌ பேசவும்‌ நடிக்கவும்‌ திறமை பெற்றிருந்தவர்‌. அன்று 
சென்னையில்‌ கவர்னராக இருந்த சர்‌. அதர்ஹோப்‌ என்பவனுக்கு அடிமையாகி 
சுதிப்பெட்டி வைத்துக்கொண்டு பக்கவாத்தியங்களோடு தெருத்தெருவாக ஊர்‌ ஊராக 
யுத்த பிரச்சாரம்‌ செய்து வந்தார்‌. வக்&ல்‌ தொழில்‌ நடத்திய அவரே பண ஆசையால்‌ 
அரசின்‌ மாயவலையில்‌ சிக்கியபொழுது படிப்பில்லாத பாகவதர்‌ எந்த மூலை? மேலும்‌ 
“நீ யுத்தப்‌ பிரச்சாரக்‌ கச்சேரிகள்‌ நடத்து. உனக்குத்‌ திவான்பகதூர்‌ பட்டம்‌ வாங்கித்‌ 
தருகிறேன்‌” என்று அரசு இவரை ஏமாற்றிற்று. இவர்‌ ஏமாந்துபோய்‌ யுத்தப்‌ பிரச்சாரக்‌ 
கச்சேரிகள்‌ நடத்தி வந்தார்‌. 1942, கூடவே படப்பிடிப்பும்‌ நடந்தது. 1943இல்‌ இவருடைய 
சிவகவி படம்‌, “வள்ளலைப்‌ பாடும்‌ வாயால்‌'' முதலான அநேக பிரசித்தமான பாடல்கள்‌. 
அடுத்து 1944இல்‌ இவருடைய ஹரிதாஸ்‌ படம்‌ 76. 70. 44 தீபாவளி தினம்‌, பிராட்வே 
தியேட்டரில்‌ இப்படம்‌ தொடர்ந்து 110 வாரம்‌ ஓடிற்று; 22. 17. 46 வரை அதே தியேட்டரில்‌. 
பாகவதருடைய புகழ்‌ உச்சக்கட்டத்தில்‌ இருந்த காலம்‌. 


அக்காலத்தில்‌ லட்சுமிகாந்தன்‌ என்ற ஒருவன்‌ மிகச்சிறப்பான புகழ்பெற்றிருந்த 
சினிமா நடிகைகளைப்‌ பயமுறுத்தி பணம்‌ பறிக்கும்‌ திட்டத்தில்‌ இந்துநேசன்‌ என்ற 
பத்திரிக்கையை நடத்தினான்‌. எல்லாச்‌ சினிமாக்காரர்களையும்‌ பற்றிக்‌ கேவலமான 
செய்திகள்‌ வெளியிடுவதே இவனுடைய முறை. அதற்குப்‌ பணம்‌ பறிப்பதே இவன து 
நோக்கம்‌. இவனுடைய கீழ்த்தரப்‌ பிரச்சாரம்‌, விளம்பரக்‌ கொடுமை தாங்காமல்‌ யாரோ 
இவனைக்‌ கொன்றுவிட்டார்கள்‌. அதன்‌ விளைவாக தியாகராஜ பாகவதர்‌ 27. 12. 44இல்‌ 
கைதாகி ஆயுள்‌ தண்டனை பெற்றார்‌. ஆனால்‌ பின்னர்‌ மேல்முறையீட்டின்‌ விளைவாக 
இவர்‌ 25. 4. 4727இல்‌ விடுதலை செய்யப்பட்டார்‌. 


கைதான சமயம்‌ இவர்‌ நடித்துக்‌ கொண்டிருந்த படமும்‌ வேறு ஒப்பந்தம்‌ செய்த 12 
படங்களும்‌ உருப்படியில்லாமல்‌ போய்விட்டன. விடுதலைபெற்று வந்தபிறகு தாமே 
படப்பிடிப்பில்‌ முனைந்தார்‌. பல படங்கள்‌. எந்தப்‌ படமும்‌ வெற்றி பெறவில்லை. பிந்திய 
காலம்‌. ஏறக்குறைய சுதந்திரம்‌ பெற்றகாலம்‌. 44 முதல்‌ 47க்குள்‌ உலகமே மாறிவிட்டது. 
பழைய பாகவதருக்கு இப்போது கிராக்கி இல்லை. சங்கதத்தைக்‌ கேட்பாரில்லை. டப்பா 
சங்கத ஆட்சி தொடங்கியது. ப 


தியாகராஜ பாகவதர்‌ நாடகம்‌ நடித்த காலத்தில்‌ நாடகம்‌ என்றால்‌ முழுமையும்‌ 
பாட்டுத்தான்‌. பாமரமக்கள்‌ மிக்க ஆர்வத்தோடு நாடக அரங்கு சென்றார்‌. அவர்கள்‌ 
சென்றது பாடல்‌ கேட்க. ஆகவே, நாடகம்‌ என்றால்‌ ௮து பாடவல்லவருகீகுத்தான்‌. 
இரவு முழுமையும்‌ நாடகம்‌. “விடிய விடிய நாடகம்‌ பார்த்து' என்ற பழமொழி இந்த 
இயல்பினால்தான்‌ எழுந்தது. சினிமாப்‌ படம்‌ புதிதாக .வந்து . பிரபலமாகி வந்த 
காலமாறுதலால்‌, நாடகத்துக்குக்‌ கிராக்கி குறையவே இவர்‌ சினிமாத்துறைக்கு வந்தார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ இவருடைய படங்களுக்குச்‌ சமானமாகக்‌ காட்ட வேறு எவர்‌ படமும்‌ 
இல்லை. மேலும்‌ அக்காலத்தில்‌ படத்தில்‌ அவரவர்‌ சொந்தக்‌ குரலில்தான்‌ பாடமுடியும்‌. 
வேறு ஒருவர்‌ குரலைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்கிற பிற்காலநிலை அக்காலம்‌ இல்லை. 
இவருடைய சொந்தக்‌ குரல்வளம்‌ அபாரமாதலால்‌, இவருக்கு ஈடு உடன்காலத்தில்‌ 
இல்லை; பிற்காலத்திலும்‌ இருந்ததில்லை என்றாலும்‌ உண்மையே. அன்று தமிழ்நாட்டில்‌ 
எந்த மூலைமுடுக்கில்‌ எந்த ஊரில்‌ எந்தத்‌ தெருவில்‌ எந்தப்‌ பக்கம்‌ திரும்பினாலும்‌ 
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இவருடைய பாடல்தான்‌. இவருடைய சினிமாப்‌ பாடல்களில்‌, வேறு எவரையும்விட 
அதிகமான பாடல்கள்‌ பொதுமக்கள்‌ விரும்பி ஏற்றுப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ அகிவிட்டன. 
அனாயாசமாகப்‌ பாடுவதில்‌ இவருக்கு இணையாகச்‌ சொல்லத்தக்கவர்‌ சே. பி. சுந்தராம்பாள்‌ 
ஒருவரே. அவருடைய திருச்செந்தூர்‌ வேலாண்டி', 'பண்டித மோதிலால்‌ நேருவை' என்ற 
அக்காலப்‌ பாடல்களும்‌, 'ஞானப்பழத்தை' என்ற பிற்காலப்‌ பாடலுமே பாகவதருடைய 
பாடல்களின்‌ பிரசித்திக்கு இணையாகச்‌ சொல்லத்தக்கவை. எம்‌. எஸ்‌. சப்புலக்ஷ்மியின்‌ 
“ஏன்‌ பள்ளி கொண்டீரையா சீரங்கநாதரே”, “அரோ இவர்‌ யாரோ என்ன பேரோ”: என்ற 
பாடல்களும்‌ உடன்சொல்லத்தக்கவை. ஆனால்‌ இவை அத்துணை அனாயாசப்‌ 
பாடல்களல்ல. 


இன்றுவரையில்கூட, பிரபல சங்கீத வித்துவான்கள்‌ எல்லாரும்‌ மிகவும்‌ முயன்று 
பாடத்‌ திணறுகிற எந்த இராகங்களையும்‌ தியாகராஜ பாகவதர்‌ அக்காலத்தில்‌ பாடுவதே 
தெரியாதபடி, எவ்வித முயற்சியும்‌ இல்லாதபடி, சுருதி சுத்தமாகவும்‌ இராக சொருபம்‌ 
தெளிவாகப்‌ புலப்படும்படியும்‌ இவர்‌ பாடியது எந்த பிரசித்த வித்துவானுக்கும்‌ கைவராத 
ஒரு தெய்வக்கலை. வித்துவான்‌ பாடினால்‌ இராக சொரூபம்‌ வந்தாலும்‌ வரலாம்‌, மக்கள்‌ 
உட்கார்ந்து கேட்கமுடியாது. இவர்‌ பாடினால்‌ இரவு முழுமையும்‌ கேட்டுக்‌ 
கொண்டிருப்பார்கள்‌. அவ்வளவு பாமர ரஞ்சகமாக இருக்கும்‌. 


சுந்தராம்பாள்‌ கடைசிநாள்‌ வரையில்‌ தமது வைராக்கியநிலை காரணமாக, 
தெய்வசிந்தனை ஒன்றே உள்ள உயர்ந்த செம்மையான மனநிலையில்‌ வாழ்ந்தார்‌. 
ஆனால்‌ இவரோ, &ழான சகவாசம்‌, கேடான பழக்கவழக்கம்‌ இவற்றால்‌ கெட்டுப்போய்‌, 
சதா வறுமையில்‌ உழன்று அகால மரணமடைந்தார்‌. லக்ஷ்மிகாந்தன்‌ விவகாரமும்‌ 
சிறைத்தண்டனையும்‌ இடையில்‌ வந்த நிகழ்ச்சிகள்‌. ஆனால்‌ இவருடைய வாழ்க்கை 
கீழ்நோக்கி அழிவுப்பாதையில்‌ திரும்பிவிட்டது. யுத்தகாலத்துக்கு முன்‌ புராணப்‌ 
படங்களுக்குக்‌ கிராக்கி. - அவற்றில்‌ நடித்தவரை இவருடைய வாழ்க்கையும்‌ ஓரளவு 
ஒழுங்காயிருந்தது. 


பாபநாசம்‌ சிவன்‌ பல பாடல்கள்‌ எழுதிக்‌ கொடுத்தார்‌. “கிருஷ்ணா கிருஷ்ணா நீ கேளு” 
என்ற பாடலும்‌, "ஈன ஜன்மம்‌ எடுத்தேனே என்‌ ஐயனே' என்ற பாடலும்‌ கன்னடப்‌ 
பெண்ணாகிய அசுவத்தம்மா பாடிப்‌ பிரசித்தம்‌ அடைந்தன. காரணம்‌ யாவும்‌ 
தெய்வார்ப்பணம்‌. யுத்தம்‌ முடிந்த பிற்காலம்‌ எல்லா உலகங்களும்‌ வேறுதிசையில்‌ 
திரும்பின. அதுவே இவர்‌ வீழ்ச்சிக்கு வித்து. கொடிய வ றுமையில்‌ கவ இவர்‌ 


இறந்தார்‌. 


மதுரை பாஸ்கரதாஸ்‌ (6.6.1892 - 20.12.1952) 


இவர்‌ இந்த நூற்றாண்டின்‌ முற்பாதியில்‌ மதுரையில்‌ வாழ்ந்து சுதந்திரப்‌ 
போராட்டத்தில்‌ ஈடுபட்ட பலருக்கும்‌ ஏற்ற நாடகப்‌ பாடல்கள்‌ மிக அழகாகக்‌ 
இர்த்தனை வடிவத்தில்‌ இயற்றி சிறப்புப்‌ பெற்றார்‌. அப்பாடல்கள்‌ நாடகங்களிலும்‌, 
இசைத்தட்டுக்களிலும்‌ ஏறி இருக்கின்றன. சிறப்பான ஒரு பாடல்‌ “பண்டித மோதிலால்‌ 
நேருவைப்‌ பறிகொடுத்தோமே” என்பது, கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌ பாடி உடன்காலத்தில்‌ 


தமிழ்நாட்டின்‌ எல்லா மூலைமுடுக்குக்களிலும்‌ ஒலித்துக்‌ கொண்டிருந்தது. 
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அவருடைய இசைப்பாடல்களைப்‌ பாடாத இசைவாணர்‌ அக்காலத்தில்‌ 
யாருமில்லை. எம்‌. எஸ்‌. சுப்புலக்ஷ்மி, கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌, கிட்டப்பா, அவ்வை சண்முகம்‌, 
சுப்பையா பாகவதர்‌, அரியக்குடி, விசுவநாதய்யர்‌ முதல்‌ என்‌. எஸ்‌. எடதத னகர வரையில்‌ 


எல்லோரும்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. 


தேசியக்கவிஞர்‌ என்றே அவருக்கு ஒரு பெயர்‌ உண்டு. அவர்‌ பாடிய தேசியப்‌ 
பாடல்கள்‌, பக்திப்‌ பாடல்கள்‌ போன்றன கீர்த்தனை ரூபத்தில்‌ 500க்கு மேவிருக்கும்‌. 
அக்காலத்தில்‌ அவற்றை நாடகத்திலோ, இசைத்தட்டிலோ, பாடிய ஆடவரும்‌ பெண்டிரும்‌ 
30 பேருக்கு மேல்‌ இருப்பார்கள்‌. அப்பாடல்கள்‌ நாடெங்கும்‌ ஒலித்தன என்பது மிகை. 
இக்காலம்‌ பல பாவலர்‌ புனைந்து அச்சிடுகின்ற கீர்த்தனைகள்‌ போலல்லாது அவருடைய 
பாடல்கள்‌ எல்லோராலும்‌ பாடப்பட்டன. அவர்‌ பாடல்களில்‌ “காந்தியோ பரம ஏழை 
சந்நியாசி” என்ற ஒரு பாடல்‌ சுந்தராம்பாள்‌ பாடி: மிக்க பிரசித்தி பெற்றது. இராட்டினம்‌, 
மதுவிலக்கு, கதர்‌, தீண்டாமை ஒழிப்பு முதலியவை பற்றியும்‌ பல பாடல்கள்‌ 
பாடியிருக்கிறார்‌. பக்திப்‌ பாடல்களில்‌ “வரவேணும்‌ மயில்வாகனா", “பருவதராஜ குமாரி", 
“கார்த்திகேய காங்கேய”, “பாலாபிஷேக. பழனிமலையப்பன்‌ த றகாதம்‌ ப்ரமானந்தம்‌' 


முதலானவை மிகுந்த சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்தன. 


இவர்‌ தந்த முத்‌ ; துசாமித்‌ தேவர்‌. பாஸ்கரதாசின்‌ இளமைப்பெயர்‌ வெள்ளைச்சாமித்‌ 
தேவர்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ 100க்கு மேல்‌ அன்று இசைத்தட்டில்‌ ஏறியிருந்தன. யாவும்‌ 
நல்ல கருநாடக சங்‌&தப்பாணியில்‌ குறைவற அமைந்தவை. தேசபக்தர்களில்‌ இவர்‌ காந்தி, 
சி. ஆர்‌. தாஸ்‌, லஜபதிராய்‌, தாகூர்‌, சிதம்பரம்‌ பிள்ளை, விவேகானந்தர்‌, திலகர்‌, கோகலே, 
மோதிலால்‌, இராஜாஜி, சத்தியமூர்த்தி, திரு. வி.க, பகத்சிங்‌ முதலியோரைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 


இவர்‌ நூல்களில்‌ அச்சிட்டன பல; இந்து தேசாபிமானிகள்‌ செந்தமிழ்த்‌ திலகம்‌ - 2 
பாகம்‌, பாஸ்கரதாஸ்‌ பக்தி இராகக்‌ &ீர்த்தனைகள்‌ - 2 பாகம்‌, நாடகங்கள்‌ 8க்கு மேல்‌. 


பஞ்சாப்‌ படுகொலை பற்றி இவர்‌ எழுதிய பாடலைப்‌ பாடிய நடிகர்‌ விசுவநாததாஸ்‌ 
பாடி முடித்தவுடனே கைதானார்‌ சென்னையில்‌ இருந்த ஒரு பெரிய தியேட்டரில்‌ 
இப்பாடல்‌ பாடப்பட்ட காரணத்தால்‌ அத்‌ தியேட்டர்‌ அனுமதி ரத்து செய்யப்பட்டு 
அது இருந்த இடம்‌ தெரியாமல்‌ மறைந்துவிட்டது. இவ்வாறு இவர்‌ சுதந்திரப்‌ 
போராட்டக்‌ காலத்தில்‌ மக்களிடையே, பாரதியாருக்குப்‌. பின்‌, பெரும்‌ எழுச்சியை உண்டு 
பண்ணத்தக்க பாடல்கள்‌ 100க்கு மேல்‌ பாடியிருந்தார்‌. 

பாடல்கள்‌ நல்ல.இசைவளம்‌ பொருந்தியிருந்தும்‌, செம்மையான தமிழில்‌ ஆக்கப்‌ 
பெற்றிருந்தும்‌, சுதந்திரம்‌ வந்தபிறகு இவரை மக்கள்‌ மறந்துவிட்டது வியப்பாயும்‌ 
இருக்கிறது, வருத்தந்‌ தருவதாயும்‌ இருக்கிறது. 

இவ்விடத்தில்‌ லர்‌ ஐயத்தையும்‌ எழுப்பி, அதற்கு ஏற்ற ட்‌ மையம்‌ சொல்லத்‌ 
தோன்றுகிறது. பாஸ்கரதாஸ்‌ சங்கத. வித்துவான்‌ அல்லர்‌; கச்சேரி செய்தவர்‌ அல்லர்‌; 
பெரும்‌ சங்கீத இலக்கியமும்‌ செய்தவர்‌ அல்லர்‌. ஏதோ நாடகத்துக்கும்‌ பொது 
சமூகப்போக்குக்கும்‌ ஏற்றவா றுசில சர்த்தனங்கள்‌ செய்தார்‌. அவ்வளவுதானே? அவருக்கு 
இசை இலக்கிய 'வரலாற்றில்‌ இடம்‌ உண்டா? என்பது ஐயம்‌. 
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அதற்கு விடை; இசை என்பது புத்தகத்தில்‌ மட்டும்‌ எழுதி வைப்பதன்று. 
மக்களிடையே பாடப்பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. மக்களும்‌ அதைப்பெரிதும்‌ விரும்புதல்‌ 
வேண்டும்‌. இந்த அளவுகோலை வைத்துப்‌ பார்த்தால்‌ பிரசித்த இசைவித்துவான்கள்‌ 
பலரை விலக்கிவிட நேரும்‌. காரணம்‌, அவர்களுடைய பாடலில்‌ பொதுமக்களுக்குச்‌ 
சிறப்பான எந்த ஈடுபாடும்‌ இல்லை. ஏதோ சங்கத லட்சணம்‌ தெரிந்தோர்‌ சிலர்‌ அவற்றைப்‌ 
போற்றமுடியும்‌. இவர்கள்‌ போற்றுவதைக்‌ கண்டு ஆடம்பர நாகரிக மோகம்கொண்ட 
ஒருகூட்டம்‌ கைதட்டக்கூடும்‌. அவ்வளவுதான்‌. இவர்கள்‌ சங்கீதத்தைப்‌ பெரும்பான்மையான 
மக்கள்‌ விரும்பவுமில்லை, போற்றவுமில்லை. இது நன்கு தெரிந்தது. ஆனால்‌ பாஸ்கரதாஸ்‌ 
போன்றாருடைய சாகித்தியம்‌ அப்படியன்று. அவரே பாடியது மட்டுமல்லாமல்‌, பிரசித்த 
பாடகர்‌ பலரும்‌ பாடினார்கள்‌. பொதுமக்கள்‌ பாட்டினில்‌ நெஞ்சைப்‌ பறிகொடுத்து 
விட்டார்கள்‌. ஏராளமான பாடல்கள்‌ இப்படி. ஆகவே, இவர்கள்‌ பாடல்தான்‌ உண்மை 
இசை இலக்கியமாகும்‌. வரலாற்றில்‌ இத்தகையோருக்குத்தான்‌ சிறப்பிடம்‌ கொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


இலஞ்சி சிவபஜனைக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 


திருக்குற்றாலத்துக்கருகே உள்ள முருகன்கோயில்‌ திரு இலஞ்சி என்ற பெயருடையது. 
இக்கோயிலுக்கு திரு இலஞ்சி உலாப்‌ பிரபந்தம்போன்ற சில உள்ளன. இலஞ்சியில்‌ (1841- 
1934) வாழ்ந்த புதுவீடு சுப்பிரமணியன்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌ இலஞ்சி சம்பந்தமாகப்‌ பல 
பிரபந்தங்கள்‌ செய்து வெளியிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. அவற்றுள்‌ சில திருப்புகழ்ச்‌ சந்தத்தை 
அடியொற்றிச்‌ செய்யப்பட்டன. அவையில்லாமல்‌ கீர்த்தனைகளாகவே 82 பாடல்கள்‌ 
செய்து அச்சிட்டி ருக்கிறார்கள்‌. இவை மேற்காட்டிய பெயரில்‌ இராக தாளத்தோடு 
அச்சிடப்பட்டுள்ளன (1927), இவை 38 இராகங்களில்‌ செய்யப்பட்டுள்ளன. ஓவ்வொரு 
பாடலின்‌ முடிவிலும்‌ பஜனைக்கேற்ற நாமாவழியொன்றைத்‌ தந்திருக்கிறார்‌. கீர்த்தனைகள்‌ 
முழுமையாக பல்லவி, அனுபல்லவி, மூன்று சரணங்கள்‌ கொண்டவை. பின்வருவது 
எடுத்துக்காட்டான ஒரு கீர்த்தனம்‌: 


இராகம்‌: தோடி தானாம்‌: ஆதி 
பல்லவி: கண்பார்த்‌ தருள்வாயே 
கறைக்கண்டா நீயே 
அனுபல்லவி: விண்பார்‌ முதலினோரும்‌ பணிநாதா 
வேதாகமங்கட்‌ கெட்டாத பொட்பாதா (கண்‌) 


இதன்பின்‌ இந்தப்‌ பாட்டுக்குரிய நாமாவளி 'சிதம்பரநாதா உன்‌ தரிசனம்‌ தாதா' என்று 
போடப்பட்டுள்ளது. 


எல்லாப்‌ பாடல்களுக்கும்‌ பல்லவி மிக எளிமையாகவே அமைத்திருக்கிறார்‌. 
ஜர்த்தனை ஆசிரியர்‌ வசதிபடைத்த வேளாளர்‌ குடும்பத்தில்‌ பிறந்து இசைப்புலமையும்‌ 
நிரம்பி இவ்வாறு இத்தனை இராகங்களின்‌ அழகிய கீர்த்தனை செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ 
பெற்றிருந்தார்‌ என்பது அக்காலத்து வேளாளர்‌ குடும்பத்தின்‌' உயரிய பண்பாட்டைக்‌ 
காட்டுகிறது. 


சிறந்த சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 20ஆம்‌ நூற்றாண்டு 719. 


அவருடைய காலம்‌ சங்கீதத்தில்‌ ஒரு தனி சகாப்தம்‌. தெலுங்குப்‌ பாடல்களும்‌, வடமொழிப்‌ 
பாடல்களும்‌ அநேகம்‌ அவர்‌ பாடிய போதிலும்கூட அவருடைய புகழுக்கு அடிப்படை 
அவர்‌ கணக்கற்ற திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களும்‌ தமிழ்க்‌ கீர்த்தனங்களும்‌ பாடியதுதான்‌. 
அவர்‌ காலம்‌ தமிழிசைக்‌ கிளர்ச்சி ஏற்படுவதற்கு முற்பட்ட காலம்‌. அவர்‌ முருகனிடத்து 
பக்திகொண்டு இருந்தார்‌. இசையின்‌ பெருமையைக்‌ காப்பாற்றுவதிலும்‌ இசையின்‌ 
பரம்பரையை வளர்ப்பதிலும்‌ பேரார்வம்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அவரிடம்‌ காணப்பட்ட 
இசை நுட்பங்கள்‌ வேறு தனி ஒருவரிடம்‌ காண்பது அருமை: அவருடைய மாணாக்கரே 
பிரசித்தி பெற்ற சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளை. பின்னும்‌ குறிப்பிடத்தக்கவர்‌ வில்லியம்‌ 
பாக்கம்‌ நரசிம்மாசாரி, தனம்மாளின்‌ பேர்த்திகளான பிருந்தா முக்தா சகோதரிகள்‌, 
சித்தூர்‌ நாகையா, அகிலேசுவர ஆய்யர்‌, மதுரைச்‌ சுந்தரேச பட்டர்‌ போன்றோர்‌. 
இவர்களுள்‌ இவருக்குப்‌ பிரிய சீடர்‌ நரசிம்மாசாரி. அவர்‌ மீது இவர்‌ உயிரையே 
வைத்திருந்தாராம்‌. அவர்‌ இறந்தபோது இவர்‌ கொஞ்சகாலம்‌ இசையே மறந்து, பித்துப்‌ 
பிடி த்தவர்போல்‌ இருந்தார்‌ என்பார்கள்‌. சில மாதங்கள்‌ செல்லவும்‌ இவர்‌ மற்றொரு சீடர்‌ 
சித்தூர்‌ சுப்பிரமணிய நாயுடுவாக இருந்தவரைச்‌ சித்தார்‌ சுப்பிரமணிய பிள்ளையாக்கித்‌ 
தம்‌ அடுத்த பிரிய சீடராக்கிய பின்தான்‌ மனச்சமாதானம்‌ அடைந்தார்‌ என்பார்கள்‌. 


இவருடைய புதல்வர்‌ ரத்தினசாமி என்பவர்‌ வலிப்புநோய்‌ வந்து துன்புற்றதைக்‌ 
கண்டு இவரும்‌ மிகுந்த துயரத்தை அனுபவித்தார்‌. இவருக்கு இறுதியில்‌ எலும்புருக்கி 
நோய்‌ பற்றித்‌ துன்புற்றார்‌. இவருடைய நோய்‌ நிலையைப்‌ பரிசோதித்த மருத்துவமேதை 
டாக்டர்‌ ரங்காச்சாரிகூட இவர்‌ நிலையைக்‌ கண்டு கண்ணீர்‌ விட்டார்‌. 2.8. 1934இல்‌ இவர்‌ 
இறந்தார்‌. இறந்த அன்றுகூட 'பூமிக்குச்‌ சுமையாக நான்‌ இருக்கமாட்டேன்‌' என்ற 
தியாகராச கீர்த்தனையை அவர்‌ படத்தின்‌ எதிரில்‌ நின்‌ றுகொண்டு பாடினாராம்‌. “பூபார 
முகான்சுர பூசுருலை ஜனின்சின நீ பக்தி பாக்யசதா.' இவர்‌ இறந்தபோது இவருடைய 
தாயார்‌ காமாட்சி அம்மாள்‌ என்‌ சங்கீதக்‌ களஞ்சியமே' என்று சொல்லிக்‌ கதறினாராம்‌. 


இவருடைய வாழ்க்கையில்‌ முக்கிய சம்பவம்‌ இவருடைய: கச்சேரியைக்‌ கோவையில்‌ 
ஏற்பாடு செய்து, அதற்கு ஈ. வே. ராமசாமி நாயக்கர்‌ மூவாயிரம்‌ ரூபாய்‌ பணம்‌ திரட்டித்‌ 
தந்தாராம்‌. நடப்பது தியாகராசர்‌ உற்சவம்‌. இதில்‌. நாயக்கர்‌: ஈடுபட்ட பொருத்த 
மின்மையைப்‌ பலர்‌ சுட்டிக்காட்டியபோது அவர்‌, “எந்த ௨உற்சவமாய்‌ இருந்தால்‌ என்ன? 
நடத்துபவர்‌ எங்கள்‌ நயினாப்‌ பிள்ளை. அவர்‌ எது செய்தாலும்‌ எனக்குச்‌ சம்மதம்தான்‌.” 


1922இல்‌ சிதம்பரத்தில்‌ நாகசுர வித்துவான்‌ வைத்தியநாத பிள்ளை இவருக்குப்‌ 
பட்டமளிப்பு விழா ஏற்பாடு செய்தார்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ அதை நிராகரித்து விட்டார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ மிகப்பிரசித்தி பெற்றிருந்த நாடகமேதை கன்னையா தமது கம்பெனியில்‌ 
1008 இராமர்‌ பட்டாபிஷேசம்‌ முடித்திருந்தார்‌. இவரை அழைத்து அன்பு கூர்ந்து நீங்கள்‌ 
எங்கள்‌ இராமர்‌ பட்டாபிஷேகத்தில்‌ பாடவேண்டும்‌. தியாகராசர்‌ சர்த்தனைகளை இராமர்‌ 
சன்னதியில்‌ பாடுங்கள்‌. சுரம்‌ பாட வேண்டாம்‌; கனகாபிஷேகம்‌ செய்கிறோம்‌ என்று 
முன்வந்தார்‌. அப்போ து இவர்‌ சுரம்‌ பாடாவிடில்‌ சர்த்தனம்‌ எப்படி ராமார்ப்பணம்‌ ஆகும்‌? 
அப்படி பாடி நான்‌ கனகாபிஷேகம்‌ பெறவிரும்பவில்லை" என்‌ து கூறி மறுத்துவிட்டார்‌. 


இசைத்தட்டு சம்பந்தமாக இவர்கூறிய கருத்துக்கள்‌ இங்கு குறிப்பிடத்தக்கன. 
“இசைத்‌ தட்டு பதிவு என்றால்‌ என்‌ மனோபாவப்படி சஞ்சாரம்‌ செய்யமுடியாது. தட்டின்‌ 


720 தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


அளவுக்கு அல்லது குறித்த கால எல்லைக்குள்‌ பாட்டைச்‌ சுருக்கியாக வேண்டும்‌. இது 
எனக்குச்‌ சாத்தியமா? தவிர, தெருவில்‌ உள்ள எல்லா தேநீர்க்‌ கடைகளிலும்‌ இசைத்தட்டு 
தேய்ந்து 8றல்‌ விழுந்த பின்னும்‌ விடாது போட்டுப்‌ போட்டுக்‌ றலை அலர அடிப்பார்கள்‌. 
என்‌ இசைக்கு இப்படி. ஒரு கேவலம்‌ வருவதை நீங்கள்‌ விரும்புகிறீர்களா?'”' என்றபோது 
கேட்டவர்கள்‌ வாய்‌ பேசவில்லை. 


இலகஷண கவி இராமனுச நாவலர்‌ 


புதுவையைச்‌ சேர்ந்த ஏப்பாக்கம்‌ என்ற ஊரில்‌ வேங்கடராம நாயுடு என்பவர்‌ 
புதல்வராக இவர்‌ ௧. பி. 1830இல்‌ பிறந்தார்‌. முறையாகத்‌ தமிழ்‌ பயின்று தமிழிலே கவிபாடும்‌ 
ஆற்றலும்‌ பெற்று, தம்‌ பாடல்களின்‌ அமைதி காரணமாக இலக்ஷ்ணகவி என்ற 
சிறப்புப்பெயரும்‌ பெற்றார்‌. புதுவையிலே நெடுங்காலம்‌ வாழ்ந்திருந்து தம்‌ சமயமாகிய 
வைணவ சமயத்தைப்‌ பிரசாரம்‌ செய்து, பஜனைகளாலும்‌ காலட்சேபங்களாலும்‌ அதைப்‌ 
பரவச்செய்தார்‌. தம்‌ மதஸ்தாபனஞ்‌ செய்வதோடன்றி, பிற மத கண்டனஞ்‌ செய்வதிலே 
வல்லவராக யிருந்தாரென்றும்‌ தெரிகிறது. அரியாங்குப்பம்‌ என்ற ஊரிலிருந்தவரான ஒரு 
வீரசைவ உபாத்தியாயரைத்‌ தம்‌ வழிக்கிழுத்து வைணவராக்கி, திருமழிசையார்‌ என்ற 
பெயரும்‌ சூட்டினார்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. 


திருமாலின்‌ பதிகள்தோறும்‌ யாத்திரை செய்து சீர்த்தனம்‌ பாடி வந்தார்‌. இப்படிப்‌ 
பாடிய கீர்த்தனங்களைத்‌ தொகுத்து 1876இல்‌ அச்சிடச்‌ செய்தார்‌. திருமால்‌ மீது 
நாமாவளியொன்று பாடினார்‌. சத்சம்பிரதாய தாளமாலிகை என்ற பெயரோடு, திருமாலின்‌ 
புகழையுரைக்கும்‌ நாலொன்று 72 கண்ணிகளாலே பாடினார்‌. 


சமா,இராகம்‌ அ(டதாள சாப்பு 


பற்றறப்‌ பற்றிடில்‌ பாலுந்தே னும்பாகும்‌ 
பழமும்‌ கலந்தது போல்‌ - அண்ணே 
பரிந்து கலப்போ மடா 

பரமனும்‌ சிவனும்‌ ஒன்றி ரண்டென்னல்‌ 
பழுதென்ற கற்றியடா - அண்ணே 
பால்‌ நீராகக்‌ கண்டியடா 


இவர்‌ பாடிய மற்றொரு நூல்‌ ஜெயதேவர்‌ திவ்விய சரிதை. பலவகையான இராக 
அமைப்புக்களும்‌ செய்யுளமைதிகளுமுடைய இந்நூல்‌ 155 செய்யுட்களுடையது. 
பஜனைக்கும்‌, கதாகாலட்சேபத்துக்கும்‌ ஏற்றபடி. இதைச்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 


இந்த.நூலின்‌ தொடக்கத்தில்‌ குறுகிய அடிகளைக்கொண்ட நீண்ட தோடயம்‌ ஒன்று 
பாடிச்‌ சேர்த்திருக்கிறார்‌. அதன்‌ முடிவிலிருந்து கீர்த்தனங்கள்‌ தொடங்குகின்றன. 
இச்சரிதை கீர்த்தனங்களாக இல்லாமல்‌ தொடர்ந்த பலவகைக்‌ கண்ணிகளால்‌ 
அமைக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. வேங்கடாசலதாசர்‌ செய்த சிறப்புப்‌ பாயிரத்தால்‌ இந்தநூல்‌ 
செய்யப்பெற்ற காலம்‌ கி. பி. 1830 என்று தெரிகிறது. 


இவருடைய கீர்த்தனத்‌ தொகுதியிலே 130 கீர்த்தனங்கள்‌ அடங்கியுள்ளன. இவை 44 
இராகங்களிலமைந்தவை. நம்மாழ்வாரையும்‌ அவர்‌ எழுந்தருளியிருந்த திருப்புளி 
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யாழ்வாரையும்‌ போற்றுகிறார்‌. உடையவர்‌, வரவர முனி, மணவாள மாமுனி, ஆண்டாள்‌, 
இலக்குமி முதலியோரைப்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. திருமாலின்‌ அவதாரங்களிலே சிறப்பாகக்‌ 
கிருஷ்ணனிடத்தும்‌, திருமால்‌ எழுந்தருளியுள்ள திருப்பதிகளிலே தில்லைத்‌ திருச்சித்திர 
கூடத்தினிடத்தும்‌ இவர்‌ மிக்க ஈடுபாடுடையவர்‌. 


இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ யாவும்‌ சொற்செறிவின்றிக்‌ குறைந்த சொற்களாலே 
ஆக்கப்பெற்று, பாடுவோர்‌ மனோபாவத்துக்கு இடங்கொடுப்பனவாயிருக்கும்‌. அன்றியும்‌ 
கடினசொற்களின்றி, கருத்து எளிதில்‌ விளங்கும்‌ வண்ணம்‌ அமைக்கப்பெற்றுள்ளன. 
சழ்க்கண்ட பாடல்களை உதாரணமாகச்‌ சொல்லலாம்‌. 
காபி,இராகம்‌ ஏக தாளம்‌ 
பல்லவி: மனமே நினைவாய்‌ - அரிபதம்‌ 


மனமே நினைவாய்‌ 


அனுபல்லவி: அனமே மிகு தனமே நல்ல 


இனமே எனத்‌ தினமுந்‌ திரி ்‌...... (மனமே) 
சரணம்‌: - மாடு வயிரத்தோடு மெத்தை 
.... வீடுமிகத்தேடித்‌ திரி ப (மனமே) 


மற்றொரு கீர்த்தனம்‌ திருமகள்‌ விஷயமாக உள்ளது. 
பியாகு ப ஆதிதாளம்‌ 


பல்லவி: மலா்மா திருபதம்‌ பணிவாய்‌ - ஓ மனமே 
மலர்மா திருபதம்‌ பணிவாய்‌ 


அனுபல்லவி: கலைமாதுடன்‌ வளை சிலைமாதுடன்‌ வரும்‌ 


மலைமாதுடன்‌ தருநிலை மாதினிதேத்தும்‌ (மலர்‌) 
சரணம்‌: விண்ணிலுள்ளவள்‌ யார்க்கும்‌ 

கண்ணிலுள்ளவள்‌ ஆர்க்கும்‌ 

பண்ணிலுள்ளவள்‌ பாணி 

மண்ணிலுள்ளவள்‌ பூத்த / (மலர்‌) 


தமது காலத்தில்‌ வழங்கிய மராத்திப்‌ பாணியையொட்டி “ஜெங்கலா' இராகத்தில்‌ ஒரு 
மராத்திக சர்த்தனத்தையும்‌ இவர்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ செய்த வேறு நூல்கள்‌ பத்மோத்தர 
புராணம்‌, பாலசம்வாத வினாவிடை, வரதன்‌ திருமாலை, பதிற்றுப்பத்தந்தாதி, போற்றித்‌ 
திருப்பதிகம்‌, பெருந்தேவித்‌ தாயார்‌ பதிகம்‌, ஆழ்வார்‌ பஞ்சரத்தினம்‌, மணவாள மாமுனி 
பதிகம்‌, தேசிகன்‌ பதிகம்‌, வைணவ தத்துவம்‌, வைராக்கிய சூரியோதயம்‌, வைணவ 
கம்‌.பீரசோதி, சித்திரகூடப்‌ புராணம்‌, தெரிசன கிரிப்புராணம்‌, பாஷண்ட மத தப்தம்‌, 
விலைமாதர்‌ விலக்கம்‌, அரிதாஷண கபோல சபேடி கை முதலியன. இவற்றுள்‌ பெரும்பகுதி 
இவர்‌ காலத்திலேயே அச்சிடப்பட்டன. . 


்‌ இவர்‌ “வேதாந்ததேசிகர்‌ பாடிய சங்கல்ப ' சூரியோதயம்‌ என்ற நூலின்‌ 
மொழிபெயர்ப்பாக துரைசாமி மூப்பனார்‌. விரும்பியபடி, செய்யத்‌ தொடங்கினார்‌. 


ததன்‌ தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


முழுமையும்‌ இவரால்‌ செய்ய இயலவில்லை. பின்னர்‌ மூப்பனாரே இதை வசனநடையில்‌ 
எழுதி முடித்தார்‌. துரைசாமி மூப்பனார்‌ இவருக்கு ஆதரவு கொடுத்தவர்‌. மேற்குறிப்பிட்ட 
நூல்களின்றி வைணவர்‌, மங்கையர்‌ வாழ்க்கைப்பாடு என்ற நூலும்‌ திருமூட்டப்‌ 
புராணம்‌ என்ற நூலும்‌ இவரால்‌ செய்யப்பட்டவை. பத்மோத்தர புராணத்தில்‌ நரமடங்கள்‌ 
எழுந்த படலம்‌ என்பது மிகவும்‌ சிறப்பானது. இவர்‌ பாடிய சோலிங்கர்‌ புராணத்தில்‌ 
துருவாசருடைய சக்கரம்‌ மலையாக நின்றுவிட்டது என்று இவர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. 
இதிலுள்ள பாடல்கள்‌ 1000. 


இவருக்குத்‌ தென்கலை, வடகலை என்ற வேறுபாடு இல்லை. இரண்டையும்‌ 
சமமாகவே போற்றுவார்‌. இந்தநிலை அக்காலத்தில்‌ அபூர்வம்‌. இவரது பெயரால்‌ 
நாவலர்சபை என்ற ஒருசபை தோற்றுவிக்கப்பட்டு இப்பொழுதும்‌ நடந்து வருகிறது. 
கரூருக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ இவருக்கு ஒரு கோயிலும்‌ கட்டப்பட்டிருக்கிறது. 


பெங்களூர்‌ நாகரத்தினம்‌ அம்மாள்‌ 


இந்த அம்மையாருடைய பெயரைத்‌ தியாகராசர்‌ பெயரும்‌ அவர்‌ இசையின்‌ பெயரும்‌ 
உள்ளவரை மறக்க முடியாது. தேவதாசி குலத்தில்‌ பிறந்த இவர்‌ தம்மைத்‌ தியாகராச 
சுவாமிகளின்‌ தாசி என்றே சொல்லிக்கொண்டார்‌. இவர்‌ சிறுவயது குழந்தையாக 
இருந்தபோது தந்தையாக இருந்தவர்‌ கைவிட்டவர்‌. பிறகு இவருடைய தாயார்‌ மைசூர்‌ 
அம்மையார்‌ என்பவரைச்‌ சரண்புக, அவர்‌ சிறுபெண்ணாயிருந்த நாகரத்தினத்துக்கு 
ஒன்பது வயதுக்குள்ளேயே இசையிலும்‌ வடமொழியிலும்‌ நல்ல பாண்டித்தியம்‌ வரச்‌ 
செய்தார்‌. மறுபடி இவருடைய தாயாருடன்‌ காஞ்சி அடைந்து, அங்கு பலரிடம்‌ இசை 
பயின்றார்‌. நாகரத்தினத்தின்‌ சங்கீத அரங்கேற்றம்‌ பதினைந்து வயதில்‌. 


பின்னர்‌ இவருக்கு மைசூர்‌ மகாராசாவின்‌ ஆதரவு கிடைத்தது. சென்னையிலும்‌ 
இவருக்கு ஆதரவெல்லாம்‌ பெருக எல்லாரும்‌ இவரைப்‌ பெங்களூர்‌ நாகரத்தினம்‌ என்று 
சொல்ல ஆரம்பித்தார்கள்‌. 'வித்யா சுந்தரி' முதலான பல பட்டங்கள்‌ வந்தன. பின்னால்‌ 
இவர்‌ தமிழ்நாடு அந்திரநாடு முழுதும்‌ பிரயாணம்‌ செய்து 1235 கச்சேரிகளுக்கு மேல்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. போகுமிடமெல்லாம்‌ தம்புராவைக்‌ கையில்‌ ஏந்திக்கொண்டே செல்வார்‌ 
இவருடைய தாய்மொழி கன்னடம்‌. பிடாரம்‌ கிருஷ்ணப்பாவை இவரே சென்னைக்கு 
அறிமுகம்‌ செய்துவைத்தார்‌. சென்னை 1929 சநாதன தர்ம மகாநாட்டில்‌ இவரே சமஸ்கிருதத்‌ 
துதிப்பாடல்கள்‌ மிக்க வாக்கு சுத்தத்தோடு பாடியது எல்லோராலும்‌ பாராட்டப்பெற்றது. 


இவர்‌ தியாகராச சுவாமிகளுக்குச்‌ செய்தசேவை மிகவும்‌ பெரியது. இவருடைய 
ஆசைகளில்‌ ஒன்று: திருவையாற்றில்‌ தியாகராசருக்குக்‌ கோயில்‌ கட்டி கும்பாபிஷேகம்‌ 
செய்யவேண்டுமென்பது. மைசூர்‌ ஆஸ்தான வித்துவான்‌ கிருஷ்ணப்பாவின்‌ தூண்டுதலின்‌ 
மேல்‌, இவர்‌ பராமரிப்பில்லாமல்‌ மிகுந்த கேவல நிலையிலிருந்த தியாகராசர்‌ சமாதிக்கு 
' விமோசனம்‌ கொடுத்தார்‌. திருவையாற்றில்‌ தஞ்சாவூர்‌ அரசரின்‌ உதவியும்‌ பெற்று, 
5 சமாதிக்கு 1925இல்‌ கும்பாபிஷேகம்‌ செய்தார்‌. தியாகராச அஷ்டோத்தர நாமாவளியும்‌ 
தற்பாடு செய்தார்‌. கடைசி நாட்களை இவர்‌ திருவையாற்றிலேயே கழித்தார்‌. சமாதிக்‌ 
கோயில்‌ சம்பந்தமாக இவருக்கு எத்தனையோ சொல்லொணாத இன்னல்கள்‌. தம்முடைய 
செல்வம்‌ முழுமையும்‌ கொடுத்து, தன்‌ நகைகளையெல்லாம்‌ கொடுத்து, தம்முடைய 
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இசையையும்‌ ஆற்றலையும்‌ அன்றி உயிரையுமே இவர்‌ தியாகராசருக்கு அர்ப்பணம்‌ 
செய்திருந்த போதிலும்கூட, பிராமண சங்கீத வித்துவான்‌௧ள்‌ இவருக்கு எவ்வளவோ 
இடையூறு செய்தார்கள்‌. தாங்களும்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ எத்தனையோ சண்டை 
போட்டுக்‌ கொண்டார்கள்‌. ஆயினும்‌ இவர்‌ எதையும்‌ விரும்பாமல்‌ அனைத்தையும்‌ 
தியாகராசருக்கே அக்கி, அங்கேயே இசைபரப்பிக்‌ கொண்டிருந்து 1952இல்‌ காலமானார்‌. 


பெங்களூர்‌ நாகரத்தினம்‌ அம்மையாரைப்‌ பற்றிப்‌ பேசிய ஓர்‌ அன்பர்‌ கூறியது: 
“அம்மையார்‌ ஒருநாள்‌ கச்சேரி முடிந்தபிறகு விடுதியில்‌ வந்து தங்கி இருந்தார்கள்‌. 
நாங்கள்‌ அவரைக்‌ காண்பதற்காகச்‌ சென்றோம்‌. அவருக்கு வயது ஏறத்தாழ 65 
இருக்கலாம்‌. பெரிய சரீரம்‌. முகத்திலே இலட்சுமீகரம்‌ தாண்டவம்‌ ஆடிற்று. வயது 
முதிர்ச்சி அந்த அம்மையாருடைய பெருந்தன்மையின்‌ சிகரமாக இருந்தது. அவருடைய 
முதுமைக்கோலம்‌ இளமைக்காலத்தில்‌ பேரழகுடையவராக இருந்திருக்கவேண்டும்‌ 
என்பதைச்‌ சிறிதும்‌ மறைக்கவில்லை. அவர்கள்‌, இன்று கச்சேரியில்‌ என்‌ மனம்‌ துன்பம்‌ 
அடைந்தது. அதற்குக்‌ காரணம்‌ அங்கு வந்துள்ள ஆர்மோனியப்‌ பெட்டியே. “சங்தேம்‌ 
பிழைக்கவேண்டும்‌ என்றால்‌ ஆர்மோனியப்‌ பெட்டியை ஆற்றில்‌ தூக்கி எறியவேண்டும்‌” 
என்றார்கள்‌. அவர்கள்‌ தம்மைப்பற்றி ஒருகுறிப்பு கூறினார்கள்‌. “நான்‌ தற்போது 
தியாகராசருடைய திருவடியே கதி என்று வந்து கிடக்கிறேன்‌. நான்‌ இளமைக்காலத்தில்‌ 
மிகுந்த அழகுபெற்று இருந்தேன்‌. இந்தக்‌ கண்ணழகைப்‌ பார்க்க மைசூர்‌ மகாராஜாவே 
வருவார்‌. அப்படிப்பட்ட என்னைத்‌ தியாகராசர்‌ எப்படி எப்படியோ மாற்றிவிட்டார்‌” 
என்றார்‌. அம்மையார்‌ வருவதற்கு முன்பு தியாகராசர்‌ சமாதி கட்டிடம்‌ இன்றி, 
பிருந்தாவனம்‌ மாத்திரம்‌ கொண்ட.தாக இருந்தது. அம்மையார்‌ அவர்கள்‌ அங்குள்ள பல 
சமாதிகளுக்கு இடையில்‌ தியாகராசருடைய சமாதியைக்‌ கண்டுபிடித்தார்கள்‌. இவர்‌ 
அவ்வாறு கண்டுபிடித்தது பலருக்கு ஆச்சரியத்தை விளைவித்தது. ஊருக்குப்‌ புதிதாக 
வந்த அம்மையார்‌ எப்படி அதைக்‌ கண்டுபிடித்தார்கள்‌ என்பதுதான்‌ பலருக்கு 
வியப்பைத்‌ தந்தது. அங்குள்ள வயது முதிர்ந்த பெரியவர்களைக்‌ கேட்டபோது, 
அம்மையார்‌ காட்டிய பகுதிதான்‌ தியாகராசருடைய சமாதி என்று கூறினார்கள்‌. 


இவரைப்‌ பற்றிப்‌ பிறர்‌ கூறியது: “இவரைச்‌ சேர்ந்தவர்கள்‌ இவரைக்‌ கொல்வதற்காகப்‌ 
பாலில்‌ நஞ்சு கலந்தார்கள்‌. அதனைத்‌ தியாகராசர்‌ பாலிலே தம்‌ திருமேனியைக்‌ 
காண்பித்ததின்‌ மூலம்‌ தெரிவித்தார்‌ என்று இவர்‌ நம்பினார்‌. எல்லாவற்றையும்‌ 
விட்டுவிட்டுத்‌ திருவையாற்றுக்கு வந்தார்‌. தன்‌ செல்வம்‌ முழுமையும்‌ தியாகராசருக்கு 
வழங்கினபோதிலும்கூட அவருடைய சமாதியை அங்கே ஓர்‌ கோயிலாக வைக்க 
அங்குள்ளவர்கள்‌ அனுமதிக்கவில்லை." 

தியாகராசர்‌ இடம்‌ வேறு எவருடைய பராமரிப்புக்கும்‌ உள்ளாகக்கூடாது என்பது 
அப்பிராமணர்களுடைய சதி. அவர்களுடைய கருத்தில்‌ தியாகையர்‌ தேத்துக்குப்‌ 
பெருமதிப்பில்லை. அவருடைய புகழ்‌ தங்கள்‌ வசமே இருக்கவேண்டுமென்பது: 
அப்படியிருந்தும்‌ அப்பிராமணரிடம்‌ பெரியகட்சி சின்னகட்சி என்று இருபிரிவுகள்‌ 
ஏற்பட்டு நீதிமன்றங்களில்‌ சிரிக்கும்‌ நிலைவந்தது. மூன்றாவது கட்சி நாகரத்தினம்மாள்‌ 
கட்சி, நாகரத்தினம்மாள்‌ தியாகராசருக்காக சர்வத்தையும்‌ தியாகம்‌ பண்ணினவர்‌. மற்ற 
இருகட்சியாரும்‌ தியாகையர்‌ பெயரால்‌ வரும்‌ சர்வபொருளையும்‌ இன்றும்‌ 


அபகரிப்பவர்கள்‌. 
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லவிதாதாசர்‌ கீர்த்தனைகள்‌ : 

தமிழ்க்‌ சர்த்தனைகள்‌ இல்லை என்று இசைவாணர்‌ இட்ட கூக்குரல்‌ மிகவும்‌ 
பொய்யானது என்பதை நிரூபிக்க இந்தக்‌ சர்த்தனைகளே போதும்‌. இந்த நூலில்‌ 236 
பக்கங்களில்‌ (நாவல்‌ அளவு) லலிதாதாசர்‌ என்பவர்‌ செய்த 113 கீர்த்தனங்கள்‌ சுரத்தோடு 
அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இந்த 1713இல்‌ 53 கீர்த்தனங்கள்‌ வடமொழியிலும்‌, தெலுங்கிலும்‌ 
அமைந்தவை. மற்றவை, அதாவது நூலின்‌ பெரும்பகுதி தமிழ்‌. ஆகவே இந்த நூலைப்‌ 
போன்ற தமிழ்க்‌ சர்தீதனங்கள்‌ ஏராளமாக இருந்திருக்கின்றன என்று சொல்லுவதில்‌ 
மிகை எதுவுமில்லை. வித்துவான்‌௧ளுடைய திட்டமிட்ட புறக்கணிப்பினால்தான்‌ 
அக்கசர்த்தனங்களுக்கு வாழ்வு ஏற்படவில்லை. 


இந்தநூல்‌ 1949இல்‌ அச்சிடப்பட்டது. இதில்‌ மிகவும்‌ ஈடுபட்டு செம்பை வைத்தியநாத 
பாகவதர்‌ அரிதான ஒரு சிறு முகவுரை எழுதியிருக்கிறார்‌. அம்முகவுரையினால்‌ நூல்‌ 
பற்றிய சிறு வரலாறு தெரிகிறது. இதன்‌ ஆசிரியர்‌ கி. ஜி. கிருஷ்ணய்யர்‌. அவருடைய 
குமாரர்‌ இராதகிருஷ்ணன்‌ என்பவர்‌. இந்த நூலிலுள்ள பாகனகுரு என்ற கம்சானந்தி 
கீர்த்தனையை அவர்‌ முதலில்‌ கேட்டாராம்‌. அவருடைய ஊக்கமே இந்நூலின்‌ அச்சுக்குக்‌ 
காரணம்‌. இந்தநூலில்‌ இடதுபக்கம்‌ தமிழ்‌ வடிவமும்‌, வலதுபக்கம்‌ தெலுங்கு வடிவமும்‌ 
தொடர்ந்து அச்சிடப்பட்டுள்ளன. இந்தநூலில்‌ பயன்படுத்தப்பட்ட இராகங்கள்‌ சுமார்‌ 
65 ஆகும்‌. 


இந்த நூலாசிரியர்‌ தாம்‌ தம்முடைய மாதுளர்‌ இராணகுளம்‌ துரைசாமி ஜயர்‌ 
என்பவரிடம்‌ சங்கீதம்‌ பயின்று, அதனால்‌ அம்மானை இசைபபாடல்களால்‌ துதிக்க 
அரம்பித்தார்‌. 7910லிருந்து பஜனைகளில்‌ பாடி வந்தார்‌. கீர்த்தனங்கள்‌ லலிதா அம்பிகா மீது 
பாடப்பெற்றமையால்‌ வைத்தியநாத பாகவதருக்கு அவற்றில்‌ மிக்க விருப்பம்‌ இருந்ததாக 
அவர்‌ சொல்லுகிறார்‌. இவருடைய கீர்த்தனங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக பின்வரும்‌ 
கர்த்தனங்களை எடுத்துக்‌ கூறலாம்‌. 


இராகம்‌: பைரவி தாளம்‌: ஆதி 
பல்லவி: கற்பகவல்லியுன்‌ பொற்பதம்‌ பணிந்தவர்‌ 
திரும்பியு முற்பவம்‌ அறிவாரோ 
அனுபல்லவி: தற்பரர்களுக்‌ கெல்லாம்‌ துற்பகம்‌ போக்கி 
நற்பத மளித்திடும்‌ ஸ்ரீலளிதாம்பிகே 
சரணம்‌: அற்புதமான சொற்ப வனத்தையும்‌ : 
அற்பமென யெண்ணும்‌ ஸத்புருஷோத்தமர்‌ 
கற்பித ஜகமெனும்‌ புற்பத வாழ்வெனும்‌ 
சிற்பொருள்‌ நீயொன்றே நிற்பதெனுமறிந்தார்‌ ப 
இவருடைய கீர்த்தனங்கள்‌ இன்னும்‌ சிறப்பாக பிரசித்தி அடைய வேண்டியவை. 


௫. 9. உ 
5 9 ள்‌ $ ட 


மேற்கோள்‌ முதற்குறிப்பு அகராதி 


அகமே - 648 

அஞ்சமே - 348 
ஆஞ்சிறைய - 767 
அஞ்ஞானம்‌ - 252 
அடிக்கடி - 582 
அடி,யோமோடும்‌ - 750 
அணிகொள்‌ - [07 
அதலசேடனாராட - 236 
அதுவும்‌ - 415 

அப்பன்‌ சரித்‌ - 574 
அப்பனும்‌ - 676 
அப்பனே பழனி - 647 
அம்பாள்‌ கருணை - 473 
அமலனாதிபிரான்‌ - 144 
அமுதக்கடலை - 60.3 
அயிர்ப்பு அனுத்திர - 182 
ஆஅரசேநின்னருள்‌ - 474 
அரற்றுக - 742 
அரன்புகழ்‌ - 604 
அராகம்‌ - 72, 776, 180, 194 
அராகம்‌ நோதிறம்‌ - 787 
அருந்தவம்‌ - 590 
அருந்துறை - 44 
அருமணியை - 121 
அருமருந்தொடு - 268 
அருமையில்‌ - 777 
அருமையிற்‌ - 794 
அருள்புரியாயோ - 433 
அருளுருவான - 347 
அலறல்‌ -185 
அலையாதே - 484 
அவ்வப்‌ - 189 

அவலம்‌ - 19.3 
அவனிபுகழ்‌ - 288, 337 
அவித்யாயம்‌ -2 

அழல்‌ நாறும்‌ '- 214 
அழைத்து வாடி - 285 
அளபிறந்து - 3 
அற்றைத்‌ திங்கள்‌ - 76,121 
அறிகலமும்‌ - 754 
அறியாமை - 249. 


ஆறிவாய்‌ - 505 
அறுநான்கில்‌ - 660 
அறுமுகத்தன்‌ - 189 
அன்னவயல்‌ - 75.3 
ஆ௭ளஊ-/77 

ஆஈஊ ஏஜ-183 
ஆக்கப்பொறுத்த - 477 
ஆக்கையால்‌ - 115 
ஆங்கரி மூரற்சி - 233 
ஆங்காரம்‌ - 249 
ஆங்கி - 188 
ஆசைபற்றி - 307 ... 
ஆடகத்தியன்ற - 342 
ஆடமைக்‌ குயின்ற - 43 
ஆடல்‌ - 199 

ஆடல்‌ பாடல்‌ - 9 
ஆடவெடுத்த - 283 
ஆடிய பாதம்‌ - 647 
ஆடிய வேடிக்கை - 272 
ஆடர்‌ ஊஞ்சல்‌ - 56.3 
ஆடுகழை கிழிக்கும்‌ - 75 
ஆடுகின்றார்‌ - 464 
ஆடுதுபார்‌ - 459 
ஆடுதுபார்‌ நின்று - 477 
ஆடுதுபார்‌ - மயில்‌ - 463 
ஆடுபாம்பே - 250 
ஆடுமயில்‌ - 222 
ஆடுமயிலே நடம்‌ - 252 
ஆடுமயிலே நிர்த்தம்‌ - 252 


.. ஆடுராட்டே -701 


ஆண்டருள - 479 
ஆணிப்பொன்‌ - 64 
ஆத்யமத்ய - 378 
ஆதரி எனை - 663 
ஆதாரம்‌ - 6.56: 
ஆதிகெளரி - 477 
ஆதிசரவண- 662 
ஆதிசிதம்பர - 559 
ஆதிபகவனை - 251 
ஆபெயர்‌ - 45 
ஆமைபோல்‌ - 255 


ஆய இசைப்‌ - 221 
ஆயவை ஏழும்‌ - 18.3 
ஆயிரம்‌ கண்கள்‌ - 300 
ஆயிரம்‌ நரம்பு - 184 
ஆரா அமுதே -167 
அரால்‌ - 408 

ஆரிய வராடி - 178 
ஆருக்காகிலும்‌ - 652 
ஆரோ இவர்‌ -297 
அலோமென்று - 583 
ஆவலன்புடையார்‌ - 154 
ஆழ்கடலின்‌ - 492 
ஆழிவடிம்பலம்ப - 30 
ஆறுமுக - 482 
ஆனந்தத்‌ - 273 . 
ஆனந்த பைரவி -360 
ஆனந்தம்‌ - 99, 455 


ஆனிரைகள்‌ - 22.2 


இங்கேபோதுங்‌ - 79 
இடையினோடு - 346 
இதம்ஸரீரம்‌ - 630 
இதுநல்ல - 642 
இதுவோ எமை - 80 
இந்தச்‌ சித்தர்‌ - 339 

இந்த மட்டும்‌ - 573 
இந்த வரந்‌ - 643 

இந்த வித்தை - 652 
இந்தளம்‌ - 179, 196 
இந்நாள்ளவ - 372 
இந்நேரத்தில்‌ - 428 
இப்புவியில்‌ - 282 
இப்போது தேவரீர்‌ - 377 
இமிழ்கடல்‌ வரைப்பில்‌ - 85 
இமிழ்குரல்‌ முரசம்‌ - 63 
இராமசக்கிரி - [79 ப 
இராமநாமத்தைச்‌ - 431 
இரு.துறை - 184 

இருந்து - 119 
இருந்தென்ன - 4.32 
இருவிரல்‌ - 208 
இருவிரல்கள்‌ - 87 
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இளிகுரல்‌ - 786 

இளி குரலாகிற்‌ - 182 

இளி துத்தம்‌ - 178 
இளியே விளரி - 182 
இறுமாந்திருப்பின்‌ - 79, 115 
இன்று பூசை - 232 
இன்னங்‌ கோபமா - 647 
இன்னந்தய - 664 
இன்னபண்பான்‌ - 54 
இன்னம்பாரா - 646 
இன்னமென்ன - 478 
இன்னறுவங்‌ - 687 
இன்னன்‌ அல்லோன்‌ -85 
இன்னார்‌ -117 


இனி இனிமேல்‌ - 566 
இனிமேல்‌ - 582 


ஈரமுகிலே - 348 
ஈரிரு பண்ணும்‌ - 180 
உச்சந்தாரம்‌ - 175 
உம்பர்மொழி - 560 
உமக்குப்ரீதி - 285 
உயர்ந்த சமதலத்து - 85 
உயிருயிர்‌ - 97 

உரக நங்கணத்‌ - 244 
உலகினில்‌ - 2.36 
உழை குரலாகிற்‌ - 782 
உள்ளமலர்‌ - 219 
உள்ளாளம்‌ - 204 
உற்றார்‌ - 79, 174 

உறவு இணை - 217 
உறழ்ப்பு - 182 
உன்னாலுன்‌ - 657 
உன்னைத்‌ - 694 
ஊளழ்முறை - 175 
எக்காலத்தில்‌ - 655 
எட்டுத்திசையும்‌ - 367 
எடுத்தகுழற்‌ - 220 
எண்ணிய நாற்‌ - 222 
எத்தனை - 598 
எத்தைக்கண்டு - 415 
எதைக்கண்டு - 649 
எந்தைகுன்றம்‌ - 192 
எப்போது - 649 
எய்யுமத - 226 

எல்லா அருமை - 425 
எல்லாந்‌ தெரிந்‌ - 446 
எல்லோரையும்‌ - 582 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


எவரிகழ்ந்தா - 595 
எவள்தான்‌ - 652. 
எழாலே - 175, 184 
எழுது சித்திரம்‌ - 345 
என்றவன்‌ - 214 
என்றைக்குச்‌ - 434 
என்ன பிழைப்பு - 370 
என்னை -148, 266 
என்னை அறிந்‌ - 67.2 
என்னை ஆளையா - 644 
என ஆங்கி - 182 
எனதென்றும்‌ - 25.2 
ஏதமில்‌ தண்ணுமை - 146 
ஏழ்புணர்‌ - 40, 57 
ஏழும்‌ யாழின்‌ - 182 
ஏழைக்கு - 479 
ஏழை ஏதலன்‌ - 158 
ஏன்பள்ளி - 29.2 
ஏனிந்தப்‌ - 488 
ஏனின்னம்‌ - 47.3 
ஏனை - 18.4 

ஏனை என்ப -175 
ஏனையா - 499 
ஏனோவர்ம - 479 
ஐநீதுகரனுக்‌ - 660 
ஒடுக்குள்‌ - 232 

ஒத்த குழலின்‌ - 59 
ஒருக்கால்‌ - 310 
ஒன்றும்‌ - 95 

ஓ, இயேசு - 483 
ஓங்கிய மூங்கில்‌ - 86 
ஓடா நல்லேற்று - 44 
ஓடி.வா ராமையா - 432 
ஓதை - 785 

கட்டார - 492 
கட்டும்‌ கதலி - 519 
கடலொடு - 100 
கடைக்கண்‌ - 696 
கடையம்‌ - 190 
கண்காள்‌ - 78, 114 
கண்டபின்‌ - 2627 
கண்டுகளி - 484 
சண்டே - 474 
கண்ணாலே - 569 
கண்ணிமையா - 204 
கண்ணுதல்‌ - 346 
கண்பார்த்‌ - 716 


கணிகொண்ட -.294 


.கந்தப்பொழில்‌ - 236 


கந்தருவமென்பது - 188 
கபாலி - 696 
கரணமிடுவன - 246 
கரியமாமுகில்‌ - 159 
கருங்கொடி - 204 
கருப்பூரம்‌ - 754 
கருணாநிதி - 459 
கருணை - 602 
கருணைக்‌ - 656 
கருணை செய்திட - 475 
கருமலர்க்‌ கூந்தல்‌ - 147 
கரையாய்‌ காக்கை - 116 
கல்லவடத்திரள்‌ - 270 
கலித்தல்‌ - 185 

சுவியே - 189 

கவியே வரியே - 72 
கவர்த்‌ கவர்த்‌ - 96 
கற்பகவல்லி - 724 
கற்றவர்‌ - [28 
கன்னிபகவதி - 682 
கனக சபாபதி -559 
கனந்தந்தான்‌ - 294 
காகுளி - 175 
காஞ்சனமாலை - 603 
காடும்மலை - 2.56 
காண்தரு - 233 
காரணக்கண்‌ - 696 
காணாத - 698 
காணாதிருக்கில்‌ - 462 
காணாமலே - 267 
காணுவாயோ - 609 
காந்தார - 168 

காந்தார பஞ்சமம்‌ - 178 
காமற்கென்‌ - 79 
காமற்கென்கடவேன்‌ - 716 
காமனது -/90 
கார்த்திகேய - 695 
கரல்களாதல்‌ - 17.5 
காலனை - 254 

கால ஸம்வரார - 373 
காலிற்‌ சதங்கை - 605 
காலைத்தூக்கி - 309 
காழ்வரை - 57 

காளம்‌ வலம்புரி - 147 
கானம்‌ -779 


கிள்ளையே - 348 
குடத்தாடல்‌ - 189 
குடிகாக்க - 582 

குண்டு நீர்‌ - 344 
கும்பிகை - 207 
கும்பிட்டுக்‌ - 505 
கும்பிடுகின்றேன்‌ - 682 
குரல்‌ குரலாகிற்‌ - 182 
குரல்‌ கொண்ட - 59 
குரல்புணர்சிர்‌ - 65 
குரலது - 183 

குரலே -194 

குரலே துத்தம்‌ - 177, 18.2 
குரற்கு - 184 

குழலொலி - 129 
குளப்புவழிஅன்‌ ன -36 
குறண்டி - 787 
குறுங்கலி - 182 
குறும்பபை -120 

குறை - 775 

குறைந்த நரம்பு - 184 
குன்றாக்குறில்‌ - 83 
கூடி க்குலாவி - 652 
கூடும்‌ - 226 ப 
கூவாய்‌ பூங்குயிலே - 116 
கைக்கிளை - 182 
கைகாள்‌ - 79, 174 
கைச்சதி - 247 
கைச்சலாங்‌ - 227 
கையில்பண - 417. 
கைவாளும்‌ - 2.27 
கைவிடலாமோ - 676 
கொஞ்சவியாதி - 458 
கொட்டாய்‌ பல்லி- 7/7 
கொட்டி - 189 
கொடுங்கோல்‌ - 43 
கொடிச்சி - 46 

கொடி பறக்குடி - 701 
கோட்டின தமைதியும்‌ - 93 
கோப்பெடுத்தாள்‌ - 227 
கோபஞ்‌ - 600 

கோலே தந்திரி - 184 
கோழிகூவென்னு - 79, 176 
ச்ரவணம்‌ - 378 

சக்தி எனக்‌ - 676 
சங்கமென்னும்‌ -57 
சங்கர -321 
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சங்கதம்‌ - 775, 194 
சங்குகுயில்‌ - [77 
ச்ச்சரி - 98 

சத்தியும்‌ - 253 
சந்ததமும்‌ - 384 
சபாபதிக்கு - 567 
சம்போ -357 

சமயம்‌ அறுமடி. - 256 
சயிலம்‌ - 2.36 
சரஸ்வதித்‌ - 588 

சரிக மபதநி - 87 
சல்லரிதாளம்‌ - 130 
சவ்வும்‌ - 177 
சாட்சாத்‌ - 480 
சாதாரி பியந்தை - 72 
சாதிமுறைமை - 284 
சாமியேழை - 646 
சாயாவேளா - 178 
சாரற்றிறம்‌ - 18.2 
சாலாபாண்ய - 168 
சாவகன்‌ - 178 
சாவாதிருந்திடப்‌ - 252 
சி.க்கணி - 2.27 

சித்தம்‌ கிரங்கி - 682 
சித்திதரு - 293. 
சிதம்பரம்‌ - 694 
சிதம்பரமே - கரத ப 
சிவசொக்கலிங்க - 585 
சிவபெருமான்‌ - 777 
சிவமன்றி - 254 
சிவனை நினை - 435 
சிறுவிரல்கள்‌ - 151 
சிறையழி - 193 

சீர்‌. மணி - 231 
சீரமென்றது - 82 
சுந்தரகுருவை - 595 
சுந்தரஞ்சேர்‌ - 657 
சுந்தரமூர்த்தியும்‌ - 392 
சுந்தரரேசன்‌ - 46.3 
சுரமகளிர்‌ - 222 
சூலபாணியர்‌ - 487 
செங்கதிர்‌ - 179 
செத்தாரை - 255 
செந்தில்‌ மாநகரம்‌ - 668 
செத்திருமலை - 475 
செந்துறை - 177,184 
செந்துறையென்ப - 188 


செயிலாடு - 227 

செல்ல உந்துக -80 
செவிகாள்‌ -115 
செறிநடை -44 
சேக்கிழார்‌ பாதஞ்‌ -470 
சேவிக்க -265 
சொக்கலிங்கேசர்‌ - 587 
சொல்லடி மாதே -284 
சொல்லாய்‌ பைங்கிளி -117 
சொல்விய -87 
சொல்லுபாப்பா - 695, 71.2 
சொல்லும்‌ இதற்களவு -86 
சொல்லுயர்ந்த -159 
சொல்வதைக்‌ - 648 
சொற்கட்டி ல்‌ - 2.27 
ஞானகுமாரி - 717. 
ஞானசம்பந்தர்‌ - 485 
ஞானத்தின்‌ - 219 

ஞானம்‌ - 10 
ஞானமார்க்கம்‌ - 645 
ஞாலம்‌ நின்புகழே - 80 
டக்கரீ - 168 

தக்கராகம்‌ - 178 
தக்கராகம்‌ அந்தாளி - 180 
தக்கேசி - 181 
தஞ்சமெனக்கு - 682 
தணிவில்‌ - 233 

தத்துவக்‌ - 656 


'தத்வமறிய - 695 


தந்திரி - 184 

தரணி புகழும்‌ - 287 
தரவேணும்‌ - 589 
தரிசிக்க வேண்டும்‌ - 279 
தருக்கண்டாளன்‌ - 227 
தருக்களுஞ்‌ - 345 ப 
தருணமிது - 595 
தருமமென்பதே - 477 
தலையே - 115 

தழிஇந்‌ - 209 

தன்னுழை - 231 
தாண்டவஞ்‌ - 469. 
தாண்டவரின்‌ - 28.2 
தாண்டவரை - 28 
தாதா - நாகேசா - 601 
தாந்தமிழ்‌ - 257 
தாமோதர்‌ - 350 : ப 
தாய்முலைப்‌ பாலில்‌ - 147 
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தாயின்‌ மணிக்‌ - 701 
தாயே அருள்‌ - 456 
தாயே இந்த - 650 

தாயே எனக்‌ - 591 

தாயே ஏழை - 695 

தாயே தயை - 506 

தாயே யசோதா - 321, 48.2 
தாரணிகொண்டார்‌ - 227 
தாரத்துள்‌ - 18.3 

தாரப்‌ பண்திறம்‌ - 18.2 
தாரபாகமுங்‌ - 93 

தாரம்‌ குரல்‌ -183 
தாரமும்‌ - [84 
தாருந்தாருமையா - 468 
தாவாரமில்லை - 255 
தாளமும்‌ - 276 
இருஅவதாரஞ்‌ - 583 
திருத்தணியே - 467 
திருத்தாய்‌ செம்போத்தே - 116 
திருதாவுக்கரையர்‌ - 108 
திருமாற்‌ கிருநான்கு - 54 
திருமுத்துப்‌ - 275 
திருமேவும்‌ - 30.2 
திருவடி, சரணம்‌ - 575 
திருவாடல்‌ - 190 
திருவொற்றியூர்‌ - 4.24 
தில்லையப்‌்.பா - 426 
தில்லை விடங்கன்‌ - 31.3 
தில்லைவெளிதனை - 567 
திறனில்‌ - 175 

திறனில்‌ யாழ்‌ - 177 
தினந்தினமுன்‌ - 404 
தீர்த்தமாடி - 255 
இர்த்தன்‌ - 587 
தீம்தொடை - 45 
துக்கராகம்‌ - 182 

துடி யாடன்‌ -190 

துத்தம்‌ -97 

துத்தம்‌ குரலாகற்‌ - 182 
துதித்தார்‌ - 591 
துவைத்து - 45 

தெண்ட - சொல்லடி. - 270 
தெண்டனிட்டே - 269, 647 
தெய்வங்காம - 188 
தெய்வசுதி - 225 

தெய்வம்‌ யாவும்‌ - 687 
தெரிசனம்‌ - 267, 2827 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


தெரிசனமே - 274 
தெரிசிக்க - 504 
தெரிசித்த அளவில்‌ - 274 
தெரிசித்தாலும்‌ - 326 
தெரிமாண்‌ - 23, 5.3 
தெள்ளுதமிழ்‌ - 668 
தேசிகத்தில்‌ - 227 
தேடிக்கண்டு - 115 
தேடி யலைத்தோடி, - 463 
தேவ$ நந்தன - 629 
தேவபாணி - 190 

தேவி திவ்ய - 472 
தையலே - 415 
தொடித்திரி - 47 
தொண்டகம்‌ - 71 
தொண்டீர்‌ - 117 
நட்டபாடை - 187 
நடமாடித்‌ - 285 
நடனமாடினார்‌ - 476 
நந்தவனத்தில்‌ - 253, 564 
நந்தன் சரித்‌ - 573 
நம்பினேன்‌ - 466 
நமக்கினி - 455 
நயமங்களப்‌ - 227 
நல்யாழ்‌ ஆகுளி - 67 
நல்ல மருந்திம்‌ - 647 
நல்லமுத்துத்‌ - 282 
நல்லவழிதனை - 254 
நல்லிசை - 46 
நலங்கிட - 567, 578 
நலிவாரும்‌ - 223 

நவிர்‌ தக்கேகி -18.2 
நவிர்‌ படு - 177 
நவிர்வடுகு - 72, 180, 187 
நவிரே - 194 
நள்ளிவாழி - 67 

நாசி காகுளி - 212 
நாடகாதி - 216 

நாதர்‌ நடித்திடும்‌ - 325 
நாதா -லோக - 562 
நாமகள்‌ - 408 
நால்வகை - 182 

நாலடி. நான்மணி - 67 
நாவினால்‌ - 16.3 
நாளும்‌ இன்னிசை - 119 
நான்கும்‌ - [83. 

நானோ எடுத்த - 482 


நித்தியானந்‌ - 6.44 
நித்திரையில்‌ - 4.26 
நிதிமிகுந்தவர்‌ - 687 
நிலைக்கிடை - 226 
நிறை - 175 

நிறைந்த நரம்பு -184 
நின்றவினயங்்‌ - 227 
நின்னையே - 594 
நினைத்துக்‌ - 276 
நினைத்தால்‌ - 349 
நினைப்பதெப்போது - 645 
நீகாக்க - 471 

நீடவும்‌ - 171 

நீவண்டி, - 372 
நீளநினைந்‌ - 702 
நெஞ்சில்‌ - 660 
நெஞ்சே - 79 
நெடுமலை - 209 
நேர்திறம்‌ - 94 
நேரிருந்து - 204 
நொந்ததிறமே - 187 
நோதிறம்‌ - 176 
நோதிறம்‌ பெயர்‌ - 180 
நோய்‌ சேர்ந்த - 186 
நைவளம்‌ - 72, 176, 19.4 
நைவளம்‌ காந்தாரம்‌ - 180, 187 
நைவளமென்பது - 18.2 
ப்ராணதார்த்தி - 443 
பகர்‌ குழல்‌ - 59 
பஞ்சநதச - 172, 446 
பஞ்சமம்‌ - 179 
பஞ்சுரம்‌ - 78.2 
படுகிளி - 49 

படுபறை - 49 
படுமலை - 176, 18.2 
பண்சார்‌ -187 
பண்சார்வாகப்‌ - 77 
பண்ணல்‌ - 203 
பண்ணுந்‌ - 186 
பண்ணும்‌ திறமும்‌ - 190 
பணிபுவனங்்‌ - 222 
பத்தித்தரு - 328 
பதசாரி - 227 
பதிதபாவன - 589 
பதுமம்‌ - 204 
பம்சரி-5$95 
பரமனோச - 637 


பராமுகம்‌ - 694 
பரிவுடனுரை - 328 
பருவம்‌ ஐந்தினில்‌ - 601 
பல்லாண்டு -150 
பவரோக மருந்து - 607 
பவனி வந்தனரே - 3.39 
பள்ளம்புகும்‌ - 474 
பற்றறப்‌ - 7.20 
பறவையின்‌ - 149 
பன்னிருவர்‌ -27 
பஜனை - 712 
பஜகோவிந்தம்‌ - 655 
பாசிலை ஓத்த - 38 
பாடி ப்பணிவோ - 682 
பாடுவள்‌ விறலி - 60, 64 
பாணர்‌ கைய - 61 
பாணர்‌ வருக - 40 
பாணிவரி - 175 
பாதகங்கள்‌ - 15.3 
பாதங்கள்‌ - 591 
பாதமே துணையே - 325 
பாதார விந்தமே - 606 
பாதினடித்தாள்‌ - 227 
பாபம்‌ - 254 

பாமாலை - 697 
பார்க்கப்‌ பார்க்கத்‌ - 476 
பார்த்துக்கடன்‌ - 568 
பார்புகழும்‌ - 709 
பாரதியே - 408 
பாலுந்தேனும்‌ -183 
பாலை - 180, 157 
பாலை குறிஞ்சி - 77 
பாலை படுமலை - 172 
பாலையாழ்‌ - 194 
பாலையாழ்ப்‌ பாண்மகளன்‌ - 70 
பாவையர்‌ - 447 
பாவோடணைதல்‌ - 84 
பின்பு சில - 117 
பிறவாத - 600 
புணர்புரி நரம்பின்‌ - 6 
புல்லரிடத்திலே - 256 
புலமகளாளர்‌ - 201 
புள்ளிக்கலாப - 667 
புனிதவதி - 70.3 
புனைபெருக்‌ - 233 
தமுதல்‌ - 52 

பூரணங்்‌ - 252 


மேற்கோள்‌ முதற்குறிப்பு அகராதி 720 


பூலோக கயிலாச - 265 
பேசாதே - 268 
பேய்போல்‌ - 249 
பேயாண்டி - 576 
பேரிகை படகம்‌ - 89 
பேரியாழ்‌ - 92, 175 
பேரியாமும்‌ - 182 
பேரும்‌ நல்ல - 285 
பையாவின்‌ - 148 
பையூரிலே - 2527 
பொருந்த - 345 
பொன்மயில்‌ - 678 
பொன்னின்‌ - 215 
போகாவிறருடன்‌ - 211 
போதும்போதும்‌ - 412 
மக்கள்‌ - 249 
மகரத்தின்‌ - 83 
மகரயாமும்‌ - 182 
மகாபிரபல - 406 
மகிமையைக்‌ - 458 
மங்கள சுப - 592 
மங்களம்‌ - 563 
மஞ்சரியே - 348 

. மண்ணாசை - 249 
மண்ணாதி - 251 
மணிகடல்‌ - 99 
மணிகளின்‌ - 587 
மத்தளம்கொட்ட - 153 
மதுரம்‌ - 184 
மந்தம்‌ - 175 
மந்தரத்தும்‌ - 222 
மந்தரம்‌ -184, 213 
மயிலைச்‌ - 462 
மயிலை வாராரோ - 604 
மரியாதைக்குக்‌ - 405 
மருந்தைக்‌ - 465 
மருவியகால்‌ - 223 
மலா்மா - 721 
மலைக்குறவஞ்சி - 584 
மற்பொரு -147 
மறவாமலிருந்தால்‌ - 445 
மன்றுபாற்‌ - 656 
மன்னித்தருள்‌ - 682 
மன்னும்‌ நாணம்‌ - 270 
மனதென்றன்‌ - 457 
மனமுருகுது - 276 
மனமெனும்‌ - 251 


மனமே நினை - 721 
மனையவள்‌ - 2.35 
மாங்காய்ப்‌ - 254 

மாசு அற விசித்த - 63 
மாணிக்கத்‌ - 257 
மாணிக்கவாசகர்‌ - 270 
மாணிக்கவீணாம்‌ - 22 
மாதர்‌ தீங்குரல்‌ - 686 
மாதுபிரபந்தம்‌ - 227 
மாதே யசோதை - 492 
மாயப்பிரபஞ்‌ - 772 
மாயவள்‌ -/90 
மாயவன்‌ -189 
மார்கழித்‌ - 152 
மாலானேன்‌ - 447 
மாலை மணங்சகமமும்‌ -75 
மாறுமுதற்‌ - 221 
மிடறும்‌ - 178 
மின்னொத்த - 147 
முக்கணன்‌ - 189 
முகத்தைக்‌ - 285 
முடிச்சோதியாய்‌ - 761 
முத்தவெண்‌ - 233 
முத்திக்கு - 251 
முத்திரையே - 221 
முதல்வா கணபதி - 327 
முதிதாமூலங்‌ - 327 
முந்துமறை - 220 
முந்தோர்‌ - 227 
முரல்வும்‌ - 184 

முரன்‌ ஐந்து - 210 
முருகனையே - 458 
முருக்கிலங்கு - 135 
முல்லைசாதாரி - 182 
மூக்கே - 114 
மூகைபோல்‌ - 253 
மூலதாரப்‌ - 478 
மூலமறியேன்‌ - 249 
மூலமென்றழைத்த - 482 
மேடையிலே - 275 
மேலோர்‌ உறையுளும்‌ - 58 
மையல்‌ - 459 
மைவன்ன -157 
மெனளவல்‌ - 178 
மெளவல்‌ முல்லை - 18.3 
யாம்‌ இரப்பவை - 54 
யாமை 775 
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யார்கவத்துவங்‌ - 226 
யாழும்‌ குழலும்‌ - 87 
ரம்பை - 567 

ரவிகுல - 657 
ரவிகுலதாமனே - 429 
ரக்ஷ்ம்பவே - 373 
ராதே உனக்கு - 71.2 
ராமராம - 631 
ராமனை - 607 
வங்கக்கடல்‌ - 153 
வஞ்சமற்ற - 687 
வஞ்சி பாக்கழி - 182 
வஞ்சி வந்தனளே - 339 
வஞ்சி வந்தாள்‌ - 340 
வடி வந்தானும்‌ - 249 
வண்டின்‌ தாரியும்‌ -21.2 
வண்டுகிள்ளை - 177 
வண்டுறையும்‌ - 17.2 
வண்ணச்சிவிகை - 348 
வந்தருள்வாய்‌ - 478 
வந்தனை செய்‌ - 6892 
வந்தெத்‌ - 48] 
வந்தேகோவிந்த - 407 
வந்தேன்‌ - 656 
வம்புவனப்‌ - 455 
வயிறது - 344 

வார்மமா - 41.2 

வரமது தருவாய்‌ - 470 
வருகலாமோ - 572, 579 
வருவார்‌ - 276 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வருவாரழைத்து - 642 
வருவாரோ - 601 
வருவான்‌ - 471 
வல்லோன்‌ - 45 
வவிக்கட்டுத்‌ - 184 
வள்வார்‌ - 43 
வள்ளலார்‌ - 222 
வள்ளி கணவன்‌ - 708 
வளைவாரய்‌ - 87 
வன்னத்திணை - 668 
வாசியாலே - 574 
வாடினேன்‌ -157 
வாணி சரணம்‌ - 664 
வாதாபி -389 

வாயே வாழ்த்து - 775 
வாரசொகுசு - 311 
வாரணமாயிரம்‌ - 153 
வாரி வங்கியம்‌ - 184 
வாருமையா - 483 
வாழிகுலசேகரன்‌ - 215 
விசுவாமித்திரன்‌ - 178 
விசுவாமித்திரன்‌ இயமன்‌ - 184 
விசையொடு - 344 
விநாயகா - 300 
விரல்நான்‌ - 21.2 
விரும்பியருள்‌ - 57 
விளக்கினார்‌ - 109 
விளரி - 187 

விளரி குரலாகிற்‌ -/8.3 
வீடும்‌ அம்பல - 310 


ததத ஞ்‌ 


வீணை -184, 216 
வீணைகை - 345 
வீளைட்‌ பருந்தின்‌ -45 
வெட்டவெளி -254 
வெண்‌ துறைப்‌ -184 
வெல்லும்‌ -253 
வெள்ளை காகுளி - 344 
வெள்ளைத்தாமரை - 686 
வெளிய சங்‌ - 154 
வேட்டக்‌ - 44 

வேண்டி யவண்டு - 183 
வேத்தியல்‌ - 198 
வேலவரே - 425 
வேலாயுதன்‌ - 464 
வேலிருக்க - 460 

வேறு திக்கு - 301 

ஸ்ரீ கமலாம்பிகே - 39.3 
ஸ்ரீ காமாட்கி - 384 

ஸ்ரீ ரகுபதி - 43.2 

ஸ்ரீ ராமச்சந்திர - 584 
ஸ்ரீ ராமச்சந்திரனுக்கு - 30.3 
ஸ்வாமி - 697 

ஸம காலஸ்‌ - 168 
ஐகஜ்ஜனனீ - 427 
ஓயதிஐயதி - 699 
ஜீவனும்‌ ஈசனும்‌ - 607 
ஊ௯ரஹர -568 
க்ஷேத்ரக்ளும்‌ - 6.37 
க்ஷேத்ரபாலக -37.3 


அக்கினிதிசை - 1.36 
அக்ர தாம்பூலம்‌ - 528 
அகக்கூத்து - 82 
அகத்தியர்‌ மரபு - 29 
அகத்துறை - 311 
அகப்பாட்டு -269 
அகப்புறமுழவு -90 
அகம்‌ - 34 
அகமழுழவு -90 
அங்கமாலை - 572 
அச்சு பாரணை - 853 
அசுணமா - 57, 65, 207 
அசை வகை - 60 
அஞ்ஞானம்‌ -9 
அட்டாவதானி - 60.2 
அடக்கம்‌ - 89 
அடக்கல்‌ -92 
அடக்கியல்‌ - 32 
அடி -60 
அடிப்பாணார்‌ - 215 
அடி மணை -85, [98 
அடுக்கு - 274 
அடுக்கொலிகள்‌ - 273 
அடைவு - 420 
அணைக்‌ - 56 
அதிதங்கி -430 
அந்தர்‌ பக்தி - 494 
அந்தரி -89 
அந்தாதிமாலை -645 
அநித்தியம்‌ - 622 
அநீதி நாடகம்‌ -372 
அபிநயம்‌ - 27.3 
அபூர்வ இராகம்‌ - 


4.37, 50.2, 6.2.3, 6.3.3 


அம்பிகைமாலை முப்பது - 


அம்மானைப்‌ பாடல்‌ - 551 
அம்ருதவர்ஷிணி -389 
அமரோசை - 22! 
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பொருள்‌ அகராதி 


அர்ச்சனம்‌ - 379 

அரங்கு -99 

ஆரங்கேற்றம்‌ - 307 
அரிக்கூடு மாக்கிணை - 64 
அரிகிணை - 21! 

ஆரி கீர்த்தனம்‌ - 430 

அரி பஜனைச்கீர்த்தனம்‌ - 437 
அரியக்குடியின்‌ பாணி - 448 
அருங்கலை - 14 

அருட்சுவி - 688 

அருட்‌ பாசுரகாலம்‌ -95 
அருணகிரிநாதர்‌ காலம்‌ - 12 
ஆரும்பாலை - 58, 172 
அருள்ஞானியர்‌ -35.2 
அருளாளர்‌ - 20 
அரையர்சேவை - [41 
அலங்காரக்கவி - 244 
அலாரிப்பு - 419 
அவரோகணம்‌ - 88 
அளபெடை - 32 

அறுகால்‌ - 44 

அறுகாற்‌ பீடம்‌ - 585 
அன்னசாலை - 640 
அனல்வாதம்‌ - 10.3 
அனுதாத்தம்‌ -21 
அனுபல்லவி - 7.3, 722, 17.5, 116 
அஷ்டபதி - 7, 387 

ஆக்கல்‌ - 92 

ஆகமபூசை - 330 

ஆகுளி - 40, 64, 67 
ஆசனங்கள்‌ ஒன்பது - 204 
ஆசிரியம்‌ - 52 

ஆடல்‌ -91 

ஆண்டி - 253 

ஆணி -37 

ஆத்ம நிவேதனம்‌ - 379, 399. 
ஆத்மானுபவம்‌ - 35.3 

ஆதி சுருநாடக இசை -9 
ஆதி சுருநாடக 


இசைச்சங்கம்‌ -9 


ஆதிசேஷனுக்குக்‌ காதில்லா 
இரகசியம்‌ - 676 

ஆதி மும்மூர்த்திகள்‌ - 659 

ஆதியாம்‌ - 27 

ஆநிரை கவர்தல்‌ - 24 

ஆபத்கால சந்நியாசம்‌ - 369 

ஆம்பலங்குழல்‌ - 48 

ஆம்பற்குழல்‌ - 46 

ஆமோததம்‌ - 1.38 

ஆராய்தல்‌ - 20.5, 346 

ஆரியக்‌ கூத்தன்‌ - 47 

ஆரோகணம்‌ - 88 

ஆரோசை -221 

ஆலயப்‌ பிரவேசம்‌ - 675 

அலாபனம்‌ - 120 

ஆவசிவதுயஜம்‌ - 493 

அவஞ்சி-90 

ஆழ்வார்‌ - 96 

ஆழ்வார்‌ சரித்திரங்கள்‌ - 610 

ஆஅளத்தி - 83, 150 

ஆளம்‌ வைத்தல்‌ - 150 

ஆற்றிசை - 73 

ஆறலை கள்வர்‌ - 44 

ஆறாவது தானம்‌ - 65 

ஆறு வேதாங்கம்‌ - 173 

ஆனந்தக்‌ களிப்பு - 253, 640 

ஆனந்தக்‌ குற்றம்‌ - 193 

அனந்தலகரி - 654 

இசை - 84, 9), 173 

இசை இலக்கியம்‌ - 4 

இசை இலக்கணம்‌ - 5 

இசை ஈடுபாடு - 577 

இசை உருப்படிகள்‌ - 465, 627 

இசைக்கருவி - 507 ப 

இசைக்கருவிகள்‌ - 2 

இசைக்கல்லூரி - 676 

இசைக்கு உதவிய வள்ளல்‌ - 617 

இசைக்குயில்‌ - 532 


- இசைக்குழுச்கள்‌ - 27 
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இசைக்குற்றம்‌ - 213, 22.3 
இசை கொல்லார்‌ - 69 
இசைச்செல்வர்‌ - 675 
இசைத்தட்டுப்‌ பதிவு - 719 
இசைத்‌ தத்துவம்‌ - 528 
இசைத்தமிழ்‌ - 4, 20 
இசைத்தொழில்‌ குற்றம்‌ - 21.2 
இசைநாடகக்‌ களஞ்சியம்‌ -197 
இசை நாடகங்கள்‌ - 603, 653 
இசைநாடகம்‌ - 332, 334 
இசை நூல்‌ - 31 
இசை நூல்கள்‌ - 679 
இசைப்பயிற்கி - 2, 329 
இசைப்பரம்பரை - 29 
இசைப்பா - 33 
இசைப்பாக்கள்‌ - 77 
இசைப்‌ பாகுபாடு - 626 
இசைப்பாட்டின்‌ பெயர்கள்‌ - 
[73 
இசைப்பாட்டு - 

20, 32, 42, 119, 17.3 
இசைப்பாடமுறை - 623 
இசைப்பாடல்கள்‌ - 46.3 
இசைப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ - 33] 
இசைப்புகல்‌ நான்கு - 2.2] 
இசைப்புலவன்‌ -8.2 
இசைப்போட்டி - 385 
இசைமரபு - 29 
இசைமன்னர்‌ - 450 
இசைமாளிகை -100 
இசைமேதை - 537, 617 
இசையவன்‌ - 110 
இசையாகிரியன்‌ - 87 
இசையானந்தம்‌ - 19.3 
இசையிடன்‌ அருகல்‌ - 32 
இசையே நோய்க்கு மருந்து - 

220 
இசைவகுத்தோர்‌ - 55 
இசை வளம்‌ - 15 
இசை வளர்ச்சி - 25 
இசைவாணர்‌ - 7, 12, 347 
இசைவாணி -542 
இசைவாது - 28 
இசை வினிகை - 101 
இடக்கை - 89, 90 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


இதழணையாதவை - 608 
இந்தளப்பண்‌ -97 
இந்தளம்‌ - 5, 142 
இந்திர திசை -1.36 
இமிழ்‌ - 7 
இமிழிசை -44 
இயத்தை - 181 
இயம்‌ - 126 
இயமரம்‌ - 69, 77 
இயல்தமிழ்‌ - 4, 20, 24 
இயலவன்‌ -110 
இயற்கைக்‌ குறிப்பு - 675 
இயற்பா -142 
இயற்பாக்கள்‌ - 77 
இயல்புலவர்‌ - 342, 639 
இயற்புலவன்‌ - 82 
இயைபு - 33 
இரகசியம்‌ - 676 
இரங்கற்பண்‌ - 47, 52, 6.3, 66 
இரட்டை நாகசுரம்‌ - 510 
இரண்டாவது ஆயிரம்‌ - 142 
இராக ஆலாபனம்‌ - 74 
இராகங்கள்‌ - 593 
இராகநேரம்‌ - 615. 
இராக பாவம்‌ -14 
இராகம்‌ - 5, 538 
இராகமாலிகை - 402, 40.3, 587, 
634, 651, 680 

இராம தரிசனம்‌ - 355 
இராம தாரக மந்திரம்‌ -385 
இராமலிங்கர்‌ - 2 
இராமாஷ்டபதி - 387 
இருக்கிசை - 2] 
இருதயபாவம்‌ - 18 
இருவகை இயங்கள்‌ - 36 
இலங்கிர்‌ -190 
இலட்சியக்‌ கிரந்தம்‌ - 244 
இலட்சணக்‌ கிரந்தம்‌ -244 
இழைபு - 52 
இளி - 40, 44,104 
இளிபுணர்‌ இன்சிர்‌ - 198 
இளையர்‌ - 64 
இறந்துபோயின - 7.3 
இறுதி எதுகை - 

270, 3.29, 389, 664 


இன்னிசை - 124 
இன்னிசை வீணை -125, 1.31 
இன்னியம்‌ - 125 
ஈரடிமேல்‌ வைப்பு - 80 
உஞ்சவிருத்தி - 359 
உடற்குற்றம்‌ - 212 
உத்கடிதம்‌ - 71.36 
உத்சவ சம்பிரதாயக்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ - 36.2 
உத்தம இராக லட்சணம்‌ - 368 
உத்தரபாகம்‌ - 136 
உதாதிதம்‌ - 27 
உந்தி - 47 
உந்தி பறத்தல்‌ - 149 
உபாங்கம்‌ - 89 
உபாத்தியாயர்‌ - 2 
உபதேசங்கள்‌ - 6.43 
உயர்‌ வருக்க மாலை - 601 
உருப்பகி - 27 
உலக வழக்கு - 31 
உலகியல்‌ - 643 
உழிஞைத்திணை - 6 
உழை -6£ 
உள்ளத்தை உருக்கும்‌ சங்கீதம்‌ 
-73 

உள்ளாளப்பாட்டு- 

20.4, 346, 424 
உன்மத்த பஞ்சாசத்‌ - 440 
ஊரெறிபறை - 170 
ஊளஞ்சற்பாட்டு - 567 
எக்காலம்‌ - 249 
எட்டிசைச்‌ கரணம்‌ - 346 
எட்டுத்தொகை - 34, 42 
எட்டுவகை ஓசைகள்‌ - 213 
எடுத்தல்‌ - 125 
எடுப்பு - 593 
எதுகுலகாம்போதி - 110 
எதுகை இருவகை - 328 
எந்தை குன்றம்‌ - 76, 77, 19.2 
எல்லரி - 40, 64. 
எழிற்கை - 62 
எழுத்தியல்‌ வகை - 60 
எழுத்துக்குறியீடு - 177 
எழுநரம்பு - 342 
எழால்‌ - 344 


ஏகம்‌ - 136 

ஏசல்‌ பதம்‌ - 275 

ஏத்து - 129 

ஏர்க்களம்‌ பாடுவோர்‌ - 38 
ஏழிசை - 57, 87, 110, 119, 342 
ஏழிசைக்குரிய அதிதேவதை -174 
ஏழிசைக்குரிய மணம்‌ - 174 
ஏழ।சைகளின்‌ பெயர்‌ - 173 
ஏழிசைச்சூழல்‌ - 1.26 
ஏழிசை நூல்‌ - 30 

ஏழிசை நூற்சங்கம்‌ - 71, 29 
ஏழிசை மரபு - 66 

ஏழிசை வல்லபி - 215 
ஏழிசை வழக்காறு - 65 
ஏழுநரம்பு - 110 

ஏழு பாலைகள்‌ - 176 
ஏழுவிரல்‌ - 87 
ஐங்கதிக்குரிய வீணை - 201 
ஐங்குறு நூறு - 46 

ஐந்திசை - 211 

ஐந்திணை - 5 

ஐந்திணை எழுபது - 70 
ஐந்திலக்கணம்‌ - 26 
ஐம்பெருங்காப்பியம்‌ - 197 
ஐயடிகள்‌ காடவர்கோன்‌ - 151 
ஐரோப்பிய இசைக்கருவி - 409 
ஒப்பாரி - 249 

ஒருக்கல்‌ - 233 
ஒருகட்பகுவாய்ப்‌ பறை - 67 
ஒருகட்‌்.பறை - 64 

ஒருகண்‌ மாக்கிணை - 61, 64 
ஒருவாய்க்கோதை - 209 
ஓங்குபரிபாடல்‌ - 53 

ஓசை - 97 

ஓசை கொடுத்த நாயகி - 218 
ஓசையின்‌ குணங்கள்‌ - 272 
ஒநீதி - 458 

ஒளடவ இராகம்‌ -/24 
க்ருதமாலா -96 
கஞ்சக்கருவி - 111, 130 
கஞ்சதாளம்‌ - 40 

கட்டை - 233 
கட்டளையடி. - 32 
கடத்தல்‌ - 233 
கண்டப்பாடல்‌ -91 


பொருளகராதி 


கண்டனக்காரர்‌ - 57.3 

கண்ணறுத்தியற்றிய தூம்பு - 62 

கண்விடுதூரம்பு - 89 

கணப்பறை - 89 

கணம்‌ - 136 

கணிகை - 27 

கதலீபாகம்‌ - 377, 38.3 

கதாகாலட்சேபம்‌ - 571 

கதை பிரசங்கம்‌ - 569 

கந்தர்வகான கிட்டப்பா - 7027 

கந்தர்வகானம்‌ - 458 

கந்தர்வர்‌ - 168 

கந்தர்வ வேதம்‌ - 23 

கந்தருவம்‌ - 21, 28, 170, 173 

கந்தாரம்‌ - 70 

கர்வபங்கம்‌ - 396 

கரகரப்‌.பிரியா - 5, 15 

கரடிகை - 89, 90, 211 

கரடி.கைப்பறை - 47 

கரதாளம்‌ - 130 

கருநாடக இசை - 12, 15, 16, 

352, 354 

கருநாடக இசையின்‌ பிதாமகர்‌ 
- 639 

கருநாடக சங்கீதம்‌ - 3, 9, 13, 15 

கருநாடகம்‌ - 9, 74 

கருவூலம்‌ - 87 

கலப்பை - 41, 62 

கலைஞர்‌ - 260 

கலைத்தொழில்‌ எட்டு - 203 

கவிகுஞ்சரம்‌ - 580 

கவிராயர்‌ பரம்பரை - 30.3 

கழால்‌ தூக்கு -60 

கழிபோக்கு - 345 

களிநிவேதனம்‌ - 312 

கற்பம்‌ - 77.3 

கன்மவியாதி - 262 

கனகசபை - 26.3 

கனகதண்டி - 196 

கனபாடம்‌ - 423 

கனபாடிகள்‌ - 423 : 

கனம்‌ - 42.3 

கனமார்க்கம்‌ - 427 

கனராகங்கள்‌ - 370, 423 

கனிட்டன்‌ - 88 
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கஜப்‌.பிரதிஷ்டை, - 541 

காகசுரம்‌ - 2323 

காகவோசை - 23.3 

காகனம்‌ - 167 

காகுளி -2.3.3, 344 

காஞ்சிப்பண்‌ - 65 

காட்டாளத்தி - 83 

காடுகாள்‌ - 54 

காதல்‌ பதம்‌ - 649 

காந்தாரப்‌ பண்‌ - 110 

காந்தார பஞ்சமம்‌ - 80 

காந்தாரம்‌ - 55,104, 1.37, 142, 
[56, 17.3 

காந்தாரஸ்வரம்‌ - 1.39 

காபாலம்‌-50 

காம்போதி இராகம்‌ - 110 

காமரம்‌ - 38,104, 110, 1.30, 1.37 

காரணகதனம்‌ - 306 

காரைக்காற்பேய்‌ - 97 

காலட்சேபங்கள்‌ - 299 

காலைமுழவு - 90 

காலையாழ்‌ -70 

காளிங்க நர்த்தனம்‌ - 319 

கானச்சக்கரவர்த்தி - 522 

கானசமாசம்‌ - 675 

கானசரசுவதி - 521 

கானம்‌ -173 

கிணை - 43, 64, 119 

கிணைமகள்‌ - 64 

கிணைமகன்‌ - 54 

கிரகி கம்பம்‌ - 4.2.2 

இரந்த சர்த்தனம்‌ - 558 

கிரம பாடங்கள்‌ - 420 

கிரமம்‌ - 423 

கிராம இராகம்‌ - 7 

கிருதி - 36.2, 36.3 

கிள்ளத்‌ - 541 

கிளிக்கண்ணி - 6, 17,471, 473, 657 

கின்னர இசை - 61. 

கின்னரப்‌ பறவைகள்‌ - 62 

இன்னரம்‌ - 67,128, 204 

கின்னரர்‌ - 2.3 

கீதம்‌ - 135, 173, 507, 674 

கீர்த்தனகாலம்‌ -12 

இர்த்தனத்துக்கு முன்னோடி - 20 
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தரத்தனம்‌ - 25, 73, 75, 378, 479, 
600, 60.2, 608, 699 

தீர்த்தனம்‌ பிறந்த வரலாறு - 
429 

சர்த்தன முத்தாவளி - 484 

தீர்த்தனாசாரியர்‌ - 315 

கீர்த்தனை - 7/2, 113 

தர்த்தனைக்‌ கொத்து - 592, 596 

தர்த்தனைகளின்‌ பட்டியல்‌ - 
3352 

ர்த்தனை வடிவம்‌ - 193 

கழோசை - 344 

குஞ்சித தாளம்‌ - 735 

குஞ்சித வர்மதாளம்‌ - 1.39 

குடி.ப்பெயர்‌ - 407 

குடுக்கை - 90 

குண்டுகம்‌ - 167 

குணமாலை - 20.2 

குதம்பாய்‌ - 254 

குதம்டை - 254 

குப்பையா பிள்ளை - 279 

கும்மி - 566 

குயவன்‌ - 253 

குரல்‌ - 37, 65, 97 

குரவைப்பறை - 169, 170 

குழலிசை - 5, 342 

குழலின்‌ பாடல்‌ - 97 

குளுவ நாடகம்‌ - 335 

குறம்‌ - 332, 335 

குறவஞ்சி - 335 

குறவஞ்சி நாடகம்‌ - 376, 3.37 

குறவஞ்சி மேடு - 338 

குறிஞ்சி - 45, 142, 169 

குறிஞ்சிப்பண்‌ - 46, 66, 71 

குறிஞ்சியாழ்‌ - 71 ப 

குறிஞ்சியாழ்த்திறன்‌ - 195 

குறும்பல்லியம்‌ - 36 

குறும்போக்கு - 20.4, 346 

கூத்து - 23,129,198 

கூத்துவரி- 72 

கூடை - 89 

கேதாரம்‌ - 121 

கேயம்‌ - 773 

கைசிக ஏகாதசி - 142 

கைசிகப்பண்‌ - 14.2 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சைசிகபுராணம்‌ - 74.2 
கைசிகம்‌ - 142 
கைத்திரி - 208 
கைந்நிலை - 71 
கையூழ்‌ - 204, 345 
கொக்கரை - 119, 210 
கொட்டாரட்டுப்‌ பாட்டு - 6, 140 
கொட்டம்பலவனார்‌ - 49 
கொடிவீணை - 27 
கொடுகொட்டி - 49 
கொடைமுரசு - 63 
கொல்லி -137 
கொல்விக்கெளவாணம்‌ -120 
கொல்லிப்பண்‌ - 105, 109, 1.36 
கொல்லிஸ்வரம்‌ - 139 
கொளை - 17.3 
கொன்றையங்குழல்‌ - 48, 70 
கொன்னக்கோல்‌ - 490 
கோட்டரீயம்‌-138 
கோடிகம்‌ - 1.36 
கோடிப்பாலை - 172, 221 
கோடியர்‌ - 37 ப 
கோடீதாளம்‌ - 139 
கோபால மந்திரம்‌ - 6.29 
கோபுர பந்தம்‌ - 386 
கோயில்‌ தூக்கு - 60 
கோலனலூர்‌ - 237 
கெளசிகம்‌ - 137 
கெளமாரம்‌ - 238 
சக்கரதானம்‌ - 427 
சக்யம்‌ - 379 
சகோடயாழ்த்தலைவர்‌ - 217 
சங்க இலக்கியம்‌ - 79, 34 
சங்கத்தமிழ்‌ மாலை முப்பது - 
24, 152 
சங்கத்தமிழ்‌ மூன்‌ று - 24 
சங்க நூல்‌ - 20 
சங்கமுகத்தமிழ்‌ மாலை - 158 
சங்கராபரணம்‌- 156 
சங்கவாத்தியம்‌ - 167 
சங்கின்ன இராகம்‌ - 178 
சங்கீத அதிகுரு - 624 
சங்கீத கலாநிதி - 532 
சங்கத சபை - 381 
சங்கத தேவதை - 616. | 


சங்கீத நவமணிகள்‌ - 450 
சங்கீதப்‌ பிதாமகர்‌ - 627 
சங்கீதப்போட்டி - 442 
சங்கீதபாடப்படி முறை - 674 
சங்கதம்‌ - 9,12, 14, 174, 366 
சங்கீத மும்மூர்த்திகள்‌ - 351 
சங்கீர்த்தனங்கள்‌ - 606 
சங்கீத விழா - 17 
சங்கீத விழாக்கள்‌ - 676 
சங்கீதவினிகை - 431 
சங்கத வினிகைகள்‌ - 17 
சடை, - 423 
சண்பகாரண்யம்‌ - 494 
சத்திய ஞானசபை - 640 
சததந்திரி வீணை - 21 
சந்தக்கும்‌.மி - 590 
சந்தக்குழிப்பு - 244 
சந்தப்பாட்டு- 60 
சந்தப்பாடல்‌ - 244 
சந்தம்‌ - 274 
சந்தோஷக்கும்மி - 672 
சப்தம்‌ - 479 
சம்பூர்ண இராகம்‌ - 174, 187 
சம்மிதை - 167 
சமம்‌ - 136 
சமனிசை -174 
சமாதிக்‌ கோயில்‌ - 722 
சர்வசமய சமரசக்‌ சர்த்தனை - 
643 
சர்வமான்யம்‌ - 323, 325 
சர்வ வாத்தியம்‌ - 46] 
சரணம்‌ - 73, 77, 72. 112 
சரபானத்தம்‌ - 385 
சரித்திரக்‌ சர்த்தனம்‌ - 608 
சரித்திரக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ - 454, 
332 
சவிஸ்தாரம்‌ - 612 
சாக்காட்டுப்பறை - 66 
சாகாக்கலை - 640 
சாகித்திய கர்த்தாக்கள்‌ - 6 
சாகித்தியப்புலி - ர்‌ 
சாத்தியம்‌ - 1, 411 
சாதாரி - 23] 
சாதாரிப்பண்‌ - 47, 70, 78,174 


 சாப்பண்‌ - 171 


சாமகானப்‌ பிரியர்‌ - 21 
சாமகானம்‌ - 5,75, 21 
சாமவேதசாரம்‌ - 16.2 
சாமாராகம்‌ - 1.35 
சாயாகெளடம்‌ - 139 
சாயாலகம்‌ - 232 
சாரீரவீணை - 82 
சாலகம்‌ - 232 
சாலாபாணி - 5,127 
சாளரபாணி -5 
சாளாபாணி - 1.27, 1.37, 781 
சாளுவப்புதயம்‌ - 232 
சாற்றுக்கவிகள்‌ - 617 
சாஸ்திரிய இசை - 5 
சாஸ்திரிய சங்கீதம்‌ - 1.3 
சிட்சை - 173 

சிட்டன்‌ - 69 
சிட்டாஸ்வரம்‌ - 680 
சித்தர்‌ - 12 
சித்திரஆட்டம்‌ - 549 
சித்திரகவி - 244, 457 
சித்திரப்புணர்ப்பு - 88 
சிந்துப்பாடல்வகை - 666 
சிம்மநாதம்‌ - /.38 
சிரசாசனம்‌ - 571 
சரவணம்‌ - 378 
சிருங்காரப்‌ பதம்‌ - 650 
சிருங்காரம்‌ - 632 
சில்பஸ்ரீ - 412 
சிலப்பதிகார காலம்‌ - 17 
சிவானந்தக்‌ கூத்து - 22 
சிற்சபை - 271 
சின்னகட்சி - 534 
சீகாமரப்பண்‌ - 1.30 
சீகாமரம்‌ - 38, 1.30 
சீசபதம்‌ - 364 

சீர்‌ - 44, 60 

சீறியாழ்‌ - 44, 64 
சுகசங்கீதம்‌ - 457 
சுத்தகெளடம்‌ - 739 
சுத்தசாளரகதம்‌ - 232 
சுத்தமத்தியா - 97 
சுயம்வரம்‌ - 30 

சுர சங்கதம்‌ - 63.3 
சுரப்ரவாகம்‌ - 52.3 


பொருளகராதி 


சுரம்பாடுதல்‌ - 14 
சுரமஞ்சரி - 202 

சுராவளி - 614 

சுலபகதி - 6.26 

சுவடிகள்‌ - 25 

சுவை - 174 

சூடி கொடுத்த நாச்சியார்‌ - 151 
சூள்‌ -51 

செங்கோட்டி யாழ்‌ - 92 
செங்கோட்டுயாழ்‌ - 47, 175 
செந்திறம்‌ - 158 

செந்து - 104 

செந்துருத்தி - 178 
செந்துளை மார்க்கம்‌ - 32 
செந்துறைப்பாட்டு - 172 
செந்துறை விரிமூவகை - 188 
செந்தூக்கு - 60 
செம்பாலை - 205 
செம்மனக்கிழவி - 317 
செய்யுள்‌ வழக்கு - 31, 32 
செய்யுளுறுப்பு - 60 
செருந்தி - 142 

செலவு - 201, 204, 215, 346 
செவ்வழி - 45, 104, 170 
செவ்வழிப்பண்‌ - 45, 57, 52, 66 
செவ்வரிப்பறை - 48 
செவ்வழிப்பாலை - 17.2 
செவ்வழியாழ்‌ - 71 
செவ்வழியாழ்த்திறன்‌ - 125 
செவ்வேள்‌ - 54, 58 
சேக்கை நல்யாழ்‌ - 200 
சைவசமயாதாரசபை - 605 
சைனசமயம்‌ - 24 
சொரூபம்‌ - 538 
சொற்கட்டை - 546 
சொற்செட்டு - 277 . 

சோட சோபசாரம்‌ - 6, 507, 135 
சோதிடம்‌ - 173 

சோபனம்‌ பாடுதல்‌ - 500 
சோமகிரிப்பண்‌ - 139 
சோலை - 237 
செளக்கவா்ணம்‌ -420 
செளராஷ்டிரசபை - 362 


ஞானத்தால்‌ தொழுவேன்‌ -368 


டப்பா சங்கதம்‌ - 772 


7225 


டாக்கானகம்‌ - 393 
டிண்டிம சவிகள்‌ - 239 
டி.ண்டி.மம்‌ - 2.39 

தக்க இராகம்‌ - 1.20, 1.37 


தக்கேசி - 137 
தக்கேசிப்பண்‌ - 118 
தஞ்சாவூர்‌ இசைவாணர்‌ 
நால்வர்‌ - 427 

தட்டழி - 1.30 


தடாரிப்பறை - 171 

தண்ணுமை - 209 

தண்ணுமையாசிரியன்‌ - 91 

தத்தை - 204 

தந்த வயலின்‌ - 421 

தந்தப்பெட்டி. - 421 

தமிழ்‌ இசைவாணர்‌ -3 

தமிழ்‌ இலக்கியம்‌ - 10 

தமிழ்க்‌ &ர்த்தனக்‌ காலம்‌-12, 259 

தமிழ்ச்சங்கீதப்‌ பிதாமகர்‌ - 277 

தமிழ்ச்‌ சங்கீதம்‌ - 15 

தமிழ்ச்‌ சாகித்தியம்‌ - 16, 

தமிழ்ச்சொல்‌ -2 

தமிழ்த்துக்கடா - 243 

தமிழ்ப்பண்‌ - 1.21 

தமிழ்ப்பாட்டு -3 

தமிழ்‌ பயில்‌ சங்கம்‌ - 675 

தமிழ்மாலை - 156 

தமிழ்‌ மூன்று - 24 

தமிழிசை - 3, 6, 7, 16, 19,121, 
352, 354, 374, 621 

தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ - 9, 15 

தமிழிசைப்பாட்டு - 566 

தமிழிசை மறுமலர்ச்சி - 673 

தமிழோசை - 158 

தர்க்கராகம்‌ - 1.35 

தர்ச்சனி - 58 

தரு - 295, 299 

தருமச்சாலை - 640 

தல சரித்திரக்‌ சீர்த்தனை - 327 

தலைக்கோல்‌ மகளிர்‌ - 58 

தவிலரசு - 517 

தழிஞ்சி - 62 

தற்கால இசை - 17 

தற்காலம்‌ - 13 


தன்யாசி - 225 
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தனக்நாணயம்‌ - 67 

தனிக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ - 484 

தனியூர்‌ புராணம்‌ - 512 

தாசர்‌ - 436, 62.3 

தாண்ட சகவேத்தர்‌ - 109 

தாண்டவன்‌ - 262 

தார்முரசம்‌ - 207 

தாரம்‌ - 94, 104, 125 

தாழ்குரற்றண்ணுமை - 84 

தாழ்தீங்குழல்‌ - 799 

தாழிசை -42, 49 

தாளக்கலை - 24.3 

தாளக்கருவி - 40, 520 

தாளக்கீர்த்தனம்‌ - 272 

தாளங்கள்‌ - 675 

தாளச்சதி- 25, 240, 273 

தாளம்‌. 778, 119, 125, 1.30 

தாளம்‌ திலுப்பி - 1.34 

தாளம்‌ 108-519 

தாளவரிசை - 419 

தானம்‌ - 93, 615, 616 

தான வர்ணம்‌ - 420, 523 

திண்ணைப்‌ பள்ளிக்கூடம்‌ -2 

தித்தி - 228 

திபதை - 295 

தியாக முரசு - 63 

தியாகராசர்‌ இசை - 3 

தியாகையர்‌ சீடர்கள்‌ - 360 

தியாகராச சுவாமிகள்‌ காலம்‌ - 
72 

தியாகராசரின்‌ சிவபக்தி - 370 

திரள்‌ - 89 

திராட்சாபாகம்‌ - 364, 377, 503 

திரிநேத்திரமாருதி - 302 

திரிபாலைத்திறம்‌ - 172 

திரிமூர்த்திகள்‌ - 386 

இரு அங்கமாலை - 79 

திருநனிபள்ளி - 10.2 

திருநேரிசை - 108 

திருப்பள்ளியெழுச்சி - 125 

திருமுகத்தலை - 1.27 

திருமாலடியவர்‌ - 1.35 

திருமுகப்பாசுரம்‌ - -129 


திருமூலம்‌ - 99 
திவவு - 4! 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


திருவாசிரியம்‌ -162 
திருவிருத்தம்‌ - 10௪, 167 
தில்லானா - 419 
தில்லையாடி. - 289 


திவ்யநாம கீர்த்தனங்கள்‌ - 36.2 


திவ்வியபிரபந்தம்‌ - 1.2 
திறத்திறம்‌ - 198 

திறம்‌ - 56, 12.4, 174, 198 
தீங்குழல்‌ - 57, 71 

துக்கடா - 3, 667, 670 
துடி - 43, 89, 126, 128, 271 
துணிபுத்தூக்கு - 60 
துத்தம்‌ - 70, 104 

துந்துபி - 21 

துந்துமி -119, 1.28 

தும்பி பறத்தல்‌ - 252 
தும்புரு வீணை - 22 
துரித காலம்‌ - 391 
துருவபதம்‌ - 615 
துளையளவு - 86 

தூக்கு - 44, 60, 92, 198 
தூம்பு - 40, 43 

தூரியம்‌ - 7.26 

தெண்‌ கிணை - 43, 62 
தெய்வக்கலை - 528 
தெய்வகானம்‌ - 355 
தெய்வசீதம்‌ - 96 
தெய்வபக்தி - 96 
தெய்வதம்‌ - 190 

தெய்வீக சாதனை - 529 
தெலுங்கின்‌ அதிக்கம்‌ - 354 
தெலுங்கு இசைவாணர்‌ - 7 
தெலுங்குக்‌ கீர்த்தனை - 15 
தெலுங்கு சாகித்தியம்‌ - 17 
தெலுங்கு நூல்கள்‌ - 679 
தெலுங்கு மயம்‌ - 3 
தெலுங்குலிபி - 407 
தெறித்தல்‌ - 177 


்‌ தென்திசை - 136 


தென்னவன்‌ - 122 
தேசிகம்‌ - 92 

தேசி தாளம்‌ - 242 
தேசிப்பண்‌ - 225 
தேவகாந்தருவம்‌ - 346 
தேவகானம்‌ - 513 


தேவபாணி - 32 

தேவபாஷை - 4 

தேவாரகாலம்‌ - 12 

தேவரதாமா - 74, 260, 6.2.3, 6.28 

தேவாரப்பண்கள்‌ - 1, 15, 96 

தேவாரம்‌ -8 

தேவாரம்‌ பாடுதல்‌ - 2 

தேவார வர்த்தனி -7 

தேனு - 177 

தைந்நீராடல்‌ - 54 

தைவரல்‌ - 20.3, 346 

தொடக்க எதுகை - 328, 380, 
664 

தொண்டகச்சிறுபறை - 48 

தொப்பிக்கை - 546 

தொளைக்கருவி - 17, 23] 

தொன்றுபடுமுறை - 493 

தோடையம்‌ - 295, 307 

தோத்திர நூல்‌ -7 

தோத்திரம்‌ - 135 

தோற்கருவிகள்‌ - 117 

நட்டபாடை - 5, 38, 59, 137, 
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நட்டபாடைப்பண்‌ -97 

நட்டராகம்‌ - 142 

நட்டுவாங்கம்‌ - 518 

நடனம்‌ - 23 

நந்தியராகம்‌ - 138 

நரம்பின்‌ மறை - 31 

நரம்பு - 4 

நரம்பு எழுவகை - 186 

நரம்புக்கருவி - 117 

நல்விசை - 119 

நல்லியாழ்‌ - 134 

நவசக்தி கவுத்‌ துவம்‌ - 420 

நவதாளம்‌ -136 

நவரோசு இராகம்‌ -110 

நலுங்குப்பாட்டு - 562 

நாகசாக்கலை - 508 

நாகசுர சக்கரவர்த்தி - 674 

நாகசுர வாசிப்பு - 419 

நாகபந்தம்‌ - 386 

நாகரி - 407 

நாசிப்பாட்டு - 344 

நாட்ட இராகம்‌- 142 


நாட்டம்‌ - 142 
நாட்டிய நாடகம்‌ - 339 
நாட்டியம்‌ - 23, 8/, 273 
நாட்டை - 97 
நாடகக்கவி - 85 
நாடகக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 557 
நாடகத்தமிழ்‌ - 20, 23, 29, 57 
நாடகப்புலவன்‌ - 82 
நாடகம்‌ - 23, 77 
நாடக வழக்கு - 32 
நாடோடிக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 451 
நாண்முழவு -90 
நாதப்பறை -125 
நாதப்பெரும்பறை - 125 
நாதோபாசகர்‌ - 36.5 
நாம சங்கீர்த்தனம்‌ - 7, 8, 328, 
620 
நாமசங்கர்த்தனங்கள்‌ - 74, 454 
நாம பஜனை - 7, 368 
நாமாவளி - 74, 321, 4565 
நாயகி - நாயக பாவம்‌ - 4/6 
நாரதயாழ்‌ - 1/2 
நாரத வீணை - 112 
நாரதர்‌ வீணை - 22 
நாரிகேளபாகம்‌ - 377, 39.3 
நால்வகைப்பண்‌ - 17.3 
நால்வகைப்‌ பாக்கள்‌ - 32 
நாலடி மேல்வைப்பு - 80 
நாலாந்தானம்‌ - 65 
நாலாவது ஆயிரம்‌ -142 
நாவாய்ப்பறை - 770 
நாழிகைப்பறை - 89, 90 
நாற்பெரும்பண்‌ - 216 
நானா விநோத அரையர்‌ - 765 
நிகண்டு -5 
நிசாளம்‌ - 89, 90 
நித்தியானுஸந்தானம்‌ - 145 
நிந்தாஸ்துதி - 310, 497 
நியாயமுரசு - 63 
நிரவல்‌ - 593 
நிருக்தம்‌ - 173 
நிருத்தம்‌ - 23, 1.35, 507 
நிருதித்திசை - 156 
நிரைகோட்பறை - 170 
நிவப்புத்‌ தூக்கு - 60 


பொருளகராதி 


நிறவாளத்தி - 8.3 
நினைவாட்சி - 675 
நிஸ்ஸரி - 2.2 
நீதிபோதனை - 643 
நுண்ணிசை - 73 
நூல்கள்‌ - 73 
நூலறிபாகர்‌ - 207 
நூலாதரிப்பு - 611 
நெஞ்சுக்கமைவுரை - 643 
நெடுத்தூக்கு - 60 
நெடும்பல்லியத்தனார்‌ - 66 
நெய்தற்பண்‌ - 66 
நெறி இரண்டு - 32 
நேர்திறம்‌ - 56 
நைவளம்‌ - 38, 59, 206,344 
நையாண்டி - 232 
நொண்டிரச்சிந்து - 364 
நொண்டி நாடகம்‌ - 313, 3357, 
407, 564 
நொந்ததிறம்‌ - 75 
நோதிறம்‌ - 50, 55, 56, 75 
நோய்‌ செய்த திறம்‌ - 56, 75 
நெளகா - 362 
பக்க சாரிணிகள்‌ - 530 
பக்தியில்‌ ஒன்பது விதம்‌ - 378 
பகவந்நாமக்‌ கீர்த்தனை - 477 
பச்சை - 47 
பஞ்சகம்‌ - 398 
பஞ்சதாளம்‌ - 242 
பஞ்சபுராணம்‌ - 129 
பஞ்சபூதங்கள்‌ - 53 
பஞ்சபூத தலங்கள்‌ - 388 
பஞ்சமம்‌ - 110, 127 
பஞ்சயாதி - 24.3 
பஞ்சாக்கர நடனம்‌ -124 
பஞ்சாக்கரப்படி. - 123 
பஞ்சுரம்‌ - 104, 170, 218 
படகம்‌- 89 
படிக்காசு - 103, 119 
படுத்தல்‌ -125 
படுமலைப்பாலை - 48, 66 ' 
பண்‌ - 46, 84, 92,173 ' 
பண்கள்‌ -5 ப 
பண்டைய இலக்கியம்‌ - 19 ' 
பண்டைக்காலம்‌ - 11,19-.' 
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பண்ணத்தி - 33 
பண்ணமை முழவு - 90 
பண்ணல்‌ - 68, 20.3, 346 
பண்ணாளத்தி - 83 
பண்ணிசை - 342 
பண்ணின்‌ மறைவு - 365 
பண்ணியல்‌ - 1.32, 198 
பண்ணுப்பாலையாம்‌ - 55, 56 
பண்ணுப்பெயர்த்து - 40 
பண்‌ நான்குவகை - 197 
பண்பாடல்‌ 15 
பணிலம்‌ - 47 
பத்ததி - 448 
பத்தல்‌ - 37 
பத்தாவரணதாளம்‌ - 1.35 
பதங்கள்‌ - 630 
பதம்‌ - 8, 25, 228, 260, 269, 423, 
463, 580, 58.2 
பதலை - 40, 47, 62, 64, 67 
பதவர்ணம்‌ - 419 
பதினோராடல்‌ - 82 
பதுமபந்தம்‌ - 457 
பரதக்கருவியோர்‌ - 337 
பரத்தையர்‌ - 52 
பரதநாட்டியப்பாணி - 419 
பரதர்‌ மரபு- 29 
பரம்பொருள்‌ - 395 
பரிவட்டணை - 346 
பல்லியக்கோடியர்‌ - 527 
பல்லியங்கள்‌ - 47 
பல்லியம்‌ -49, 99, 711, 171, 2165 
பல்லவி - 73, 77, 116 
பலிதாளம்‌ - 1.36 
பவித்திரம்‌ - 96 
பழங்காலத்துப்‌ புலி - 393 
பழந்தமிழிசை - 4, 11 
பள்ளுப்பாட்டு - 166 
பள்ளுநாடகம்‌ - 337 
பறை - 21, 36, 47, 169, 128, 402 
பஷி - 429 
பஜனை மடம்‌ -7 
பஜனைக்கீர்த்தனை - 433, 454 
பாணி- 92 
பாக்குவெட்டி - 539 


. பாகம்‌- 89 
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பாகவதம்‌ - 5, 96 
பாகவத மாமா - 492 
பாகவதர்‌ -9 
பாசுரகாலம்‌ - 17, 12, 95 
பாட்டுமடை -3.3 
பாடகர்‌ பெரும்பணி - 5332 
பாடகம்‌ - 77 
பாடல்‌ - 91, 109, 128 
பாடல்வென்றி - 171 
பாடற்பண்பு - 345 
பாடினி - 38, 67, 6.2 
பாடுந்தொழிற்குற்றம்‌ - 344 
பாண்‌ - 173 
பாண்டரங்கம்‌ - 50 
பாண்மகன்‌ - 36, 46 
பாணர்‌ - 12, 25 
பாணர்புரவலன்‌ - 6.2 
பாணன்‌ - 43, 52 
பாணாதுறை -505 
பாணாற்றுப்படை - 87 
பாணி - 44, 173 
பாதஸேவனம்‌ - 379 
பாமர இசை - 565 
பாலாறு - 96 
பாலை எழுவகை - 157 
பாலைப்பண்‌ - 45, 46, 58 
பாலையாழ்‌ - 37, 68, 77, 75, 10.4, 
110, 142, 170 
பாலையாழ்த்திறன்‌ - 195 
பாலையாழ்‌ - 68 
பாவ அனுபவம்‌ - 74 
பாவசங்கதம்‌ - 13, 14, 365 
பாவம்‌ - 9, 26, 287, 391 
பாவை - 44, 170, 190 
பாஷா இராகங்கள்‌ -7 
பிடி.வென்றி - 171 
பிண்டி. - 86 
பியந்தை - 177 
பிரபந்த உரு - [.2, 2.28 
பிரபந்தங்கள்‌ - 601, 602, 608, 
658, 666 
பிராசம்‌ - 270, 644, 664, 668 
பிருகத்தேசி - 7, 7 
பிருங்கிணீதாளம்‌ - 1.36 
பிரும்மதாளம்‌ - 1.36 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


பிலகரி - 15.2 

பிற்கால தியாகையர்‌ - 445 

பிறமொழி இசைவாணர்‌ 
காலம்‌ - 67.3 

புதிய இயல்பு - 665 

புரந்தரதாசர்‌ மண்டபம்‌ - 624 

புராணக்கதைகள்‌ - 46 

புராணக்கீர்த்தனை - 586 

புராதனம்‌ - 5 

புரைத்தல்‌ - 233 

புல்லிசை - 105 

பூலன்‌ -33 

புலுதம்‌ - 21 

புற்கலம்‌ - 83 

புறக்கூத்து - 82 

புறநிலை - 194 

புறதீர்மை - 56 

புறப்புறமுழவு - 90 

புறம்‌ - 34 

புறமுழவு - 20 

புனல்வாதம்‌ - 10.3 

புஷ்பாஞ்சலி - 139 

ப்ச்ற்பறை - 770 

பூசை - 232 

பூதாதிஸம்ஸேவிதம்‌ - 389 

பெயர்திறம்‌ - 176 

பெரியகட்சி - 534 

பெருக்குரல்‌ - 23.3 

பெருங்காப்பியங்கள்‌ - 11, 12 

பெருந்தானம்‌ - 84 

பெரும்பண்‌ மரபு - 66 

பெரும்பறை - 89 . 

பெருவங்கியம்‌ - 43, 62, 65 

பேரிகை - 21, 89 

பேரிசை - 33, 72, 75 

பேயாட்டம்‌ - 410 

பொதுமொழி - 29 

பொருட்கருவூலம்‌ - 5 

பொருநர்‌ - 37 

பொலிக பொலித -52 

பொற்பூ - 171 

பொற்றாளம்‌ - 102 

போர்க்களம்‌ பாடுவோர்‌ - 38 

(போர்வை - 37, 39 

மகரக்கு அக்கம்‌ -37 - 


மகரயாழ்‌ - 175, 198 
மகரவீணை - 198 


மகாநோன்புக்கோலாட்டம்‌- 2 


மகிழிசை - 7.3, 188 
மகுடம்‌ - 350 

மகுளி - 59 
மங்கலப்பண்‌ - 56 
பங்களம்‌ - 584 

மங்கள வாத்தியம்‌ - 6 
மசகன்‌ - 594 
மஞ்ஞப்பாட்டு - 252 
மணமுரசு - 48, 6.3 
பணமுழவு - 170 

மத்தரி - 59 
மத்தாவரணம்‌ - [38 
மத்தியம காலம்‌ - 391 
மதலைத்தூரக்கு - 60 
மதுரபக்தி - 380 

மந்த இசை - 174 

மந்தம்‌ - 125 

மந்திர மத்திம தாரம்‌ - 172 
மயிர்க்கண்முரசு - 63 
மயூரபந்தம்‌ - 386 
மார்தலம்‌ - 767 

மரபு -60 

மராட்டி யப்பாணி - 591, 609 
மராத்தி இசைப்பாணி - 572 
மருட்பா - 52 
மருதப்பண்‌ - 66 
மருதயாழ்‌ - 7,127, 1.28 
மருதயாழ்திறன்‌ - 195 
மருப்பு - 37, 41 

ப௦ருள்‌ - 105, 1.56 
மல்லதாளம்‌ - 1.36 
மழலையாழ்‌ - 128 
மன்றுகோட்பறை - 170 
மாக்கோல்யாழ்‌ - 70 
மாடக்கோயில்‌ - 7.35 
மாணிக்கவீணை - 22 
மாத்திரை - 60 

மாதங்கி - 39, 206 
மார்க்கதரிகி - 406, 499 : 
மார்கி தாளம்‌ - 242 


- மார்ச்சனை - 67. 
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மாலைப்பண்‌ - 70, 200 
மாலையாழ்‌ -70 

மாளவ பஞ்சவப்பண்‌ - 225 
மாளவம்‌ - [39 

மானனீகை - 200 
மிடற்றுப்பாடல்‌ - 58 
மீட்டுச்சொற்கள்‌ - 546 
மீத்திறம்‌ -92 
மீன்கோட்பறை -/70 

முடம்‌ -92 

முடுகு - 274, 328, 664, 668 
முடுகுநடை - 320 

முத்தமிழ்‌ - 5, 79, 20, 23, 24 
முத்திப்பேறு - 270 

முத்திரை - 87 
முத்திறப்பாகுபாடு - 10 
முத்துக்கின்னங்கள்‌ - 10.2 
முத்துக்குடை - 102 
முத்துச்சிவிகை : 10.2 
முதல்காலட்சேப பாகவதுர்‌-577 
முதல்‌ கீர்த்தனக்காரர்‌ - 73, 75 
முதல்‌ கீர்த்தனம்‌ - 73 
முதல்தாலாட்டுப்‌ பாசுரம்‌ -148 
முதல்தானம்‌ - 65 
முதலாயிரம்‌ - 14.2 

முூதனடை - 89 

முதிர்ந்த குறிஞ்சி - 7, 142 
மும்மூர்த்திகள்‌ - 351 

முரச பந்தம்‌ - 386 

முரசு - 21, 43, 48, 64, 89, 1235, 1.26 
முரசுக்கட்டில்‌ - 63 

முருகன்‌ கீர்த்தனை - 592 
மூருகியம்‌ - 36, 77, 726, 170, 211 
முல்லை - 170, 176 
முல்லைப்பண்‌ - 46, 66, 124, 170 
முல்லைமாலை - 231 
முல்லையாழ்‌ - 776, 27/ 
முழவம்‌ - 43, 128, 208 

முழவு - 27, 43, 427, 62, 89, 126 
மூலகர்த்தா - 26 
மூன்றிலக்கணம்‌ - 265 

மூன்று நாடிகள்‌ - 83 
மெய்படுமலையம்‌ - 176 
மெல்லிசை - 49 

மெலிவு - 66 


பொருளகராதி 


மேகராகம்‌ - 1.37 
மேளகர்த்தா - 307, 386 


மேளகர்த்தா இராகமாலிகை - 


443, 677 


மேளகாரர்‌ - 12, 16 
மேற்செம்பாலை - 88 
மொந்தை - 89, 128, 210, 211 
மொழிக்கொலை - 530 
மோகன இராகம்‌ - 723 
மோகினி ஆட்டம்‌ - 4.21 
மோட்ச சாதனம்‌ - 36.3 
மோடி ஆவணம்‌ - 420 
மோதிரப்பாட்டு -33 
யட்சகானம்‌ - 306, 33.3 
யமக அந்தாதி - 594 
யமதிசை - 7.36 

யாப்பு -60 

யாமயாழ்‌ -59 

யாமை - [7/6 
யாழ்ப்பாடல்‌ -82, 97, 9.2 
யாழ்ப்பாணர்‌ - 25 
யாழ்ப்பாணன்‌ -69 
யாழ்ப்போர்‌ - 205 
யாழ்மூரி - 705, /33, 219 
யாழ்மூரிப்பண்‌ - 133, 61.2 
யாழ்வாசினை - 206 
யாழ்வென்றி - 177 
யாழாசிரியன்‌ - 82, 93 
யாழிசை -150 

யாழினர்‌ - 1.24 

யாழும்‌ வீணையும்‌ - 124 
ருத்ரசப்தம்‌ - 3.24 
ருத்ரபூமி - 324 


லலிதாதாசர்‌ கீர்த்தனைகள்‌ - 


வங்கியப்பாடல்‌ - 82, 85 
வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பு - 88 
வஞ்சி - 5.2 

வஞ்சிப்பாட்டு - 33 
வட.சொற்கள்‌ - 2 
வ.ட.தாடு - 14 

வடமொழி -1,7 
வடமொழிப்பாடல்‌ - 584 
வடமொழிவாணர்‌ -6,7 
வண்ணப்பாட்டு-60 
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வண்ணம்‌ - 33, 60, 68, 86, 308 
வணிகச்சாத்து - 47 
வந்தனம்‌ - 379 
வம்புறுமரபு - 493 
வயலின்‌ வாசிப்பு - 4.2] 
வயிர்‌ - 38, 126 

வயிரியர்‌ - 38 

வார்ணம்‌ - 614 
வார்ணமெட்டு- ௮11 
வரகவி - 504 
வராடிப்பண்‌ - 139 
வல்லிசை - 774 

வலிவு - 66 

வழி எதுகை - 275, 328, 3.39 
வள்ளைப்பாட்டு - 17.3 
வறுவாய்‌ - 37 

வனப்பு - 32 

வாச்சியம்‌ - 99 

வாசகி - 177 

வாத்தியம்‌ - 735, 507 
வாதாபி கணபதி - 389 
வாய்மூரி -105 
வாயுதிசை - 136 
வார்க்கட்டு - 37 

வாரம்‌ - 32,589 

வானூர்‌ மதியம்‌ - 190 
விசையை - 203 
விட்டலர்கோயில்‌ - 525 
வித்துவான்‌ - 260 
விபஞ்சி - 217, 342 
விமலை - 203 
வியாகரணம்‌ - 77.3 
விரலேறு - 99 

விரிசிகை - 200 
விலங்கல்‌ - 233 
விவேகாதந்தக்‌ களிப்பு - 456 
விளம்பகாலம்‌ - 39] 
விளரி - 44, 45, 655, 160, 167, 771 
விளரிப்பண்‌ - 47 
விளரிப்பாலை - 59, 172 
விளரியாழ்‌ - 77, 170 
விளையாட்டு - 204, 346 
விறவியர்‌ - 62 
விறலியாற்றுப்படை - 67 
விஷமதாளம்‌ - 136 
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வீணா கானம்‌ - 530 
வீணாவதி - 203 

வீணை தடவுதல்‌ - 117 
வீணைப்போர்‌ - 205 
வீணையர்‌ - 124 

வீணை வளவன்‌ - 110 
வீரணக்குடி - 326 

வீரணம்‌ - 325 

வீரமுரசு - 63 

வீரமுழவு - 90 

வீழ்ச்சி - 13 
வெண்டுறைவிரி மூவகை - 1598 
வெண்துறைப்பாட்டு -/72 
வெண்துறை மார்க்கம்‌ - 32 
வெண்பா -52 
வெண்டாப்புலி - 314 
வெள்ளி நாகசுரம்‌ - 424 
வெள்ளை - 344 
வெளிவிருத்தம்‌ - 75, 76 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


வெறியாட்டுப்‌ பறை - 169 
வேங்கைக்‌ கும்மி - 580 
வேணுகானம்‌ - 324 
வேத்தியல்‌ - 85, 198 

வேத இசை - 21 

வேதகாலம்‌ - 19, 20 

வேதாந்த கிளிக்கண்ணி - 659 
வேதாந்த குருவிலாசம்‌ - 56.2 
வேய்ங்குழலின்‌ அமைப்பு - 220 
வேயிசை - 342 
வேலாயுதக்கண்ணி - 457 
வேள்விக்குடி சாசனம்‌ - 25, 66 
வேள்விக்குடி செப்பேடு - 24 
வேற்றுமைக்கீர்த்தனம்‌ - 394 
வைதிகபூசை - 330 

வையை - 54 


வைரக்கண்‌ - 602 


ஸ்மரணம்‌ - 378 
ஸ்லாபதேசம்‌ - 152 


ஒஒும்ஒ்‌ 


ஸ்வரகல்பவல்லி - 502 
ஸ்வராட்சர சந்தி - 679 
ஸ்வராட்சரம்‌ - 4/6, 50.3 
ஸ்வரார்ணவம்‌ - 356 
ஸ்வரம்‌ - 27, 139 
ஸ்வரஜதி - 4/9 
ஜதிஸ்வரம்‌ - 419 
ஐம்படம்‌ - 139 
ஐயகண்டை - 128 
ஜஐல்வரி - 167 

ஜல்லீ - 168 

ஜன்ய இராகங்கள்‌ - 680 
ஜாவளி - 418 
ஜெப்பேசன்‌ - 353 
ஹம்ஸத்வனி - 390, 403 
ஹரிதாச மரபு - 625, 627 
ஹரிநா மாவளி - 628 
ஹிந்தோள இராகம்‌ - 97 
க்ஷேத்திர க்ஞன்‌ - 630 


அக்கினி சுவாமி - 50.2 
அக்கினிப்‌ பிரவேசம்‌ - 297 
அக்பர்‌ - 14, 675 

அகத்தியர்‌ பாட்டியல்‌ - 27 
அகத்தியலிங்கக்‌ கவிராயர்‌ - 461 
அகத்தியனார்‌ - 26, 27 
அகநானூறு - 43 
அகப்பேய்ச்சித்தர்‌ - 255 
அகோரரச்சிவாச்சாரியார்‌ - 139 
அச்சுததாசர்‌ - 65.3 
அசோமுகி நாடகம்‌ - 291, 302 
அஞ்சியத்தை நாகை - 46 
ஆட்டாங்க யோகப்பேறு - 99 
அடி யார்க்குநல்லார்‌ - 56, 582 
அண்ணாசாமி ஐயர்‌ - 4789 
அண்ணாமலை செட்டியார்‌ - 


9, 17, 665 

அத்வைத கீர்த்தனானந்தலகரி - 
654 
அத்வைதானுபவக்‌ கீர்த்தனை 
- 304 

அதங்கோட்டாசான்‌ - 507 
அதிகை - 237 
அதிராவடி_கள்‌ - 152 
அப்பர்‌ - 5, 78 
அப்பர்‌ சுவாமி -106 
அப்பாத்துரை ஐயர்‌ 


திருப்பூந்துருத்தி - 533 
அப்பாவு அய்யர்‌ திருமயம்‌ -670 
அபிமன்யு கல்யாணம்‌ - 502 
அபிரவ நந்தீசர்‌ - 517 
அபிராமி - 324 
அமரசிம்ம மன்னன்‌ - 420 
அமரசிம்மர்‌ - 427, 492 
அமலனாதிபிரான்‌ - 144 
அமிர்தமதி - 224 
அரிச்சந்திர வெண்பா - 225 
அரிசில்‌ கிழார்‌.- 65 
அருஞ்சுசுன்‌ - 201 


அருணகிரிநாதர்‌ - 6, 8, 100, 
ப 229, 234 


இறப்புப்‌ பெயரகராதி 


அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ - 6, 8, 
259, 289, 557 
அருணாசலக்‌ கீர்த்தனை - 325 
அருணாசலப்‌ புராணக்‌ 
சீர்த்தனம்‌ - 316 
அருணாசல முதலியார்‌ - 609 
அரும்பதவுரை - 56, 82 
அருளானந்த &ர்த்தனம்‌ - 464 
அரையர்‌ - 164 
அவிநாசிநாதர்‌ - 376, 346 
அழகர்‌ குறவஞ்சி - 379, 581 
அழகிய சொக்கநாதபிள்ளை - 
649 
அழகிய மணவாளப்‌ 
பெருமான்‌ - 152 
அழகு நம்பியாபிள்ளை - 519 
அழுகுணிச்சித்தர்‌ - 260 
அற்புதத்‌ திருவந்தாதி -97 
அறப்பளீசுர சதகம்‌ - 330 
அன்னம்மாள்‌ - 611 
அன்னமாசாரியார்‌ 
தாளப்பாக்கம்‌ - 74, 618 


அனந்த பாரதி-557 


அனுமார்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ - 
291, 302 

ஆடுகோட்பாட்டுச்‌ 
சேரலாதன்‌ - 61 

ஆண்டாள்‌ - 151 

ஆதித்தசோழர்‌ -6 

ஆதித்தர்‌ - 27 

ஆதிமூர்த்தி அய்யர்‌ - 494 

ஆவண்ணா - 409 


ஆறுமுக உபாத்தியாயர்‌ - 457 
ஆறுமுக சுவாமிகள்‌ - 473 
ஆறுமுக ஞானியார்‌ - 346 
ஆனந்த நடராசர்‌ அழகிய 
இர்த்தனம்‌ - 478 
ஆனந்தரங்கம்‌ பிள்ளை - 293 
ஆனந்த விகடன்‌ - 18 
ஆனாயர்‌ -5 
ஆனை ஐயா - 410 


இசைஞானியார்‌ - 122 
இடப வாசனக்சீர்த்தனை - 564 
இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ - 250 
இயற்பகை நாயனார்‌ சரித்திரம்‌ 
- 576 
இராசுவிபோதம்‌ -7 
இராகவையர்‌ - 423 
இராகவையர்‌ அரிப்பாடு - 497 
இராகவையர்‌ கோயமுத்தூர்‌ - 
496 
இராசசிம்மன்‌ -117 
இராசப்ப முதலியார்‌ - 462 
இராசரத்தினம்‌ 
திருவாவடுதுறை - 51.3 
இராசராச மன்னன்‌ - 96, 223 
இராதாகிருஷ்ணப்‌ பிள்ளை -5!! 
இராமகவி - 405, 580 
இராமச்சந்திரத்‌ 
தொண்டைமான்‌ - 459 
இராமச்சந்திர பாகவதர்‌ - 615 
இராமசாமி ௨. பாத்தியாயர்‌ - 477 
இராமசாமி சிவன்‌ - 6, 593 
இராமசாமி செட்டியார்‌ - 
எவ்வுளூர்‌ - 609 
இராமசாமி தீக்ஷிதர்‌ - 402 
இராமசாமி பிள்ளை 
திருவாரூர்‌ - 402 
இராமசெயத்‌ திருப்புகழ்‌ - 313 
இராமநாடசக்‌ கீர்த்தனை - 295 
இராமநாதன்‌ - 4, 35.3 
இராமப்பிரம்மம்‌ - 353 
இராமலிங்க சுவாமிகள்‌ - 640 
இராமாமாத்தியர்‌ -13 
இராமாயண ஒஓரடிக்‌ 
தர்த்தனை - 299 
இராமானுச நாவலர்‌ - 720 
இராமானுஜ ஐயங்கார்‌ 
அரியக்குடி, - 448 
இராமானுஜர்‌ - 136 - 
இராமையர்‌ இலால்குடி. -489 
இராவணன்‌ - 22 
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இராஜசிம்ம பாண்டியன்‌ - 66 
இராஜமாணிக்கம்‌ பிள்ளை 
வயலின்‌ - 5.38 
இராஜரத்தினம்‌ தோடி - 51.3 
இராஜேந்திரன்‌ - 6 
இருக்கு - 27, 124 
இருதயாலய மலையப்ப தேவர்‌ 
- 447 
இலச்குமணப்‌ பிள்ளை - 674 
இளங்கோ -100 
இளம்பூரணர்‌ -37 
இளம்பெருமானடி கள்‌ - 732 
இளம்பெருவழுதியார்‌ - 55 
இன்னா நாற்பது - 69 
ஈசுவர சம்மிதை - 167 
உத்தர ராமாயணக்‌ கீர்த்தனை - 
3258, 560 
உதயணன்‌ - [99 
உபநிஷத்துப்‌ பிரம்மம்‌ - 357 
உபமன்னியு பத்த விலாசம்‌- 574 
ஊளற்றுமலைச்‌ சமீன்தார்‌ - 666 
எழுபது பரிபாடல்‌ -53 
ஏமநாதன்‌ - 344 
ஏலாதி - 71 
ஏழில்‌ - 125 
ஐயாறப்பர்‌ - 353 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ - 223 
கங்கை கொண்ட 
சோழேச்சுரம்‌ - 127 
கங்கை முத்து சுப்பராயன்‌ - 419 
கச்சி ஆனந்த ர௬ுத்திரேசர்‌ 
கீர்த்தனை - 497 
கச்சிக்குமரகோட்டப்‌ 
பிரபந்தம்‌ - 314 
கட்டளைமாலை - 29] 
கட்டியங்காரன்‌ - 202 
கடக்கண்டு - 3.3 
கடம்பமரம்‌ - 58 
கடுங்கோன்‌ - 11, 25 
கடுவன்‌ இளவெயினனார்‌ - 55 
கடுவெளி சித்தர்‌ - 253 
கண்டராதித்த சோழமன்னர்‌ -127 
கண்ணகளனார்‌ - 55 
கண்ணப்பர்‌ - 107 
கண்ணனாகளனார்‌ -55 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சண்ணுசாமிப்‌ பிள்ளை 
அம்மாசத்திரம்‌ - 575 
கதன குதூகலம்‌ - 444 
கந்தசாமிக்‌ கீர்த்தனம்‌ 
திருப்போரூர்‌ - 469 
கந்தசாமிப்‌ புலவர்‌ 
செவற்குளம்‌ - 445 
கந்தபுராண கீர்த்தனை - 583, 
607, 65.3 
கந்தபுராண வெண்பா - 314 
கந்தர்‌ பஜனை - 457 
கந்தியார்‌ - 57 
கந்துக்கடன்‌ - 202 
கபிலதேவ நாயனார்‌ - 13.2 
கபிலர்‌ - 35 
கம்ப இராமாயணம்‌ - 206 
கரடிகை - 211 
கருணாமிர்த சாகரம்‌ - 4 
கரும்பிள்ளைப்பூதனார்‌ - 55 
கருவூர்த்தேவர்‌ - 1.27 
கல்கி - 13, 18 
கல்யாணி 
திருவாழ்கொளிபுத்தூர்‌ - 549 
கல்லவடத்திரள்‌ - 209 
கல்லலகு - 210 
கல்லாட தேவ நாயனார்‌ - 132 
கல்லாடம்‌ - 6, 207 
கல்லாடர்‌ -197 
கலிங்கத்‌ துப்பரணி - 215 
கலித்தொகை - 49 
கலிப்பா - 32, 5.2 
கலைசைச்சிலேடை வெண்பா 
- 308, 347 
கவிகுஞ்சர பாரதி - 17 
கவிகொண்ட பஞ்ச லட்சணம்‌ 
- 302 
களந்தை ஆதிச்தேச்சுரம்‌ - 127 
களப்பிரர்‌ - 29, 57. 66 
கனம்‌ கிருஷ்ண ஐயர்‌ - 423 
காக்கைப்பாடினியார்‌ 
நச்செள்ளையார்‌ - 67 
காநீதருவதத்தை - 202 
காந்திமதியம்மை 
பிள்ளைத்தமிழ்‌ - 649 
காம இன்னிசை - 73, 188 
காமிகாகமம்‌ - 136 


காமியப்பக்‌ கவிராயர்‌ - 478 
கார்‌ நாற்பது - 77 
காரணாகமம்‌ - [37 
காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ - 5, 
17, 97 
கால்டுவெல்‌ - 74 
காவடிச்சிந்து - 3, 6, 665 
காவிந்திதாசர்‌ - 477 
காவேரி - 96 
காழி அந்தாதி - 302 
காழிக்‌ கலம்பகம்‌ - 30.2 
காழிக்‌ கோவை - 10.2 
காளஹஸ்தி - 354 
கிட்டப்பா - 703 
கிண்டரா்ஸ்லி - 502 
கிரிராஜன்‌ - 354 
கிருஷ்ண அய்யர்‌ 
திருக்கோடிக்காவல்‌ - 535 
கிருஷ்ணஜயர்‌ வீணை - 533 
கிருஷ்ணகானம்‌ - 324 
கிருஷ்ணசாமி ஐயர்‌ - 472 
கிருஷ்ணபாரதி திருநயம்‌- 603 
கிருஷ்ணமாசாரியர்‌ - 742 
கிருஷ்ணய்யர்‌ குன்றக்குடி - 501 
கிருஷ்ண லீலாதரங்கிணி - 7 
கிருஷ்ண விலாசம்‌ - 487 
கீதாம்ருதம்‌ - 664 
கீதாமிர்தசாரம்‌ - 662 
கர்த்தனமாலை - 69.4 
சரந்தையார்‌ - 55 
க&ீழ்க்கோட்டுர்‌ மணியம்பலம்‌ - 
7.27 
கீழையகத்தாழ்வான்‌ - /4] 
குசேலோபாக்கியானம்‌ - 483 
குடமுழவு - 119 
குடமுழா - 89, 96, 210 
குடுக்கை - 90 . 
குண்டர்ட்‌ - 74 
குதம்பைச்சித்தர்‌ - 254 
குப்புசாமி கிராமணி - 469 
குப்புசாமி தாசர்‌ - 477 
குப்பையார்‌ வீணை - $21 
கும்பேசர்‌ குறவஞ்சி - 286, 3.36 
குமாரசாமிக்‌ கவிராயர்‌ - 282 
குமாரசாமி முதலியார்‌ சேலம்‌ - 
607 


குமுதவல்லி -154 ' 
குலசேகராழ்வார்‌ - 146 
குலோத்துங்கச்‌ சோழன்‌ - 
215, 223 
குவாலியர்‌ - 676 
குழல்‌ - 21, 43, 85, 100, 1.28, 507 
குளத்தூர்க்‌ கோவை - 642 
குறிஞ்சிப்பாட்டு - 35, 40 
குறுந்தொகை - 47 
குன்றம்‌ பூதனார்‌ -55 
கேசவ முதலியார்‌ - 604 
கேசவனார்‌ -55 
கேமசரி - 203 
கொங்குவேளிர்‌ -199 
கொளன்றைப்பத்து - 519 
கோச்செங்கட்சோழன்‌ - 95 
கோடபதி -184, 200 
கோடீசுவர ஐயர்‌ - 676 
கோடீசுவர பாரதி -579 
கோதண்டபாணி பிள்ளை - 4 
கோதா பரிணயம்‌ - 671 
கோப்புச்குமரச்‌ செட்டியார்‌ -357 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதி - 6, 
17, 565 
கோபால நாயக்கர்‌ - 495 
கோமதி சங்கரய்யர்‌ - 133 
கோவிந்தமாரார்‌ - 474, 634 
கோவிந்தசாமி பிள்ளை பிடில்‌ 
- 533 
கோவிந்தராச தேசிகர்‌ - 474 
கோவூர்‌ - 356, 521 
கெளரி குப்புசாமி -17 
கெளரியம்மாள்‌ - 418 
சகச குறவஞ்சி - 338 
சகோடயாழ்‌ - 92, 175 
சங்கம்‌ - 126, 1.28 
சங்கீத சுதா -7 
சங்தேரத்நாகரம்‌ - 5, 7, 174 
சங்கத ரத்நாவளி - 502. 
சங்கு -125. 
சச்சபுடவெண்பா - 229 
சச்சரி - 98 
சசிரேகா பரிணயம்‌ - 502 
சஞ்சாபுடீ - 136 
சஞ்சீவராவ்‌ பல்லடம்‌ - 343 
சடகோ: வயங்கார்‌- 407 ப 


சிறப்புப்‌ பெயரகராதி 


சண்டேசர்‌ -107, 209 

சண்முக முதலியார்‌ - 476 

சண்முகன்‌ - 165 

சத்தியவதி - 675 

சதாசிவ பிரம்மேந்திரர்‌ - 7,8 

சதாசிவராவ்‌ மைசூர்‌ - 397 

சதுர்த்தண்டிப்‌ பிரகாசிகா -7 

சதுரகிரி - 325 

சதுராசலக்‌ குறவஞ்சி - 325 

சந்தஸ்‌ - 173 

சந்திர விலாசம்‌ - 662 

சந்திர வளையம்‌ - 89 

சந்திரன்‌ - 168 

சபாபதி ஐயா - 493 

சபாபதி முதலியார்‌ காஞ்சி - 470 

சபாபதியய்யா மன்னார்குடி - 493 

சம்பந்தர்‌ -5 

சம்பந்தர்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ - 291 

சம்பந்தாண்டான்‌ - 237 

சமதாளம்‌ - 1.36 

சமஸ்கிருதம்‌ - 29 

சயங்கொண்டார்‌ - 215 

சயந்தம்‌ - 189 

சயந்தன்‌ - 27 

சர்வாலய சன்னிதான 
ஸ்தெளத்திய மான்மியம்‌ - 474 

சரசுவதிபாய்‌ - 675 

சரசுவதி மகால்‌ நிலையம்‌ - 407 

சரப சாஸ்திரிகள்‌ - 527 

சரபலீலா - 138 

சரபேந்திர பூபாலக்குறவஞ்சி-420 

சரபோஜி - 40.3, 410, 420, 49.2 

சரவணபவதாசர்‌ - 465 

சரஸ்வதி - 168 

சல்லரி - 119 

சல்விகை - 40, 89, 90, 116 

சலஞ்சலம்‌ - 130 

சாசபுடீ - 138 

சாமராஜ உடையார்‌ - 418 

சாமிநாததாசர்‌ - 476 

சாரங்கதேவர்‌ -16 

சித்தர்‌ பாடல்‌ - 247 


- சித்திரச்‌ சத்திரப்‌ 


புகழ்ச்சிமாலை - 301 
சிதம்பரக்கும்மி. - 567 


.... சிதம்பரநாதமுனிவர்‌ :291 . 
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சிதம்பரேசர்‌ விறலிவிடுதா து-308 
ச)தானந்தநாதன்‌ - 394 
சிந்தா மணி -18, 383 
சிலேடைப்ப்புலி பிச்சுவையர்‌ -580 
சியாமா சாஸ்திரி - 330, 351, 38.2 
சில்லரி - 43, 44 
சிலப்பதிகாரம்‌.- 5, 24 
சிலப்பதிகாரத்து இசைத்தமிழ்‌ -4 
சிவசங்கர தீட்சதர்‌ - 478, 504 
சிவசுப்பிரமணிய சுவாமி 
சர்த்தனம்‌ - 457 
சிவபஜனைக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ -716 
சிவபுராணம்‌ - 22, 1.26 
சிவராமசங்கீர்த்தனம்‌ - 455 
சிவராமையர்‌ இரட்டைப்‌ 
பல்லவி - 439 
சிவன்‌ - 69.3 
சிவானந்தம்‌ - 420 
சிவாஜி - 403 
சிற்றிசை - 13, 72, 75 
சிற்றிசைச்‌ சிற்றிசை - 72 
சிறுகுழல்‌ - 43 
சிறுபஞ்சமூலம்‌ - 69 . 
சிறுபறை - 59 _ 
சிறுபாணாற்றுப்படை - 35, 38 
சின்மயானந்தகுரு - 546 
சின்னசாமி சாஸ்திரி - 605 
சின்னசாமி நாயுடு - 464 
சின்னசாமி பாரதி - 590 
சின்னசாமி பிள்ளை - 477 
சின்னதுரை - 404 
சின்னபக்கிரி - 452 
சின்னமெளலானா -315 
சின்னையா - 420 
சீகாழிக்‌ சுலம்பகம்‌ - 297 
சீகாழிக்‌ கோவை - 291 
சீகாழித்‌ தலபுராணம்‌ - 302 
சிகாழிப்‌ பள்ளு - 291 ப 
சீகாழிப்‌ புராணம்‌- 291... 
சிகாழி யந்தாதி - 291 


.. சீதம்மா - 306 


சீதாராம விஜயம்‌ - 379 

சிவக சிந்தாமணி - 5, 202 
சீவகன்‌ - 202 .! 
சினிவாச அய்யங்கார்‌, வேக 


- சீனிவாசஜயர்‌ பிடில்‌ 537. 
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சுகந்தகுந்தளாம்பா கீர்த்தனை - 
498 
சுந்தர முதலியார்‌ - 455, 527 
சுந்தரர்‌ - 5,177 
சுந்தரராவ்‌ - 457 
சுந்தரரேச &ர்த்தனம்‌ - 453 
சுந்தரரேசர்‌ &ர்த்தனை - 477 
சுந்தரரேச விலாசம்‌ - 461 
சுந்தராம்பாள்‌ கே.பி. - 708 
சுப்பராமையர்‌ பெரிய 
திருக்குன்றம்‌ - 40.3 
சுப்பராமையர்‌ வைத்தீசுவரன்‌ - 
475 
சுப்பராய சாஸ்திரி - 50.3 
சுப்பராய சுவாமிகள்‌ - 477, 657 
சுப்பராய முதலியார்‌ வேலூர்‌ - 
610 
சுப்பராயர்‌ தர்மபுரி - 502 
சுப்பாராவ்‌ - 420 
சுப்பிரதபக்‌ கவிராயர்‌ - 227 
சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ பட்டணம்‌ 
- கிர 
சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை 
பழனி - 518 
சுப்பிரமணிய பண்டிதர்‌ - 459 
சுப்பிரமணிய பாரதி - 6, 68.3 
சுப்பிரமணிய பிள்ளை சித்தூர்‌ 
- 449 
சுப்பிரமணிய பிள்ளை வ. த.-466 
சுப்பிரமணியம்‌ பிள்ளை - 510 
சுப்பிரமணிய முனிவர்‌ 
தொட்டிக்கலை - 347 
சுப்பிரமணியர்‌ விருத்தம்‌ - 347 
சுப்புக்குட்‌ டி. ஐயர்‌ வீணை - 533 
சுயம்பிரகாச சுவாமிகள்‌ - 473 
சுரமேளகலாநிதி - 7, 13 
சுவரார்ணவம்‌ - 378 
சுவாதித்திருநாள்‌ - 414, 633 
சூர்னாநதி - 96 
சூளாமணி - 214 
செங்கல்வராய சாஸ்திரி 
செய்யூர்‌ - 460 
செம்பியன்‌ மாதேவியார்‌ - 1.27 
செயிற்றியம்‌ - 189 ப 
செல்லையா -425 
செல்வ நம்பிகள்‌ - 748 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


சேசகவி - 610 

சேதிராயர்‌ -127 

சேந்தனார்‌ -1.27 

சோமன்னர்‌ - 59 

சேரமான்‌ பெருஞ்சேரல்‌ 

இரும்பொறை - 63 

சேவக பாண்டியத்துரை - 447 

சைவ எல்லப்ப நாவலர்‌ - 325 

சைவ நாயன்மார்‌ - 436 

சொக்கலிங்க தேசிகர்‌ - 2 

சோமநாதர்‌ -7 

சோலைமலை - 54 

ஞானஸ்கந்தய்யா - 437 

ஞானானந்தப்‌ பேரின்பக்‌ 

ர்த்தனம்‌ - 591 

ஞானானந்தனடி மாலை - 675 

டக்கரீ - 136 

டம்பாசாரி விலாசம்‌ - 312, 467 

டி.கே. ௪ - 13 

தக்கயாகப்‌ பரணி - 28 

தக்கை - 89, 95, 119 

த்குணிச்சம்‌ - 89, 119, 210 

த்குணிதம்‌ - 98 

தசாவதார ஷட்குண நாம 
சங்‌£ர்த்தனம்‌ - 459 

தஞ்சைவாணன்‌ கோவை - 28 

தட்டை. - 47 

தட்டைப்பறை - 47 

தடாரி - 37, 59, 64, 89 

தண்ணுமை - 435, 44, 47, 59, 62, 

தத்தளகம்‌ - 89, 119, 777 

தம்பியப்பப்‌ பிள்ளை - 518 

தம்பியப்பா மிருதங்கம்‌ - 518 

தமயந்தி - 30 

தமருகம்‌ - 89, 99, 1.28 

தமிழ்‌ - 48,121 

தமிழ்த்‌ தியாகராசர்‌ - 674, 690 

தமிழ்ப்‌ பரதசாஸ்திரம்‌ - 29 

தமிழகம்‌ - 44 

தவில்‌ - 509 

தனக்கோடி அம்மாள்‌ 
காஞ்சிபுரம்‌ - 495 

தனம்மாள்‌ வீணை -526 

த௲திணாமூர்த்திபிள்ளை 

கஞ்சிரா - 542 


. தாசில்தார்‌ நாடகம்‌- 312 


தாதப்ப தேசிகர்‌ கீர்த்தனம்‌ - 465 
தாமிரபரணி - 96 
தாளசமுத்திரம்‌ - 229 
தான்சேன்‌ -14, 675 
திணைமொழி ஐம்பது - 70 
திணைமாலை நூற்றைம்பது - 60 
திமிலை - 89, 90 
தியாகராச சுவாமிகள்‌ - 6,15, 352 
தியாகராசன்‌ - 35.3 
தியாகராஜ பாகவதர்‌ எம்‌.கே-710 
தியாகவல்லவி - 215 
தியாகேசர்‌ குறவஞ்சி - 335 
தியாகேசர்‌ வண்ணம்‌ - 297, 30.2 
தியாகையர்‌ - 351 
தியாகையர்‌ திருவொற்றியூர்‌ -502 
திரிகடுகம்‌ - 69 
திரிகூடராசப்பர்‌ - 289 
திரிசிரகிரிப்‌ பதங்கள்‌ - 498 
திருஅங்கமாலை - 174 
திருஆலவாய்‌ - 80 
திருஇடைமருதூர்‌ - 127 
திருஇரட்டை மணிமாலை -97 
திருஎருக்கத்தம்புலியூர்‌ நங்கை 
10.3 
திருக்கண்ணபுரம்‌ - 324 
திருக்கயிலாய ஞான உலா - 60 
130, 1.31 
திருக்கலய நல்லூர்‌ - 120 
திருக்கழுக்குன்றப்பதிகம்‌ - 1.26 
திருக்களிற்றுப்படி - 265 
திருக்குருகைப்பெருமான்‌ 
கவிராயர்‌ - 57 
திருக்குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி - 338 
திருக்குறள்‌ - 57 
திருக்குறுங்குடி, - 142 
திருக்குறுந்தொகை - 109 
திருக்கொள்ளம்பு தூர்‌ -80, 10.3 
திருக்கோவையார்‌ - 1.26 
திருச்சந்த விருத்தம்‌ - 14.3 
திருச்சாழல்‌ - 126 
திருச்செந்தூர்‌ - 237 
திருச்செந்தூர்ச்‌ சந்தவிருத்தம்‌ - 
594 
திருச்செந்தூர்ப்‌ புராணம்‌ - 376 
திருஞானசம்பந்தர்‌ -100 


திருஞானசம்பந்தர்‌ சரித்திரக்‌ 
இர்த்தனம்‌ - 485 

திருத்தக்கத்தேவர்‌ - 202 
திருத்தணி அஷ்டகம்‌ - 394 
திருத்தணிகை - 245 
திருத்தருமபுரம்‌ - 102 
திருத்தாளச்சதி - 272 
திருத்தொண்டர்‌ புராணம்‌- 276 
திருநீடுர்ப்‌ புராணம்‌ - 318 
திருநீலகண்டத்துக்குயவனார்‌ 

சரித்திரம்‌ - 576 
திருநீலகண்டயாழ்ப்பாணர்‌ -102 
திருப்பட்டீச்சுரம்‌ - 102 
திருப்படையாட்சி - 1.26 
திருப்பரங்குன்றம்‌ - 54 
திருப்பல்லாண்டு - 149 
திருப்பள்ளியெழுச்சி -145 
திருப்பாணாழ்வார்‌ -144 
திருப்பாணாழ்வார்‌ சரித்திரம்‌ -67 
திருப்பாதிரிப்புலியூர்‌ - 346 
திருப்பாவை -157, 152 
திருப்பாவை ஜீயர்‌ -152 
திருப்புகழ்‌ - 2, 3, 8, 229 
திருப்பூந்துருத்தி - 10.3 
திருப்பூவணம்‌ - 127 
திருப்பொன்னூசல்‌ - 125 
திருமகள்‌ - 768 
திருமங்கையாழ்வார்‌ -142,154 
திருமந்திரம்‌ -99 
திருமயிலை - 103 
திருமயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ 
இர்த்தனை - 487 
திருமலைக்‌ கீர்த்தனை - 477 
திருமலை நம்பி - 144 
திருமதிசையாழ்வார்‌ -143 
திருமால்‌ - 54 
திருமாலை - 145 
திருமாளிகைத்தேவர்‌ -127 
திருமுக விலாசம்‌ - 579 
திருமுருகாற்றுப்படை - 35, 36 
திருவகுப்பு - 245 
திருவரங்கப்‌ பெருமாள்‌ 

. அரையர்‌ - 159 
திருவாசகம்‌ - 2 
திருவாரூர்‌ - 419 
திருவாரூர்‌ கமலம்‌ - 358 


சிறப்புப்‌ பெயரகராதி 


திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை 
- 750, 731 
திருவாய்மொழி -142, 162 
திருவாலி அமுதனார்‌ - 127 
திருவாவடுதுறை -102, 1.27 
திருவிசைப்பா - 5, [2, 126 
திருவிடைக்கழி - 1.27 
திருவிளையாடல்‌ 
சுந்தரமாலை 
- 587 
திருவிளையாடல்நம்பி -6,12, 250 
திருவிளையாடற்‌ கீர்த்தனை - 
586, 610 
திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌- 
316, 343 
திருவீழிமிழலை - 127 
திருவேங்கடதாசர்‌ - 433 
திருவேடகம்‌ - 103 
திருவையாறு - 354 
திரைலோக்கிய சுந்தரம்‌ - 127 
தில்லைப்‌பள்ளு - 308 
தில்லை மூவாயிரவர்‌ -264 
தில்லை விடங்களன்‌ - 307 
திவிட்டன்‌ - 214 
திவாகரம்‌ -175 
தீத்தாரப்பண்‌ - 425 
துடுமை - 89, 90. 
துத்தரி - 210 
துந்துபி - 98 
துரைசாமி ஆசாரி - 600 
துரைசாமி உபாத்தியாயர்‌ - 479 
துரைசாமிக்‌ கவிராயர்‌ - 646 
துவஜாரோகணவிதி - 139. 
துளஜா மன்னன்‌ - 419 
துளஜாஜி - 293, 353 
தென்காசி லோகாம்பிகை 
தர்த்தனை - 506 
தென்னிந்திய (கருநாடக) 
இசை வரலாறு - 4 
தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை - 681 
தேசிநாமமாலை - 625 
தேசியக்கவிஞர்‌ - 715 
தேவாரக்‌ சீர்த்தனைகள்‌ - 506 
தேவாரவைப்புத்தல வெண்பா 
_ 5374 
தேவாராதனை மாலை - 483 


745 


தொண்டசகச்சிறுபறை - 170 
தொண்டகப்பறை - 169, 211 
தொண்டரப்பொடியாழ்வார்‌145 
தொண்டி - 47 
தொப்பையங்கிரிக்‌ கீர்த்தனை - 
477 
தொல்காப்பியம்‌ - 10, 30 
தோணிபுரம்‌ - 267 
தோணியப்பர்‌ - 267 
நக்$ர தேவ நாயனார்‌ - 1.37 
நக்கீரர்‌ - 35 
நச்சினார்க்கினியர்‌ - 28 
நடராசச்‌ செட்டியார்‌ - 337 
நடராஜசுந்தரம்‌ பிள்ளை - 510 
நடனாதிவாத்தியரஞ்சனம்‌- 420 
நடேசபிள்ளை கூறைநாடு- 512 
நத்தத்தனார்‌ - 35 
நந்தவனம்‌ - 253 
நந்தனார்‌ கீர்த்தனை - 3, 6 
நந்நாகனார்‌ -55 
நப்பண்ணனார்‌- 55 
நப்பூதனார்‌ - 35 
நபுலன்‌ - 205 
நம்பாடுவான்‌ - 142 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பி - 133 
நம்மாழ்வார்‌ - 742, 159, 76.3 
நமச்சிவாய நாவலர்‌ - 468 
நமசிவாய மாலை - 601 
நமி - 214 
நயினா பிள்ளை காஞ்சிபுரம்‌-717 
நரசய்யர்‌ சங்கராபரணம்‌ - 494 
நல்லச்சுதனார்‌ - 55 
நல்லந்துவனார்‌ -55 
நல்லழிசியார்‌ -55 
நல்லெழுனியார்‌ - 55 
நல்வழுதியார்‌ -55 
நவக்கிரகக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ - 388 
நவரத்ன மாலிகா - 383 
நவராத்திரி நாடகக்‌ €ர்த்தனை 
ப - 407 
நவாவரண கீர்த்தனம்‌ - 320, 388 
நளவெண்பா - 29, 224 
நற்றிணை - 48 ட ட3ி 
நன்னன்சேய்‌ நன்னன்‌ - 35 
நாகசுரம்‌ - 6,125, 509 
நாகரத்தினம்‌ அம்மான்‌ . 
பெங்களூர்‌ - 359, 722 
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நாகனார்‌ -55 
நாச்சியார்‌ திருமொழி - 733 
நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ - 29 
நாண்முரசு - 63 
நாதநாமக்கிரியை - 97 
நாதமுனிகள்‌ - 141 
நாதமுனிதாசர்‌ - 607 
நாதமுனி நாயுடு - 483 
நாமக்கல்‌ கவிஞர்‌ - 700 
நாயன்மார்‌ - 96 
நாராயண தீர்த்தர்‌ -7 
நான்மணிக்கடி கை - 68 
நான்முகன்‌ திருவந்தாதி - 143 
நித்தியோத்சவ விதிப்படலம்‌ -1365 
நிருபதுங்கள்‌ - 178 
நீதிநெறிவிளக்கம்‌ - 333 
நீலகண்ட சிவம்‌ - 434 
நீலகண்ட போதம்‌ - 434, 690 
நீலன்‌ - 154 
தெடுதல்வாடை, - 35, 40 
நெடும்பல்லியம்‌ - 36 
நெடும்பல்லியத்தனார்‌ - 66 
நெடுவங்கியம்‌ - 40 
நெடூர்‌-7 . 
நெய்தற்கலி - 51 
நெளகா சரித்திரம்‌ - 367, 37௦ 
பக்கிரியாபிள்ளை 
கொன்னக்கோல்‌ - 547 
பக்திரசக்‌ கீர்த்தனை - 477 
பச்சைமிரியன்‌ அதிப்பையர்‌ -525 
பச்சையப்ப வள்ளல்‌ - 406 
பஞ்சநதீசுவரர்‌ - 353 
பஞ்சநாதம்‌ - 217 
பஞ்சநாதன்‌ - 35.3 
பஞ்சமப்பண்‌ - 1.39 
பஞ்சமரபு - 5, 17 
பஞ்சமுக வாத்தியம்‌ - 130, 210' 
பஞ்சமூர்த்தி - 420 
பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 367, 
370, 568 
பஞ்சாயத்துமாலை -429 
பஞ்சாபகேசன்‌ - 353 
பஞ்சாபகேசையர்‌ - 474 
பட்டாபிராமைய்யர்‌ - 418 
பட்டினத்துப்‌ பிள்ளையார்‌-132 
பட்டினப்பாலை - 33, 40 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


படகம்‌ -168, 208 
படுமலைப்பாலை - 172 
பண்டரிபுரம்‌ - 414, 623 
பண்பாரய்யா - 2 

பத்திராபதி - 199 
பத்துப்பாட்டு - 34 

பத்மநாப சுவாமி - 422 
பதிற்றுப்பத்து - 59 
பதினாற்கோவை - 93 
பதினெண்‌$&ழ்க்கணக்கு - 20, 67 


பரங்குன்று - 237 

பரஞ்சோதி முனிவர்‌ - 197, 376, 343 
பரணதேவதநாயனார்‌ - 132 
பரதசாஸ்திரம்‌ - 29 


பரதாசாரியர்‌ - 29 
பரமேசுவர பாகவதர்‌ - 423, 499 
பரமேசுவர பாகவதர்‌ 
பாலக்காடு - 634 
பராங்குசதாசர்‌-430 
பராங்குசதாசர்‌ வைபவ ப 
சங்கிரகம்‌ - 43] 
பரிபாட்டமுதம்‌ - 57 
பரிபாடல்‌ - 20, 34, 52, 77, 189. 
பரிமேலழகர்‌ - 53, 57 ப 
பல்யாகசாலை ப 
முதுகுடுமிப்பெருவழுதி - 66 
பல்லவி இராமையா -489 
பல்லவி எல்லய்யா - 397 
பல்லவி கோபாலையர்‌ - 49] 
பல்லவி சுப்பையா பாகவதர்‌ -4792 
பல்லவி சேஷய்யர்‌-490 
பல்லவி துரைசாமி அய்யர்‌ - ௮ 
பழஞ்சுரம்‌ - 142 
பழந்தக்கராகம்‌ - 142 
பழம்பஞ்சுரம்‌ - 80 
பழம்பரிபாடல்‌ - 20 : 


பழனியாண்டவர்‌ இர்த்தனம்‌ - 


பறம்புமலை - 77, 192 

பனம்பாரனார்‌ - 307 

- பாகவதம்‌ தசமஸ்கந்த 
கீர்த்தனம்‌ - 559, 562, 597 

. பாஞ்சராத்திரம்‌ - 167 


பாண்டியர்‌ -30 
பாணபத்திரர்‌ - 729 
பாணபத்திரன்‌ - 23 
பாதிரிப்புவியூர்‌ - 237 
பாப்பாவினம்‌ - 56 
பாபநாசம்‌ - 285 
பாபநாசம்‌ இராமசாமிசிவன்‌ -10 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌ - 690 
பாபநாச முதலியார்‌ -6,8, 259, 283 
பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌ - 250 
பார்வதி திருக்கல்யாண 
நாடகம்‌ - 407 
பாரத வெண்பா - 201 
பாரி மகளிர்‌ - 76, 77, 197 
பாலகவி- 407 
பாலகவிசெண்பகமன்னார்‌- 407 
பாலசரஸ்வதி - 407, 406, 418 
பாலகப்பிரமணியம்‌ கே. எம்‌. -702 
பாலசுப்பிரமணிய முதலியார்‌ - 
4177 
பாலைக்கலி - 5] 
பாலைபாடிய 
பெருங்கடுங்கோ - 65 
பாலபாரதி - 313 
பாஸ்கரதாஸ்‌ மதுரை - 77.4 
பிங்கலத்தை - 179 
பிங்கலம்‌ - 77, 179 
பிங்கலர்‌ - 1779 
பிடில்‌ சீனிவாச ஐயர்‌ - 1.3 
பித்தா மத்தர்‌ - 55 
பிரகலாத பக்த விஜயம்‌ - 354, 

ப 361, 379 
பிரச்சோதன்‌ - 200 
பிரதாபசிம்மன்‌ - 322, 353, 420 
பிரமராயன்‌ - 122 
பிரபுடதேவராயன்‌ - 236 
பிருஹத்கதா - 199 - 
பிருந்தாவனம்‌ - 358, 366, 615 
பிள்ளைலோகாசாரியர்‌ - 152 
புகழேந்தி - 30, 224 
புத்தநந்தி -103 
புத்தமித்திரன்‌ - 79.4 
புத்தூர்மலைக்‌ கீர்த்தனை -.477 
புதுவீடு சுப்பிரமணியன்‌ - 716 
புரந்தரதாசர்‌ - 8, 74, 260, 622 


புரந்தரதாசர்‌ திவ்விய 
சரித்திரம்‌ - 628 

புரந்தரவிட்டல்‌ - 623 

புருடோத்தம நம்பி - 127 

புலியூர்‌ - 3/2 

புலியூர்‌ வெண்பா - 307, 372 

புவனேகபாண்டியபுரம்‌ - 585 

புறநானூறு - 62 

புனிதவதி - 97 

பூச்சி சீனிவாச ஐயங்கார்‌ - 447 

பூதத்தார்‌ - 143 

பூதவேதாள வகுப்பு - 245 

பூந்துருத்தி நம்பிகாடநம்பி-127 

பூம்பாவை - 102 

பூம்பாவை விலாசம்‌ - 340 

பூமிதுந்துபி - 27 

பூர்வீக சங்கீத உண்மை - 502 

பெட்டாகளார்‌ -55 

பெருங்கதை - 5,729 

பெருங்குன்றூர்ப்‌ 
பெருங்கெளசிகனார்‌ - 36 

பெருந்தேவனார்‌ - 207 

பெருநள்ளி - 66 


பெரும்பாணாற்றுப்படை-35, 38 


பெருமாளய்யர்‌ வீணை - 523 
பெரிய கைகள்‌ - 451 
பெரிய திருமொழி - 142 
பெரியதிருவந்தாதி - 162 
பெரியதுரை - 404 
பெரியபுராணக்‌ கீர்த்தனை - 
$90, 604 
பெரியபுராணம்‌ - 11, 12, 216 
பெரியவாச்சான்பிள்ளை - 152, 
299 
பெரியாழ்வார்‌ - 748, 149 
பெற்றான்‌ சாம்பனார்‌ 
சரித்திரக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 599 
பென்னலூர்‌ - 608 
பேய்மகள்‌ இளவெயினி - 65 
பேயார்‌ - 143 
பேராசிரியர்‌ - 28 
பேரியாழ்‌ - 47, 62, 92 
பேரின்பக்‌ 8ர்த்தனங்கள்‌ - 581, 
582, 390 
பொதுவியல்‌ - 85,108 
பொப்பிலி கேசவய்யா - 384, 44 
பொய்கையார்‌ -743, 189 


சிறப்புப்‌ பெயரகர ரதி 


பொருநராற்றுப்படை - 35, 36 
பொன்பற்றி - 194 
பொன்வண்ணத்தந்தாதி -190,134 
பொன்னுசாமிப்பிள்ளை 
மதுரை - 509 
பொன்னையா - 420 
பொன்னையா பிள்ளை -689 
போகநாதர்‌ -.247 
போதிமங்கை - 103 
போதேந்திர சரஸ்வதி - 7, 8 
மகரயாழ்‌ - 92 
மகாதேவ அண்ணாவி - 419 
மகாநதி - 96 
மகாபத்த விஜயம்‌ - 74 
மகாபாரதக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 610 
மகேந்திரவர்மன்‌ -11 
மகோற்சவ விதிப்படலம்‌ - 137 
மச்சபூராணம்‌ - 318 
மணவாளப்‌ பெருமாள்‌ 
அரையர்‌ - 165 
மணிப்பிரவாளக்‌ கீர்த்தனம்‌ - 
392, 500 
மணிப்பிரவாள பஞ்சரத்தினம்‌ 
- 606 
மணிமேகலை - 17, 198 
மத்தளம்‌ - 67, 99, 90 
மதங்க சூளாமணி -102, 223 
மதங்கர்‌ - 1, 7, 16, 342 
மதுரை - 54,58 
மதுரைக்காஞ்சி - 28, 35, 40 
மதுரகவி -760, 580, 651 
மதுரகவியாழ்வார்‌ - 163 
மயில்‌ இராவணன்‌ கீர்த்தனை - 
298 
மயிலைக்‌ கபாலீசர்‌ பஜனைக்‌ 
இர்த்தனம்‌ - 462 
மயிலை வழிநடைக்கும்மி - 452 
மருத்துவன்‌ நல்லச்சுதனார்‌ - 55 
மருதம்‌ - 170 
மலைபடுகடாம்‌ - 35, 40 
மழவை சுப்பிரமணிய பாரதி - 


585 


மஸ்தான்‌ சாகிபுகுணங்குடி-671 
மாங்குடி மருதனார்‌ -28,35 
மாணிக்கவாசகர்‌ -122 : 
மாத்ருபூதமையா - 498 
மாதவி - 227 


747 


மாம்பழக்கவி - 66.3 
மாம்பழக்கவிச்‌ சிங்கநாவலர்‌ - 
567 
மாயூரத்தம்மாள்‌ - 283 
மார்க்கதரிசி சேஷையங்கார்‌ - 
406 
மாரிமுத்தாப்பிள்ளை - 6, 8, 
259, 07 
மாறன்‌ அலங்காரம்‌ -195 
மான்சிங்‌ தோமார்க்‌ - 676 
மான்பூண்டியா பிள்ளை - 447 
மிருகாபதி - 199 
மிருதங்கம்‌ - 360 
மீனாட்சி சுந்தாதாசர்‌ - 475 
மீனாட்சிகந்தரம்‌ 
பிள்ளை தவில்‌ - 576 
மீனாட்சி சுந்தரம்பிள்ளை 
மகாவித்துவான்‌ - 455 
மீனாட்சியம்மை குறம்‌ - 332 
மீனாட்சியம்மை ப 
பிள்ளைத்தமிழ்‌ - 333 
முகமத்‌ கெளஸ்‌ - 676 
முடத்தாமக்‌ கண்ணியார்‌ - 35,329 
முடமோசியார்‌ - 66 
முடிகொண்டான்‌ பாரதி- 575 
முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ நகரம்‌ - 
480 
முத்துசாமி தீட்சிதர்‌ - 330, 357, 
386 
முத்துத்தாண்டவர்‌ - 6, 8,12, 25, 
73, 100, 259, 261, 264 
முத்துராமலிங்க சே துபதி - 597 
முத்தைய மூப்பனார்‌ 
கபிஸ்தலம்‌ - 404 
முதல்வன்‌ முறையீடு - 248 ப 
முதலாழ்வார்‌ - 14, 1.35, 143 
முப்பாற்றிரட்டு - 559 
மும்மூர்த்திகள்‌ - 639 
முரளீதரன்‌ -350 
முருகேச கவிராயர்‌ - 458 
முல்லைப்பாட்டு - 35, 40 
முனிவாகபோகம்‌ -145 
முனிவாகனார்‌-144 
மெஹரிஷான்‌ -17 
மேருசாமி பாகவதர்‌ - 634. 
மேலையகத்தாழ்வான்‌ -144. 
மையோடக்கோவனார்‌ -55 
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மோசிகீரனார்‌ - 53 
மோனைச்சிங்கம்‌ - 597 
யசோதர காவியம்‌ - 224 
யசோதரன்‌ - 224 
யாப்பருங்கலம்‌ - 75 
யாப்பருங்க விருத்தி - 77 
யாழ்‌ -5, 27, 22, 27, 43, 47, 62, 

67, 92, 98, 99, 11.2, 1.28, 170, 308 
யாழ்நூல்‌ - 4, 28, 42 ப 
ரங்கராமானுஜ ஐயங்கார்‌ - 7, 4 
ரபாப்‌ - 678 
ராஜநாதகவி - 239 
ருக்குமாங்கத திவ்விய 

ப சரித்திரம்‌ - 628 
ருத்திரன்‌ - 168 
ருத்ரபசுபதி - 324 
லலிதா தாசர்‌ - 724 
லஷ்மி அம்மாள்‌ - 597 
லீலநாடகம்‌ - 675 
வகுளபரணதாசர்‌ - 431 
வங்கியம்‌ - 57, 58 
வடமலையப்பப்‌ பிள்ளை 
.... காவை- 316 
வடமலையப்பன்‌ இரசை - 318 
வடிவேலு - 420, 4.21 
வயலின்‌ - 509, 579 
வருணாபுரிக்‌ குறவஞ்சி - 317, 
ப 374, 340 

வல்வில்‌ ஓரி - 60 
வழுதி - 56 
வளீவாபுரி - 585 
வன்பரணர்‌ - 60, 66 
வாசுதேவக்கவி - 488 
வாணபுரி - 505 
வாணபுரீசர்‌ தர்த்தனம்‌ - த 
வாணி. நாடகம்‌ - 564 
வாதிசேசரி - 167 
வாய்ப்பியம்‌ - 77, 187 
வாய்ப்பியனார்‌ - 77, 187 
வால்மீகி இராமாயணம்‌ - 8 
வானமாமலை ஜீயர்‌ - 152 
விக்கிரம சோழன்‌ - 223 
விசயன்‌ - 214 
விசுவநாத சாஸ்திரி மாயூரம்‌- 99 
வித்தியாதரி - 537 


தமிழ்‌ இசை இலக்கிய வரலாறு 


விநாயக முதலியார்‌ - 30/1 
விபுலானந்த அடிகள்‌ - 4, 42 
வில்லிப்பிள்ளை - 519 
விறலிவிடுதூது - 225 
விஜயரங்க ராமானுஜதாசர்‌ 
வேலூர்‌ - 617 
விஷ்ணு - 168 
விஷ்ணு கீர்த்தனை - 592 
விஷ்ணு சித்தர்‌ - 757 
விஷ்ணுபத்த லீலாம்ருதம்‌ - 483 
வீணை - 62, 98, 100, 112, 119, 
126, 128, 360, 508, 509, 579 
வீணை இளையவர்‌ - 524 
வீணைகாளஹஸ்தி - 353 
வீணை சகோதரர்கள்‌ . 
காரைக்குடி - 524 
வீணைதனம்‌ - 17. 
வீணை பெரியவர்‌ - 524 
வீரசோழியம்‌ - 194 
வீரணப்புலவர்‌ - 316, 325 
வீரணர்‌ - 326 
வீரபத்திரப்‌ பிள்ளை -.475 
வீரபத்திரய்யா - 497 
வீணாதர தட்சாணயுூர்த்தி - 22 
வெள்ளப்பிள்ளையார்‌ குறம்‌ - 
ப 3322 
வென்றிமாலைக்‌ கவிராயர்‌ - 
ப 375, 316 
வேங்கடசுப்பையர்‌ ப 
ளத்துக்காடு - 316, 319 
வேங்கட சூரி - 397 
* வேங்கடரமண பாகவதர்‌ - 395, 
399 
வேங்கடரமணய்யா சொண்டி 
- 354 
வேங்கடராமையர்‌ குடவாயில்‌ 
ட. - 472 
வேணாட்டடிகள்‌ - 1.27 
வேணு - 100, 360, 507 
வேணுகோபாலன்‌ - 22... 
வேதநாயகம்‌ பிள்ளை மாயூரம்‌ 
ட... 642 
வேதபுரிக்கர்த்தனைகள்‌ - 700 
வேதாந்த தேசிகர்‌ வைபவப்‌. 


பிரகாசிகைக்‌ கீர்த்தனை - 561 


௭ ௫ ஆ 
தத ஃ ச 


வேலாயுதக்‌ கவிராசர்‌ - 472 
வேலாயுதப்‌ புலவர்‌ வைரக்கண்‌ 
- 607 
வேள்விக்குடி. - 66 
வைகானஸம்‌ - 167 
வைகுண்டதாசர்‌ - 62.4 
வைகை நதி - 95 
வைத்தா சிவகங்கை - 409 
வைத்தா சின்ன - 409 
வைத்தியநாத ஐயர்‌ மகா - 410, 
477 
வைத்தியநாத பாகவதர்‌ 
நிம்மேலி - 45] 
வைத்தியநாத பின்ளை 
சிதம்பரம்‌ - $11 
வைத்தியநாதன்‌ வீணை 
மாயவரம்‌ - 457 
வைத்தியநாதையர்‌ - 409 
வைத்தியநாதையா்‌ 
கோனேரிராஜபுரம்‌ - 457 
வைத்தியநாதையர்‌ பெரிய - 409 . 
வைத்தியநாதையர்‌ விகடம்‌ 
_ மாயூரம்‌ - 457 
வைத்தியநாதையர்‌ வீணை - 44 
வைத்தியலிங்க தேசிகர்‌ - 477 
வையாபுரிப்பிள்ளை - 19 
வையைச்சேரி - 410 
ஸ்ரீ சுப்பிரமணியர்‌ பஜனைக்‌ 
 வர்த்தனை - 465 
ஸ்ரீதர ஐயாவாள்‌ -7 
ஸ்ரீநிவாசன்‌ - 478 
ஸ்ரீமகா வைத்தியநாத 
விஜயசங்கிரகம்‌ - 597 
ஸ்ரீமதி பிருந்தாதேவி - 5.31 
ஸ்ரீமூத்தையன்‌ 
ப ஐனைக்கீர்த்தனம்‌ - 463 
ஸ்ரீ வனிதாதேவிமான்மியக்‌ 
 இர்த்தனங்கள்‌ - 435 
ஸிஸே - 569 _ 
ஐயதேவர்‌ - 387 
ஜெப்பேசர்‌ - 35.3 
ஹரதத்தர்‌ -7 
ஹரிதாசர்‌ - 614 
ஷேத்திரக்‌ இர்த்தனை - 380 
ஷேத்ரக்ஞர்‌ - 7, 8, 260, 629 











முதுமையில்‌ அவர்கள்‌ நோய்வாய்ப்பட்போது கூட அம்மாவுக்கு அவர்கள்‌ 
மயி த மயிர றத பதய்று து பபப மம தர டல்‌ 
அன: அபா. பிப பத மர ப இபியடிரி 
லி) மிதி திலா பிஜபிமரிரங மதி 

பிதா த ்ப்பரற்ப்தா மற றிற்றி பியா நக 





